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Resumo

Esta Dissertacdo de Mestrado propde uma refleXde soproducéo dramatica do
presencista José Régio, observando a tematica jdidosduplo que se infiltra nas suas
personagens, figuras que parecem viver, sempranesmo drama: o drama da identidade.
Constatamos que os protagonistas regianos encea&grarturbados por ndo saberem quem
realmente sdo e por ndo conseguirem compreendrragsangustias intimas, que estdo em
constante conflito com as suas aparéncias extsridi@s personagens sofrem com a sua
dupla natureza (aparéncia e esséncia) que se afiaeeno palco, e este acaba se tornando um
espaco apropriado para uma luta interior. A ingesfio sobre o tema do individuo duplo
acabou por constituir, enfim, o suporte para estads a producgéo teatral do autor. Contudo,
notamos que a questdo da duplicidade ndo se ntaniégenas no conflito intimo das
personagens, mas também no modo de composicaal teéasr pecas de José Régio. Com a
leitura da sua obra draméatica notamos que os teledd®égio, em dialogo com outros textos
da tradicdo literaria, histérica e de cultura éissugerem sentidos dubios (duplos, no
minimo), sendo a intertextualidade o recurso ugzlo autor para a elaboracdo das suas
pecas. Com efeito, quando lemos os dramas de Reégios reportados a um universo onde
as coisas tém sentidos multiplos e a duplicidadéédiade se instaura em tudo. Deste ponto
de vista, percebemos que o teatro regiano é casttendo como base dualidades, tanto na
sua tematica dominante quanto na sua construcdafofnalisando, pois, as pec¢as Jacob e 0
Anjo (1940) e Mério ou Eu-Préprio — O Outro (195@)pcuramos definir uma espécie de
poética para a dramaturgia regiana, a qual denomaisdpoética da dualidade”.

Palavras-chave José Régio, dramaturgia moderna, teatro portuglugdo, intertextualidade.
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“' | APRESENTACAO

Este trabalho propbe uma reflexdo critica sobrer@dygdo dramatica do
modernista portugués José Régio, com énfase rgioetpe se estabelece, nessa obra, entre o
tema da identidade fragmentadaque caracteriza quase todas as personagens cpeltas
autor— e a construcdo formal das pecas, baseada ematiedidbtidas através do recurso da
intertextualidade.

Com efeito, o teatro de Régio trata da dupliciddaeer apresentando, num plano
tematico, personagens cindidas, que vivem em tordbnsigo mesmas; e, a par disto, no
plano formal, o texto dramatico regiano dialogdesimticamente com varios outros textos,
sugerindo assim um sentido que também €, no mirdoq@p. Pensando nisso, propomos, e
procuraremos demostrar, que o teatro de Régio @wdo por uma atmosfera de dualidades
gue se estebelecem tanto no nivel tematico conta mtaboracao textual.

Os protagonistas do teatro de Régio parecem vivemasmo drama: o drama da
identidade. Eles encontram-se perturbados por aBersm quem realmente sdo e por nao
conseguirem compreender as suas angustias ingriquee se confrontam com as suas
aparéncias fisicas. Nos textos regianos, taisdgyge desdobram em outras aparentemente
dispares, mas que nao deixam de ser as mesmas sear@presentassem duas faces de uma
mesma moeda. Estas personagens sofrem com a daandtyreza (aparéncia e esséncia),
que se materializa no palco — tornando-se estéa desna, o espaco apropriado para um
conflito que é, em ultima analise, de foro intimo.

Em congruéncia com o sentimento de “crise” exis&érme que sofrem os artistas do
tempo de Régio — como considera Nicole Fernandavd3f'a dissolucdo do eu, que se perde
num conjunto mais vasto, € a realidade do séculd (®avo, 2000, p. 284) — a moderna
tematica regiana do ser cindido, dissociado em iphadt fragmentos, é a questdo mais

explorada em toda a producéo artistica deste fumdtaPresencaDe resto, trata-se de uma



problematica que perfaz a dialética fundamentaloda a poesia moderna, dentro e fora de
Portugal: o homem dilacerado é o proprio reflexosea mundo moderno — um mundo
também fragmentado, marcado pela multiplicidadi® estilhacamento da Verdade.

Contudo, no teatro de José Régio, especificampategebemos que ndo apenas os
individuos sdo duplos, mas a propria composicamaexias pecas também é sustentada por
dualidades, na medida em que o0 mecanismo da itiemtielade, proporcionando ao texto
uma multiplicidade de leituras e interpretacoesyidadosamente explorado pelo autor. Nos
dramas de Régio — assim como ocorre em grandes alaramodernidade —, o dialogo
intertextual € explicito e recorrente. Cabe ressaliie a intertextualidade ndo é um fenémeno
novo na literatura; todavia, “a partir do séculoXXE que esse inter-relacionamento [de
discursos] aparece como algo sistematico” (Mois883, p. 59).

A intertextualidade — evocando duplos, multiplositisles para o texto — é
atualizada nas producdes dramaticas regianas quastas percebemos um dialogo com
textos de uma certa tradicdo literaria e histddeaformacdo cristd. Este mecanismo de
elaboracao textual, bastante produtivo na époceemagdcomo dissemos, instaura no teatro
regiano um universo ambiguo em que o0s Varios sEnts@ misturam e a dubiedade dos
significados torna-se evidente em todas as pecgas.

Acreditamos, enfim, que em Régio a infiltracdo deras textos literarios nas
entrelinhas dos seus préprios textos reflete, fonmate, 0 mesmo procedimento que institui,
afinal, todas as suas personagens: seres dilaserdidsociados, tensionados pela moderna
dialética do eu e do outro. Do nosso ponto de vadi@s, a peculiaridade de José Régio como
dramaturgo reside, principalmente, nessa ambigéidag constitui a sua obra teatral. Tais
dualidades — téo frutiferas na dramaturgia do addoom lembrar —, fazem-se presentes
também em toda a sua producgdo artistica. Tantauass [g¢as, COmo 0S Seus romances e

poemas tém coméeitmotiv uma tensdo que se manifesta na elaboracao limgllistna
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tematica, conferindo a obra regiana um caratenegdmente dramatico, como ja observou o

estudioso Luiz Francisco Rebello:

[...] o drama €, sem duvida, a expresséo paraequieta obra de Régio, que
é toda ela um dialogo incessante (e infindavebeemtque podera definir-se
esquematicamente por matéria e espirito, corponm&,abu, com mais
propriedade, entre o que no homem é eterno (ode@taeternidade) e o que
é transitorio (ou condenado a desaparecer), ergte ® atrai para Deus (se
assim quisermos chamar ao absoluto, ao infinitonaoreensivel) e o que o
prende a terra (& sua condi¢cdo temporal e hum&e)o tom oratorio,
imprecativo, apostrofante, da sua mais caractistioesia, que, lida,
irresistivelmente evoca ndo sé a voz do actor qude@dame, como o
interlocutor que lhe responda — e uma audiénciaagescute. (REBELLO,
1971, p. 221).

Deste modo, o teatro de Régio revela-se, surpregente, representativo do
seu modo de fazer literatura, ja que toda a sudugém se define por uma tendéncia ao
conflito dramatico, provocado por um “dialogo inEmste” entre 0 eu e o outro, Deus e 0
Diabo, a esséncia e a aparéncia, o finito e o pertn. Essa énfase no conflito, propria do
género dramatico, se configura, ao analisarmos csapregiana, no embate entre as
personagens que, no relacionamento com 0s seusctigsg alteregos revelam-se como
figuras em crise de consciéncia e de identidadeajabra poética do autor, tal dialética se
apresenta de forma potencial, visto que 0s seusgmepresentam um tom oratdrio que
sugere sempre um virtual interlocutor.

Essa tendéncia dialogica, que a obra de José Reégiome sistematicamente,
levou-nos a querer saber como o conflito dramétiqoie se manifesta, ressaltamos, em toda
a producdo artistica do autor — se configura, éépmoente, no seu teatro. Deste modo, o
nosso objetivo primordial, neste trabalho, é ingestas dualidades que se apresentam,

tematica e formalmente, nas pedasob e 0 Anjq1940) eMario ou Eu Préprio — O Outro
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(1957), nas quais 0 embate entre as personagemdastive o didlogo entre textos (a
intertextualidade) da-se de maneira precisa e rtade

Em Jacob e o Anjoexiste um Rei que, muito apegado ao poder e apns be
materiais, acaba vivendo apenas de aparénciasgdagsmencontra com o seu duplo — um
Bobo/Anjo —, a majestade acaba percebendo quednde sxterioridade vive 0 homem, mas
de uma complexa subjetividade que ndo se resignaodgencdes sociais da vida de
aparéncias. No plano formal, esta peca dialogaaepisodio biblico explicitado pelo titulo e
também com um texto da historiografia portuguesabaica do rei Afonso VI, que inspira a
personagem do Rei na peca de Régio.

Ja emMario ou Eu-Proprio — O Outrd1957), temos uma ficticia revisdo dos
altimos momentos vividos pelo poeta @gphey Mario de Sa-Carneiro. O personagem
regiano, Mario, € um poeta que planeja suicidadeggis de ter escrito o seu epitafio. Ao
deparar-se com o salteregq aqui chamado simplesmente “o Outro”, Mario traean ele
uma discusséo e acaba revelando o seu tédio de Muefinal da peca, o Outro mostra a
Mario que o que faz dele um génio é a esséncitiverique reside no mais profundo do seu
proprio intimo e que supera orgulhosamente todasuas limitagdes fisicas que tanto o
incomodam — assim como Sa-Carneiro, a personaggimnee desdenha da sua propria
aparéncia fisica, da sua figura de “papa acordastdN peca, quase todas as falas do
protagonista dialogam com a producdo literdria diista de Orphey revelando uma
intertextualidade explicita e sistematica.

A escolha destas duas pecas deve-se ao fato deaxedtirem dualidades muito
evidentes. No entanto, temos consciéncia de quedapld” se instala também,
sistematicamente (em forma e conteudo), em outsxtes dramaticos do autor.

A par disso, nocorpus em analise, a idéia de dualidade atinge também os

elementos cénicos que nos préprios textos dransaieocapresentam virtualmente — como
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procuraremos ainda mostrar —, 0 que torna o telatinsé Régio muito rico também do ponto

de vista das artes cénicas. Com efeito, outra tegifsitica relevante do teatro regiano € a sua
linguagem que, nas rubricas — com precisas indegsagdbre o cenario, figurino, musica e tom

de voz dos atores —, aparenta ter sido cuidadosarakiborada para orientar a construcéo do
espetaculo. Infelizmente, a censura salazaristatcafadurante muito tempo dos palcos

portugueses a maioria das pecas de Régio.

Com este trabalho, enfim, queremos também charatangéo dos pesquisadores
para a relevancia da dramaturgia de Régio, quesigmpouco valorizada, principalmente no
Brasil, onde, quando se fala em José Régio, pensgenas no poeta e no critico literario.
Poucos, ainda hoje, tém conhecimento profundo dalugéo dramatica regiana e do
envolvimento deste autor com o teatro — cumpre fandue Régio apresentava pessoalmente
0S seus textos a encenadores, seus contemporangusse cansava de ressaltar o seu desejo
de dar plenitude cénica as suas pecas. Aléem ddmsptetantes textos dramaticos, o autor
também escreveu reflexdes criticas sobre a arti@lteeomo podemos ler, por exemplo, no
ensaio intituladd/istas sobre o Teatr(1967).

Em Portugal, Régio é bastante estudado e, ultim@nerseu teatro tem merecido
mais espaco nas publicacbes académicas. Entretea®@esquisas brasileiras essa parte da
producdo do escritor presencista parece ainda @staita em penumbra: € dificil encontrar
artigos sobre o drama regiano em publicagfes rasion

Para uma melhor organizacdo desta Dissertacaairdmla em trés partes. Na
primeira, procuramos chamar a atencéo sobre a ténmmia de Régio como dramaturgo, além
de refletirmos sobre a duplicidade que envolve oegg dramatico, e ressaltarmos a
problematica do sujeito cindido, que esta no cdentematica das pecas regianas.

A segunda parte da enfoque ndo mais a teméticaamasodo de composicao

formal das obras que compdem o nosus Estudando a intertextualidade nos dramas do
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autor, notamos que a sua linguagem é elaboradadeira a convocar duplos sentidos, tendo
0 seu modo de construcéo textual baseado na ardadgii

Na terceira e ultima parte, como concluséo do thaharocuramos definir a idéia
de uma “poética da dualidade”, que nos parece Batarigem ndo apenas da elaboracéo das

pecas de teatro de José Régio, mas, de forma deralda a sua producao literaria.
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"' ~ 1 JOSE REGIO E A LITERATURA DRAMATICA NO CONTEXTO DA

PRESENCA

Este capitulo introdutério ndo traz uma investigag@grafica ou bibliogréfica de
José Régio, pois estudos deste tipo sdo comunsnangais de literatura portuguesa e ja
foram bastante aprofundados pelo critico Eugérsbda, entre outros.

O que propomos aqui é salientar alguns aspectodddade Régio, os quais
julgamos ter importancia para a analise de sew t@vamatico. Além disso, nosso intuito é
aprimorar e fortalecer os estudos sobre 0 esaioro dramaturgo — visto que sua producao
dramética é, ainda hoje, pouco conhecida no Brassitessaltar a relevancia de sua arte teatral
no contexto da moderna dramaturgia portuguesa elialun

José Maria dos Reis Pereira viveu em Portugal 6& 491969 e teve importancia
histdrica na literatura portuguesa durante a pranmietade do século XX. José Régio — como
€ conhecido no ambiente literdrio — marcou époc@ kembrado pela historia literaria
primeiramente por ser o fundador e principal texda revistdPresenca- a qual fundou em
Coimbra, em 1927, com mais dois companheiros dacger Jodo Gaspar Simdes e
Branquinho da Fonseca —; depois, por proclamasuaabra, uma nova maneira de retratar o
homem de seu tempo: um ser que sofre uma agudananente crise de identidade.

A revista Presenca que tem o subtitulo de “folha de arte e critieaue é
considerada por alguns criticos — dentre eles,aRel; Pessoa — como uma continuagédo da
revista Orpheu (lancada em 1915), propde fundamentos tedricoeesakarte; traz ensaios
criticos sobre autores do chamado “Primeiro Modenmoi Portugués”, como Almada
Negreiros, S4-Carneiro e Fernando Pessoa; pbe lemo neomes ascendentes da literatura
moderna mundial, como Dostoiévski e, além dissmpéan divulga o trabalho literario de
artistas portugueses de seu tempo, a chamada ‘deerdg Presenca ou “Segundo

Modernismo Portugués”.



16

A Presencacomo um o6rgao favoravel a total liberdade de esgfio do artista,
ndo obedecia a qualquer orientacdo politica, osaiou outra, e era aberta a todas as
tendéncias literarias. Contra a literatura livrescaretorica, esta revista tornou-se um
instrumento de livre pensamento que, como dissemios)gou os valores do Primeiro
Modernismo e, além disso, acolheu os melhores ndméseo-Realismo portugués, levando
a cabo um trabalho “pedagdgico” sobre a literagumageral, aspecto, este, que era ausente no

Primeiro Modernismo:

Dotada de uma forte e decidida personalidade, tempo criadora e critica,
a Resencaia revelar-se a altura de uma tarefa gqu@rpheuiludira. [...] 0

Orpheu ndo mostrou possuir vocacdo pedagodgica. Pessoaadal Sa-
Carneiro, atropelavam e fugiam sorrindo em itali@s brados 6rficos
apossaram-se do publico como quem pratica estuproaceiro. Veio a
caber ao grupo coimbrdo conquistar, através de meditada dialéctica
persuasiva, um publico, primeiro traumatizado, teesquecido. (Lisboa,
1977, p. 42).

José Régio, com certeza, é o grande nome dessgige&Ao dele os principais
artigos-manifestos da revista coimbra, nos quaistor defende o valor de uma arte “sincera”
e “original”, fruto da parte mais intima da natwdmimana. Por causa desta concepcao sobre
a arte e o artista, Régio foi muito incompreendido sua €poca. A ele ePaesencaforam
lancadas duras criticas dos que concebiam a litaraipenas como um retrato da realidade
social.

Régio, todavia, ndo se opunha a uma arte comprdaetias aquela cuja unica
intencdo era propagar um ideario politico qualggem, contudo, dar testemunho do que
realmente consome e atormenta o ser humano, oagaeutor € essencial em uma obra de

arte. Sobre esta questdo, o autor argumenta o dRtesenca Reaparece”:
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A arte pela qual aresencgduta — é portanto hoje, como ha doze anos, uma
arte humanaOrgulha-se a presencga de quase ter ensinadexgs&ssao aos
rapazes portugueses. Simplesmente, essa arte hy@ianqual gpresenca
lutou e lutard — ndo tem o significado ridiculo dle ddo os que sO a si
proprios e as suas proprias opinides juldgamanosArte humanaé para a
presencaoda arte em que o homem se revela e exprimeasej&gs de que
seu aspecto for: A realidade humana é muito mas do que a fazem
guaisquer espécies de fanaticos, principiando pat@dicos do real. (Régio,
1932 apud Lisboa, 2001, p. 35-6, grifo do autor).

José Régio jamais se prostrou frente as criticgebrgas. Alias, ele foi o Unico
autor que continuou na revista até a sua extirggaal 940, defendendo com extremo afinco o
projeto tedrico e estético inicial dBresenca Régio, inclusive, leva 0s pressupostos
presencistas para a sua propria producédo literdédmo observa o estudioso Fernando

Mendonca:

Se voltarmos o olhar para a producdo literaria Jdeé Régio] e nos
lembrarmos um pouco do conteddo da mesma, o q@ewveehos é uma
teimosa fidelidade aos principios da revista coEnMENDONCA, 1973,
p. 85).

José Régio também acompanhou as teorias psicadadgckreud que chegavam a
Portugal e anunciou o estudo do psicanalista ngmas daPresenca no artigo intitulado
“Elogio do século em que estamos. Século XX”, maualo em 1928, no nimero 9 da revista.

Freud, desvendando os mistérios da mente humamdic®nou a concepgao que
se tinha sobre o0 ser e seus preceitos servirampdro“de fundo” para a literatura,
principalmente do inicio do século XX, que via odelo realista-naturalista desintegrado e
gue buscava uma nova compreensado do homem: agomai preocupada apenas com as

“patologias” sociais influenciando o individuo, me@m o psicologismo deste ser que era
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abafado num contexto onde as relacdes sociais tatasicomo as unicas responsaveis pela
constituicdo do individuo.

Sob influéncia da psicanalise, grande parte dassadmtisticas, a partir de entéo,
passaram a retratar um sujeito cuja mente fundaneefdrmacao tanto do seu carater, como
das acOes realizadas por este em seu convivio coaletividade. Deste ponto de vista,
podemos dizer que ndo é apenas 0 meio que infuenser, mas este, com toda a sua
complexidade psiquica, que modifica o ambiente.e@spmento de Freud foi bem acolhido
pelos membros daresenceae estes acabaram, em suas producdes, refletimib@na sobre os
mistérios da mente humana.

Régio, por meio da revista coimbrd e juntamente calguns poucos
representantes d@rphey como Almada Negreiros, foi ainda um dos primeieagores
portugueses do século XX a salientar publicamemté®ertugal a importancia da arte teatral
na literatura portuguesa e mundial, citando nomgsessivos da dramaturgia como Gil
Vicente, Raul Brandao, Ibsen, Strindberg, Pirandddlernard Shaw, Claudel e Cocteau, os
quais eram considerados por José Régio como os ongmais homens de teatro e
portadores, portanto, de uma importancia singuasamtexto da dramaturgia mundial.

Poucos criticos ressaltam o méritoRteasengaem divulgar também a arte teatral.
Todavia, é de relevancia destacar que Régio, me&smmeio a um periodo de ditadura —
visto que a revist®resencanasce no mesmo ano em que € instituida a censdvia plos
espetaculos, com a fiscalizacao da “Inspecc¢éo dpsdiaculos” —, da espacgo especial em sua
revista para a arte dramatica, j& que sdo publicadanesma fragmentos e até pecas inteiras
de autores varios, entre eles Branquinho da Fonsémada Negreiros e Raul Leal, além de
producdes teatrais de sua prépria autoria.

Além disso, os pressupostos tedricos defendidos@e Régio em seus artigos,

clamando por uma literatura voltada para a indafidiade do ser humano com todos os seus
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conflitos intimos, sdo colocados em evidéncia também relacéo a arte teatral. No numero
9 daPresencapor exemplo, José Régio comenta sobre dois gsatdenaturgos da literatura

mundial:

Strindberg ou Ibsen alargam os palcos, sobem osspéezem nascer agua
das rochas pintadas... E vé-se nas suas pecasgodtimnem batalhar com
a Verdade, o Espanto, o Mistério, a Fatalidade,ooh8. Ao lado do
Homem, na parede, a sua sombra é maior do quéRE&IO, 1928 apud
SIMOES, 1977, p.110).

Nestas poucas linhas de andlise de Strindberg emn,lli®8égio, implicitamente,
ressalta na dramatica destes autores o que el@lemgnportante em sua propria producéo
teatral, ou seja, este mesmo homem atormentadeyzoisombra dominadora de que fala
Régio pode ser tido como um protagonista de toslasias pecas.

Esta questdo seréa tratada mais adiante quandefeosmos a tematica regiana e,
mais detalhadamente, ao fazermos a analise de adgpetas do autor. Por ora, voltemos
nossa atencao para a importancia que o escritbugu@Es da a arte teatral e, para isso,
notemos que o enfoque de José Régio sobre o estgode-se das paginasRiasencaa sua
propria producdo como ensaista literario, que R&gidbém foi. Diga-se de passagem que
José Régio é, ainda nos dias de hoje, mais lemip@dseus textos sobre Florbela Espanca e
Sa-Carneiro do que por seus ensaios sobre a amgatica, os quais se estendem desde o
“Posfacio” do selPrimeiro Volume de Teatr(1940), ao “Prefacib a peceEl-Rei Sebastido
escrito em 1948, culminando no seu estMikias sobre o Teatr(l967), que € quase um
tratado estético sobre o teatro e, infelizmentajgamente desconhecido no Brasil.

Em Vistas sobre o TeatroRégio postula que, além de o teatro ser o grande
revelador de almas, ja que desnuda com profundidsadigbirintos interiores da humanidade,

a arte dramatica € a mais propicia a reflexdo sobser humano, pois ela s6 se realiza
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completamente por meio do préprio homem, no conmpleatral. Isto porque, argumenta
Régio, “é o préprio ser humano que, servindo-seidiravés do actor, interpreta as suas
proprias expressées humanas” (Régio, 1967, p.120).

Para José Régio, o teatro sO se torna complet@ €am a sua subida ao palco.
Suas pecas, alias, sao predispostas a isso, glagipossuem uma especificidade teatral bem
definida; quando lemos, € dificil ndo imaginar aac¢oda posta, com musica, iluminacgéao,
arrumacao espacial do cenario, figurino, etc. Tigtio ja disposto antecipadamente no texto
literario, visto que “tendéncia para o espectaceis, pois, 0 que antes de mais define como
teatral um texto literario” (Régio, 1967, p.111).

No ensaioVistas sobre o TeatraJosé Reégio considera que o texto literario
dramatico pré-existe ao espetaculo teatral; todaeigundo o autor, ndo soO o texto constitui o
teatro, mas a Arte Teatral € aquela que se serlieeddura e conjuga-a a outras artes como a
muasica, a arquitetura e a pintufais artes unificadas é que constituem a Arte &katrqual,
para a realizacdo em espetaculo artistico, tami@npade dispensar o encenador e nem, €
claro, o ator. Sem esta associa¢do, como apontgo,Rétexto ndo passaria de literatura e a
encenacdo de mero entretenimento para o publico.

O autor dramatico também néo se realiza pessoanemao se exprime por

inteiro sem ter a sua peca representada num esfugtac

[...] pois ndo unicamente através do texto literdei sua interpretacdo
histribnica se exprime o autor teatral, sendo gowém através de todos os
mais elementos do espetéculo. Ao poeta dramatcdasta a palavra, — ou
ndo sera ele um autor teatral. A autenticidadespeaéculo teatral por ele
sonhado (embora ndo sé por ele realizado) precigemse afirma na
necessidade interna de todos quantos elementos esgiectaculo ponha em
jogo. (REGIO, 1967, p. 114).
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A producédo dramatica de José Régio compreendepeitas que foram escritas
entre aproximadamente os anos de 1930 e 1957. lbstoage 1930, Régio escreve na
Presencaum texto que pode ser considerado o germe da lsteapama dramatica — o
“mistério” Jacob e o Anje-, o intitulado “Jacob e o Anjo, Histdria do Reil@ Bobo, escrita
em seis dialogos, aumentados de cenarios, dum ogmdb Rei e de um epilogo”. Em 1937,
esta peca aparece em fragmentoRewasta de Portugable Vitorino Nemésio, e ela so sairia
por completo e na versdo que conhecemos hoje e ad4ivroPrimeiro Volume de Teatro
juntamente com a “fantasia dramaticeiés Mascaraspeca que também foi trazida pela
Presencaem 1937.

Em 1947, José Régio publica o seu “drafahilde ou a Virgem-Maealois anos
depois, em 1949, surge em livEb-Rei Sebastidoseu “poema espectacular”; em 1953, sai a
segunda edicado dicob e o Anjqagora sozinha em um volume) e em 1954 é publieada
“tragicomédia”A Salvacdo do Mundo

J& em 1957, no volumErés Pecas em um Actedo publicadas as pecases
Mascaras(agora em segunda edicao) e as inéditddeu Caspuma “farsa”, e o “episodio
tragicémico”Méario ou Eu-Proprio — o Outro

Outra peca de RégiSonho de uma Véspera de Exapserita em 1935 quando o
autor ainda lecionava em Portalegre, € considetladmenor importancia literaria. Ela foi
elaborada com o propdsito de ser representada pkloes do escritor, o0 que ocorreu em
1936. Este texto so foi publicado postumamente] @89.

Régio foi, de certa forma, incompreendido ndo so6qoe se refere a alguns
pressupostos tedricos defendidos por elePresenca mas também ao que toca a sua
producdo draméticBenilde ou a Virgem-Ma#i a sua Unica peca que recebeu apreciacao
publica ainda antes de sua publicacdo. Ela foi readze pela primeira vez em 1947, em

Lisboa, no Teatro Nacional D. Matria I, um pouctegnde ser impressa.
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Jacob e o Anjopublicada em livro em 1940, sé subiu aos paletes primeira vez
no ano de 1952 (ou seja, doze anos depois), ens, Rai versdo “Jacob et L'’Ange”,
representada pel&tudio des Champs Elysééporém “numa adaptacao infeliz’, como
considerou Jorge de Sena (1977, p.157). Esta gecanhieceu o palco portugués em 1968,
quando foi encenada por um grupo de amadores queyam a Companhia do Teatro
Popular.

Outra peca que Régio assistiu em vidaMdrio ou Eu-Proprio — o Outrpem
1958, representada pelos estudantes da Universita@®imbra; dois anos apdés a morte do
autor, ou seja, em 197A,Salvacao do Mundi representada pelo Teatro Municipal de Sao
Luis, em Lisboa.

José Régio, entretanto, teve obras teatrais queéh@ee vivem apenas como
literatura, ja que ndo chegaram a subir ao palsta E&lta de consideracdo pelo teatro do
autor é, com certeza, um forte indicio da ma im&ggzdo que sua producdo dramatica
sofrera, visto que “a obra de Régio, quando nefalagé invariavelmente vista ou tida quase
gue exclusivamente como a do poeta que ele emmente foi” (Lisboa, 2001, p. 70); ja o
seu teatro, este sempre fora pouco apreciado -spetial no Brasil, onde, até algum tempo
atras, Régio era praticamente desconhecido comaadinago.

José Régio, que herdou do pai o gosto pelo tegtre, segundo alguns criticos,
trabalhava nas horas vagas, como amador, na amayo®u toda a sua producdo artistica
com indicagfes significativas de teatralidade +ovipie “era, alias, o drama a forma a que
naturalmente tendia a sua obra” (Rebello, 197%5).— , sentiu-se frustrado devido as
sucessivas e fracassantes tentativas de confeiémsia cénica as suas pecas. Luiz Francisco

Rebello, um estudioso e admirador da dramaturgiame, comenta:

Considerava Régio [...] o teatro “a parte maisinal) e consequentemente

mais incompreendida” da sua producdo literariagu® a sua (escandalosa)
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auséncia quase total dos palcos nacionais paredentar. (REBELLO,
1971, p.221).

A dramaturgia regiana, como a consideramos, apksdoda a marginalizacao
que sofrera tanto dos criticos literarios quants dampanhias de espetaculo e do proéprio
Estado portugués, os quais a privavam de repres@saénicas, possui especial relevo no
contexto da dramaturgia moderna mundial, pois, aénser uma obra que eminentemente
tende para o espetaculo, ela trata, em sua temdgcguestdes relativas a humanidade e,
portanto, universais e atuais em qualquer tempo.

A luta entre o bem e o0 mal, o espirito e a carreysDe o diabo, a verdade e a
mentira, a comunicacdo e a incomunicabilidade heesidade e a falsidade, o passado e o
presente, a vida e a morte, o sonho e a realiéafie), 0 embate incessante que atormenta o
homem e que, ao mesmo tempo, faz parte de su@&misté o tema principal do teatro de
Régio, e €, inclusive, o que torna tal producado gérene, colocando o autor ao lado de
importantes nomes da dramaturgia mundial.

O homem, com seus conflitos mais intimos, é o oetdr estética regiana e este
apelo acegq além de ser uma marca da influéncia da psicansdibre a literatura da época,
pode também ser analisado no contexto da préoprdemmade. Com 0 avango expressivo e
progressivo da ciéncia e a modernizacdo do sistabnd, a sociedade se transformou. As
cidades “incharam” devido ao grande numero de pssgoe deixaram 0 campo para procurar
emprego nas fabricas urbanas e o meio social gammonovo ritmo: agora mais acelerado,
mecanizado e pragmatizado. Nesta sociedade s6 dn o que é util de imediato e as
profissdes mais valorizadas sdo aquelas que trageretorno também imediato a sociedade.

Neste contexto, o artista, o grande pensador dceimom de seu mundo, perde

espaco. Ele se sente marginalizado, desprezadm dugar. O literato, em especifico, em
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vista desta extrema valorizacdo do objetivo, dmtifieo, percebe que o ser humano esta
ficando de lado, ja que ficou reduzido a uma mesecadoria.

Em virtude da sua relativa exclusdo pela sociedadéderna, o artista, em
contrapartida, procura valorizar em suas obraanushte este ser marginal, ou seja, 0 proprio
homem. Assim, a literatura passa a “dar as costmptreocupacdes de ordem social e excluir,
de alguma forma, também esta sociedade que taspoeda 0 que € humano.

O artista moderno do inicio do século XX na Europae em Portugal
especialmente os integrantes da Gerac@®relsenca- busca, deste modo, retratar ndo mais o
que é objetivo, mas, ao contrario, tudo o que getub e, neste ambito, o intimo do ser
humano € o protagonista.

Esta nova maneira de retratar o homem contrap@®sereceitos tradicionais
que vigoravam até entdo e, como observa Anatol IiRabg1993), isso revolucionou a

literatura e o teatro, em especifico:

Paralela ou subsequéntemente a segunda revoluddstrinl e & expansao
da técnica, as novas pesquisas cientificas (salareto campo da fisica,
sociologia e psicologia), ao abandono do positigisra filosofia e ao surgir

de enormes metropoles, verificam-se nos fins dolegmssado [XIX] e nos

inicios deste século [XX] transformagfes radicas marias artes. Nesta
revolucdo artistica manifesta-se um novo sentimelgovida, uma nova

consciéncia de realidade, uma nova visdo do homeganp@sicdo do homem
no universo e na sociedade.

As novas concepg¢bes, 0s novos temas e problemgsenomas formas

tradicionais das artes e, entre elas, as do tgagdimites do realismo e do
naturalismo ja ndo conseguem abarcar as novasi@&xgas. No teatro

impbe-se a negacao do “ilusionismo” cénico, ista éecusa da tentativa de
reproduzir no palco a ilusdo da realidade emp#&ida senso comum [...]. O
teatro moderno, de um modo geral, ja ndo pretemdtari a realidade

empirica. Confessa-se “teatro teatral”, disfardegédb, poesia, sonho,

pardbola. Visando atingir os niveis mais profundasealidade (exterior e
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interior), de acordo com as novas concepgdes, zssfao “espaco
euclidiano” e o tempo cronoldgico do palco tradieilb (ROSENFELD,
1993, p. 107-8).

Uma das tendéncias da literatura do inicio do séIX € a recusa do que €
l6gico e racional em favor da expressao imediatgpeltsamento e do desejo advindo do
inconsciente, sem, portanto, qualquer deformacéional. Neste contexto, os artistas desse
periodo intensificam o trabalho ja iniciado pelosl®listas, buscando expressar as camadas
mais profundas da alma humana. Assim, podemos girens bases da literatura do comeco
do século XX estdo amparadas, de certo modo, eratlira simbolista. A producao literaria
de Régio, em especifico, guarda caracteristicanaomento ddin de sieclecomo lembra
Jorge de Sena: “a obra de José Reégio recolhe, @msoal originalidade, a heranca do
simbolismo que quase nao houve em Portugal” (S&v,, p. 127).

O teatro de José Régio é dotado de algumas dasterésticas apontadas por
Rosenfeld, na medida em que ele recusa o prindipiextrema fidelidade ao real em suas
pecas. O dramaturgo deresencaignora as bases cientificistas e racionalizantesedtro
naturalista e, em sua dramaturgia, procura trazena figuras fantasticas e até absurdas que
rompem com 0s pressupostos defendidos pela est&adesta-naturalista, a qual ainda
dominava a producédo teatral da sua época. Os tebmdados por Régio em suas obras
teatrais vao de encontro a esta nova abordageto, g, para ele, o homem e os valores
humanos necessitam de uma revisdo, de um novo qlieadé destaque ao que atormenta o
intimo do individuo.

Além dessa literatura voltar sua atencéo predortenagnte para a intimidade do
ser humano, ela também procura refletir sobre &ra: ja que a sociedade industrial ndo
encontra utilidade na obra de arte e, por issoespréza, esta, como forma de relutancia

contra 0 meio que a exclui, introjeta-se em si negsmjeitando, de alguma forma, o meio
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social. Neste sentido, a literatura moderna, alé@mbdscar reflgio nas questbes mais
nebulosas da mente humana, encontra sustento pgua aobrevivéncia no proprio texto
literario. Com efeito, uma das suas grandes fordes alimentagcdo encontra-se no
procedimento da intertextualidade.

A intertextualidade, uma das marcas da literataranddernidade, é vista como a
relacdo dialdgica entre textos. Quando um texterdito reporta-se a outro e tira dele
elementos para a sua construcao discursiva, eba aefletindo sobre a propria literatura, que
agora é considerada como um emaranhado de fraggngn& no espaco textual, ganham
significados plurais.

A literatura dramatica de José Reégio também dialg® constitui a partir de
outros textos e, neste sentido, é consoante aolmesi&tico de composicédo das producdes
da modernidade.

Depois de destacados, ainda que sumariamente, todoglementos que
compreendem tanto a concepgéao regiana sobre o,tgainto os principais temas e o0 modo
de composi¢cdo dramaticos do autor, propomo-nos, esta estudo, contribuir para uma
reflexdo mais aprofundada sobre as pecas de Rpgi@inda sdo pouco estudadas no Brasil.

A dramaturgia de José Régio, em congruéncia comerfogp em que foi
elaborada, retrata o ser humano de seu tempo,leafua de conflitos que atormentam a sua
existéncia; por outro lado, o texto dramético déoguseguindo a tendéncia estética do
principio do século passado, recusa o modelo fimsta para retratar o ser humano e fazer
literatura. Neste aspecto, julgamos que o teatrdRéigio merece uma reavaliacdo, uma
melhor apreciacéo da critica literaria e também omasor divulgacdo nos meios académicos

do Brasil, que ainda hoje pouco descobriram sakteeroducédo dramética.
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“' " 2 ARTICULACOES DO DUPLO NA LITERATURA DRAMATICA E

NO ESPETACULO

A concepc¢ao de homem duplo, composto por parteg@nicas que se chocam a
todo instante no intimo do individuo, fortalecesseartir, principalmente, do movimento
romantico, num periodo em que o ser toma consei@weisua inevitavel cisdo com o mundo
e de sua profunda crise de identidade. O sujeitderm® duplo, nestes termos, nasce no
conturbado periodo em que o Romantismo se difuadeunopa.

E dificil falar de Romantismo sem lembrar do fam@&sefacio de Cromwell
escrito por Victor Hugo em 1827. Neste texto, mathz uma reflexdo sobre a relagdo do
grotesco e do sublime no drama. Victor Hugo contanap historia da criacdo literaria,
dividindo-a em trés fases: a primitiva, a antiga enoderna, as quais, segundo o autor,
correspondem aos momentos de desenvolvimento dohgerano: o nascimento, a
adolescéncia e a vida adulta.

Nos tempos primitivos, a sociedade era compostafg@milias némades; os
valores que imperavam eram os de liberdade, etetaid sonho. Neste momento nasce a ode
e 0 primeiro homem é o poeta lirico.

Com o aumento do numero de familias e de membremgiéamilias, houve a
necessidade dos individuos fixarem-se em determindugares. Os ndémades primitivos
passaram a povos e depois a nagdes. No entangipmesado de nagdes acabou por se
chocar e se ferir: eis que surge a guerra enty@owess e, com ela, a epopéia. Nos tempos
antigos, o poeta épico vem para solenizar a héstbdantar os grandes feitos e combates.

Nestas duas épocas, primitiva e antiga, a liteaadgtava sempre ligada ao belo e
proclamava, por um lado, a liberdade e a fantas@am-a ode — e, por outro, a histéria — com

a epopéia.
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A adolescéncia € um momento conturbado da vida hamaassim também o €,
segundo Victor Hugo, a fase antiga. A epopéia sgala ao mesmo tempo em que 0O

cristianismo ganha forca, superando o paganismo:

Uma religido espiritualista, que supera o paganisnaberial e exterior,
desliza no coracdo da sociedade antiga, mata-&ste ©adaver de uma
civilizacdo decrépita deposita 0 germe da cividmagnoderna. Esta religido
€ completa, porque é verdadeira; entre seu dogssu eulto, ela cimenta
profundamente a moral. E de inicio, como as priaseiterdades, ensina ao
homem que ele tem duas vidas que deve viver, uragagaira, a outra
imortal; uma da terra, a outra do céu. Mostra-lhe gle é duplo com o seu
destino, que h&a nele um animal e uma inteligénsizg alma e um corpo.
(HUGO, 1988, p. 20-1).

A religido cristd concebe o homem como um ser dugilodido entre matéria e
espirito. A literatura, com o advento do cristiamis passa a representar este ser dual, e a
forma literaria que mais perfeitamente conseguecabas contradicdes do homem dessa vida
adulta é, segundo Victor Hugo, o drama.

O drama € uma das expressfes artisticas mais demspe acabadas para
representar o homem, um ser complexo, divididceerdrseus sonhos e a realidade que a vida
civilizada Ihe impde; para o ser humano da modeded a crenca em Deus ja ndo tem a
mesma importancia como tinha para o homem do s&ddillp na medida em que o individuo
vé-se diferente e ao mesmo tempo parte Dele. Endividuo duplo. A literatura dramaética é
aquela capaz de pensar o sujeito em toda a sliddde pois o drama nasce exatamente da

ambiguidade trazida ao ser pelos postulados csist@ono conclui o autor:

Do dia em que o cristianismo disse ao homem: “Véc@uplo, vocé é
composto de dois seres, um perecivel, o outro ahantn carnal, 0 outro

etéreo; um prisioneiro dos apetites, necessidagesxées, o outro levado
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pelas asas do entusiasmo e da fantasia: aquel®, sempre curvado para a
terra, sua mae, estoutro lancado sem cessar paga, sua patria”’; desde
este dia foi criado o drama. [...] A poesia nasdd&ristianismo, a poesia de
Nosso tempo €, pois, o drama; o carater do drameeél; o real resulta da
combinacgdo bem natural de dois tipos, o sublimgmtesco, que se cruzam
na vida e na criacdo. Porque a verdadeira poegpi@esia completa, esta na
harmonia dos contrérios. (HUGO, 1988, p. 41-2).

O drama, segundo Victor Hugo, inaugura a época mate esta intrinsecamente
associado a concepcgéo cristd do universo. Conmaelssdo de mundo se amplia e a arte
passa a contemplar ndo s6 o belo, o sublime, tamlsém o feio, o grotesco. Alias, para
Hugo, os artistas de seu tempo ndo mais concelsapasacao entre a beleza e a feilra; eles,
ao contrario, tomam o0 universo como um amalgam engracioso e o disforme, a luz e a
sombra, o bem e 0 mal, a tragédia e a comédiaafalé a expressao literaria que contempla
0S opostos e, por isso, ela é a mais apropriadagaatar a vida e o homem na sua profunda
esséncia, que também é contraditéria.

O Prefacio de Victor Hugo apresenta uma teoria sobre o dramparada na
dualidade, a qual esta nas bases de grande paliterdaura dramatica ocidental a partir do
Romantismo.

Como podemos perceber, existe uma relacdo estrita o individuo moderno,
concebido como duplo, e a expresséao literaria diemaSob este ponto de vista, nosso
interesse em estudar as manifestacdes do duplorammadde José Régio justifica-se

plenamente.

1 Para Victor Hugo, no ensaio citado, a idéia épota moderna” e “arte moderna” estdo ligadas a
concepcgdo de que, com o advento do cristianisnaotigia “moderno” passa a recusar a estética que
vigorava desde a Antigliidade Classica.
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Alidas, como o préprio Régio considera, “no palay tugar préprio, se manifesta
verdadeiramente uma obra teatral” (Régio, 1967,196). O drama sO se realiza
completamente no espetaculo teatral; a literatteendtica ganha vida com a sua subida ao
palco e, como consideramos, 0 espetaculo, assino aomirama, também é um frutifero
cenario para a manifestacdo do duplo em sua coficege representacdo da natureza
heterogénea do homem e do universo. Contudo,  tdaidido entre o drama literario, de
um lado, e o espetaculo artistico de outro é difieiconceber, principalmente pensando no
teatro do século XX que rompeu totalmente com ae&ogao aristotélica de que a encenacgao
era uma pratica supérflua que desviava a atencgmibleco das belezas literarias do texto
dramatico.

O teatro ndo € so verbo, mas verbo e cena conjag@dautor dramatico é aquele
que escreve a peca, imagina-a no palco e sentssmee de vé-la encenada, pois ela é
escrita para isso. Neste sentido, a separacao gdnexo literario e pratica cénica nao pode
ser pertinente para o teatro, visto que, como ctanisé Régio (1967), a literatura dramatica
pede, por ela prépria, sua representacdo, e da wmfie texto e cena surge o Teatro:
“Comeca entdo o Teatro onde, independentementatelacéio ou vontade do autor, a obra
literaria se possa ajuntar um espetaculo que amyok, enriqueca ou complete.” (Régio,
1967, p. 115).

O teatro (arte dramética-literaria e espetaculamné entidade dupla; ela retne a
escrita com a fala, texto e cenério, literaturessgetaculo, rubricas e didlogos. S6 uma arte
complexa como o teatro € capaz de captar e repaesgrmais profunda esséncia do ser
humano: um individuo também duplo que, assim conwta teatral, é dividido entre a
realidade e a imaginacéo.

No teatro, as personagens tomam forma concretaacexpressao do ator e este

também ¢, incontestavelmente, um individuo duplo.aOr é alguém capaz de “se



31

metamorfosear” (Rosenfeld, 1996) em outro e emgrasiseu CoOrpo e a sua voz a um ser
ficticio que, num momento de total entrega corpaahba brotando de seu mais profundo
intimo. Esse se transformar em outro, em algunsscaparenta ser tdo real que a platéia que
assiste ao espetaculo pode confundir a pessoadoadah a personagem que ele representa e
acreditar, pelo menos por alguns instantes, queladustoria protagonizada pelo sujeito
atuante seja realmente veridica. Alias, é exatanétiv que todo ator deseja: que a
personagem por ele articulada ganhe vida e enwojmablico espectador — este também € o
intuito do artista que compde uma obra literarigual almeja que seus leitores “entrem” na
historia e vivam-na junto com as personagens.

Anatol Rosenfeld, em “O Fenémeno Teatral” (insergln Texto/Contextd,
1996), destaca a importancia do ator como fundadwoiador do teatro como espetaculo. O
ator como criador manifesta no palco uma intergéetasua sobre a personagem literaria que
ele representa, e da-lhe um significado até divéosque a mesma teria se fosse apenas lida.
Além disso, o ator cria em sua mente um mundo dioth@o qual a sua personagem ira
atuar, tornando-se, deste modo, um co-autor paend@ada situacédo; “o desempenho do
ator é uma criagdo imaginaria, espiritual, come aodo artista”, conclui Rosenfeld (1996, p.
31).

O ator, por outro lado, “funda” o teatro, pois, pogio dele, a literatura dramatica
— arte essencialmente temporal — materializa-se cdhmmminio de arte espacgo-temporal; neste
ambiente, a personagem ficticia literaria ganhacarpo, uma voz e gestos que sao reais. O
ator, neste aspecto, € capaz de fazer a ponteaitraginacédo e a realidade, revelando, em
seu disfarcar-se em outro, a natureza dual queeengsser humano — que €, a0 mesmo tempo,
fantasia e verdade —, e no préprio ato cénico - premeio de figuras reais, consolida uma

situacao inventada.
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O ator, no exercicio de “metamorfose” — quando egue colocar em evidéncia a
capacidade do ser de deixar transparecer umafageta que vive escondida em seu intimo e
da a esta uma forma cénica —, incorpora uma suggd Nnao € sua; o sujeito deixa de ser ele
mesmo para ser um outro e este exercicio de sasi g@ra tomar o lugar de outrem
proporciona ao homem o0 seu auto-conhecimento, pgoimente pelo disfarce, pela
metamorfose, ele alcanca a sua mais profunda essémtiomem soO se torna homem gracas
a sua capacidade de separar-se de si mesmo endéicdese com o outro.” (Rosenfeld,
1996, p. 38).

Quando o ator compde a personagem e a incorper&rela-se um outro sujeito;

o ator encontra um ser na originalidade de seurjordptimo e molda-o a sua maneira para
trazé-lo a cena. Ele vai as profundezas de suax@asé la se depara com um homem
diferente dele, mas que, paradoxalmente, vive erirdimidade. Neste sentido, o ator vé-se
como um sujeito duplo e, com o exercicio de metéwser ele procura reconciliar-se com o

outro, também seu, para deixar transparecer nm @aleoz desse outro individuo. Neste

processo, 0 ator consegue alcangar o mais proftmatecimento de si, pois, da unido com o
seu duplo, cria-se a personagem artistica, frutauio-conhecimento e da auto-realizagédo do
homem.

Pelo trabalho do ator, a mascaparéona torna-se a0 mesmo tempo maquiagem
e revelacdo. O ator, para bem desempenhar seu, pppstisa encobrir as suas
particularidades civicas e sociais e deixar deosasujeito cidadao real para, vestindo a
mascara dramatica, proporcionar o transparecinsanteerdadeira condicdo humana, seja ela
tragica ou cémica, segundo a qual a personagemidicteseja revelar-se — este € um outro
aspecto da duplicidade do ator.

O ator também precisa seduzir e persuadir 0 egjmctpara despertar o

imaginario do publico, visto que o seu trabalhee@ bem realizado quando os receptores do
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espetaculo identificarem-se com a personagem vpadale. O publico, nesse sentido, sofre,
da mesma forma, um processo de metamorfose, nalanect que o cidaddo, no momento em
gue assiste ao espetaculo, esquece-se de seuesfaseseus problemas domésticos, de seu
trabalho e, dominado pela imaginacdo, € capaz wéira&e, de colocar-se no lugar da
personagem e descobrir, por meio da fragmentacgigg propria identidade, como argumenta

Rosenfeld:

[O ator] Ao distanciar-se de si mesmo, celebrauarida identificagdo com
a imagem do outro, isto €, do seu tornar-se seraham[Com isso, ele]
Convida-nos a participar desta celebracdo; in@&ganreencontrar-nos mais
amplos, mais ricos e mais definidos ao voltarmosn@ mesmos.
(ROSENFELD, 1996, p. 33).

No teatro, 0 homem vé-se por completo. Ele enca@grauas angustias, medos e
sonhos nas personagens que assiste e, analisandfito encenado, é capaz de refletir sobre
0S seus proprios atos, sentimentos, enfim, solsgaavida. O ser humano, envolvido pelo
teatro, encontra-se, identifica-se com as figurascena e sente como se fossem seus 0s
conflitos delas. O homem transforma-se num enté&iicquando “mergulha” no espetaculo
e, ao regressar a si com o final da encenacaog-sentenovado, pois se projetando num
outro, o sujeito espectador também alcanca o sgriprauto-conhecimento.

O teatro, concluimos, € uma arte propicia paraessgr 0 ser humano, porque
além de ser dupla (literatura e espetaculo numoltpnplexo), a arte teatral fundamenta-se

essencialmente na figura de um ser humano quesgaéaisnente duplo, o ator:

no teatro [...] € o proprio ser humano que, senssel de si através do actor,
interpreta as suas proprias expressdes humanpdo[seu préprio corpo se

serve 0 actor, elemento indispensdvel do espeotatestral, para
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intencionalmente o fazer repetir, em cena, 0 qperganeamente faria na
vida. (REGIO, 1967, p. 120).

Com o teatro, a vida humana é colocada em cimahdado e, vista de uma certa
distancia pelo publico espectador, € considerada) primeiro instante, como ficticia;
entretanto, com a performance do atuante, o esjmedtaagina-se naquela vida em cena e a
considera como sua. O que era ficcdo passa a @atutestie realidade na mente do sujeito
observador e do ator que a incorpora. Neste aspecteatro € a expressao artistica que
melhor conjuga ser humano e personagem ficticadidade e imaginagdo, num amalgama
gue ndo pode ser dissolvido, pois o teatro é a maia expressdo do homem feita pelo
homem.

José Régio, considerando a complexidade da attaltézf Vistas sobre o teatro
1967), cria pecas de teatro com especificidadesateaevidentes e indicacées cénicas
precisas. Além disso, suas personagens sao enfocedananeira a colocar a mostra os
conflitos da condigdo humana, seu tema principditefatura dramatica de Régio mergulha
nas profundezas do homem por meio de suas pers@nagerocura mostrar o que de mais
original existe na intimidade do ser. No dramaaegj o0 homem se revela e se encontra ao
mesmo tempo, pois suas personagens, convivendesauplos que as atormentam, acabam
por encontrarem-se a si proprias, ndo apenas cersor@agens, mas como figuras vivas, pois
no ambiente criado pelo autor, os seres ficticemshgm o estatuto de reais: seus medos,
paixdes, vicios sao proprios dos humanos e, nigtaias, o homem vé-se desnudado.

O desejo de levar ao palco as suas personagerxgbcitado por Régio em
varias ocasioes, como ja atestamos anteriormefém ée artigos proclamando a necessidade
de se conjugar as letras e a cena no teatro @stistiautor procurou, ele mesmo, fazer com
gue suas pecas fossem encenadas, apresentandexsesi® encenadores e a companhias de

teatro que pouco se importaram em representa-bsao ser grupos de universitarios que,
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como amadores, deram existéncia cénica a algumasagepecas. Isso tudo sem contar que
suas obras teatrais também sofreram com a censtatzekecida pelo governo portugués da
época.

Hoje em dia, os dramas criados por José Régio vé&mados redescobertos.
Estudiosos da literatura e companhias de espet&oltam seus olhares para uma obra que
esta a cada momento colocando-nos em suas pagmas enais e mais, nos identificamos
com ela. A arte dramatica de Régio, por tratarukstpes que afligem o homem, atualmente

consagra-se, ao nosso ver, como uma das preciesidaddramaturgia moderna mundial.
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e 3 O MITO DO DUPLO : HISTORICO E MANIFESTACOES

O tema do duplo, ou melhor, do sujeito que possaiidentidade dividida em
partes contrastantes, é bastante recorrente ratuite de José Régio. Seus personagens sao
seres que vivem em conflito consigo mesmos e testeam a tensdo entre o homem e sua
consciéncia, o temor da vida frente a morte, oérnina relacdo com Deus e com o Diabo,
etc.

Essa énfase as questdes que dizem respeito asiasgiasser humano € uma das
maneiras que o artista encontrou para refletiresabsua propria condicdo humana, visto que
na modernidade o individuo sente que perdeu odeewlie unicidade e sua existéncia se
resume em um amontoado de fragmentos.

A fragmentacdo do sujeito pode ser entendida tambémo um reflexo do
proprio mundo moderno: um ambiente em que as masjwsabstituem o valor humano, a
verdade estda a cada momento sendo questionadilgeséia e pela ciéncia e as informacdes
chegam de maneira mais e mais rapidas com o adasgecnologias de comunicacao.

Uma das formas encontradas pelo artista para mstanifesse sentimento de
divisdo do eu e do mundo que o atormenta é marada na literatura pelo uso das mascaras,
as quais representam o antagonismo entre a realidaal que ela encobre. As mascaras
escondem a natureza intima do individuo em favarnda aparéncia, a qual geralmente esta
relacionada com o cargo ou a funcao social queiedseéduo ocupa na sociedade. A queda
da mascara significa “libertar” o ser das conveagiais que reprimem a sua interioridade
e colocar em evidéncia ndo o seu eu-social, mas ewsprofundo.

A literatura do inicio do século XX em Portugal enitou no tema do duplo uma
rica fonte de criagdo. Na geracao @gohey por exemplo, Fernando Pessoa explorou ao
méaximo essa questdo e fez da fragmentacdo da pbdsmle o0 seu proprio estilo de

composicao, ou seja, o0 seu “drama em gente”, exgbbona tdo conhecida heteronimia. Mario
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de Sa-Carneiro, companheiro de Pessoa, ilustrauasiatica no fendmeno da “dispersao” de
um eu em outro(s). Ja na geracdo seguinte, a gepaedencista, a divisdo do ser ganha
espaco especial também na arte dramatica e, nedioa José Régio e Branquinho da
Fonseca sao o0s principais expoentes.

Nas pecas de Branquinho da Fonseca a dialétical @od® outro € expressa na

relacéo conflituosa entre suas personagens, coplica&xuiz Francisco Rebello:

7

o deuteragonista é sempre um *“alter ego”, o quede&tedestina-se a
completar, a iluminar, a descobrir a verdadeiraaésreecreta personalidade
do protagonista, mascarada pelas convencfes s@aiiscompromisso que
viver com os outros implica, mas teimosamente lévao fundo de cada
individuo. Assim os protagonistas do teatro de Buamho da Fonseca
apoiam-se nos seus interlocutores — que geralnmgitiesdo mais do que
uma projeccdo, um reflexo, um desdobramento defgwips. (REBELLO,
1974, p. 28).

No teatro de José Régio, a tematica do homem pducahcretizada por meio de
personagens que se desdobram e que travam di&@ogfiisuosos consigo mesmos, mas que
no final constatam que a rivalidade € a Unica fodmaelacionamento possivel entre partes

dispares e complementares de um mesmo ser. Rebeimera que

exprime-se no teatro de Régio uma tensao dialétita “o Eu” e “o Outro”
gue no mesmo individuo coexistem, dividindo-o n s#a sua propria
condicdo terrena, entre os limites que esta lhédémp a sua recusa em

aceita-los, a sua ansia em transcendé-los. (REBELQTL, p. 222).

O tema da divisao/fragmentacdo do homem, tdo presenficcdo regiana, pode
ser entendido ainda como um aspecto que o artistangou para distinguir-se da sua pessoa

fisica e civil, visto que quem assina as suas ofdiasé José Maria dos Reis Pereira, mas o
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pseuddnimo José Régio. Com isso, fica evidentea@cppacao do autor em diferenciar a sua
personalidade social de sua personalidade arfisticativa. Além deste pormenor, cabe

destacar que José Régio encontrava na fragmertasgo proprio modo de compor, pois ele
dividia-se na criacdo de varias obras ao mesmodgeogmo confidencia o autor em uma de

suas cartas a Branquinho da Fonseca:

Penso fazer sair agora o meuvblume de Teatro, escrevi um caderno
Inquérito que esta nas maos do Salgueiro, arrasdohoras vagas muito
raras, a trépegdelha Casapasso a limpo alguns fados ldado, que espero
fazer sair numa espécie de colaboracdo com o méoijre, além de estar
comecando uma nova peca, escrevo interiormentasvaritras coisas que
seria ocioso citar. (REGIO, 1940 apud LISBOA, 208147).

A tematica sobre o homem duplo, tdo explorada pattistas da modernidade,
sempre esteve presente na cultura ocidental ensamiestacdes variam, principalmente, de
acordo com o momento histérico e com o pensamdéotwfico. Na mitologia, por exemplo,
o ser humano era composto pelos gémeos masculinfemgnino. A divisdo e,
consequentemente, a imperfeicdo e o enfraquecinpeat@m de o sujeito ter perdido a sua

unidade devido a um castigo dos deuses, como exfpiia Maria Lisboa de Mello:

Em muitos mitos, o homem é interpretado como untagor de uma dupla
natureza, masculina e feminina ao mesmo tempoéia ida divisdo, como

conseqguéncia do castigo divino, e a busca da owttade, com aspectos
benéficos e maléficos, coexistem na crenca da pasdanidade original.

(MELLO, 2000, p. 111).

No ambito religioso, a questéo do duplo esta dmatifamente presente. Segundo
a tradicao judaico-crista, Deus cria o univers@pagle se refletir. NGEnesisexiste o relato

de que o primeiro homem, Adao, surge sendo umpatés biparti-lo para fazer surgir a
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figura feminina de Eva. Desta cisdo surgem as daddis bem x mal, espirito x carne, vida x
morte, corpo x alma, as quais amparam grande gastenagens e concepcdes biblicas.

Esta tematica, especificamente na literatura, éabes recorrente na ficcdo
moderna, porém, como explica Nicole Fernandez Br@@®0, p. 263-4), a questdo da
duplicidade aparece na arte literaria desde a Aididgle, quando o “mito do duplo” fazia
refletir a concepc¢édo unitaria do mundo que era gleeente. Nesse contexto, o duplo
simbolizava o homogéneo e era representado porpirasnagens com semelhancas fisicas
tais como o soésia, 0 irmao, o gémeo, as almas gémreé@ Na dramaturgia Antiga, para
citarmos um exemplo, a probleméatica do ser cinditbem trabalhada na pe&afitrido (201-
207 a.C.), de Plauto, a qual traz ao palco a mefase de duas divindades, Jupiter e
Mercurio, nas figuras terrenas de Anfitrido e dor&s Sosia, que tém suas identidades
roubadas pelos deuses numa visita a Terra.

Neste periodo apontado por Bravo (2000) em que mlodsimbolizava o
homogéneo, a literatura apresentava personagenicatifgs, metamorfoseadas ou que
tiveram suas identidades usurpadas, tais comArditrido; todavia, no desfecho das histérias
elas voltavam a ser como eram antes da duplicasém,porque a tendéncia filosofica
dominante ndo almejava discutir a questdo espacifac multiplicidade da personalidade
(como é um dos objetivos da critica posterior), ,m&s contrario, queria-se reafirmar o
sentido de unidade do ser e do universo que saaess pensamento mitoldgico, religioso e
filosofico predominante até fins do século XVI.

A partir do século XVII o homem percebe que o Urseendo é guiado por uma
Unica for¢ca, mas que o ser humano também tem undgnaoder de dominar a natureza. A
idéia de unidade da consciéncia e da identidadesujeito e do mundo passa a ser

guestionada; o homem vé-se como 0 centro do uiversio mais como a sombra de uma
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divindade que o subjuga. Nesse contexto, a temdticduplo, que até entdo era manifestada
pelo idéntico, tende a ser explorada tendo em wisieterogéneo, o disforme.

Bravo (2000, p. 267-8) destaca que um marco datitex durante a passagem da
representacdo do duplo como expressdo do homog@maam heterogéneo € o romaiize
Quixote (1605-1615), de Miguel de Cervantes, obra queepeet a0 momento de transicao
entre estas duas maneiras distintas de se entendemmem e o mundo. Quixote, 0
personagem principal, €, num primeiro momento, r@awacomo um sujeito imitador: ele
deseja igualar-se a um heréi dos romances de cavala seja, ele pretende transformar-se
num duplo idéntico do herdi medieval. Para issax@a cria em sua mente um outro mundo:
um mundo de fantasias, o qual ele materializa ws&adtimentas que nao sao suas e até um
nome que ndo € seu. Quixote transforma em realidadenundo por ele imaginado e o
inevitavel choque entre fantasia e realidade éodkymido na relacdo do protagonista com o
seu escudeiro Sancho Panca, um representanteldoamaaposto ao herdi, que € a propria
figura do imaginério.

Sancho acaba se revelando como o duplo heterogén@uixote, na medida em
que sonho e realidade sao planos que fazem panxisi&ncia do personagem principal.
Nesse sentido, instaura-se no romance a conced@lupmlo como uma manifestacédo do
heterogéneo, a qual sera predominante nas oleagibis posteriores.

O Romantismo é o movimento literario em que a temato duplo manifestada
pelo heterogéneo emerge com grande forca. Ali&grmo “duplo” —Doppelgédnger em
alemdo -, cunhado por Jean Paul Richter, em 178@6cdnsagrado pelo movimento
romantico e significa “aquele que caminha ao latimGompanheiro de estrada”.

Durante o conturbado momento histérico e politieo Revolugdo Francesa —
antecessor do movimento romantico —, 0 homem \&@rsdescompasso com 0 mundo em que

vive. As promessas da Revolucao de liberdade,dgdal e fraternidade para todos cairam por
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terra; a tomada de poder da burguesia acabou potuar a pobreza, a miséria, e o individuo
encontra-se num momento de profunda crise de diald| incertezas e angustias. Neste
universo, a tendéncia que prevalece é a da vatdiwzda subjetividade e das questdes que
atormentam o mais profundo intimo do ser, comocésm da fragmentacdo. Bravo comenta

que

Numa época de convulsdo politica, em que as higeerqdo se mantém,
em que a autoridade do Estado e da Igreja € postadiscussdo, a
problematica da identidade pessoal torna-se crficial O mundo é uma
duplicata: tudo ndo passa de aparéncia, a verdadedlidade estd fora,
noutro lugar; tudo o que parece ser objetivo éandade subjetivo, 0 mundo
nao é sendo o produto do espirito que dialoga gonsidprio. (BRAVO,
2000, p. 269-70).

Durante o Romantismo o individuo torna-se o cedas atencoes; tudo é visto
sob o ponto de vista do sujeito e tudo € por eletroado — isso contribui para o
fortalecimento do tema da duplicidade do eu naalitea. Com a promocdo do pensamento
sobre a experiéncia da subjetividade neste peridénero que mais se destaca € o fantastico

e € por meio dele que o tema da divisdo do serfesi@ise com mais vigor:

O tema da duplicidade do Eu mostra uma afinidadéicpar com um
género literario — o fantastico —, tendo alcanga@pogeu no Romantismo,
momento em que se consolida a exploracdo do teselerdo irracional na
ficcdo, tendéncia que faz face ao paradoxismo ciomalismo ocidental. A
imagem do desdobramento, como a revelacdo do ladoodhecido do
homem, é muito explorada pelos romanticos [.. loERomantismo alemao
gue esse tema do ser cindido em dois, do encomtnamdOutro — estrangeiro
intimo que habita 0 homem — ganha ressonanciasdsag fatais: ele torna-
se o0 adversério, o inimigo que nos desvia do caoni@nto e que é preciso
combater. (MELLO, 2000, p. 117).
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A estudiosa Selma Calasans Rodrigues, em seu loaBalFantastico(1988),
comenta importantes formas de representacdo doo deipl personagens da literatura
fantastica. Dentre elas, destacam-se: personageais iou parecidos que se relacionam entre
si por telepatia, fazendo com que tenham conhetoser sentimentos em comum;
personagens que se identificam tdo fortemente asmooque acabam ficando em duvida
sobre qual € o seu verdadeiro eu; personagens topws de diversas geracfes acabam
carregando as mesmas caracteristicas de seussmate@ps, e personagens que se desdobram
em seres diversos e opostos.

A expressao do duplo nas ultimas décadas do sediloe inicio do XX na
Europa passa a enveredar por uma via que pretamdpreender o ser humano em sua
complexidade psiquica. Neste sentido, a arte fitel@ntecipa, de certa forma, o que sera
fundamentado com as investigacdes psicanaliticatepares, pois “0 sujeito freudiano
dividido aparece na literatura antes de ser temoizéBravo, 2000, p. 276).

A maior parte dos estudos literarios sobre o dupl@éculo XX privilegia o viés
psicolégico. O duplo, ou as personagens desdohradaespondem a cisdo existente na
mente do préprio homem, que € dividida entre cemseie inconsciente, partes contrastantes
de um mesmo ser.

O nome mais importante desta linha € Freud. Sugateo inconsciente e sua
interpretacdo dos sonhos repercutiram mundialmeintelusive José Régio chega a salientar
a importancia do psicanalista em um de seus anpigbkcados n&resenca

Freud postula que a mente humana é constituidérg®instancias psiquicas, o
Id, o Ego e o Superegpque, no inconsciente do individuo, estdo em emtstconfronto.
Podemos dizer queld é a esfera que compreende as mais selvagensatambpulsdes e as
representacdes inconscientes do desejo recalcadaol residem os sentimentos de desejo,

destruicdo, morte que fazem parte da mente doOs&uperegp por sua vez, € a parte da
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mente responsavel por uma espécie de censura \Asdieacdes dold; ele pode ser
aproximado a imagem de um juiz ou de uma voz mgual também habita a mente do
homem, a qual é ainda a fonte do sentimento dexaup toma o ser. JaE@o € a estrutura
psiquica que mantém um certo contato com a reaidatta-psiquica; ele, de alguma forma,
faz a “ponte” entre dd, o Superegce as exigéncias do mundo exterior. Estas entidaoes
inconsciente, como dissemos, estdo em contradigés €om as outras e, por iSso, nossas
faculdades mentais implicam um estado de guermagente, principalmente quando nosso
desejo ddd insiste em aflorar e esbarra na lei imposta [@lperegpo espaco de embate
entre essas duas forcas psiquicaEg®

Com a teorizacdo sobre o inconsciente, Freud angumeue o ser humano néo é
uno, mas, ao contrario, nele vivem forcas que searh a todo instante. O individuo, neste
sentido, € um ser fracionado e possui multiplastidades. A psicanalise, deste modo,
mostrou que o heterogéneo faz parte da propriag@amtiumana.

A teoria psicanalitica colaborou para uma nova @ddgem sobre o homem, um
ser que ja se sentia dividido, agora po6de obter expticacdo sobre muitas questdes que o
atormentavam. A literatura também encontrou naapsiise uma rica fonte de criacéo; as
obras literarias do principio do século XX (momergm que Freud divulga seus
fundamentos) sdo bastante influenciadas pela coéogpsicanalitica do individuo e o apelo
literario por temas que abarquem a problematieaiortdo ser é evidente.

Sigmund Freud chega, inclusive, a publicar, em 181&nsaidas Unheimliche
(O Estranho), no qual trabalha com a questado dbwseano duplicado a partir da analise de
um texto literario, o cont® homem da arei§l1816), de Hoffmann. E® Estranhg Freud
relaciona a estranheza com o fendbmeno da duplieidader. O estranho — “aquela categoria
do assustador que remete ao que é conhecido, e eehd muito familiar” (Freud, 1969, p.

238) — provoca medo, horror e, ao mesmo tempo,rédagel e familiar ao sujeito. Tal
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ambivaléncia € evidenciada, de antem&o, na araigpéistica dos termos da lingua alema
Unheimlich (estranho) eHeimlich (domeéstico), opostos que se encontram e se cafund
Fazendo um levantamento dos significados da paleeiralich Freud verifica que além da
acepcao mais corriqueira do vocabulo (familiar, dstico, intimo), o termo se desdobra de
tal forma até atingir, num limite extremo, os sfigaidos de escondido, oculto, estranho, os
quais sao atribuidos ao seu oposttheimlich Deste modo, no idioma aleméo, a palavra que
designa algo conhecido traz consigo exatamente uo deplo, ou seja, o insolito, o
horripilante.

A identificacdo desse ensaio com o tema do serotemsdo torna-se, assim,
patente. A duplicidade da-se pelo fato de que, awda com os estudos freudianos, o
estranho néo é alheio a mente do sujeito, mas pralealgo que lhe é familiar e que fora
reprimido.

No ambito da psicanélise, os conceitos junguiaamdém contribuiram de forma
relevante para os estudos sobre a tematica ddosdigplo. Jung, em seu livi@ eu e 0
inconscientg1979), utiliza o termgersona(palavra de origem latina usada para designar a
mascara usada nos espetaculos teatrais) paraaxplielacdo entre 0 homem e o ambiente.

Segundo o autor, @ersona

representa um compromisso entre o individuo e edade, acerca daquilo
que alguém parece ser: nome, titulo, ocupacéo,oistaquilo. De certo
modo tais dados séo reais; mas em relagdo a indidéde essencial da
pessoa, representam algo de secundario, uma vezegudam de um
compromisso no qual outros podem ter uma quotarn@ddoque a do
individuo em questéo. (JUNG, 1979, p. 32-3).

A persona,como um “compromisso” do ser para com 0 meio, pabafar

relativamente a individualidade do sujeito, j& quanto mais ele aproxima-se e identifica-se
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com a mascara, mais o individuo vai ser 0 que [Edeeata e “isto representa o maximo de
adaptacdo a sociedade e o0 minimo de adaptacagaapirddividualidade” (Jung, 1979, p.
154).

Neste aspecto, segundo o estudiogmeraonaé uma personalidade que o individuo
cria e ostenta para adaptar-se as convencdes enobiselvio em sociedade. Contudo, essa
adaptacdo nem sempre é feita de uma maneira tlaneilitos ndo aceitam ou ndo entendem
as regras impostas pelo meio social e acabam thorsa seres extremamente confusos ou,
em certos casos, a margem desse ambiente.

Neste ambito, eis que surge a fragmentacdo dasugividido entre varios eus: o
homem n&o consegue ter a consciéncia de quem rdelrdgja que para adaptar-se a esse
universo em comunidade, a cada situacdo que @rede “vestir uma mascara” e comportar-
se de acordo com o exigido pelo meio. Tal mascatmnele a verdadeira esséncia do
individuo e este passa a viver mostrando uma agar§oe nada tem de pura e individual. A
existéncia dgpersona ou mascara social, no entender de Jung, faz ammoqgindividuo
simule um determinado papel perante os outrositads e, por outro lado, faz com que ele
oculte a sua verdadeira natureza intima, na qesaam os seus sonhos, medos, fantasias e
desejos; tudo isso para selar tal obrigacao pameacsociedade.

A problematica do eu cindido expande-se do amkt@sicanalise e alcanca as
reflexdes sobre a teoria literaria. Octavio Paz¢agmitulo “A outra margem” (pertencent®a
arco e a lirg 1956), apresenta importantes apontamentos sofpuestdo da duplicidade do
ser humano e do poeta em especial, a qual serfazrs® momento da criagéo.

O fazer poético, segundo Paz, proporciona ao anista sensacdo de ruptura e,
ao mesmo tempo, de mudancga de natureza. O potagdnam abismo que existe dentro de si,

€ capaz de dar um “salto mortal” em seu préprionimte dali tirar o que ha de mais original,
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trazendo para a “outra margem”, ou seja, para umo ¢ado de sua existéncia, a poesia, que
€, na concepc¢ao de Paz, um produto desta exper@m¢csobrenatural”.

Octavio Paz acredita que o0 poeta € o0 ser que coasagender que sua condicao
ndo € una, que habita um outro desconhecido delgl® e, relacionando-se com sua
“alteridade”, o artista é capaz de transformaraargtureza — que até entdo estava conturbada
pelo dilaceramento — e reconciliar-se com o seudodjesta unido com o que o autor chama
de “sobrenatural” nasce a poesia.

Encontrar 0 outro causa-nos sensacfes contraditOpais a presenca da
“alteridade” provoca assombro, estupefacdo, repelso mesmo tempo alegria, prazer e
atracao, isto porque “esse outro € também eu” (F2&2, p. 161), ou seja, o alheio é uma
parte profunda de nossa natureza que, quando altemoOS parece-nos estranha, nos
paralisa, causa repugnancia, mas também nos fascameitica completamente. O que o
homem mais busca é vencer estas for¢cas opostasse a0 seu outro, ao seu duplo, pois so
assim ele estara encontrando-se a si mesmo ealiderse da soliddo que aflige o seu ser.

Como considera Octavio Paz (1982),

Os estados de estranheza e reconhecimento, desaepulascinacdo, de
separacdo e de unido com o Outro, sdo também ssticsoliddo e
comunhdo conosco mesmos. Aquele que realmenteaestds consigo,
aguele que se basta em sua propria solidao, rdie@sh verdadeira soliddo
consiste em estar separado de seu ser, em sefddis estamos sés porque
somos dois. O estranho, o outro, é nosso dupleeass tentamos segura-lo.
As vezes ele nos escapa. Ndo tem rosto nem nonzegesté sempre ali,
encolhido. A cada noite, 14 pelas tantas, volta dusdir conosco. A cada
manha separa-se de nds. [...] E indtil fugir, aiarese, enredar-se no
emaranhado das ocupac0es, dos trabalhos, dosgwa@eoutro esta sempre
ausente. Ausente e presente. Ha um buraco, uma a&a@ssos pés. O
homem anda desamparado, angustiado, buscando eSseqoe é ele
mesmo. E nada pode fazé-lo tornar a si, excetdto martal. (PAZ, 1982,

p. 161-2).
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O homem comum vive em profunda solidao, pois ssateeparado de seu duplo;
ja o poeta, ao contrario, consegue mergulhar dedgte proprio (dar o “salto mortal”) e
fundir-se com o outro de tal maneira que ele adabado indistinguivel de seu duplo. A
unido é tdo completa e perfeita que o artista ssntmmo se tivesse morrido e nascido de
novo e com essa transformacao surge a arte comanuaggm original, com vida prépria e
auto-sustentada, pois ela €, de acordo com Odeazpa exata revelacdo que o homem faz de
si e para si.

A idéia da multiplicidade de personalidades do\fllio tem espaco na arte
literaria, como dissemos, ha muito tempo. Seu apdge-se com o movimento romantico e,
posteriormente, na passagem do século XIX para podEma do duplo ganhou forgca com o
desenvolvimento de teorias psicanaliticas. Passaskes dois “auges” de representacdo da
duplicidade, o século XX, com o seu transcorreo (®culo XXI, em seu iniciar, toma a
mesma linha), continua contemplando a problemdticau, que ganha novas feicoes.

A Primeira Guerra Mundial (1914-1918) trouxe mudengignificativas para o
ser humano e para todas as sociedades de uma angeeil. O cotidiano é tomado por cenas
de violéncia, massacres e injusticas. Neste casdorimomento histérico, a tematica do ser
dividido passa a ser manifestado na literatura, mnmeiro momento, por meio de
personagens fantasmagoricas, assassinos e crimigoegerseguem seus duplos, as vitimas
inocentes.

Num outro momento, passado o choque inicial queuar@ causou ao ser
humano, a questdo do duplo proporciona uma reflexdoe os “estragos” que a Guerra
deixou para o individuo e a sociedade. Nos paisés pobres, a miséria aumenta ainda mais
e as obras literarias animam-se por manifestar preacupacdo social e moral. O duplo,
neste contexto, é utilizado como uma metéafora cdparansformar o sujeito, motivando-o a

integrar-se a sociedade. Com o término da Printeénende Guerra, o tema do duplo se
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manifesta na arte majoritariamente pelo uso dasanas, pois seu intuito é chamar a atencéo
para a personalidade intima do ser que esta tat&nuesintegrada e para o individuo que
nao encontra espaco para manifestar os seus desa@profundos num meio tomado pelo
materialismo. Contrapondo a aparéncia que O supkiee assumir para 0 convivio em
sociedade e a sua maneira intima de ser que deweamecer escondida, as mascaras
manifestam o dualismo do individuo dividido enteepapéis sociais e o desejo de libertacéo
das fantasias interiores, que é abafado pelo neeialsUma série de artistas deste momento
sugerem que o homem abandone a mascara e dé gem autimo, s6 assim ele podera viver
melhor e tera forcas para lutar contra a socieqadeo massacra e exclui.

A tematica do individuo duplicado continua presemdeliteratura ainda apos a
Segunda Guerra Mundial. Em meados do século XXptodorna-se o simbolo da alienacéo
do sujeito numa sociedade massificada. Com o é&mitaento da chamada cultura de massa,
as industrias culturais promovem na sociedade walareche de produtos padronizados que
escondem uma ideologia dominante, segundo a qualdogduos — para se integrarem ao
meio social dominado pelo consumo — devem absooaenportando-se, vestindo-se a até
falando de forma idéntica, constituindo, assim, umassa de facil manipulacdo. Desta
maneira, com uma sociedade consumista uniformgrarsulgadores da ideologia dominante
podem difundir as suas idéias — que estdo camsfladaseus produtos — e influenciar os
individuos que, por ndo pensarem criticamente, ®rdram alienados e sem identidade
propria. Tal concepgcdo sobre o duplo tem sido hsstaxplorada pelos autores mais
contemporaneos.

O duplo também é um dos temas preferidos da fiagéotifica e, além da
literatura, a duplicidade dos seres € bastantepi@sa arte cinematogréfica. A evolucdo das

tecnologias computacionais proporciona ao cinemagaje efeitos muito sofisticados e o
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duplo, um tema que se tornou universal, pode esgre® de maneiras jamais imaginadas
pelo homem antigo.

Como podemos perceber, a representacdo do dupds pebducdes artisticas
alcanca uma abordagem bem ampla no decorrer do®s€® duplo pode ser um fantasma,
uma sombra, um confidente ou qualquer outra figueatenha inexplicaveis afinidades com
0 protagonista. Dentre estas representacdes cabmcae ainda, o duplo assumindo a forma
de figuras autbmatas que tomam vida, tais comodosnenanequins, estatuas e retratos que
atormentam a existéncia do sujeito dissociado. &tdade, esses “objetos” sdo projecdes da
mente de seus donos/criadores que acabam ganhata@® \espaco na sociedade. Pode
ocorrer de estes seres assumirem a personalidadejeito possuidor de tal maneira que
chegam a usurpar completamente o papel socialutedsmos/criadores; com isso, 0 homem
perde as suas especificidades humanas e, massaaiado‘objetos”, acaba ele-préprio se
tornando uma criatura inanimada e sem valor.

Outra manifestacdo do duplo é a do mensageiro aen® duplo pode assumir
uma aparéncia angelical ou diabdlica e trazer denpara o sujeito. Este tipo de articulagédo
do ser duplicado simboliza o terrivel medo da majytee o homem, consciente ou
inconscientemente, enfrenta durante todos os diasud vida. E mais uma problematica
universal abordada pela literatura por meio datgoesa fragmentacao do ser.

Edgard Morin faz um estudo sobre o tema do duploceituras arcaicas e
constata que, em civilizagBes antigas, a idéiaugiits dividido estava sempre ligado a morte

e sua presenca era constante durante a vida darhprmaitivo. O autor destaca:

O duplo € o @mago de toda a representagdo arcaiea @jz respeito aos
mortos

Mas esse duplo néo é tanto a reproducdo, a copfarome post mortendo
individuo falecido: acompanha o vivo durante todaia existénciajuplica-

0, e este Ultimo sente-0, conhece-0, ouve-0 e v@eo, meio de uma
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experiéncia quotidiana e quoti-nocturna, nos senkas, na sua sombra, no
seu reflexo, no seu eco, no seu halito, no sewsp@rdté nos seus gases
intestinais (MORIN, 1970, p. 126, grifos do autor).

7

Segundo o autor, o duplo ou “o contetdo individigalo da morte” é uma figura
de potencial divindade que esta proxima do supgito em todos o0s seus dias e a ele ndo
resta outra alternativa a ndo ser aprender a tidar a presenca da morte, que a0 mesmo
tempo o aterroriza e provoca um sentimento de itespkevido aos poderes magicos
atribuidos a tal entidade.

Morin acredita que uma das manifestagbes mais resdes do duplo arcaico

enquanto sentimento da morte € a sombra:

a sombra tornou-se a aparéncia, a representafiiac@o, o nome do duplo.
Ndo somente os Gregos comE@olon como também os Tasmanianos
(Tylor), os Agonquins e numerosos povos arcaicopregam a palavra
“sombra” para designar o duplo e, simultaneamentaprto. Em Amboino

e Ulia, duas ilhas do Equador, os habitantes nsaem de casa ao meio-dia,
altura em que ndo fazem sombra, pois receiam perdeu duplo. [...] As
supersti¢cdes que traduzem o temor e a inquietasditados pela sombra do
vivo sdo da mesma natureza das que exprimem o tengolinquietacdo
suscitados pelos mortos-sombras. (MORIN, 197026-7).

As crencas que giravam em torno do duplo em cudtar@aicas apresentam
reflexos nos dias atuais. Morin esclarece que oontlzd sombra, que existia antigamente,
ainda esta presente hoje. O autor exemplifica: wgnarl assombrado, no sentido préprio do
termo, € aquele que possui sombras; contudo, rimedigurado — o qual € mais usual hoje
em dia —, um lugar assombrado é o ambiente ondahafantasmas.

Morin conclui que os povos arcaicos criaram umoctbu com relagéo ao duplo,

visto que a morte, para eles, era um sinal ao mésmpo sagrado, magico e nefasto. Essa
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crenca, mesmo tendo guardado resquicios duraniésgse diluiu um pouco, pois o duplo
arcaico hoje em dia vive apenas como folclore eaaasnbiglidade perdeu-se, na medida em
que a ele so sdo atribuidos fendmenos maléficosio‘Bolclore que os duplos conservam
mais duradouramente os seus poderes sobrenatneaidimitados. Embora figuem a margem
da religido oficial, a sua presenca tera sempraifgigdo nefasto. Serd impregnada de
diabolismo” (Morin, 1970, p. 146).

O autor conclui que o ocultismo € a ciéncia maipimia para os estudos sobre o
duplo. Porém, no nosso entender, a literatura tamééum terreno bastante fértil para a
exploracdo desta questao.

Além de estar, de alguma forma e certas vezedaddré@ morte, o fendbmeno do
duplo na literatura alcanca outras significacbesma delas relacionada com um objeto
especifico, o espelho. Chevalier e Gheerbrant entiagO que reflete o espelho? A verdade,
a sinceridade, o contetudo do coracédo e da consigi®95, p. 393). O espelho, segundo
varias crencas orientais e ocidentais, € um olbjétgico capaz de captar o interior do sujeito
que se |he prostra a frente e reproduzir uma imagemem muitos casos, nao coincide com
a aparéncia do ser. O espelho oferece um reflesatido sobre algo e, por causa disso, ele
pode colocar a mostra o individuo em sua totalideol® o seu verso e reverso.

Na tradicdo mitolégica japonesa, como ainda obsei@aevalier e Gheerbrant, o
espelho reflete a inteligéncia celeste; ele é tam@mmo o simbolo do sol. Entretanto, o
espelho pode também ser aproximado simbolicamdot misto que esta reflete a luz do sol.
Sob este ponto de vista, o espelho possui umaegzatdiupla, solar e lunar, concentrada numa
mesma representacao.

Existe ainda uma analogia bastante forte entrgell®s e a agua, o que podemos
observar no Mito de Narciso, o qual também remglaralidade do sujeito. Narciso percebe-

se duplo ao ver seu reflexo nas aguas. Ele serftsci@ado e atraido por uma imagem que



52

ao mesmo tempo é de si e de um outro. O belo jale=gja unir-se ao reflexo e acabar com a
cisdo que o atormenta. Todavia, ao tentar fundaese o outro, Narciso morre; a sua morte e
consequente transformacdo em flor mostra que éssiya eliminar a duplicidade inerente
ao sujeito.

Além de aproximado as metéaforas do espelho e da agiluplo pode ser também
representado na literatura pela figura do anjo.a@®s possuem um corpo analogo ao
humano, mas seu espirito € celeste; eles sdoistrerediarios entre Deus e 0 homem, dai a
sua natureza dupla. A tradicao crista consideratoge homem bom e justo possui um anjo
como seu guardido e protetor, o qual pode trazembnsagens celestes e conforto para a
alma. O anjo, nesse sentido, é considerado comadupia face do ser humano, ou seja, uma
esfera divina (imortal) que acompanha um corp@ter(mortal).

O encontro com o duplo, seja ele um anjo, um famasim reflexo, uma sombra,
uma marionete ou outro, € sempre angustiante paajeito. Encontrar o outro é tomar
consciéncia da duplicidade e, ao mesmo tempo, tposaibilidade de voltar a unidade
original — momento mitico anterior a duplicacaotr&tanto, a conciliagdo com o duplo ndo &
tdo simples como parece, pois a figura do outrvqua reacdes paradoxais ao sujeito de
atracdo e de repulsa, na medida em que ele éitdatimr como exterior ao ser, conhecido e
oculto, e causa desejo na mesma propor¢ado em quecar repugnancia. Além disso, na
maioria dos casos, a reconciliagdo com o dupl@eantecer somente no momento da morte,
porque, em vida, as faces opostas do individuoaoessarao de se confrontar.

O envolvimento com o duplo é importante para a ddasujeito, visto que,
conhecendo a diferenca que existe dentro de sriprap individuo poderda melhorar o seu
convivio com o mundo exterior, que é tao diversside

A relacdo com o duplo também é o melhor caminhoa palcancar o

autoconhecimento, um objetivo do ser humano destadapocas. O autoconhecimento so6 é
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possivel quando o homem questiona sobre a suaddéef faz um exame de consciéncia e,
enfim, descobre a natureza oculta que mora emmsiewj lembrando que “o encontro com o
outro torna-se uma maneira de penetrar em si me@navo, 2000, p. 273).

Pelos motivos e representacdes que procuramodtaessalongo deste capitulo,
o duplo tornou-se um tema fascinante e de grangditade nos estudos literarios, visto que a

sua problematica, por envolver sempre o homemrenpes universal.
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“' ~ 4 O CONHECIMENTO DE SI PELA FIGURA DE OUTREM : A

EXPERIENCIA DA FRAGMENTACAO EM MARIO OU EU-PROPRIO—0O OUTRO

A peca em um atMario ou Eu-Proprio — O Outrq1957) traz a cena o dialogo
conflituoso entre duas personagens: Mario e o OlMi&rio € um poeta, sua aparéncia €
disforme (é obeso e seus movimentos séo lassesapetsenta-se no palco como uma figura
impaciente e descontrolada emocionalmente. Ja oo @utcalmo, sereno, belo e se veste
elegantissimamente.

A peca desenvolve-se num quarto pequeno e de espassliario; o lugar €
noturno, iluminado apenas pelo luar que entra poa tenda. Mario, que se encontra neste
espaco, segura uma pistola e pensa em se matdeatdena um poema sobre um funeral que
acontece num ambiente circence: € o seu epitéfio.

Quando o Outro entra em cena, Mario esconde a @rmaartir desse momento,
as duas personagens passam a discutir: Mario esabastante e o Outro, ao contrario, ndo
muda o tom de voz uma Unica vez.

O Outro procura convencer a personagem-poeta déogaea sua solidado e seu
tédio de viver e, por consequiéncia, seu desejedriisidar, resultam de uma sensac¢éo de
impoténcia que as suas limitacdes fisicas Ihe inpdelo fato de Mario ndo aceit4d-lo como o
seualter ego Esta discussdo perpassa toda a peca. Ao finalp Mao consegue matar-se
com a sua pistola e o Outro prepara uma bebida agpévrar Mario do peso da existéncia.
A peca termina com uma cena de circo que vem refiere a morte de Mario, com a
realizacdo do poema “Fim”, de Mario de Sa-Carneiro.

A tematica desta peca abarca a questdo da ideatdigola, visto que as duas

Unicas personagens — mesmo sendo opostas fisiGamerh suas atitudes — completam-se
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como se fossem diferentes faces que compdem uro &eic E esta problemética do sujeito
fragmentado que abordaremos aqui.
A primeira duplicidade que associa entre si as du&sas personagens, Mario e o

Outro, como ja destacamos, encontra-se nas suascdes:

Mario entra. Vem a mesa, com movimentos lassoserd® um candeeiro
de petroleo. E pesado e gordo. Comecga passeangmuco, senta-se um

instante, logo se levanta, recomeca o passeio (BEI®I69, p. 125).

[...] sem o mais leve rumor, entra o Outro. E umém alto, elegantissimo,
de casaca. Traz uma camélia branca na lapela. &mtra um fantasma, um
pouco rigido, e, ao mesmo tempo, familiar. FicAsatte Méario. Sem o ter
visto nem ouvido, Mério teve um estremecimentauisegundos como a

escuta, percebe-se que o adivinhou (REGIO, 19626).

Mario aparenta ser uma figura descomunal: é obsean, andar é lento e
desajeitado devido a gordura de seu corpo; elérapticiente, mexe em objetos, levanta-se e
senta-se a todo instante, anda de um lado para. @itOutro, em contraposicdo, tem uma
aparéncia fisica agradavel pela proporcao de spo eopela sua vestimenta distinta e de bom
gosto. O Outro, ao contrario de Mario que inquietarente se movimenta, surge de forma
silenciosa, sem fazer nenhum ruido, como se fasstantasma. Todavia, Mario, sem o ver,
nota a presenca do Outro e sente para com ele arte familiaridade. O Outro, nesse
sentido, aparece na peca como uma figura duplagce mesmo tempo fantasmagorica e
familiar.

Pela descricdo do Outro, lembramo-nos do que esgcrereud, em 1919, sobre o
fendbmeno do duplo, que, segundo o psicanalistigceestranho e familiar ao sujeito. Freud,
em seu artig®® Estranhg postula que no interior da mente humana habitdamtasma, ou

seja, um ente estranho, horripilante, mas queegtar “escondido” no intimo do ser (por ter
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sido reprimido pel@go, € também conhecido do sujeito. Freud propdeoquigplo composto
pelo familiar e pelo estranho faz parte da menteainem e este nao pode desvencilhar-se de
nenhuma destas partes.

A personagem do Outro, na peca regiana, pareceaérajtse na categoria do
duplo teorizada por Freud, visto que ele é estramhdario, mas a personagem-poeta o
reconhece sem o ver, como se ele Ihe fosse inBwin.este ponto de vista, acreditamos — e
procuraremos comprovar no decorrer deste capitidae-o Outro € a figura que habita o
interior de Mario, como se fosse a sua consciércgya alma, ou um eu-profundo, o qual,
mesmo sendo bastante diferente de Mario, o comeis.compreende, até melhor do que o
poeta, 0s seus sentimentos, medos e desejos.

Mario esta solitario e desesperado: ele ndo seowuoaf com a sua aparéncia
fisica, sente-se rejeitado pelos outros e sem gar Ipara viver. Ele sofre de uma profunda
crise existencial, dai o seu desejo de se matéet&nto, o Outro, mesmo repelido por Mario
(que se encontra desconfortado com a sua presepgaura aliviar a angustia da
personagem-poeta, dizendo-lhe que ele nunca vsergé& sozinho, pois sempre esta ao seu

lado:

Mério
— Desde que o expulsaram de Cima que ele perguatad, se ndo vivo ha
muito! Mas alguém Ihe responde? alguém respondsstioge Gorda?

O Outro
— Eu, todos os dias; e com uma paciéncia exemplar.

Mario
— Com uma exemplar crueldade! uma crueldade friaocanpedra dum
sepulcro. Sim, bem certo que todos os dias me egxlre

O Outro
— A cada momento do dia; com exemplar persistémim sou exemplar
em tudo? (REGIO, 1969, p. 128-9).
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Mario acredita que foi esquecido pelos deuses,ggies 0 expulsaram do Paraiso
e, a partir dai, € obrigado a viver sofrendo, casewtipo fisico e sem a atencéo de ninguém.

Por outro lado, o Outro, de maneira irbnica e ambg mostra-se perfeito e
superior e isto irrita bastante Mario, que fala sota aos berros. Com sua maneira soberba de
discursar, o Outro faz com que 0 personagem-paatiase mais rebaixado do que ja esta,
visto que o Outro sublinha as suas proprias quidislaenquanto Mario vé-se como o0 mais
defeituoso dos seres. A personagem do Outro precpmaico explicitamente neste momento
— destacar que, mesmo sendo bastante distinto de,M#e é o seu principal companheiro,
que nao o deixar4, nem quando o personagem-poetmara, pois ele faz parte da
interioridade de Mario.

Mario, entretanto, ndo quer o Outro ao seu ladotucn, ndo consegue fugir de
seu duplo, na medida em que, como lembra Octavp“Banutil fugir, atordoar-se, enredar-
se no emaranhado das ocupac6es, dos trabalhograteses. O Outro estd sempre ausente.
Ausente e presente” (Paz, 1982, p. 162). A presalhesa perturba Mario e o corréi, como se

o Outro fosse um sanguessuga que deseja proveoardestruicao:

Mério
— [...] Todos os dias. A cada momento do dia. Taslias recomecando.
Recomecando a cada momento. Todos os dias. Comaraabias, as
toupeiras, os ratos, os bichos de madeira... Esstituracdo no meu peito;
no meu cérebro; no meu sangue; nas minhas videmso as hienas, 0s
abutres... Nao tens piedade nem vergonha, tu qbelé8! Ndo te enogja a
carne podre?

O Outro
— Na&o lhe toco. Bem sabes que isso que didkgacdo ndo € sendo a
minha presenca. Ou o que chamas a minha belez&I(RE969, p. 129-30,

grifo do autor).
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O conflito entre o eu (Mario) e sua outra face (dr@ ndo compreende apenas 0
plano das idéias, mas o corpo humano torna-se tamii@ivo para o embate entre os dois.
Mario entende o seu corpo como uma carne apodrecidagundo ele, a degradacéo de seu
organismo é provocada pelo Outro que, mesmo semdilm B aproximado a animais
repugnantes e carnivoros.

O Outro, entretanto, ndo deseja aniquilar Mari@+@&nos até este momento da
peca —; a personagem-poeta € que se sente tripgtdperfeicdo fisica do Outro, contraposta
a sua feidra. O termo trituracdo, usado por Régstenexcerto e destacado pelo italico,
sugere a fratura que caracteriza a identidade dmM#vidida entre o seagoe o seu duplo.

O Outro, como dissemos, ndo quer anular Mario, prasura compreender a
personagem-poeta e fazer com que ela-propria sadae aceite a sua aparéncia; o Outro
diz: “Tarefa quotidiana: dissolver as tuas banltadinge Gorda” (Régio, 1969, p. 132).
Todavia, ignorante de que o que lhe causa sofromeéb sdo apenas as limitagcdes de seu
corpo, mas, também, a ndo aceitacdo de sua ogktafa— que é bela (o Outro) —, Mario
irrita-se com as palavras do Outro. Ele até finge $e importar com a sua alteridade, rindo
do que o Outro fala, mas sua risada é grotescanend ainda mais o seu descontrole
emocional: Méario “Larga uma gargalhada afectadéokenta, que termina numa espécie de
uivo” (Régio, 1969, p. 133).

A personagem-poeta nomeia-se utilizando variasesgpes, tais como o “Esfinge
Gorda”, o “Papa-Acorda”, o “Convidado a For¢a”,Bofa de Sebo”, entre outras. Tais auto-
nomeacdes desvalorizam o sujeito e ressaltam afeng@ de Mario frente ao Outro, que se
designa como o “Lord”. Além disso, estas denomieagda personagem evidenciam tanto o
seu carater de ser duplo, o qual ele ndo desejgasgjuanto ressaltam as limitacdes de
Mario de maneira exagerada. Se tomarmos a exprégsiimge Gorda”, por exemplo,

podemos dizer que a esfinge, figura misteriosardgua enigma da existéncia de Mario, e que
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s6 dissolvendo as suas banhas (usando as palav@agm), isto é, reconhecendo o seu duplo
— 0 seu eu-interior — no Outro, a personagem-po@iaeguira livrar-se do atordoamento que
Ihe aflige.

Quando estudamos o tema do duplo, uma das primeieggens relacionadas € a
do gémeo. Os irmaos gémeos sao aqueles individéosdos na aparéncia e que, por causa
disso, muitas vezes se confundem. Segundo umaiceepdpular, em certas situacfes 0s
gémeos podem ter um sentimento equivalente sofoe mlesmo estando distantes um do
outro. Sdo individuos que possuem vidas diferedestinos diferentes, mas o fisico e até o
codigo genético os ligam de uma tal forma que sides, em muitos casos, ndo conseguem
desenvolver-se se ndo estiverem juntas ou bagtadtenas. José Régio, elMéario ou Eu-
Préprio — O Outrg faz uso da figura do gémeo para nos evidenc@updicidade entre as

personagens:

Mério
— Nao te doi a ti a minha disformidade? a minha bdmate suja? a minha
gordura ndo te pesa? Sofrer-me-ias, tu, se nde tas® teu gémeo? Dizes
anda! Fala uma vez como um ser humano.

O Outro
— N&o sou um ser humano.

Mério
— Imitas muito bem quando queres. Pois fala! diz:o N& inspiro
repugnancia?

O Outro
— Queres que te diga? Essas coisas ndo chegam aNaonsobem. Os
degraus sdo demasiado altos! Bem sabes que eue dgs;o.

Mério (berrando outra vez:)

— Bem sabes! bem sabes! sempre bem sabes! (REGQ, 19134).

Mario instiga o Outro a colocar-se em seu lugaoramartilhar o seu sofrimento;

para isso, ele pede que o Outro se imagine comwreéa gémeo. Todavia, segundo o Outro,
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iSso ndo é possivel, pois ele ndo é humano — “@o@uilgo que ndo € como nds, um ser que
€ também um néo ser”, lembra Octavio Paz (19825¢).

O Outro, na peca regiana, esta num degrau acinde ddario; ele pertence ao
plano perfeito dos deuses. Ja Mario, por ser umgarditerrena, ndo consegue atingir a
perfeicdo e, por isso, fica reduzido a sua disfdate.

Nestes termos, o duplo eltario ou Eu-Proprio — O Outrgpassa a ser sugerido
pelas oposicdes perfeicdo, deusesvegsusimperfeicdo, humano, terra. O Outro pertence ao
primeiro plano, que é superior, e somente ele ézdp descer até o degrau de Mario e trazer
0 belo para o espaco terreno, que é defeituoseldzd e a perfeicdo vém ao encontro da
personagem-poeta pela imagem do Outro, mas M3eitar® e continua sofrendo uma aguda
crise existencial.

Mario, como poeta, tem a possibilidade de alcancptano superior do Outro,
pois a poesia pode ser a ponte para o eu ir amoao outro que habita as profundezas de
seu intimo. Como explica Paz, “encoberto pela piddana ou prosaica, nosso ser de repente
se recorda de sua identidade perdida; e, entdompraento da criacdo poética], aparece,
emerge, esse “outro” que somos” (Paz, 1982, p.. 166)

No caso de Méario, os poemas por ele escritos pademir as alturas, o que ele-
proprio ndo é capaz de fazer sozinho devido amepearieicdo. Contudo, a sua poesia ndo
alcanca completamente o plano superior porque sbpagem-poeta sé as escreve, quem as

inspira €, na verdade, o Outro:

Mario
— [...] Porque os meus poemas sobem a tua altusesE®m asas, ndo
precisam de escada!

O Outro
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— Asas espontadas, Papa-Acgorda: Vao trepar masregaor, vao a largar
mas ndo voam. Sou eu que tos inspiro, mas és tagjizzes. Ficam-se em ti.
Falam de mim como cegos falando da luz. (REGIO91p6136).

Mario cai em completo desespero, ele sente-seifidadb e atraido pela presenca
alheia, mas, ao mesmo tempo, e paradoxalmente iguarse do Outro, pois ndo suporta a
sua sensatez e a sua beleza. A personagem-poeatans&gue enxergar no Outro a sua outra
face. Certo de que sua existéncia se resume a uomt@alo de banhas, Mario nao
compreende que dentro de seu intimo existe algplevamente diferente de sua aparéncia
fisica; existe a harmonia, o elevado, o sublim@u@o surge a frente de Mario para mostrar-
Ihe que a vida néo € s6 o tédio, mas também aliitetagle. No entanto, Mario repele o
Outro, pois acredita que € a sua presenca queérdzrbacdo a sua vida e, para cessa-la, a
personagem-poeta afirma que apenas |he resta udsa aanorte.

A morte para Mario € a resolucdo mais facil panss ggroblemas, para sanar a
crise de identidade que o tortura; o suicidio paparsonagem-poeta é a libertacéo e a fuga de
um mundo onde ndo ha ninguém que entenda o questilesentindo. Neste momento de
desespero, Mario, pela primeira vez desde o indagpeca, comeca a perceber que 0 seu nao
entendimento com o Outro é a razdo de toda a sumlad@ mal estar. Mario acaba
serenamente reconhecendo o Outro como a parteaddensua existéncia, que lhe fora

arrancada, e que esta cisdo causou a imperfeig@al eicou reduzida a sua vivéncia:

O Outro
— Estas mais calmo? Quanto mais gritas, menosae oi¢

Mario (mais sereno. Vai decaindo a um tom elegjaco.
— Ja néo te falo para ser ouvido. Nao grito pararmgeesicam. Quem me
ouviria, quem?! Tu jA me sabes de cor. E ndo hguéim, em parte
nenhuma, sendo tu e eu. SO eu e tu, que nem Erecisa-me. SO tu e eu,
gue nao posso suportar-te: demasiado grande paradamasiado belo! Tu

que me ndo poupas, eu que te ndo poupo... DeupLtane eu, por que
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fomos separados? Por que atiraram ao chdo o E<tiogka, como um trapo
que se deita fora, e a0 mesmo tempo me deixaram [@ima...?

O Outro
— Perd&o: me deixaram a mim.

Mario
— A ti ou a mim, que importa! (Breve siléncio. Letara cara.) Ficou
alguém la em Cima?...

O Outro
— Ja te disse que fiquei eu. Mas aqui a teu ladde ajuer que estejas.
(REGIO, 1969, p. 138-9).

Esta € uma das mais liricas passagens da pecanewda, inclusive, pelo tom de
voz de Mério, o qual alcangou o reconhecimento dtvdOe, por consequéncia, 0 seu proprio
conhecimento. Ele aceita finalmente o Outro corsewduplo, como a faceta de seu ser, que
Ihe fora usurpada; Mario recorda, ainda, a harmen& unidade que existia hum periodo
mitico anterior a cisdo; porém, voltando para o emm presente — tempo conflituoso da
separacdo —, sua nostalgia e soliddo novamentenmtowte e Mario, confuso, renega

novamente o Outro, momentos apos té-lo assumido aaegrante de sua identidade:

Mario
— Cala-te! Eu ndo falava contigo.

O Outro
— Com gquem? Nao disseste que Deus éramos nés?

Mario
— Nao pode ser contigo, que também és meu escravmloGe ha-de
entender tudo isto?! Havera um terceiro? O mellerasrir, se fosse
possivel.

O Outro
— Mas n3o é. (REGIO, 1969, p. 140).

Mario, em sua discussdo com o Outro, sugere haweterceiro entre eles e este,

sim, e ndo o Outro, seria 0 Unico capaz de entelideio e findar com a sua angustia.
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Acreditamos que este terceiro seja 0 poeta quéeeristo dentro de Mario quanto do Outro;
0 mesmo poeta que se materializa na figura de M@aoieEm inspirado pelo Outro. Sob este
ponto de vista, voltamos a afirmar que a poesap@z de fazer a ponte entre Mario e seu eu-
interior. Quando Mario depara-se com a poesiagsamunificado, realizado, como se tivesse
encontrado a divindade e a perfeicdo dentro decgo disforme.

A personagem-poeta, ao iniciar o ato, comeca degldomum poema; entretanto,
€ interrompido pela chegada do Outro. Durante eudgfio entre estas figuras, Mario em
varios momentos, insere em seu discurso fragmetdgogersos, além de destacar que seus
poemas possuem asas e encontram o céu. Contudemeleenhum momento chega a
declamar um poema por inteiro — isso so ira acentggando a peca estiver proxima de seu
fim e Mario entregar-se de corpo e alma ao seuwdéppoesia, enMario ou Eu-Proprio — O
Outro, esta presente nos instantes mais dramaticostoporgionara a Mario, no final, o
retorno a sua identidade original, una, da qualcekeseparado.

Mais adiante retomaremos esta questdo. Por ora, dedtacar que Mario, com
todos os esforgcos do Outro, acaba aceitando-o @ossu duplo. Porém, instantes depois, a
personagem-poeta o ignora.

Esta mudanca de opinides, atitudes e modos dedeldfério — que oscila entre
momentos de tranquilidade e exaltacdo — ressaialagiidade que marca a existéncia da
personagem-poeta, e, com isso, também o seu cdeadeiplo.

Méario solta mais uma vez aquela mesma gargalhafd@taala e violenta” que
termina num uivo, tentando assim irritar o Outrotr&tanto, este continua sereno e aproveita
para lembrar a Mario o seu estado de imperfeigdtraposto a sua divindade: o Outro diz

gue apenas 0s anjos podem rir, a Mario so6 resta gretesca gargalhada:

O Outro

— Acabaste? E lamentavel. Por que insistes? So jos Aem.
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Mario
— Orari la tu, que és um Anjo!

O QOutro
— Mas o teu; o teu Anjo. O espelho que vés a mindréeigdo e a tua
disformidade. Compreendes que ndo posso ser urthesismnho. (REGIO,
1969, p. 141).

Nesta fala, o Outro evoca duas imagens bastantereates nos estudos sobre o
duplo: o anjo e o espelho. Como anjo, o Outro eeseh identidade dual, que esta atrelada, ao
mesmo tempo, aos céus e a Mario; como espelhotro Gansegue projetar esta duplicidade
para Mario, que também € um individuo duplo, ddadentre a imperfeicdo corporal e a
genialidade do poeta que ele é. Aqui cabe um peEsésitpara lembrar que na pdaaob e o
Anjo, a ser analisada posteriormente, a figura do tmdém se apresenta como uma das
faces do protagonista.

Na sequéncia da peca, Mario declama, agora porantepoema que abriu o ato.
Ele comenta que tal texto poético é o seu epit&fin.seguida, Mario pega a pistola (a qual
ele havia guardado) e diz que chegou 0 momentgidecb momento extremo de sua vida —
notemos que a poesia aparece hum tempo culminarggisténcia de Mario: o anteceder de
seu suicidio.

Neste instante de coragem, Mario ironiza o Outregiitendo a relacdo autoridade-

submissédo que se estendia durante toda a peca sgpneanacia do Outro:

Mario
— [...] Adeus, mascara! ou até ja. Vai cair-te esdacara. Nao tarda que nos
juntemos, porque nada é€s sem mim. A tua razdo deésa minha
imperfei¢do... era... vais morrer com ela. Vouidgaicnos a ambos, acabou-
se a tragicomédia [...] (REGIO, 1969, p. 146).
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Com esta fala fica evidente que Mario esta decidide matar; porém, sabe que o
seu suicidio ndo sera solitario, pois o Outro nréaroem ele.

Por todo o ato, o Outro destacou por varias vazesa perfeicdo, que o tornava
superior, contraposta a inferioridade e imperfeigédVario. Todavia, com este discurso de
Mario, a situacdo se altera, visto que a personggegta, ironicamente, coloca o Outro em
suas maos: o Outro se torna uma espécie de prapeete Mario, ele (assim como Mario)
nao existe sem 0 seu oposto e a personagem-poetaldaa certeza de que o seu suicidio
acarretara também a morte de seu duplo.

Para se referir ao Outro neste instante, Mariazatib termo mascara, que € uma
das mais usadas expressdes para designar o daphoaGala de Mario, a mascara acaba se
tornando um aparato de revelacédo (e ndo de ocaltaglia caracteristica mais comum). A
personagem-poeta, tirando a mascara, acaba poevstarr e, consequentemente, por
conhecer-se a si proprio. A quedapdssonaabre espaco para que 0s opostos se reconciliem
e, assim, Mario aconchega-se ao lado do Outro,sggeindo a personagem-poeta, depois de
sua morte lhe serd ndo mais um inimigo, mas umdeme.

Voltando a analise da cena, notemos que Mario teatovardar o Outro com a
sua fala, ameacando-o de morte por meio de seldisui®®orém, Mario ndo consegue
dominar a situacdo em que se encontra: ele teraa @t si proprio, mas a arma nao dispara.
O Outro diz que foi ele quem ndo deixou que Mariorresse desta forma. Com isto, o
personagem-poeta € obrigado a aceitar a sua contdiicanferioridade frente ao Outro, posto
gue ele ndo consegue sequer matar-se pelos sguopmeios, na medida em que é o Outro
guem tera o controle durante a morte de Mario. Bgragem-poeta sente-se, novamente,

enfraquecido frente ao Outro:

Mario berrando

— Que hei-de viver eternamente nisto?!
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O Outro
— Por favor, ndo tornes a berrar. J4 te ndo fica B@dmao é tempo. E eu so
quero dizer que sou eu que vou suicidar-te. Eampceendes?, — que vou
dar-te essa prova de amor. Terds um nobre suicidtio. sacramento,
verdadeiro sacramento [...] (REGIO, 1969, p. 151).

N&o ha duvida, agora, do propdsito da vinda dodaté Mario: ele surge para
trazer a morte para o personagem-poeta e pardadid@ seu sofrimento.

Uma das manifestacdes do duplo € o de mensageirmda. Em varios casos na
literatura ocidental é evocada a tematica do sugstidentidade dupla para tratar da questéo
da morte, na medida em que, quando o sujeito er@corgeu outro interior, o desfalecimento
Ihe esta préximo.

O duplo de Maério, ou seja, o Outro propde transéormsuicidio do personagem-
poeta numa celebracdo sacramental: ele pega umomrpaagua, abencoa-a e, como num
passe de magica, transforma-a em um liquido r@utro oferece a bebida a Mario que a
bebe até o ultimo gole.

Este gesto do Outro de preparar ritualmente a belbid Mario, e o do
personagem-poeta de ingeri-la sem hesitar, marcaooaciliacdo entre os duplos. O Outro
se ofereceu a Mario e este o aceitou e lhe entragiua vida, visto que depois de beber, o

personagem-poeta desfalece nos bragos do Outro:

([...] O QOutro aproxima-se, esta junto dele. Oshiog de Méario dobram-se
molemente, ele vai-se ajoelhando com as méos hw, petabeca oscila-lhe
de leve.)

Mario sem se voltar, mas esforcando-se por ergoabeca:
— Estas ai? Ndo me deixes! Estas ai...?

O Outro
— Até ao fim, sossega. Dorme. (REGIO, 1969, p. 154).
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Mario finalmente faz as pazes com a sua outra fdag bracos de seu duplo ele se
sente confortado como se tivesse voltado as sigenermiticas anteriores a cisao.

O Outro, apés a morte de Mario, desaparece. Suaafigpaga-se em meio a
penumbra como se ele tivesse indo embora levanukigma alma de Mario, sugerindo uma
fusdo espiritual entre as duas personagens. A egnaseguida, € tomada por palhacos e
acrobatas que transformam o cenario num espetdewdwco que finda a peca regiana.

Podemos concluir que, para Régio, somente com &rmounido entre as faces
opostas do ser pode acontecer. A unificacdo emstrduplos traz sossego — na peca, Mario
morre tranquilamente como se estivesse adormeeeadslicidade para o sujeito — por isso a
cena final ganha aspectos circences e se tornmanite iluminada (cabe lembrar que durante
toda a peca havia pouca luz no palco e somentaaloas luzes do cenario se acendem — a
iluminacdo emMario ou Eu-Proprio — O Outrdambém contribui para o fortalecimento da
problematica do duplo: enquanto Mario vivia em &Gtmfconsigo mesmo, ou seja, com 0
Outro, predominava no palco a escuridao; apésaofaatre os duplos, as luzes se acendem,
sugerindo uma nova existéncia fraternal para aspagens).

O drama sofrido por Mério durante toda a sua ved@ie um final apoteotico. O
poema que Mario insistiu em declamar para o Owdatdrdliza-se no palco com formas e
movimentos concretos. Contudo, tal texto poétiaitespor Mario e inspirado pelo Outro ja
ndo é mais 0 mesmo, pois agora ele ganhou vidae skefinitivamente, a unido entre oeu
0 outro. Cabe ressaltar que o poema trata de uerdlugue ocorre num picadeiro de circo e,
ao final da peca regiana, quando a personagem de khé@rre, o cenario é invadido por
palhacos e acrobatas, transformando o mesmo nurerlalegre e colorido, neste ponto
podemos notar a dualidade existente na construg@smhco cénico: sombrio e funambulesco

no desenvolver do drama e circense, divertidoeadinal.
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A problemética do duplo, como procuramos demonsérar tematica principal da
peca regiana. Ela é sustentada principalmentedi@iogo entre as duas personagens que, em
meio a discussodes, levantam importantes questiespaito da duplicidade do homem. Além
disso, o tema do duplo é evocado também por oatemsentos que constituem a pec¢a, como
a teatralidade. A iluminacdo, apresentada pelascad) € um aspecto da peca que também
proporciona uma reflexdo sobre o tema do duplég vjse, como dissemos, a auséncia de luz
marca o cenario durante a discussao entre MariocOeitm, e quando tais personagens se
reconciliam, o palco se ilumina; ou seja, a esé@aricharca a crise e a luz (Qque também pode
ser tida como uma luz celestial) reflete a recaangélo interior.

Um outro componente da teatralidade Btario ou Eu-Proprio — O Outre a
musica. Ela aparece unicamente no momento em Quero abencoa o liquido a ser ingerido
por Mario. Com a preparacao da bebida, ao som @emetodia, o0 Outro consegue trazer a
morte para Mario. A musica, neste caso, serve @aear a atencdo do publico/leitor para
um momento importante do conflito.

A idéia do duplo é também apresentada nesta pecaei@ do contraste das
vestimentas das personagens, pelos seus gestusaetgoz, como outrora destacamos.

Além destes elementos que compdem a teatralidadé#raioa regiano, a forma
dramatica escolhida pelo autor para classificaa psta também apresenta caracteristicas do
duplo.Mario ou Eu-Préprio — O Outr@ um episodio tragicOmico; ela traz elementosdosy
e cOmicos em sua constituicdo. Jodo Minhoto MargLi@37), analisando esta peca, destaca
gue o coOmico misturado ao tragico levanta a proétea sofrida por todo o ser humano em

sua existéncia dilacerada:

Trata-se, afinal, da tentativa, em constante regamjade exprimir o drama
humano e universal. Porque o riso de Mario, aodalaypeca, se transforma

em lagrimas; porque o seu enterro € a encenac@indecomeédia tragica.
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[...] Assim, a comédia verdadeiramente ndo o éiso dos palhagos,

codificado no excesso de suas mascaras, € falsisoode Mario, a

7

“‘gargalhada afectada e violenta”, € um grito deesjgsro cortante. A
tragédia, contaminada pelo comico, torna-se umadampura de exprimir
a dor tragica que o sujeito aufere na sua expesiéde dilaceragao.
(MARQUES, 1997, p. 62).

Um género misto, duplo, como a tragicomédia takaga o mais propicio para se
pensar o homem, que vive fragmentado entre o resda. O episodio tragicomico de Régio,
juntado elementos da comédia e da tragédia levaanoma reflexdo sobre a existéncia
humana que, assim como este género hibrido da mddde, € marcada por fortes

contrastes.
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“' " 5 A IDENTIDADE HUMANA E O MEDO DA MORTE : A QUESTAO

DA DUPLICIDADE EM JACOB E OANJO

A pecaJacob e o Anjodividida em prologo, trés atos e epilogo, apresen
problematica do individuo duplo como o seu temagipal. Ela nos mostra o desespero e a
angustia do sujeito que se vé fragmentado entva agaréncia e a sua esséncia, 0 seu eu e 0
seu outro, a vida e a morte.

A identidade humana é trabalhada nesta peca deafque reflitamos sobre a
nossa propria existéncia, colocando no palco nassaos e incertezas, de maneira que nos
sentimos como se fizéssemos parte da situacaceapada.

Um dos protagonistas ddacob e o Anjoé um Rei que estad totalmente
descontrolado emocionalmente e encontra-se em pentgaconflito com a sua consciéncia,
com o outro que lhe habita o intimo, o qual, ne@ase materializa na figura de um Bobo.
Esse trudo aparece ao Rei com o objetivo de ltherdé egoismo e da materialidade que lhe
consome a alma e, no final do drama, como vereists,se realizard com a morte da
majestade.

Em Jacob e o Anjaemos um Rei que dorme em seu quarto quando um |Agj
aparece e trava com ele uma luta na qual o Anjeeyequando o dia amanhece, 0 Rei é
surpreendido por um Bobo, que discute com a majesieocurando mostra-la que a sua vida
esta corrompida pela mascara que ostenta peraot#tros; o Rei, no inicio, teme a presenca
do trudo e, depois, deseja mata-lo, mas o Bobo,xdesenvolvimento do drama, acaba se
tornando o confidente do Rei, 0 que irrita 0s ma@wlda corte e, em especial, a Rainha, a
qual consegue tird-lo do trono e prendé-lo no caleb do palacio até o momento de sua
morte.

A pega comecga num cendrio escuro, iluminado apmmasma fresta de luz — que

representa o luar (tal como ocorre &mrio ou Eu-Préprio — O Outrp No palco existe
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apenas uma cama, uma porta e uma janela. No leitbedo Rei até o0 momento em que é
acordado por um Anjo, que aparece no peitoril dalgae logo pula para a cama real, a fim de
lutar com a majestade. Esta luta, porém, € apasd@momo um bailado; neste ambiente &
encontrada a primeira duplicidade da peca: umadigerrena luta com um enviado divino

embalado por uma musica, de forma a parecer maasdamca do que um duelo: “Ora a luta
dos dois € um bailado [...] bailado simultaneaméideatico, feroz e grotesco, simbdlico da

luta de Jacob e o0 Anjo” (Régio, 1978, p.14-5).

Um bailado, que geralmente € leve e alegre, cdatre@m o embate, rude e
grosseiro. Com esta elaboracéo textual, podemas nota fusdo dos opostos — luta e danca —
num mesmo complexo, que ja ndo é mais briga ouadmil mas possui um terceiro
significado, que vai ao encontro de uma esferaaiti

O bailado das personagens € caracterizado conivadjefue ndo sao proprios de
uma danca, mas de uma luta. Por outro lado, a bagha uma simbologia mitica, na medida
em gque ha uma aproximagdo com a passagem bibboa s@ncontro de Jacdé com um anjo.
Esta inversao semantica procura levar o leitorfgader a um universo imaginario dual, que
perpassara todo o drama.

A duplicidade alcanga também a caracterizacdo desopagens e, por meio de
uma aparéncia contrastante, poderemos supor camengolvimento intimo dessas figuras:
“Os movimentos e atitudes do Rei sdo simples, pssaspessogaucheqd...]; ao passo que
0os do Anjo se multiplicam executados com toda arahtiade, convindo, pois, sejam
executados por um verdadeiro bailarino.” (Régi@8lp. 15).

Esta oposicao entre tais figuras — um denso e dewe® um que representa o
poder terreno e outro que € divino — ira se acerodongo do texto e servird para mostrar
que a identidade de tais figuras esta intimameftrdada, como se um fizesse parte da

esséncia do outro.
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Nota-se, também, nesse prologo, um grande espanRedquando o Anjo lhe
aparece. A majestade grita por socorro e fica s#yerscomo reagir, mostrando todo o seu
pavor frente ao desconhecido.

O estudioso da literatura Octavio Paz (1982) nowia que, quando o sujeito se

encontra com o seu outro, sua reacao é de esjgado b uma paralisacéo corporal:

O Outro é algo que ndo € como nds, um ser que também ndo ser. E a
primeira coisa que sua presenca desperta € a fstipe Pois bem, a
estupefacdo ante o sobrenatural ndo se manifasta @legria ou amor, mas
como horror. No horror esta incluido o terror — ar gara tras — e a
fascinacdo que nos leva a nos fundirmos com a mprasé horror nos

paralisa. E ndo porque a Presenca seja por si masmeacadora, mas

7

porque sua Vvisdo € ao mesmo tempo insuportavek@némte. E essa
Presenca é horrivel porque nela tudo se exteriariFoum rosto no qual
afloram todas as profundidades, uma presenca quetrano verso e o
reverso do ser. (PAZ, 1982, p. 156-7).

A reacédo do Rei reflete a ndo-aceitacéo, a repldsaia “outridade” devido a esse
grande horror (que junta medo e atracdo) trazida peesenca estranha — horror este que
culminara, no final da peca, na conciliacdo destesm o outro.

A luta-bailado termina com o Anjo tendo dominad®ai e o prologo encerra-se
com a majestade totalmente fragil, deitada a lukirpalco e agarrada ao pescoc¢o pelas maos
da figura celeste.

Ao abrir o primeiro ato (que também se passa noseapos do Rei), um Bobo
aparece a janela — mesmo lugar que o Anjo surgir@pavora a majestade, a qual, reagindo
igualmente quando se deparou com o Anjo, gritaspoorro.

E evidente a dualidade complementar que assodcie, sinas figuras do Bobo e do

Anjo, visto que suas semelhancas fisicas sao claras
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[O Bobo] Veste qualquer trajo inspirado no dos lsob®dievais; mas tem,
dos pulsos aos flancos, as mesmas asas-barbataAagod que abrem e se
fecham conforme ele ergue ou deixa cair os braéssdo Anjo eram
brancas; estas sdo da cor do fato. (REGIO, 1978)p.

A partir desta descricdo, podemos considerar quAn@ e o Bobo sé&o
desdobramentos de uma mesma figura. Como se, @manhecer do dia, 0 Anjo tivesse se
transformado em bobo da corte, continuando, assiaterrorizar o Rei. As identidades do
Anjo e do trudo se confundem, e isto pode ser petaeno decorrer da peca, na medida em
gue (como veremos), por meio do Bobo, parece qamdala € a personagem celeste: “ — Por
que gritais? Se eu te quisesse matar, ndo te hgy@npado ha pouco: tive o teu real pescoco
nas minhas maos, néo é verdade?” (Reégio, 197&)p- diz o Bobo ao Rei, referindo-se ao
encontro deste com o Anjo na noite anterior.

Essa dualidade de identidades Bobo/Anjo tambénsteadera a personagem Rei,
que nao consegue livrar-se, de forma alguma, dsopalidade estranha que o persegue, 0
atormenta e o satiriza, chamando-o de “rei de bardé cartas” e “rei dos cegos”.

A guestéo da duplicidade entre o Rei e o Bobo teenavidente, também, quando
reparamos que um tenta dar nome ao outro. Ao seaneados, estes individuos ganham
identidades; nesse sentido, parece que tais pgamhdentem necessidade de proporcionar
uma individualidade a outra. Todavia, como elas eiam-se com diversos nomes, acabam
ganhando duplas, ou melhor, multiplas identidad&sn disso, 0 nome que cada personagem
da a outra vai ao encontro da maneira como eladesa. O Bobo, por exemplo, chama o Rei
de “rei de baralho de cartas” e “rei dos cegos”. &mtrapartida, a majestade chama-o de
“demonio” e “bruxo”.

N&o resta duvida, portanto, da dualidade entreselis@s personagens, Visto que 0
Bobo acabara se revelando como o duplo do Rei, aoneparte de sua interioridade que a

majestade ndo consegue aceitar, do mesmo modo @onb@m ndo pode se desvencilhar
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dela. A figura real acredita que a salvacdo pasaaacrise de identidade estd em matar o

Bobo. Entretanto, segundo o trudo, este ato aaaget suicidio do proprio Rei:

Bobo

— N&o me podes matar!

Rei
— Também tu tens medo da morte, como 0s outrosikjomcom medo da
morte!

Bobo
— N&o é por mim. E por ti.

Rei
— Por mim?! Nao te preocupes.

Bobo
— Por ti. Seria um suicidio. O Unico suicidio qde h

Rei
— Continuas com as tuas historias obscuras? Masréado! Sim, ndo te
matarei...

Bobo
— Bem sei. Matarias a tua propria alma, que é @mho(REGIO, 1978, p.
56-7).

Ao matar o Bobo, o Rei estaria matando a si profirsta constatacdo nao deixa
davida que o Rei e o Bobo sao fragmentos de umanmesrsonalidade, que um completa o
outro e um nado pode viver sem a companhia do outro.

Esta dialética do eu e do outro, que vincula usragnagem a outra, acabara por
mostrar que o Rei ndo conseguira jamais se liveasedi duplo, mesmo que sua presenca o
incomode. Todavia, apenas quando o Rei aceitado, gobmo um rival, mas como um
redentor, é que ele alcancara o seu auto-conhewngesua crise de identidade findara.

Contudo, até isto acontecer o Rei renegara cons @aslauas forcas o Bobo.
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A figura do trudo provoca no Rei atracdo e repalsamesmo tempo. Ele néo
suporta a presenca de seu outro, mas também n8egtmnse distanciar dele. O convivio
entre os dois é tdo intenso que o0 Rei € considelawoo pela Rainha e pelos seus
Conselheiros, visto que, segundo os membros da, aiRRei ndo goza de seu melhor estado
mental por dar importancias a um mero Bobo.

No entanto, este Bobo ndo é como o0s outros truékes,possui poderes
sobrenaturais, consegue ver por entre as paretiEspensamentos. Em certo momento da
peca, o Rei pede aos Guardas que o levem, masmadgbmenta que a separacao fisica ndo
sera capaz de distancia-los. Ele diz a majestadeSéi os teus segredos melhor do que tu.
Leio no teu pensamento. Posso ouvir seja o quétorgue ndo hei-de ficar?” (Régio, 1978,
p.148).

O Rei € deposto e mandado para um dos calabouguaato. Todos lhe viraram
as costas: seus conselheiros o trairam; sua espospirou contra ele; seu irmédo, o Duque,
tomou-lhe o trono e casou-se com a Rainha, e pt&® se revoltou contra ele. A beira desse
abismo que ameaca o seu ser, 0o Rei s6 tem o apoiBodo, que ndo o abandonou.

Entretanto, a majestade insiste em desejar a ste,re@ste argumenta:

Bobo
O Virei; esteja onde estiver; suceda o que sucétida te pode separar de
mim! Suceda o que suceder; esteja onde estivel; contar-te a histéria de
Jacob e o Anjo. A noite é longa. Num instante seepiwanspor infinitas
distancias! Virei lutar até de manha.... (REGIO[8%. 169).

As palavras do Bobo séo vas, ele é levado e méosta (le cena). Momentos
depois, o Rei recebe novamente a visita do trud®sqrge como um espirito e ninguém mais

consegue vé-lo nem ouvi-lo, exceto o Rei. A paltsse momento, o Rei entrega-se de corpo
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e alma ao Bobo; ele desiste de sua luta contra dgglo, pois sabe que ela é inutil: “— Que
alivio poder deixar de lutar” (Régio, 1978, p.183).
Emocionado, o Rei pede perddo ao Bobo e assumeno cona parte de si

proprio:

Eu é que sou perverso, meu senhor; profundamemierpe! Eu € que
nunca pude ver a tua resplandecente nudez semste gem a minha
perversidade... Ainda agora sou eu que te impordstanas! Tu é que sabes
como apesar de tudo posso ver-te, e como sempiie aenar-te, e como
sempre te amei! Ah, que alivio poder falar a veedaha vez na vida! Mas
toda a minha verdade néo é sendo tua! Desde qeemheco que te sinto a
meu lado. Nada nem ninguém no mundo amei que 3&e fmar-te! Nunca
deixei de entender sendo por nao entender-te. Nupcafastei de ninguém
sendo por me afastar de ti. Nunca odiei os meudognsendo porque te
ofendiam tanto como eu. Nunca pratiquei 0 mal sgfique me opunha a
tua vontade. Nunca estive triste, realmente trisiehdo porque te ndo
alcancava! Estas ainda séo palavras humanas, nmdwrsepalavras da
minha fraqueza e da minha ignorancia, da minhadagie e do meu
desatino... Tu préprio a quem falo ainda ndo éstag toda a esséncia das
minhas palavras me vem de ti. Tu és a minha Unizen& noite que me
cercal SO tu foste a minha verdadeira consolacatwdas as angustias. Nao
h& amor, nem amizade, nem alegria, nem riquezaghiia, nem vida, nem
ser,[0 que me ndo sejam dons teus! Perddo, meu senhad &sda sao
palavras humanas. Nem no perddo que te peco podks aer. A minha
carne estéd podre e ainda tem medo! medo do frierda, do escuro e dos
bichos... Dentro dum momento sou capaz de voltegnagar-te. Mas eu
estou pronto, meu senhor! Cumpre em mim a tua dentdeva-me
enquanto me alumia este raio da tua graca! Levaaendgo e depressa...
tenho pressa... (REGIO, 1978, p. 184-5)

Durante a peca, o Rei ndo suporta a presenca do, dessde o prélogo, quando
luta com o Anjo, e no desenvolvimento de todo am@drano qual o Rei mantém como

pensamento obsessivo de matar o Bobo. EntretantBeioacaba percebendo que néao
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consegue ficar longe de seu duplo, pois a presaliga ao mesmo tempo fascina e €
insuportavel ao sujeito, devido ao fato de elagmextr a identidade do ser. O Rei assume que
por toda a sua vida tentou calar a voz do outre,@ahamava, e esconder a sua face usando
mascaras. Todavia, esse disfarce é desfeito & meshento do drama, a majestade sente que
a sua vida pertence ao Bobo, pois este é o0 “séwosemo qual ele confia e o qual deseja
unir-se.

Apo6s encontrar-se no fundo do poco e rejeitaddquins, o Rei percebe que a sua
vida pertence ao Bobo, visto que sua presenca rauabandonou. A majestade, entdo, decide
entregar-se a sua face oculta, mas, para issogsalseu fim chegara.

O Rei nota que a morte esta perto, pois chegournentm de reconciliar-se com o
seu duplo. Durante toda a sua vida o pavor da nfiezteom que o Rei ndo abrisse o seu
coracdo para a sua mais profunda interioridade, agasa percebe que ndo ha mais como
fugir do enfraquecimento de seu corpo e de sua,alm@ ndo consegue mais caminhar
sozinho.

A morte, segundo o0 que a peg¢a nos quer mostraa andosso lado em toda a
nossa vida, pois morte e vida sdo esferas de utmmesmplexo que é o ser humano.
Somente quando o sujeito faz as pazes consigoiprégom o outro que lhe habita o intimo
— é que ele se torna capaz de se auto-conhecsseEaato-conhecimento, de acordo com a
peca, s acontecera quando a morte estiver bermaox

O Rei s6 consegue se conhecer, descobrir os salssreesua fragilidade, depois
do envolvimento com a sua alteridade, pois os sHus estavam abertos apenas para o que
acontecia no universo exterior — ou seja, para westdes politicas do reino —, a sua
interioridade, por outro lado, acabava ficando esmia e 0 Rei perdia o contato consigo

préprio, deixando de refletir com a sua consciénoien o0 seltega Para que a majestade
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voltasse a sua atencao para o seu intimo, foiqguepie ele lutasse com a sua prépria alma,
que queria falar quando a sua aparéncia real aavaroalar.

Ao deixar de lutar, e apds pedir perddo ao BoliReiadesfalece nos seus bracos e
a peca termina quando o Fisico e o Enfermeiro gameo cadaver da realeza.

A morte, neste texto e assim como ewario, € um sinal de unido, de
reconciliacdo, na medida em que o Rei encontrassegm de sua consciéncia quando se
entrega ao seu duplo. Ele apenas consegue desqabrit realmente é e quietar as suas
angustias quando se relaciona com oad&n egq o Rei estava fraco, pois 0 medo da morte e
a voz de sua aparéncia falavam mais alto; contonim, a vinda do mensageiro celeste, a
majestade encontra a paz interior.

Tentamos fazer, até 0 momento, uma leitura enfooaddentidade do Rei que ia
se construindo e se revelando em seu relacionantentoa sua outra face, o Bobo/Anjo.
Todavia, ndo s6 o Rei sofre de uma crise de idaeméid mas ela marca também as
personagens secundarias do drama.

A Rainha, por exemplo, possui tracos artificiaisy e movimenta e gesticula
como uma boneca, mostra um sorriso sempre vernplhtado) nos labios — lembrando a
rainha do jogo de cartas —, possui pernas curtas gmda com passinhos engragados), um
vestido chamativo e solta gargalhadas estrideRt&a. personagem, num primeiro momento,
parece mais uma marionete futil e que diz coisas@mteligentes.

E importante destacar também que a Rainha semi@@asmpanhada pelas suas
duas Aias. Elas parecem imitar a artificialidaddR@nha, seguindo-a e reproduzindo os seus
gestos a todo instante; e esta Ultima, por outto, lprovavelmente ndo consegue ficar sem as

suas sombras, as Aias:

A Rainha atira um sorriso agudo e cacarejado, nmelrese; e logo olha

para uma Aia, para outra, convidando-as a tambdéaram graga. As duas
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Aias riem imitando o riso da Rainha. Entdo a Ra@Wvenca com passinhos
curtos e corridos, sempre meneando-se um poucspumso como gravado
nos labios pintados a vermelh&o. Traz o bracotdieiguido, e segura na
ponta dos dedos a cauda do vestido resplandedembaito bela. As Aias

ajustam todos os gestos e passos pelos seu EGI(R 1978, p. 37-8).

Além de movimentos dissimulados, a Rainha pardee éamo um ente sem vida
humana, ou, como a rubrica sugere, como uma crigngando tem idéias préprias e

argumenta com expressoes decoradas:

Rainha
diz como uma crianca que recita de cor:
— Quero significar a meu muito amado esposo aialgge me invade
vindo encontra-lo séo e salvo depois do pavorasttado desta noite...
(REGIO, 1978, p. 38).

A relacdo entre a Rainha e as Aias pode ser coagi@l&omo um envolvimento
de dependéncia de personalidade, visto que asn@m$azem nada por si proprias; elas sao
como desdobramentos mecanizados da Rainha. Nunmileido momento do primeiro ato, a
Rainha fala ao Bobo, tentando defender-se das @esale adultério, ela “fala em altos
gritos, decompde-se, gesticula para os lados, chalentamente; e durante toda a sua fala, as
duas Aias solucam com a face nas maos” (Régio,, J2783). O que podemos perceber € a
completa inautenticidade individual das Aias, qaeepem até sentir como a Rainha, ou seja,
elas ndo tém sensibilidade propria, 0os seus semiiFesdo 0S mesmos da majestade.
Entretanto, contrariamente as Aias, a Rainha tera grande ambicdo escondida em sua
aparente artificialidade. Para alcancar os seustiob$ e saciar a sua sede de poder, ela &
capaz de tudo.

O Bobo revela ao Rei que a Rainha o trai com lacaique ela é desprovida de

bom carater. Além disso, € sugerido que ela temeawolvimento intimo com o Duque,
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irmao de seu esposo. E ela, de fato, combina cBDmqoie uma estratégia para tirar o Rei do

trono.

Como a Rainha deseja conquistar aliados para exeouseu plano, ela manda
chamar os membros da corte e prepara-se para adzhefgles, arrumando o vestido e
olhando-se varias vezes no espelho. A Rainha, danemdorma, tenta seduzir o Bobo,

afrouxando o decote e insinuando-se:

Rainha

— No dia em que chegaste, logo te disseste um Amgs; falavas como um
homem: Insinuaste-me o adultério, trocaste dos tqupareceram hostis,
adulaste EI-Rei com muita habilidade... Ao mesmapt® sim, tinhas todo o
ar dum Anjo, dum Demdnio, dum Bruxo... Nunca maixel de pensar em
ti. E por que me apareces em sonhos? Sei de ceutezas tu proprio que
vens! tu proprio, e ndo a tua imagem. Sei de ceer €s tu proprio quem
me tem apertado nos bracos... (breve pausa) Qgee®u adormeca?...
(REGIO, 1978, p. 90-1).

Como podemos perceber, a Rainha tem a aparéncimadigura insignificante,
apenas um corpo bem vestido. No entanto, com capakss cenas, ela se revela fria e

calculista. Personalidade parecida € a do Duque, @qpmo poeta e descompromissado para

com os deveres do reino, inspira certa ingenuidaaté submissao perante a Rainha:

Rainha
— Bem-vindo sejais, Duque. Agradec¢o-vos a prontitt#io que deixaste o0s

VvOssos galgos, as vossas flores, as vossas amals®s.a que chamais o
vOsso exilio.

Duque

— O que é tudo isso perante uma ordem da minhasghKREGIO, 1978,
p. 60).
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O Duque, entretanto, ao aliar-se a Rainha, deswsprarecer o 6dio que sente pelo
irmao e seu desejo de roubar tudo o que ele cdoguiSste sentimento do Duque perante o
Rei seria capaz de leva-lo a cometer até um asasssiontra o proprio irméo, tudo porque

ele deseja a Rainha como esposa e o poder do trono:

Duque
— [...] Ouvi! Repito-vos o que vos tenho dito: Galeneu irmdo. Odeio-0!
Por que ha-de ser ele 0 vosso esposo? e 0 ho8d0geois Unicos tesoiros
que desejo estdo na sua mao!: vos e o trono. Tbdkeza e todo o Poder na
mao desse miseravel maniaco... E eu é que sou &w¥ogue sou forte, eu é
que sou ambicioso e artista... (REGIO, 1978, p. 65)

Além da Rainha e do Duque, fazem parte da pecdaaos membros da corte: o
Sumo Sacerdote, o Juiz Supremo, o Generalissiramlaixador, o Poeta Oficial e o Fisico.
Tais figuras também sdo marcadas pela artificidédgue as caracteriza. O Sumo Sacerdote,
o Juiz Supremo e o Poeta Oficial “vestem roupasleopas, representativas de suas
respectivas funcdes” (Reégio, 1978, 39) e, mais de pto, eles sO existem enquanto
representantes de suas funcdes sociais; eles vastemscaras de seus papéis na sociedade,
as quais apagam qualquer individualidade.

De acordo com a estudiosa Maria Aliete Galhoz (1:996

O Sumo Sacerdote, o Juiz Supremo, o Generalisgimoa@no protétipos de
si mesmos, isto é, representam-se pela funcdo queam, e aparecem
privados de qualquer outra referéncia, ndo témdsemdra dos sinais do

cargo que encheu o vazio de suas pessoas. (GALHEDB, p. 43).

Os membros da corte também sao interesseiros e@waRei esta no trono, ndo
se cansam de bajula-lo. Mas quando o Rei perdeusspmderes para o irmao, eles passam a

adular o Duque-Regente.
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De caracterizacdo um pouco diferente, porém maismpos da personalidade das
Aias, sdo os Guardas. Eles aparecem na peca comoinas programadas ou bonecos
saltitantes. Estas figuras estdo sempre juntass#naparecem desprovidas de qualquer
individualidade; eles, inclusive, aparentam ndovida, seus movimentos sédo forcados e

guardam os tiques da profissdo. No primeiro momenmt@ue aparecem, eles

Surgem com um ar de bonecos de corda que saltaewu @specto é feroz, e
ao mesmo tempo comico pela mecanizacdo de todgestes e atitudes;
atitudes e gestos antes de bonecos de corda qgente viva. (REGIO,
1978, p. 17).

Galhoz considera que “os trés guardas tém a meag@tze os tiques da sua
profissdo, sdmarionettessem vida [...] sdo privados de responsabilidade ldada eficiéncia
na funcdo, ndo existem sendo como elementos exesytoogramados” (Galhoz, 1996, p.
44).

O que ha de comum em todas estas personagensetaguedo recebem nomes
proprios, ou melhor, seus nomes sao representat@eguncdes que ocupam na corte. Os
nomes dao identidade aos seres. Cada ser possuioome e, conseqientemente, uma
individualidade. Os sujeitos ndo-nomeados da p@pasabem quem realmente séo e, por
isso, sofrem de uma permanente crise de identidae das missdes do Bobo reside em
sanar a crise do Rei, mostrando-lhe que possuiintergoridade e que a sua alma nao é vazia
como a dos outros personagens.

Outro traco que perpassa, e define, a identidad#aslepersonagens € a
duplicidade. Todos eles séo individuos duplos,mpssuem uma aparéncia exterior, mas que,
em sua interioridade, em sua esséncia, sdo cormaeta diferentes.

A Rainha, como dissemos, foi apresentada no prinais como boba e frivola,

mas depois ela se mostra ambiciosa. O Duque tampbémia um ser leviano, mas ao lado da
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Rainha, ele se fortalece pelo 6dio que sente poirsgio. A identidade destas personagens se
constréi de maneira dupla: de um lado como futeisngénuos, e de outro, como vaidosos e
Cruéis.

As Aias s6 conseguem viver tendo a Rainha como lmpdea majestade tambéem
sente necessidade das Aias sombreando os seus.fasBe elas existe uma relacéo intima
baseada numa duplicidade complementar.

Ja os membros da corte sdo duplos na medida envagiem mascaras: as
mascaras de suas profissdes. Além disso, suagaldesd se configuram na oposi¢cao esséncia
versusaparéncia. Eles bajulam quem esta no poder parperderem suas regalias na corte.

Por fim, os dois Guardas sdo a0 mesmo tempo maj(sea vida) e seres que
sofrem com suas vidas, pois ambos pedem piedadReiacelatando sobre seus problemas
familiares. Eles sdo duplos porque seus gestofueled sdo mecanizados, mas, por outro
lado, fora de seus afazeres na corte, eles ténaupello qual devem zelar, o que os preocupa.
Para desempenhar bem a sua profissdo, os Guaamraa@bafando os seus desejos mais
intimos, as suas subjetividades, que procuram ea@rdaflorar. O Primeiro Guarda diz ao
Rei: “Para vos bem servir, habituei-me a nada dipeque sentisse. Quis até habituar-me a
nao sentir” (Régio, 1978, p. 27).

A idéia do duplo alcanca, ainda, o0 ambito da tédtrde que sustenta esta peca de
José Régio. Os dialogos entre o Rei e o Bobo s@&preeos mesmos: ora o Rei grita por
socorro, ora a majestade diz que quer matar o #ugbe conclui que isto é impossivel. Com
esta repeticdo incessante de falas, os argumestasshdos se chocam a todo instante, assim
como as personagens também se opéem num confiitmin

A par desta questdo discursiva, o cenario da @eghém nos leva a pensar numa
certa duplicidade, visto que o ambiente muda, rasaeacteristicas que o sustentam sao as

mesmas. No prologo temos no palco, dispostos eml@j uma porta a direita, uma janela a
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esquerda e o leito real ao centro; o cenario dogro ato € o mesmo. No segundo ato, é-nos
apresentado o quarto da Rainha; todavia, a dispwsigs elementos que compdem o cenario
pouco difere do anterior. Temos: uma porta a dif@ttra a esquerda e, ao centro, um diva.
O mesmo ocorre no terceiro ato, visto que o calgdéuestruturado com uma porta a direita e
uma a esquerda e, a meio do quarto, um tapete,cRee esta deitado. O cenario do epilogo
€ idéntico. Ou seja: 0 cenario parece ser 0 mesracse vai repetindo, dando a idéia de que
existe algo na esséncia das espacializacfes queeade tal forma que ndo podemos ver um
cenario sem, imediatamente, associa-lo ao outraeda anterior. Esse tipo de construcao
ambiental aponta-nos para a identidade das persosggincipais — Rei e Bobo —, visto que

uma ndo vive sem a outra e, quando refletimos sobredeles, logo estamos pensando
também no outro.

Quanto ao esquematismo do cenario, que nunca rpadamos aproxima-lo, da
mesma forma, a algumas personagens da peca, quEs@@@maticas e vazias de sentido.
Portanto, a ambientacéo fisica da pe¢a, como adsvamos, também se associa a construcao
da identidade das personagens do drama.

A idéia do duplo, isto é do mesmo que se repete a@paréncia de outro define,
igualmente, a elaboragéo textual gecob e o Anjpbaseada na intertextualidade, a qual

estudaremos posteriormente.
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‘\- " 6 A INTERTEXTUALIDADE — OU O MOVIMENTO DUPLO DA

LINGUAGEM —PERMEANDO A LITERATURA MODERNA

A questdo da duplicidade, que perpassa e (sejanzs ousados) define a
producdo dramética de José Régio, pode ser armliszdndo-se em consideracdo trés
fatores: a dualidade inerente ao proprio Teatterfliura e espetaculo); a tematica de suas
pecas e também a elaboracéo da linguagem criaolayelr.

José Régio, utilizando o procedimento da intertdidade na construgcdo de seus
textos dramaticos, trabalha com o discurso de naoffizer com que suas pecgas alcancem
significados mdltiplos. A intertextualidade (e sumagis variadas manifestacdes) faz parte do
projeto artistico do autor, o qual, segundo enterde € baseado na problemética do duplo. A
intertextualidade — ou o movimento duplo da linggrag— e o0s varios sentidos que ela
proporciona a obra evocam, como procuraremos mpséramesma problematica da
duplicidade j& bastante explorada como um dos gsneimas do autor; a construcdo da
linguagem reforca a idéia de que tudo em Régiomodunultiplo, multifacetado, desde o
sujeito até a linguagem.

As pecas regianas, como dissemos, séo estrutusadasdo o procedimento da
intertextualidade e, para estuda-las, é necesséarpreender um pouco como surgiu tal
conceito, como se manifesta e quais sao 0s aspEdtess mecanismo que encontra no diadlogo
entre diferentes textos e discursos o seu modomEeber a composicao textual.

O termo intertextualidade nasce no ambito da Istgid e esté ligado a nocdo de
dialogismo, que diz respeito a concepcéo de litgkatiniana. Para o tedrico russo Mikhalil
Bakhtin, a lingua € um fato social que se defineetegdo dialdgica de um eu com um outro.
Ela ndo é propriedade de um uUnico sujeito, nem bj@t@ que tem existéncia independente
do individuo, mas a lingua faz parte de um espacgeldcionamento de idéias entre os seres

de uma sociedade que se comunicam.
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Segundo o autor, o interlocutor pode estar inseddofato na situacdo de
comunicacdo ou pode ser “inventado” pelo locutoasmele sempre aparece. Até mesmo
quando um eu fala consigo préprio existe um diglggis este se projeta mentalmente em
um outro, que Ihe serve de interlocutor.

O autor defende a idéia de que tudo o0 que enunsig@nioi enunciado por um
outro numa situacdo comunicativa anterior. Em ui$30, 0 nosso discurso é construido a
partir de insercdes do discurso de outrem. ParatBealo inter-relacionamento de discursos,
ou seja, o dialogismo, €, deste modo, o principiostitutivo da linguagem e a matriz das
possibilidades de sentido de qualquer texto, dejaserito, falado ou outro.

O capitulo “O discurso de outrem”, inserido davarxismo e filosofia da
linguagem (1929), apresenta importantes consideracdes ackrcgendéncia da lingua a
dialogar e apropriar-se do discurso alheio. Dedwopm o estudioso, tudo o que falamos ou
escrevemos ja foi dito ou escrito anteriormentsinaso discurso citado é um constituinte que
define a propria enunciacdo de maneira quase quaimggiistica: “O discurso citado é o
discurso no discurso, a enuncia¢do na enunciag®genmao mesmo tempo, um discurso sobre
o discurso, uma enunciagao sobre a enunciacaoh(iBak 995, p.144).

No ensaioProblemas da Poética de Dostoiév§kD29), o autor defende, ainda,
gue num mesmo segmento textual literario duas as woaes podem se manifestar, ja que o
texto literario (o romance de Dostoiévski, em eHpm) é composto por varias vozes que
dialogam e que se estruturam no discurso de foroma \@@rios sentidos possam ser
depreendidos pela leitura. Esta pluralidade desjapge sdo expressas segundo as diferentes
concepcdes de mundo das personagens de Dostoiéaskiteriza o que Bakhtin teorizou
como o “romance polifénico”, no qual, diferenteneedbd “romance monoldgico”, as palavras
se inter-relacionam no interior do mesmo discunsalialogam com algo j& dito em outros

discursos (literarios ou nao).



88

Mikail Bakhtin, com as concepc¢des de dialogismmléggnia, foi o estudioso que
abriu caminhos para os trabalhos sobre a intedbafde, termo cunhado por Julia Kristeva
na década de 1960. A estudiosa, partindo das fages tedricas do autor russo, passa a
observar e analisar o texto levando em considerag#os que foram citados e/ou absorvidos

durante o processo de construcao textual. Seguadtoes,

[...] todo texto se constr6i como um mosaico decdies, todo texto €
absorcdo e transformacdo de textos; ele é umauzaeréplica (funcdo e
negacdo) de outro (dos outros) texto(s). (KRISTEVEQ69 apud
PERRONE-MOISES, 1990, p. 94).

Nestes termos, a intertextualidade passa a indipagsenca de um ou mais textos
em outro, ou de uma ou mais vozes relacionadasgittaimente no mesmo segmento textual,
e sua funcéo principal € examinar como criticameatda a relacao entre estes textos/vozes.

Laurent Jenny é também um nome consideravel nosdasst sobre a
intertextualidade, visto que o autor aprofundad@sto conceito. Em um de seus artigos, “A
estratégia da forma” (1979), o estudioso € incisao considerar que 0 mecanismo da
intertextualidade define o texto literario, poismséevarmos em conta o relacionamento

dialogal entre textos, uma obra seria pouco entendi

Fora da intertextualidade, a obra literaria seriaitan simplesmente
incompreensivel, tal como a palavra duma lingudaaitesconhecida. De
facto, s6 se apreende o sentido e a estrutura dibre literaria se a
relacionarmos com 0s seus arquétipos — por sualbvsizaidos de longas
séries de textos, de que constituem, por assimm, dizeonstante. (JENNY,
1979, p.5).

Uma das mais relevantes consideracdes do autoe solmtertextualidade nos

estudos literarios é que ela pode ser considerada® tendo em vista o contetudo da obra,
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mas ainda com relacdo a forma, visto que tal msganié bastante produtivo quando
promove o diadlogo entre géneros. Para Jenny, ngmde desconsiderar o relacionamento
entre um género textual com outro: “a intertextiedie ndo s6 condiciona o uso do codigo,
como também esté explicitamente presente ao camfedial da obra” (Jenny, 1979, p. 6).

O autor alarga as fronteiras dos estudos da irtegkdade quando propde que
tal recurso esta atrelado sempre a uma critica, gquando um escritor transporta um texto
anterior para o seu, ele proporciona a este umamgadde contexto e, a partir desta, pode-se
pensar criticamente sobre o texto primeiro e, danmaeforma, sobre a escritura atual, num
processo metalinguistico, na medida em que, pagator, citar € também transformar
criticamente.

José Luiz Fiorin possui uma concepcéao de intersditade congruente com a de
Jenny. Ele define tal conceito como “o0 processmderporacdo de um texto em outro, seja
para produzir o sentido incorporado, seja paratoama-lo” (Fiorin, 1994, p.30).

Em vista destas consideracdes, podemos dizer gqueerextualidade traz a
producédo artistica uma multiplicidade de leiturass ela se substancializa pela absor¢éo de
varios sentidos encontrados nos textos apropriagdosnfrontado contextos, a obra literaria
nao apenas sobrepde estes sentidos, mas modifocaicamente.

A intertextualidade, deste modo, joga com diferergentidos que podem ser
abstraidos quando uma obra dialoga com outra. Nesgteédo, como a consideramos, a
intertextualidade procura evidenciar o carater adua linguagem, na medida em que ela néo
propde uma significacdo Unica para o texto, maspatrario, deseja ressaltar uma dualidade
de significados, proporcionada pelo trabalho cdingua na obra artistica.

O fendbmeno da intertextualidade manifestado naatiiea, segundo Leyla
Perrone-Moisés (1978), ndo é uma expressao receateele caracteriza a prépria atividade

literaria, j& que desde sempre o texto literarlaciena-se com outros textos anteriores ou
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posteriores a ele. A novidade provém de como &bgdo textual aparece ao longo do século
XX. De acordo com a autora, a intertextualidadeifestava-se até por volta do principio do
século XIX como uma maneira de apologia ao textormado, visto que a preocupacao da
maioria dos autores estava em imitar o mais fieten@ossivel o texto original. Depois, a
intertextualidade ganha diferentes formas e aalitea busca em outros espacos textuais nao
mais a imitacdo de suas estruturas ou temas, magegtaboracdo destes, ou melhor, uma
nova leitura que tire deles um significado diverso.

As praticas intertextuais mais conhecidas sdo @npae, a parodia, o pastiche, a
epigrafe, a citacdo, a referéncia e a alusdo. bstasfestacOes da intertextualidade estéo
presentes — umas mais perceptivelmente e outradar@m— na literatura dramatica de Joseé
Régio.

A citacdo, em especial, € tida como a retomadaiabgplde um texto (ou
fragmento de texto) em outro. Bakhtin €, tambémgramde teorizador do procedimento da
citacdo. No j& mencionado “O discurso de outren®98), o autor defende que o discurso
alheio, depois de retomado, ndo é mais 0 mesnto, ¢ike a citacdo altera, de alguma forma,
0 sentido do discurso original.

O discurso de outrem aparece no texto a partirndedidlogo que o enunciador
trava explicitamente com o enunciador de um oufa. didlogo pode ocorrer de varias
maneiras, dependendo de como o produtor do textgooia o objeto citado. Uma das formas
de citar um outro texto é usar o que Bakhtin denartestilo linear”, o qual se realiza quando
0 eu-locutor/enunciador cria “contornos nitidosoétardo discurso citado” (Bakhtin, 1995, p.
150), separando claramente o discurso alheio do des enunciagcédo, ou seja, quando ele
utiliza-se de esquemas padronizados para citasauidio do outro. O “estilo linear” propde a

conservagéao da integridade praticamente total studso citado.
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Uma citagcdo pode ocorrer também na forma de “esiibtdrico”, que se da
quando a lingua permite “ao autor infiltrar sugslicds e seus comentarios no discurso de
outrem” (Bakhtin, 1995, p.150) — este tipo atensidranteiras entre o discurso alheio e o do
enunciador.

Por fim, contrapondo-se ao “estilo linear” e aoctprico”, Bakhtin teoriza uma
terceira forma de apropriacdo do discurso de oytreamqual o discurso citado pode estar
completamente dissolvido no espaco textual — éso da, na literatura em prosa, o narrador
substituir a fala do autor.

O dialogo intertextual também pode ser instauraaneio da epigrafe. Ela

implica sempre um recorte de outro texto que é emtdgado e,

conseguentemente, modificado em seu contato comvo texto, sobre o
gual lanca novos sentidos. O texto em epigrafeseptificado e modificado
porque se expfe, como recorte, a nova leitura.oBop lado, modifica o
texto a que esta agregado. (PAULINO et al, 19936p.

A epigrafe pode prenunciar o tema ou assunto do texqual ela antecede, pode
servir de mote para o texto ou, ao contrario, pattEntecer de a epigrafe ironizar e, deste
modo, contrariar o texto subjacente.

Além da epigrafe e da citacdo, a parodia € umafesiagao intertextual bastante
evidente nas pecas de José Reégio. Bakhtin tambtmoesa parddia e, segundo ele, esta
forma de se usar o discurso de outrem coloca edémsia vozes que dialogam e que se
chocam no discurso, o qual ganha novo significalépendendo de como é reinterpretado.
Assim, na parodia “as palavras do outro, introdagicha nossa fala, sdo revestidas
inevitavelmente de algo novo, da nossa compreemgionossa avaliacdo, isto €, tornam-se

bivocais” (Bakhtin, 1981, p.169).
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O relacionamento parodistico entre textos, aindaaderdo com Bakhtin,
manifesta-se de varios modos, ja que se pode parodh estilo, uma maneira de expressao,
uma forma discursiva, ou qualquer caracteristidavidual de um autor; mas como a parodia
esta ligada a uma certa “avaliacdo”, ela traz nas €ntrelinhas sempre uma determinada

intencdo do seu produtor, visto que

Ao discurso parodistico € analogo o emprego iréréctodo emprego
ambiguo do discurso do outro, pois também nestsgscaste discurso é
empregado para transmitir intencdes que lhes sish(BAKHTIN, 1981,
p.169).

Para muitos criticos, a parddia possui como umsude caracteristicas essenciais
o rompimento total do modelo retomado como formaidieulariza-lo. Em alguns casos,
chega-se até a exagerar determinados aspectogtdgérodiado para que o novo atinja o
dominio da caricatura. De acordo com essa concepgatmcedimento parodistico deturparia
o sentido do segmento textual sobre o qual elersgtp a0 mesmo tempo em que 0O
rebaixaria, quebrando, assim, todas as normas, r@oh&é e a estabilidade que ele
compreendia. Segundo Affonso Romano de Sant’Anna,Parddia, parafrase e cijaa
parddia é um “desvio total”, um “distanciamento @b®”, uma “inversao de sentido” em
relacdo ao texto primeiro, ou seja, “a parédieondeé o texto original subvertendo sua
estrutura ou sentido” (Sant’Anna, 1985, p.41).

Sant’/Anna acredita também que a parddia é um trabedm a linguagem que
vem ganhando um importante espaco e se tornou reeter nas obras literarias da
modernidade, principalmente a partir do século X&Xparddia, a0 mesmo tempo que se
define no dialogo intertextual, volta-se para ssma, refletindo criticamente sobre a prépria

linguagem. O autor defende ainda que na parédentide da critica esta sempre presente na
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medida em que, ao reportar-se a outro texto, asequarodistico propde um desvio de seu

sentido original e, portanto, marca categoricamarttiéerenca entre os textos:

[A parddia] E o texto ou filho rebelde, que quegarea sua paternidade e
guer autonomia e maioridade [...]. Sendo uma rébeé parddia é parricida.
Ela mata o texto-pai em busca da diferenca. E togoaugural da autoria e
da individualidade. (SANT'ANNA, 1985, p. 32).

A pardédia, no sentido mais tradicional e etimolégio termo, significa “canto ao
contrario”, visto que as raizes gregaamra e odos significam, respectivamente, “contra’/
“‘oposicdo” e “canto”. Assim, o significado da paedé muitas vezes estabelecido
confrontando textos a fim de destacar as diferedga®vo canto frente ao parodiado.

Bella Josef, no artigo “O espaco da parddia,ablema da intertextualidade e a
carnavalizacdo” (1980), também considera o textédieo como aquele que rompe e rejeita
o0 texto primeiro, num processo que a autora der@mngomo “transgressor”’. Este

procedimento acaba desvendando o proprio ato dieigfio da escritura:

Na tentativa de descongelar o lugar-comum, a parpde em confronto
uma multiplicidade de visGes apresentando o proasgproducao do texto.
Como escrita de ruptura procura um corte com oseloedanteriores,
realizando uma inversdo e um deslocamento. Elameeta linguagem
anterior, de maneira invertida, revelando a ideéal@gbjacente, destruindo
para construir. (JOSEF, 1980, p. 54).

Sob este ponto de vista, a autora sugere uma samgaltentre a parodia e a
criacdo metaliteraria, pois a parddia, ao sobrepgios, realiza uma sintese que implica
criacao e recriacao.

Josef ressalta também a importancia do leitor, paeés decodificando e

interpretando a parodia, acaba por fazer parteidgdo do texto, visto que cabe também a ele
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elaborar uma significacdo para o texto lido. Ooleit do mesmo modo que o autor — é
responsavel pela criagcdo da propria escritura: €ldotar de sentido, tirar a luz os sentidos
possiveis que a obra traz em si e em relacdo catarasgis. Cada leitura € nova escrita de um
texto” (Josef, 1980, p. 57).

Propondo uma conceituacao diferente para a parbisida Hutcheon, enuma
teoria da parodia(1989), argumenta que o recurso parodistico nol@etxX, em especifico,
nao € usado somente para ridicularizar ou ir cantexto parodiado, mas ele tem o poder de
renova-lo, isto porque a parodia requer um cerstadciamento critico (proporcionado pela
ironia) nao so por parte do parodiador, mas tampe&im decodificador da parddia, o qual da
um significado diferente a nova escritura. De agordm a autora, “a ironia e a parodia
tornaram-se 0s meios mais importantes de criarsioixeis de sentido — e ilusdo” (Hutcheon,
1989, p. 46).

Linda Hutcheon ampara-se na etimologia do termodiarpara defender o seu
ponto de vista. Segundo a estudiosa, a parodidedse resumir apenas a acep¢ado de canto
de oposicdo, mas, levando-se em consideracdo wanais amplo que o prefixpara
etimologicamente denota (significando além de “@nttambém “ao longo de”), ela pode
estabelecer um didlogo cumplice com o texto padudidem a intencdo de destrui-lo. A

parddia pode até travar um dialogo elogioso coextotprimeiro e homenagea-lo:

A natureza textual ou discursiva da parodia (pas@g@io a satira) € evidente
no elementmdosda palavra, que significa canto. O prefp@ara tem dois
significados, sendo mencionado apenas um deles de dcontra” ou
“oposicao”. Desta forma, a parddia torna-se umaiggo ou contraste entre
textos. Este €&, presumivelmente, o ponto de parfamal para a
componente do ridiculo pragmética habitual da dgfom um texto é
confrontado com outro, com a intencdo de zombae del de o tornar

caricato.[...]
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No entanto,para em grego também pode significar “ao longo de” e,
portanto, existe uma sugestdo de um acordo ouid#da, em vez de
contraste. (HUTCHEON, 1989, p. 47-8).

Hutcheon considera que a literatura moderna utdizarddia ndo para anular o
texto ao qual ela se reporta, mas o recurso paiarissa o texto de outrem como base para a
construcdo de um texto novo, que ndo necessariariméanejeita-lo.

O estudo da parddia torna-se interessante, sob ssonponto de vista,
principalmente pela ambivaléncia que faz parterdarfa esséncia do género parodistico, que
pode definir-se ao mesmo tempo, e paradoxalmem®ocuma forgca conservadora e
revolucionaria com relacdo ao sentido do texto @iy sem contar que ela também é capaz
de proporcionar ao texto uma critica de si propride outros textos aos quais se reporta,
instaurando, com isso, a reflexao metatextual.

Podemos dizer que a parddia é uma manifestacaa diaplinguagem, que ao
mesmo tempo nega, afirma, d4 um novo sentido ieacit texto retomado. Nas palavras de
Linda Hutcheon, “a pardédia pressupde tanto umacl@mino a sua transgressdo, ou
simultaneamente repeticao e diferenca, e que ideraschave para o seu potencial duplo: ela
pode ser simultaneamente conservadora e transgaégstutcheon, 1989, p. 129). Essa
definicho mais ampla da pardédia vem alargar a vidéste conceito, principalmente
relacionando-o a literatura do século XX.

A parodia, especificamente na literatura dramaticayre quando uma peca (ou
fragmento) zomba e transforma um texto preexistent@or meio da ironia, instaura o
chamado efeito comico, como lembra Patrice PaviseuDicionario de Teatro(1995, p.
278). Todavia, o autor ressalta, ainda, que a mpate se manifestar no género dramético
nao apenas com a pretensdo de deforma-lo, ma®déagrestar uma homenagem ao texto

parodiado; entretanto, em ambos os casos o désim&émbém merece especial destaque,
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pois cabe ao leitor ou espectador reconstituiicaritente e desvendar o propésito do discurso
parodiante.
Aléem destas acepcOes, Pavis destaca o carater isecetad/o como uma das

finalidades da parddia no teatro:

A parddia de uma peca ndo se restringe a uma &cbHimica. Ela institui
um jogo de comparacbes e comentarios com a obipda e com a
tradicdo literaria ou teatral. Constitui um metadiso critico sobre a peca
de origem. Por vezes, ao contrario, reescrevensftnana a dramaturgia e a
ideologia da peca imitada. (PAVIS, 1995, p. 279).

Na atualidade, existem muitas controvérsias soloanoeito de parddia, visto que
h& autores que a véem como um procedimento deramtata do texto primeiro, outros a
consideram como uma referenciadora respeitosaaétia os que tomam a parddia como um
mecanismo metalinguistico. Entretanto, o consersté o fato de que a parddia é uma
pratica de dialogo entre textos que necessita tenwelmente do receptor para decifra-la.

Numa outra interpretacdo que propomos fazer deasgacob e o Anj@® Mario
ou Eu-Proprio — O Outrpo mecanismo da parddia e as demais formas deeitigalidade
ganhardo destaque, pois procuraremos mostrar gue @ tematica do homem duplo, as
pecas regianas tém como constituinte principal aigindade aferida pelo dialogo
intertextual que elas evocam, mostrando que a ddatie de sentidos define, também, os

textos dramaticos do autor.
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‘b "~ 7 A INTERTEXTUALIDADE COMO ASPECTO ESTRUTURAL NA

PECA MARIO OU EU-PROPRIO—O OUTRO

A pecaMario ou Eu-Préprio — O Outrode José Régio pode ser entendida como
uma homenagem a Mério de S&-Carneiro, artista guugtipertencente ao grupo@rpheue
ao qual José Régio é contemporaneo e assumidaaq@etgiador de sua producao literaria,
considerando-o em um dos seus artigos Rtasengca como “0 nossoO maior poeta
contemporaneo [...] 0 nosso maior intérprete danoelia moderna, e um dos grandes poetas
portugueses de todos os tempos” (Régio, 1927 apudeS, 1977, p. 86).

José Régio foi um importante conhecedor da prodar#tica sa-carneiriana. Ele
ajudou a divulgar a obra do autor trazendo-&resencae também dedicou varios artigos
criticos a ele em textos da propria revista — canf®a geracdo modernista: Mario de Sa-
Carneiro” (1927) —, além de escrever ensaios mdensos sobre a producdo deste poeta-
suicida (como ele era conhecido), tais como “A @aesle Mario de Sa-Carneiro” (1958) e
“O fantastico na Obra de Mario de S&-Carneiro” @9&égio também organizou o volume
Liricas Portuguesa$1944), uma antologia que contém os poelssala Cinco Horas O
Lord, El-Reie Fim — os cinco ultimos textos poéticos escritos peCameiro, em 1915.

A pecaMério ou Eu-Préprio — O Outroconsagrada “a memoéria do grande Poeta
gue inspirou este episédio” (como traz a dedicatépigrafica), dramatiza o suicidio de Sa-
Carneiro trazendo a cena a propria figura do artist personagem Mario, a qual, momentos
antes de sua morte, é atormentada por sua propnisciéncia que lhe aparece a frente
materializada na personagem Outro.

Esta peca regiana faz uma parddia tanto a figuah de poeta Mério de Sa-
Carneiro em uma leitura, até bem humorada, de cst® encarava a vida, como também

dialoga explicitamente com a sua producao literéwian tom que, a primeira vista, soa como
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pura homenagem. O proprio recurso parodistico ugad&éegio colabora para isto, visto que
uma das finalidades da parddia na literatura m@démm de homenagear.

Linda Hutcheon (1985), como ja atestamos anterintepalefende a idéia de que
a parddia ndo deve ser encarada apenas com o ippogésrepudiar e ridicularizar algum
autor, obra ou estilo, mas tal recurso também podmover um dialogo respeitoso e, com
isso, homenagear o autor do texto e a sua artseN&specto, longe de deprecia-la, a parddia
pode contribuir para a consagracdo de uma prodagésiica, tal como supomos — num
primeiro momento — ser o intuito de Régio ao paolflario de Sa-Carneiro e sua poesia.

José Régio, em sua peca, reporta-se aos fatosaaedl de seu homenageado e &
bastante fiel aos textos por ele produzidos, poc&mo veremos, estes elementos servirdo de
base para uma reelaboracéo, sob o olhar regiardradta vivido por Sa4-Carneiro e para uma
recriacdo da problematica do eu dilacerado tamlyésepte na ficcdo sa-carneiriana.

Mario de Sa-Carneiro viveu entre os anos de 18391&. Em sua curta vida,
sofreu de uma profunda melancolia e sempre fornantado pela presenca da morte. Ele
perdeu a méae aos dois anos de idade, vitima de tiélide, seu pai o deixou aos cuidados de
uma avo, que também faleceu algum tempo depoisl899, e seu grande amigo de Liceu,
Tomés Cabreira Junior, com quem escrevera aAeizade em 1909, suicidou-se em 1911,
chocando emocionalmente Sa-Carneiro, que escrepeerna “A um suicida” a este amigo.
Somado a isso, 0 poeta @upheusofreu crises sentimentais e financeiras. Toddaieez a
sua maior crise seja com ele-proprio: Sa-Carneaimoobeso, ndo gostava de seu corpo e se
auto-criticava veementemente em seus poemas, demoda-se depreciativamente de
“Esfinge gorda”, “Papa agorda”, entre outras exgies.

A sua producdo literéria, alids, além de trazasrfig grotescas e caricaturais que
ele criava para si mesmo devido ao seu complexeidea, € ainda bastante permeada por

elementos que caracterizam o gedium vitaee, por causa disso, muitos criticos a véem
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como autobiografica, como comenta Alexei Buenoanizpdor da edicdo brasileira de sua
obra completa: “No caso do poeta @Bspersdo a superacdo vida-obra €, de fato,
absolutamente irrealizavel” (Bueno, 1995, p. 19).

Sa-Carneiro escreveu poemas, contos, novelas e phees de teatro (estas
tltimas quase desconhecidas) e a sua obra é, lmmdanpregnada por elementos simbolistas
(bastante tipico em alguns artistas de sua gerac@ajoca recorrentemente @ cindido,
em descompasso consigo mesmo e com 0 seu mundmntal € caracteristico na poética
moderna. Além disso, a tematica do suicidio e datene uma maneira geral é sempre
presente na ficcdo sa-carneirana.

A peca de José Régidjario ou Eu-Proprio — O Outrpretrata os ultimos
momentos de vida da personagem-poeta Mario, queapem se suicidar. Mario, em um
momento de amargura e solidao, é surpreendiddiigala do Outro, personagem com quem
trava um conflituoso dialogo que se estenderaquta & peca. O Outro acabara se revelando
como oalter egode Mario e sua missao sera trazer a morte darn@yem-poeta, que se
concretizara no final do drama.

Esta peca também pode ser resumida, de certa fpettaseu proprio subtitulo:
“episddio tragicomico em um acto”. Ela comeca agmeando a personagem Mario, a qual
esta em um ambiente noturno e fechado, portantyneancontracéo espacial que caracteriza
0 ato unico. De repente, aparece a cena uma oetsdrmagem, o Outro, que possui uma
aparéncia contrastante com a de Mario: é magro, bldgante e sereno, diferente de Mario
gue é obeso, feio, disforme e se encontra desdamtr@emocionalmente. Quando o Outro
surge atras de Mario, o personagem-poeta nota presanca e o reconhece antes mesmo de

vé-lo:

Mario

Ja seil és tu. [...] Es, ou ndo?
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O Outro
Bem sabes que sim.
Mario
Sim, ja sabia. (REGIO, 1969, p. 126-7)

7

Isto mostra o carater de “episddio” da peca: é camohouvesse tido uma
interrupcdo numa cena ja iniciada, na qual taisqrexgens se conhecessem. No que tange a
tragicomicidade deMario ou Eu-Préprio — O Outronotamos que este episodio, que é
incontestavelmente tragico, pois encena um suici&itambém inteiramente permeado por
momentos comicos que serdo evidenciados principaémeEelo jogo de contrarios, 0os quais
séo representados pelas duas Unicas personagpesale pelos momentos em que o Outro
ironiza e ridiculariza a figura de Méario, rebaixaral Isso sem contar que a morte de Mario
irA ocorrer em cena num cenario que se transforeraréam verdadeiro picadeiro de circo.
Patrice Pavis, em sdbicionario de teatro(1996), apresenta o tragicbmico como um género
misto, composto ao mesmo tempo pela a tragédidaecpeédia, as quais podem aparecer
com papéis invertidos: “a tragédia sempre revelamamento de ironia tragica ou um
intermédio coOmico: a comédia abre freqlientementgppetivas inquietantes” (Pavis, 1996, p.
420). Esta concepcao, ao nosso entender, podplg@da a pecga regiana, pois o final tragico
sera encenado em um ambiente fisico que remet@naioa; o circo.

Na primeira descricdo da personagem Mario nesta, pele aparece com a
aparéncia de um ser fisicamente desproporcionapeado e gordo” (Régio, 1969, p. 125).
Méario, neste momento, estd declamando a primetrafesdo poemd-im, escrito por Sa-
Carneiro. Este texto poético pertence ao Ilimos Poema§1924), é datado de 1916 e foi
o Ultimo poema que Sa-Carneiro escreveu.

Pela voz de Mério, a estrofe que inicidion € citada quase que integralmente
(visto que so lhe falta o dltimo verso), a qualespnta as primeiras palavras da personagem

na peca e, ao mesmo tempo, a fala de abertuiagi®e ou Eu-Proprio — O OutroSem
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contar o titulo da peca — que incorpora o titulocdato de Sa-Carneir&gu-Préprio — O
Outro, inserida enCéu em Fog@1915) —, este trecho citado € a primeira refeaéexplicita
a obra de Sa-Carneiro. Além disso, esse poema @rtmmpe pois servira de pano de fundo
para a representacdo final do suicidio do persomggeeta. Sendo assim, cabe aqui

transcrevé-lo:

Quando eu morrer batam em latas,
Rompam aos saltos e aos pinotes —
Facam estalar no ar chicotes,

Chamem palhacos e acrobatas.

Que 0 meu caixao va sobre um burro

Ajaezado a andaluza:

A um morto nada se recusa,

E eu quero por forca ir de burro... (SA-CARNEIRO94, p. 131).

O texto dramatico de José Régio parece ter exmobadth a tragicomicidade ja
poetizada por Sa-Carneiro, o qual traz um eu-linge deseja que seu veldrio seja
transformado num espetaculo circense. Cabe lenguara morte do poeta Mario de Sa-
Carneiro foi incontestavelmente “espetacular”, eente armada e ensaiada como uma
peca de teatro ou ushowde circo: hospedado no Hotel Nice, na noite del@@bril de
1916, o poeta ingere, num momento de desconfortoae®ida que levava, cinco frascos de
arseniato de estricnina e em seguida liga paraucceehecido José Araujo, que estava no
mesmo recinto. Quando ele chega ao quarto de Swi@areste se encontra agonizante e a
beira da morte, numa cena planejada teatralmetdgopeta-suicida e que tem como publico
espectador o colega.

Voltando a peca regiana, notemos que o personagamno,Mssim como o poeta

gue o inspirou, esta tomado por um tremendo téelia\ckr:
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O Outro
Por que fazes perguntas indteis?

Mario
Faco eu outra coisa, desde que nasci? E olha gaehdi muito! (REGIO,
1969, p. 127).

Mario sente-se amargurado: seus meros vinte e aima® — Sa-Carneiro viveu até
essa idade — pesam-lhe como se fossem mais. Etif@es#o que caracteriza a personagem
condiz com a de um suicida que, se sentindo inpifineja a prépria morte. Na peca, a
personagem porta uma pistola, a qual trata de dédanquando o Outro aparece, ao passo
que na vida real de Sa-Carneiro, o poeta ndo tamatdo de esconder que planejava a sua
morte; ele chegou até a escrever uma carta acosepanheiro d®©rphey Fernando Pessoa,
comunicando-o de seu futuro suicidio.

Na sequéncia do diadlogo, o Outro replica:

O Outro

[Vives] Ndo ha muito. Nasceste ha pouco. Es umernjoesfinge.
Mario

“O Esfinge Gorda”! Fui eu que o disse. (REGIO, 1969127-8).

Mais uma vez Régio faz uso da obra sa-carneirimmaocsuporte para a sua
criacao dramatica. “O Esfinge Gorda” é a figurdbetada por Sa-Carneiro no poehguele

Outro (1916), em que o eu-lirico descreve uma figuréega que o incomoda:

O dubito mascarado — o mentiroso
Afinal, que passou na vida incognito.
O Rei-lua postico, o falso aténito —

Bem no fundo, o cobarde rigoroso.
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Em vez de Pajem, bobo presunc¢oso.
Sua Alma de neve, asco dum vomito —
Seu animo, cantando como indémito,

Um lacaio invertido e pressuroso.

O sem nervos nem Ansia — o papa-acorda,
(Seu coracéo talvez movido a corda...)

Apesar de seus berros ao Ideal.

O raimoso, o corrido, o desleal,
O balofo arrotando Império astral:
O mago sem cond&o — o Esfinge gorda... (SA-CARNEIFO5, p. 130).

Neste poema, 0 eu-lirico sa-carneriano insulta €idgp um “outro” que o
atormenta, sublinhando os seus piores defeitognPaste “outro” de que fala o poema pode
pertencer ao proprio intimo do eu-poético (o qualentificavel também com Sa-Carneiro,
por denominar-se de cobarde, balofo, etc.). Dest@domeste, ou melhor aquele Outro pode
ser tido como uma projecao do eu-poeético, poisnéle,conseguindo assumir 0s seus proprios
defeitos, projeta-os num outro. Contudo, o sujiitoe ndo consegue se livrar das
imperfeicdes, na medida em que, mesmo mascarael@r@brio se reconhece “balofo” na
figura do “papa-acorda” / “Esfinge gorda”.

A metafora da esfinge usada por Sa-Carneiro, eragid por diversas vezes na
peca regiana, serve para ressaltar o mistérioigonan que compreende a identidade humana,
visto que, descontente com 0 seu eu, 0 ser buBtgiaeem um outro desconhecido — pelo
que podemos observar até 0 momento, Régio parsdugincipais temas, imagens e poemas
de Mario de Sa-Carneiro dialogando intertextual@eom eles, numa respeitosa homenagem
que o autor dramatico faz ao poeta-suicida.

Todavia, a intertextualidade que estrutura a pegeama estende-se da obra sa-

carneiriana para alcancar outros espacos textarsexemplo, aléem de considerar-se como
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uma grotesca “Esfinge Gorda”, Mario sente-se ighordDesde ha muito o expulsaram de
Cima que ele pergunta, vé la se ndo vivo ha muda® alguém lhe responde? alguém
responde ao Esfinge Gorda?” (Régio, 1969, p.128ktdNfala da personagem-poeta fica
evidente a referéncia a passagem biblica segump@lao homem foi expulso do Paraiso e
condenado a viver na Terra por ter desobedecidordens divinas. José Régio, como um
cristdo assumido — ele ndo escondia a sua reliigidsi a sua crenca ao catolicismo — ,
compara o sofrimento de Mario com a do arquétipohsenano, condenado a viver em
sofrimento devido a um erro cometido. O erro deiMtalvez seja o de ser “balofo” e ndo se
conformar com isso.

Régio, fazendo uso de uma referéncia biblica, zond0 ser humano que,
descontente com a sua vida, com a sua aparénicia, fsscondenado a viver a margem do
meio que O circunda, sem conseguir se comunicar gomundo — visto que ninguém
responde aos apelos de Mario.

Além deste intertexto com o texto biblico, a peegiana também trava um
didlogo com a obra de Shakespeare, pois, assim Etamdet, Mario sofre uma aguda crise

de identidade:

Mério
[...] Por ti, nem sou quem sou; nunca cheguei aggem fui; nunca serei
guem seria. Tu é que és! tu é que és...
O Outro
Ser ou nao ser, eis a questao.
Mario
Sim, j4 li. Detesto os homens de génio! Pareceegtendem, mas é a gente

que sente! A gente é que vive, e eles é que diz€REGIO, 1969, p.130-1).

Como podemos notar a partir deste excerto, Jos® R&guma certa critica ao

dramaturgo classico e as obras classicas em gearajuais souberam muito bem expressar
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com palavras a crise de identidade do homem, pasém, a terem sofrido tdo fortemente
como consideram os modernos. Neste trecho, a eéiielse shakespeareana “Ser ou néo ser,
eis a questao” esta diluida na fala d’O Outro,ta egneira de se reportar ao discurso de um
outro, no caso, de Shakespeare, evidencia umeacgiie Régio faz aos classicos, pois mostra
que frases como estas se tornaram clichés na madaeene sdo usadas descontextualmente a
todo instante.

A peca regiana a partir deste ponto ird se cormemmpvamente no dialogo
intertextual com a obra de Sa-Carneiro. Ndo aparsste texto teatral mais nenhuma
referéncia explicita a Shakespeare,Rildia s6 surgira novamente no final M&rio ou Eu-
Préprio — O Outrg mas de maneira alegorica. Podemos dizer queobstadramatica de
Régio ira se estruturar a partir de referénciasodygdo poética de Mario de Sa-Carneiro,
pois o dialogo alonga-se a varios outros textogadta ddOrpheu

A personagem Mario escreve um poema (na verdao&im, de Sa-Carneiro) e

diz que ira cumprir 0 que escreveu:

Mério
[...] Ainda ha pouco fiz um poema. Hei-de dizetetigo, que a noite de hoje
€ imensa. Grande noite... grande dia! Fiz um po@ama&u cumpri-lo. Os

outros é que nunca os cumprem, ora néo? [...] (RE®69, p. 132).

Com esta fala de Mario, Régio ironiza a veridicatende Sa-Carneiro, que foi
arquitetada e executada pelo préprio poeta, assino @retende fazer a personagem Mario.
Além disso, José Régio levanta outra questao: gaai®s limites entre a arte e a vida real?

Como dissemos, muitos estudiosos de Sa-Carneirgidevam impossivel
indissociar a vida e a obra do poeta, porém Réfyez ndo concorde integralmente com este
tipo de analise, visto que para ele a obra é umnismo vivo, produto, sim, da originalidade

de seu autor, mas ndo condicionada apenas a faiograficos — talvez seja por isso que o



106

autor presencista utiliza a biografia de seu hogesdo como suporte para a sua criagao
dramética, mas distorce-a sobre o seu ponto de, st seja, Régio faz uma leitura, uma
interpretacdo da morte de Sa-CarneiroMario ou Eu-Proprio — O Outralterando alguns
elementos da vida real do poeta@a@heue fazendo com que 0 seu texto teatral abarque os
dramas sofridos ndo apenas por um sujeito em dispecio caso, Mario de Sa-Carneiro, mas
por todos os seres humanos; ja que, José Régimemmsgue a obra de arte deve desnudar os
conflitos da humanidade e ndo de um unico homessddiando sobre a obra de Sa-Carneiro,

o autor afirma:

Toda obra de arte vive de si. Pela propria objacéie que, realizando-a,
confere o autor, ainda que de profunda raiz subjsta, — de certo modo se
manifesta independente dele. Ndo quer dizer queadessma obra se nao
possa inferir, sobre um autor até desconhecidoprit@ptissimos dados
justos, desde que atinja ela a individualidadeglevo, a eficacia, os dons

reveladores duma profunda vivéncia humana. (REG%64, p. 202).

A personagem Mario, aléem de ter as banhas do ‘@gssfiGorda”, também
aproxima-se da metafora do “Papa-Acorda”, preseat@ citado poeméquele Outro de
Sa-Carneiro. No entanto, o “Papa-Acorda” da pegamna ndo é identificado com o Outro
gue atormenta o eu-lirico do poema sa-carneiriaaaontrario, ele € o proprio eu, ou seja,
Mario: “Todos os dias as banhas do Esfinge Gorddbs os momentos a baba do Papa-
Acorda!” (Régio, 1969, p. 133), diz Mario referinde a si mesmo.

Deste modo, notamos que José Reégio constréi a susonagem teatral
utilizando-se de expressdes grotescas e caricat@taiadas da ficcdo sa-carneiriana, as quais
se repetem de maneira incessante por toda a pegae§ie procedimento, podemos dizer que
0 texto dramatico do autor ndo se reporta a Sae@arre a sua producdo apenas para

homenagear o artista, mas Reégio apropria-se da&fareet criadas pelo poeta como um
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suporte para a sua propria criacdo, ou seja, palbarar a sua personagem Mario de forma
cOmica e caricaturesca.

Mario € uma figura reduzida a ser uma “Esfinge @bedum “Papa-Acorda”, ndo
Ihe restam atributos positivos. Assim, podemosrdigee esta peca de Régio ndo é apenas
uma singela homenagem ao artista suicida, mas édrama a Mario de Sa-Carneiro, que €,
paradoxalmente, homenageado por recursos queladiam seus atributos fisicos e o0 seu
suicidio. Neste caso, podemos dizer que no tesdmdtico regiano a parddia abarca um
duplo sentido, pois ao mesmo tempo ela homenagmmba de seu alvo reportado.

Sob este ponto de vista, podemos argumentar qua teitara mais epidérmica
da peca, esta pode ser tida como uma apologia @ Bl&rSa-Carneiro, lembrando que José
Régio afirmava publicamente a sua admiracdo peletapoPorém, olhando-a mais
criticamente, € possivel constatar que José Ragitehageia, sim, 0 poeta-suicida, ja que,
afinal, quase toda a sua peca € organizada junfaagimentos da obra sa-carneiriana; mas,
além deste aspecto, o autor dramético ironiza $8e€a, visto que sua personagem Mario
herdou apenas os maus elementos da personalidgoeetioe os seus tracos fisicos, os quais
sao bastante exagerados Midrio ou Eu-Proprio — O Outro

Voltando a nossa atencédo agora para a personagéutdm podemos perceber
gue ele é uma figura mascarada, assim como “Oalaiascarado” que encontramos no texto
Aquele Outrp do poeta-suicida. EnMario ou Eu-Préprio — O Outrp Mario sente-se

atormentado pelo Outro, da mesma forma como oocorppema de S4-Carneiro:

Mério
Por causa de ti! da tua mascara de cinza, da tisadsopedra...

O Outro
A beleza é serena. A perfeicéo, estatica. Doide, dvi? (REGIO, 1969, p.
133).
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Diferentemente do que ocorre eékquele Outrg Mario ndo se conforma com a
presenca do Outro, com a beleza dele, contraposta deitra, e é o belo que Ihe causa
irritacdo. JA no poema de Sa-Carneiro, o Outrtaimi eu-lirico devido ao seu aspecto
grotesco, o qual acaba sendo aproximando a suaigifaura fisica — se pensarmos o0 eu-
lirico do poema como sendo o0 seu autor.

O diadlogo com a obra de Sa-Carneiro converge pana dexto do autor. As
palavras de Mario referenciam também o poé&pescrito em 1914 e que pertence ao livro de
versosindicios de Oiro— os poemas deste volume, cabe ressaltar, foraficguids pela

primeira vez em 1937, na revifReesencaencabecada por José Régio.

Mério grita berrando:

Sereno, eu?!... (Uma pausa. Levanta um pouco a falze noutro tom,

declama.) “Eu ndo sou eu nem sou o Outro, sou gerlgoisa de

intermédio...” (Nova pausa, mais breve.) Pois eststou hoje mais sereno.
Olha que nem tu imaginas como estou hoje mais se@evo estar hoje

mais sereno, que € hoje um grande dia. O maiatediainha vida. (De novo
levanta a face e declama.) “Pilar da ponte do tédi(REGIO, 1969, p.

135).

Nesta passagem, Mario mescla a sua propria faleosorarsos sé-carneirianos do
7; nés leitores/espectadores, mesmo se ndo conbeuEsExatamente 0s versos citados,
saberiamos qual dos trechos € uma citacdo e glesl pertence a exclusiva fala de Mario,
pois quem |é a peca nota facilmente quando se datdiscurso de Mario de S&-Carneiro,
visto que é possivel reparar nas passagens quenestéadas com o sinal gréafico de aspas. Ja
0 publico espectador apreende a citacdo tambémraa fevidente, na medida em que, pelas
rubricas, imaginamos os movimentos de Mario em:cgumando ele levanta o rosto e muda o
tom de voz, o espectador reconhece que se tratmdecitacdo. Para atestarmos a fidelidade

de José Régio ao poema escrito por Sa-Carneinschevemaos-o:
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7
Eu ndo sou eu hem sou o outro,

Sou qualquer coisa de intermédio:

Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro. (SA-CARNEIRO, 19958%).

Régio insere enMario ou Eu-Proprio — O Outr@ poema/ praticamente inteiro,
visto que s6 é omitido o ultimo verso do texto mwéttal como ocorre com Bim. Porém,
Régio sutiimente modifica o primeiro verso dma fala de Mario, visto que o “Outro” ao
qual se refere a personagem regiana € grafadoetoannhaidscula, ao contrario do primeiro
verso do poema original de Sa-Carneiro. Supomogsjizediferenciacao ortogréafica seja para
mostrar que o “Outro” regiano € diferente do “oluisa-carneiriano, mesmo porque, na peca,
quando Mario declama tais versos, ele o faz franmersonagem Outro que |Ihe serve de
interlocutor no palco. Tal diferenciacdo ortografftcca evidente apenas no texto escrito, ja
gue numa encenacao este particular se apaga, & meam encenador consiga, de alguma
forma, marca-lo.

A intertextualidade com a obra de Sa-Carneiro ooati Pelas palavras de Matrio,

Régio dialoga com o poen@alord, escrito em 1915:

Méario sonhando, sem olhar o Outro
Oirol... indicios de oiro... “Lord que eu fui dedésias doutra vida...” Sim,
reduzido hoje a viver de imagens. Pdo dos loudobkpwlos condenados...
Mas imagens que sdo 0 meu sangue, indicios quessaweus teres... Os
teres e haveres do Papa-Acorda, o pédo-e-vinho dimgEsGorda... O
Esfinge Gorda faz versos, han? O Bola de Sebd&onvidado a Forca —
desperdica oiro, € um Lord... (REGIO, 1969, p.186-7
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Em O Lord, poema também inserido dndicios de Oirg atestamos a presenca de
um eu-lirico — que é um Lord decadente —, que séxgpor ter perdido o seu milionario
patrimdnio e por viver agora sO de imagens, séederdacdes. Cabe aqui transcrevermos a

sua primeira estrofe:

Lord que eu fui de Escécias doutra vida

Hoje arrasta por esta a sua decadéncia,

Sem brilho e equipagens.

Milord reduzido a viver de imagens,

Para as montras de j6ias de opuléncia

Num desejo brumoso — em duvida iludida...

(— Por isso a minha raiva mal contida,

— Por isso a minha eterna impaciéncia). (SA-CARNE1995, p. 113).

Assim como o Lord sa-carneiriano, Mario lamesga-da vida. Ele cita
integralmente o primeiro verso @ Lord e faz também uma referéncia ao quarto verso do
poema quando diz (sem a marcacéo grafica de aspagjmalquer tipo de indicacdo cénica
gue denote tratar-se de uma citacao, é valido notatuzido hoje a viver de imagersliém
disso, Mario refere-se novamente a si proprio coemite outras expressodes, “O Esfinge
Gorda”, o “Papa-Acorda”, metaforas presentes naa al@i-carneiriana, como atestamos
anteriormente, as quais ao mesmo tempo homenagsi@cularizam o poeta dorpheu

Ha ainda neste fragmento d&éario ou Eu-Proprio — O Outrouma explicita
referéncia ao livro de poemésdicios de Oirg de Sa-Carneiro, publicado em 1937. Neste
livro constam, dentre outros, exatamente os po&ned@3 Lord, os quais Mario se reporta.

Além disso, quando Mario, neste mesmo fragmento,“@i Bola de Sebo... 0
Convidado a Forca — desperdica oiro, € um Lorcel€,esta fazendo uma alusdo ao poema
El-Rej de Sa-Carneiro (escrito em 1916 e inseriddimos Poemds o qual apresenta em

sua ultima estrofe os seguintes versos:
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— Quem me convida mesmo nao faz bem:
Intruso ainda — quando, a viva forca,
A sua casa me levasse alguém... (SA-CARNEIRO, 118929).

Continuando com a anélise da passagem suprackedare ou Eu-Proprio — O
Outro, notamos, ainda, uma referéncia ao texto biblactitima Ceia” no momento em que
Mario utiliza-se das imagens cristas do pao/vioopo/sangue em seu discurso.

Segundo a tradicdo cristd, durante a ultima cesaus) Cristo ofereceu aos
apostolos o péo e o vinho, simbolizando respectvdeno seu corpo e 0 Sseu sangue, 0S quais
representam o seu sofrimento e a sua morte. Alésodesta passagem biblica nos mostra
que Cristo ja previa e alertava os apoéstolos salffea paixdo e morte como uma salvacéao
para a humanidade. Na peca regiana, por outro fagersonagem Mario também prevé (ou
melhor, planeja) o seu falecimento — lembrandoajeealmeja suicidar-se e, para isso, porta
uma pistola —, porém o seu corpo e sangue seréanumitos para a salvacao dos loucos e dos
condenados a loucura. Com tal comparacdo, Régimz&oa sua personagem Mario e,
consequentemente, a figura real de Mario de Séde@arque, em ambos os casos, desejam a
morte ndo por um motivo maior como foi o de Crisb@s como uma fuga da vida entediante
gue levavam.

Mario, numa ocasido posterior da peca, declamapairo — é a primeira vez que
iSSO ocorre neste texto regiano — o podfimta, o qual diz ser o seu epitafio e, a0 mesmo
tempo, os seus ultimos desejos (cf. Régio, 1961913p4). Logo em seguida, Mario reitera
novamente o0 mesmo poema, todavia deslocando-oudeosgexto original “pré-suicidico”,

COMO sugere 0 seu autor, para um contexto metarfigki
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Mério
[...] Vou suicidar-nos a ambos, acabou-se a tragéctia. Fim. O poema que
eu te disse chama-g§&m. “Quando eu morrer, batam em latas, rompam aos
saltos e aos pinotes”... (REGIO, 1969, p.146, gtdautor).

A partir deste momento ddario ou Eu-Préprio — O Outrpa intertextualidade
deixa completamente de se manifestar como uma gipobw artista Sa-Carneiro, como
notamos ocorrer num nivel mais superficial da p&ggio continuara, sim, fazendo uma
referencial homenagem a producdo sa-carneiriang,ateao fard de maneira mais critica,
incisiva e irbnica, abrindo as portas, inclusiva;goo autor manifestar o seu pensamento com
relacdo a propria literatura dramatica e ao tedraoma maneira geral.

O mais evidente indicio dessa mudanca de perspentidrama regiano ocorre
exatamente no fragmento da peca transcrito acireée, Menotamos um explicito dialogo
com o poemdrim — o qual vem sendo recorrentemente reportadcstg gue além de Mario
citar mais uma vez os versos de tal texto poéétm, que até entdo ndo havia dito o titulo
deste poema em nenhum momento, o faz abertamesr&mpPnessa fala da personagem,
parece que 0 que menos importa é a reiteracdoettsgsvsa-carneirianos, na medida em que
isso ja foi feito em todo o texto dramético. A rdade encontra-se na inclusdo de uma voz
metatextual.

Quando Mario afirma “Vou suicidar-nos a ambos, acabe a tragicomédia.
Fim”, podemos entender que ndo h& unicamente oeteaéncia ao poemiim. Todavia,
como ja tinhamos observado, isto ndo quer dizetajuexto poético ndo tenha caracteristicas
tragicOmicas, pelo contrario, posto que o eu-lideseja que seu funeral transforme-se num
espetaculo circense. Contudo, quando Mario decl@&eabou-se a tragicomédia”,
pressupomos uma inclusdo, mais ou menos explimtaonto de vista do autor, José Régio,
pois € o momento de findar a propria p&tgio ou Eu-Proprio — O Outrpque nada mais é

do que um episddio tragicOmico, tal como indicadlo gubtitulo da mesma.
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As referéncias metatextuais continuam e José Reérao falar agora,

implicitamente, como um critico da literatura da gpoca:

O Outro
N&o queres fazer uma alocucéo ao publico?

Mario
Que publico?

O Outro
Nao fazes versos? Quem faz versos tem um publico.

Mario
Muito restrito! Devo ter um publico muito restritQuase ninguém percebe,
guando verdadeiramente se fala em nés: de mimeedg eles, os surdos-
mudos; os esfinges gorda; os papa-acorda. Quageiénm percebe! S6
depois de eu morto, sim. Hao-de p6r-me o retrate joonais. Hao-de
acusar-me uns aos outros de me nio terem compieeridi] (REGIO,
1969, p. 146-7).

José Reégio faz uma critica, pela voz de sua pegeomaao publico receptor de
sua literatura que, na época, pouco compreendizaacencepcao sobre a arte. Alias, tal
incompreensao nao foi sentida apenas por Régiotamasem pelos integrantes da geragéo
anterior —-Orpheu—, da qual fazia parte Mario de S4-Carneiro. Cab#ftar que os orphistas
passaram a ser mais conhecidos e apreciados covmlgagao de sua arte pelos presencistas
e especialmente com os esfor¢os de José Régioendizjvespeito a literatura sa-carneiriana.
Além disso, quando Mario ironicamente pergunta “Quikblico?”, podemos notar uma
reflexdo de José Régio sobre o seu teatro e oalémca em Portugal, os quais ndo eram
devidamente apreciados pelo publico, que prefenigtas vezes, assistir pegas estrangeiras ao
invés das nacionais.

Outro ponto de importancia a ser ressaltado é celamcdo a censura aos
espetaculos que ocorreu em Portugal exatamenteonenio em gue Régio escrevia as suas

obras teatrais. Por causa da fiscalizacdo prom@ettagoverno, o teatro do autor ndo pbde
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encontrar um publico espectador que o0 apreciasse sem contar que muitas companhias de
teatro portuguesas se recusavam a levar os semasl@os palcos; houve uma ocasidao em
que José Reégio propds a Vasco Morgado e Joao alikarepresentacdo dacob e o Anjo
porém o autor sentiu um certo descaso ao seu ey confidencia a Eugénio Lisboa em

uma carta de 28 de fevereiro de 1956:

Eu j& fui umas trés vezes a Lisboa, por causa dissoisa estava marcada
para depois do Carnaval... Tem havido dificuldages causa dos
intérpretes, ou da auséncia deles... [...] Enfamao sei nada, porque nao
me escrevem. E preciso ir a Lisboa para saber a@gwisa. E ja ndo vou
sem gue me escrevam, pois nao quero que penseandoe pedir que me
representem (REGIO, 1956 apud OSORIO MATEUS, 19732 [nota de
rodapél)).

Voltando a Mario ou Eu-Proprio — O Outrp notamos mais uma reflexdo

metatextual. Agora transparecida pela voz do Outro:

O Outro
Acaba la com isso, Esfinge Gorda. Agora gemes?tliqoivai principiar a
enfastiar-se. (REGIO, 1969, p. 149).

Por esse discurso do Outro, fica claro que a pagsm possui uma espécie de
“consciéncia dramatica” (Lionel Abel, 1963), ouasa} possivel que o Outro saiba que € uma
personagem teatral e que ha um publico testemunh@deus gestos, falas e agdes. O Outro
tenta alertar Mario de que ele também esta em denam palco e caso ele ndo se suicide
logo, como vem anunciando desde o inicio da pepabtico pode se irritar.

Como Mario desencoraja-se de matar a si propri@Qutro, considerando que
Méario ndo pode fugir de seu falecimento, acaba“pmvidenciar’” a morte da personagem

entregando-lhe um liquido “magico” que o fara diesfer.
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No final da peca, o suicidio de Mario ganha um wigaigioso, o qual esta
totalmente distanciado dos principais temas litesade Sa-Carneiro, ou melhor, ndo ha
nenhuma tendéncia religiosa evidente na obra dia@mOrphey ao contrario do que ocorre
na producao regiana.

José Reégio aborda, de certa forma, em sua litesatlguns temas relacionados a
uma perspectiva cristd de se encarar o mundo és&@msia humana, como, por exemplo, a
vida como uma peniténcia e a morte como uma savadgalma. A religiosidade é como um
refugio para José Régio e uma das maneiras queéoo encontrou para tentar explicar o
inexplicavel, como comenta o critico Eugénio Lisb@areligido era, para Régio, um dos
seus apreciados “aconchegos”, um sentir-se bemmiva® das emocbes, sem necessaria
equivaléncia no plano do intelecto” (Lisboa, 200.111).

Régio, emMario ou Eu-Proprio — O Outrputiliza-se de um fato real ocorrido
com Sa-Carneiro (0 seu suicidio), mas devido atesodéncia religiosa pessoal, apresenta-o
de forma diferente, ou seja, sob a sua prépria imeade encarar a morte tal como pode ser

observado no fragmento:

O Outro

[...] Terds um nobre suicidio. Um sacramento, @eda sacramento. (Vai a
mesa, enche um copo de agua, vem com ele na mon&iéde Mario.)
Falaste nas minhas artimanhas. Pois é verdadeestre em Artes Magnas
e Magicas! Vés esta agua incolor; ndo vés? quaseayssto; positivamente
sem cheiro. Mas tu és artista, Esfinge Gorda: aasasores, 0s sabores, 0s
perfumes... Vou dar tudo isso a esta dgua monaj #icar uma agua viva,
ora vé... (Com a mao direita, havendo passado o pafa a outra mao, faz
sobre este uns gestos semelhantes aos de quensalbengonsagra. A agua
torna-se de uma cor rubi resplandecente. Ele emyumpo aos olhos
extasiados de Mario.) Linda, ndo é? E nado lhe semtgerfume? Ha rosas

gue cheirem melhor?

[..]
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O Outro
[...] Pois bem, eis o verdadeiro néctar dos deugesps deuses clementes te
enviam. Adormecerds suavissimamente... e prontereéQwque te mande vir
um pouco de musica? [...] Bebe, é o meu sangueGIBF1969, p. 151-2-
3).

O teor religioso deste trecho é explicito. O Outepresenta no palco a
personificacdo de Jesus Cristo em sua Ultima Beias gestos contribuem para evidenciar a
referéncia a passagem biblica, principalmente nmemto em que ele manipula a agua,
consagrando e transformando-a, como num passe dean&m um liquido rubro, que
simboliza o sangue de Cristo.

Além desse intertexto comBdblia, neste fragmento da peca é evocada também
uma reflex@o sobre a literatura. Porém, neste mtameéo é mais Régio quem comenta o seu
texto dramatico ou o teatro de sua época; o aatmra, faz um exame critico da estética de
Sa-Carneiro.

Desde o inicio deMario ou Eu-Proprio — O Outrpatestamos uma incessante
referéncia aos textos poéticos sa-carneirianoguais apareciam quase que integralmente e
ajudavam a compor a personagem Mario que, afinainéoeta. Neste momento da pecga,
Régio, pelas palavras do Outro — “Mas tu és artisdéinge Gorda: amas as cores, 0s sabores,
os perfumes...” —, ironiza a producéo literariapb®ta doOrphey a qual considera estar
pautada fortemente em recursos valorizados padtiasssimbolista, como a sinestesia.

Mario ou Eu-Proprio — O Outrdermina, como esperavamos, com a morte de
Méario. Assim que esta personagem desfalece depdisrdngerido o liquido oferecido pelo
Outro — lembrando que tal como a figura real deidlde Sa-Carneiro, a personagem regiana
morre devido a ingestdo de um liquido —, a cenam@ada por palhacos e outras figuras

circenses que teatralizam exatamente o Ultimo poesudto por Sa-Carneirdsim. Neste
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momento final da peca, Régio parodia 0 poema s&r&@no representando-o no palco,

como sugere as ultimas rubricas:

Repentinamente — ainda antes de reacenderem as #Hizeuvem-se
estridéncias de latas, apitos, estalos de chigatgalhadas [...]. Entram, aos
saltos, palhacos tocando pratos, figuras de ciazenido estalar chicotes,
enchendo a cena com as suas risadas e cabriolds. f&to, uma cena de
circo, mas que deve atingir uma intensidade invulgamo se o palco fora
invadido por um turbilhdo de loucura, brutalidafidia. Uma sarabanda
tumultua em redor do vulto de Mério caido no ch&atra, conduzido por
um palhaco tocando trombeta, um burro ajaezados @eoi trés dos
figurantes erguem o cadaver de Mério, vao po-lpuisndo-o sempre, sobre
as costas do burro, que o palhaco da trombetaaré&eer dar volta a cena
precisamente como uma cena de circo. Os outragnftl, esbocam um

préstito funambulesco, e o pano desce. (REGIO,,12654-5).

A cena final da peca nos aponta claramente p&iaptodavia, nela ndo existe
nenhuma fala das personagens. O poema, neste noorégrdarodiado néo pelo discurso das
personagens, mas pela rubrica que, sugerindo gseicidicacdes cénicas para o espetaculo,
reconstroi, a sua maneira — ou melhor, a maneiRéd# — o texto sa-carneiriano.

Encontramos nesta rubrica palavras e expressOexidemtes ou proximas
daquelas usadas no poema de Sa-Carneiro, comedtggmente néim e emMario ou Eu-
Préprio — O Outrg: “batam em latas” e “ouvem-se estridéncias desfatrompam aos saltos
e aos pinotes” e “entram, aos saltos, palhacoatdlin estalar no ar chicotes” e “figuras de
circo fazendo estalar chicotes”; “que 0 meu caixasobre um burro / Ajaezado” e “Entra
[...] um burro ajaezado. Dois ou trés dos figuramiguem o cadaver de Mario, vao p6-lo [...]
sobre as costas do burro”.

Para findar estas nossas reflexdes, ndo podemxer @l mencionar a primeira

referéncia de Régio a obra sa-carneiriana: trat@esproprio titulo do cont&u-Proprio o
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Outro (1915), de Méario de Sa-Carneiro. Este conto atesem forma de diario e trata de um

percurso desenvolvido pela personagem (ndo nomeaeagrneiriana entre 12 de outubro de
1907 e novembro de 1913. O enredo deste textoprsuinariamente, trata de um sujeito
infeliz que repentinamente depara-se com um oui ajatormenta. O protagonista, num
primeiro momento, tenta fugir deste outro, masinal fele percebe que isto ndo é possivel,
pois a repulsa que sentia pela figura alheia sesfitemou em uma profunda atracdo. O seu
desejo € matar o outro para, com isso, findar gsyaia crise de identidade.

E importante ressaltar que tal conto resume benolslgmatica do ser explorada
por toda obra de Sa-Carneiro e Régio utiliza-sa deino um pano de fundo para reportar-se
ao poeta-suicida.

Além disso, José Régio, eriWlario ou Eu-Proprio — O Outrp utiliza a
intertextualidade como um modelo para a composiigigua peca e o0 recurso parodistico
acaba abarcando, neste texto dramatico, as dupsdaseque o termo parddia pressupde, ou
seja, “canto contra” e “canto ao lado”, como sudénela Huchteon (1985). A parddia, como
constata a autora, sempre foi tida como um reausado para um autor contrapor-se a outro
texto ou autor, porém a parddia na modernidade péades6 chocar-se com outro texto, mas
também referencia-lo respeitosamente, como numahagem. José Régio, em sua peca, faz
um amalgama destas duas concepc¢des, visto quaeinarivista parece que o autor ird apenas
homenagear Mario de S&-Carneiro, mas numa leituaes profunda do texto, podemos
perceber que Régio faz uso de aspectos biograéicda poética de Sa-Carneiro com o
proposito de compor uma personagem comica inseud® situacao tragica.

A intertextualidade com a obra de Sa-Carneiro, carnonsideramos, serve como
recurso usado por José Régio para refletir tamlmdresa literatura, o teatro e o seu préprio
modo de composicdo. Fazendo uma homenagem a SéGaRegio, nas entrelinhas de seu

texto dramatico, atua também como critico, viste guparédia, um recurso que fundamenta-
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se no dialogo intertextual, pode promover, seguPalice Pavis, (1996, p. 278-9), um jogo
de comparacdes e comentarios com a obra paroda@mestituindo por um lado um
metadiscurso critico e, por outro, uma transformada texto original. Assim sendo,
utilizando-se da paroddia, o autor quer evidencialifarenca entre o seu projeto estético-
literario e o de Sa-Carneiro; a padario ou Eu-Proprio — O Outrpportanto, torna-se néo
apenas uma repeticdo ou imitacdo a obra do adiis@rphey mas um texto completamente
diferente e autbnomo.

Além disso, as reflexdes metatextuais que depreepsi@a pecdlario ou Eu-
Proprio — O Outropodem servir para fortalecer ainda mais a nogpara@ntacdo de que tal
texto dramatico ndo € apenas uma singela homenag@oeta que José Régio tanto admirou.
Desvendando o seu fazer artistico ao receptor (skgaleitor ou espectador), Régio
desmistifica a arte e a apresenta como um produtatialho de seu autor, visto que “o que a
metalinguagem indica € a perda da “aura”, uma wez dpssacraliza o mito da “criacao”,
colocando a nu o processo de “producéo” da obrhalf@b, 1988, p. 42).

Libertando a sua obra da “aura” vinculada as prodsi@rtisticas, José Régio abre
espaco para uma reflexdo critica sobre a suatiitereo seu teatro e também sobre a poética
de Mério de Sa-Carneiro, seu inspirador para esta.pgNesse sentido, atestamos lgideio
ou Eu-Proprio — O Outrdnicia-se num tom mais elogioso, mas, no decateedrama, a
metaficcionalidade, com sua reflexdo critica sabfazer artistico, ganha forca e, por meio
dela, Régio passa a observar o poeta Sa-Carneiraucoolhar mais criterioso e analitico. O
presencista afasta-se da obra sa-carneirianasat@atiom uma certa distancia e, com isso, a
sua peca se firma como uma obra autbnoma e diéerent

Deste modo, é possivel concluir que Régio estruiigru texto dramatico a partir
de um didlogo com a producdo literaria de MarioSdeCarneiro; porém, isto é feito para,

além de homenagear o autor-suicida, compor a ssamEgem Mario, que é um poeta, mas
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um poeta distinto da figura real de Sa-CarneiromCo recurso parodistico e outros
procedimentos intertextuais, como a citacdo, JéggoRkna verdade, abre caminhos para uma
reflexdo metaficcional e, desta forma, marca aadisa existente entre o seu fazer literario
dramatico e o poetar sa-carneiriano. Além diss@, pddemos nos esquecer que Régio
proporciona a sua peca um apelo religioso bastante, o que ndo ocorre na literatura
produzida por Mario de Sa-Carneiro, e isso faz qom esta obra dramatica seja vista como

uma realizacéo plena de seu proprio fazer artistico
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: 8 O DIALOGO INTERTEXTUAL MITICOEM JACOB E OANJO

Na pecalacob e o Anj@¢1940) a idéia da duplicidade ndo esta preserraspno
nivel tematico, com personagens que se desdobrsenvéem duplas no palco, mas existe
também uma ambiguidade na construcdo discursivi@xdo, na medida em que ele vai ao
encontro do universo mitico e remonta as histadi@aslacé biblico e do rei portugués D.
Afonso VI.

Ao lermosJacob e o Anja dificil ficarmos presos somente ao enredo da peg¢
sem aproxima-la das figuras historica e biblicadas. O papel primordial do mito na
literatura é a busca; o herdi mitico tem sempreobjativo a cumprir e esta sempre a procura
de algo — no caso do texto dramatico em questosea do protagonista sera em favor de
sua identidade, visto que o tempo todo ele prodeszobrir-se, saber quem realmente é. O
mito representa também alguns questionamentoslex@e§ proprios da natureza humana,
tais como o0 medo da morte e quem somaos; por iss@oatato com o mito, facilmente com
ele nos identificamos; André Dabezies considera“queito ndo é um assunto pessoal de
alguém, mas de um grupo, de uma coletividade” (Biabe1998, p. 731).

A peca regiana vale-se da intertextualidade paoana os episodios de Jaco e de
D. Afonso VI; todavia, como veremos, isto € feite dma maneira especial, com um
requintado trabalho com a linguagem, o que torheexéo de Régio um dos mais apreciados
da sua producdo dramaturgica. Bacob e o Anjoo mito do homem que lutou com um
enviado divino € bem explorado. Este intertextoéapresentado primeiramente com o titulo
da obra e com a epigrafe extraidaGinesis“Ficou s0: e eis que um varao lutava com ele
até pela manha'Génesis32; 24).

Antes de entrarmos no enredo da peca, cabe umtigsiggpara apresentarmos um
pouco do episodio biblico. Jaco, irméo de Esailheé fle Isaac e Rebeca. Ainda no ventre da

mae, Jaco e seu irmao gémeo Esau brigavam e Redzeca pedindo ajuda aos céus, quando
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o Senhor lhe respondeu: “Tens duas nacdes em tere vdois povos se dividirdo ao sair de
tuas entranhas. Um povo vencera o outro, e o nadti®\servira o mais novo'Génesis 25;
23).

Esal nasceu primeiro e, agarrado ao seu calcadhag veio ao mundo,
recebendo este nome devido a vantagem que tiroseanmmascimento (Jaco significa aquele
gue segura o calcanhar, que suplanta ou leva \@nja@pesde menino, Jaco, o filho a quem
a mae mais se afeicoara, vivia acomodado na temdia re@side sua familia, ao contrario de
seu irmao que era agil e apreciava a caca.

Certa vez, Esal chega em casa cansado e faminbis dig muito trabalhar, e
Jaco havia preparado uma refeicdo. Contudo, Jamureecomida ao irméo e disse que so lhe
dava o que comer se este lhe cedesse o direitcagemtura. Sem muito pensar, Esau
modestamente aceitou a proposta do irmao.

Houve ainda outro momento em que o rapaz aprovegalo irmdo. Foi quando
Isaac, ja velho e enxergando mal, pediu que Esssefoacar e Ihe preparasse um prato que
pudesse comer antes de morrer; fazendo isto, etbeda uma béncéo especial do pai.
Rebeca ouviu a conversa de Isaac com o filho n&lowe incentivou Jacd a procurar um
cabrito para que ela fizesse a refeicdo para odmai passando-se pelo irméo, Jaco pudesse
ganhar a béncéo do pai. Com isso, eles enganaeau é&sEsau, e este Ultimo comecou a
nutrir um imenso édio pelo irméo, o que fez com daed fosse obrigado a abandonar o local
onde morava.

Jacé foi pedir abrigo ao seu tio Labao e, tambdmgvaitando-se da bondade do
tio, conseguiu tirar proveito do seu parente, er@ogndo-se e casando-se com as suas duas
filhas.

Conta aBiblia que uma vez um anjo aparece ao esperto rapazaectvan ele um

duelo. O anjo, porém, vendo que ndo conseguiriaerelaco, toca-lhe na articulacdo da coxa
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e esta se desloca. O moco, por outro lado, imabidlienviado divino e este suplica que Jacé o
deixe partir; contudo, o moco diz que somente t#véro anjo depois de receber a sua béncéo.

Devido a sua vitéria no combate com a figura celesita o abencoa e da a Jaco o
nome de Israel, que significa aquele que luta cauashentretanto, Jacdé ndo sai ileso do
entrave, visto que ele passa a coxear da perna go lhe tocara. Depois disso, Jaco esteve
a frente de um grande povo. Deste episodio terigati, entre os israelitas, a pratica de nédo
comer o nervo da coxa.

O mito da luta entre Jac6 e o anjo do Senhor é asnnthis famosos do Velho
Testamento e, trabalhando com ele, José Régioralalsua obra-prima dramatica.

No contexto biblico, como apontamos, um anjo agarecJaco numa noite; eles
lutaram e Jaco conseguiu vencer a figura celestimlécendo os seus poderes na Terra. Ja na
peca de Régio, um Anjo também visita 0 Rei pelarogatia; todavia, a majestade € fragil,
tem medo e ndo consegue ter sucesso na sua lutao cgen sublime, acabando por ser
derrotado. Contrariamente a cena biblica, “o Ammishou completamente o Rei: ajoelhou-o
a seus pés, e tem-lhe a garganta apertada nasambas” (Régio, 1978, p.15).

Como nos apresenta Robert Couffignal, “Jacé simbai homem em luta contra
0 que transcende, a Natureza ou o Ideal” (Couffjdr®98, p. 514). No entanto, ndo é esta a
imagem que evoca o texto regiano; exoab e 0 AnjpJosé Régio transforma o mito biblico e
da-lhe um outro significado: lutando com o Anjoexdendo para ele, o Rei purifica a sua
alma para a morte, pois consegue abandonar osis@se salvar a sua alma no fim da vida.

O Rei da peca de Régio é uma figura totalmenteoogida, apegado aos bens
gue possui e muito preocupado em manter uma apan@@@nte os outros, passando-se por
forte e corajoso. Contudo, este Rei, atrelado eos poderes terrenos, acaba por abandonar a
sua propria individualidade, os seus sentimento&nf0 aparece para mostrar-lhe que o que

mais importa para a existéncia humana néo é o euens, mas o que se é, e a majestade,
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ignorando a sua interioridade, estava por perdsgnbido da existéncia: ele ndo sabia mais
quem era, estava confuso, sentindo-se angustiadsya vida sO se resumia aos seus afazeres
como Rei.

Com a vitéria sobre a majestade, o Anjo quis mpsiika que, para alcancar o
auto-conhecimento e encontrar a felicidade, o Rsscigaria libertar-se de toda a
materialidade que o corrompe o intimo e, para @aelovdos céus, tal auto-conhecimento s6
aconteceria proximo ao momento da morte do Rej.dfitio, a missdo do Anjo: purificar a
alma do Rei, fazendo com que este se encontréoimente e, depois, leva-lo da Terra.

No prélogo da peca, a luta entre as personagermnseetiza no palco e, de forma
bastante densa e dramatica, o Anjo facilmente ilzald Rei, 0 qual pouco reage e grita por
socorro o tempo todo. Este prologo é apresentalbogogor como sendo, a0 mesmo tempo,
sublime e feroz, simbdlico da luta de Jacob e o Anjo” (Régio, 19985) — cabe lembrar
que em todo o prologo sé existe uma fala: o grégontedo do Rei; a atmosfera mitica é
sugerida pelas rubricas, que, de forma bastantdspreapontando detalhes do cenério, do
figurino e da movimentacdo das personagens, pramawaa releitura “espetacular” (no
sentido de voltada para o espetaculo) da famosaliblica.

A partir do primeiro ato da peca, o Anjo se transi® em Bobo da corte e insiste
em que ndo veio para prejudicar o Rei, mas pamxrtdidlo — e assim evidencia-se a
religiosidade de Régio que transparece tanto naasofjue escreveu como em VAarios
depoimentos dados em vida.

A Escritura Sagrada também é lembrada nas répl@sgersonagens, ja no ato

inicial da peca:

Rei
— (...) Aproveitaste-te dum livro idiota que abritem & noite, vieste na

perturbagdo dos meus sonhos, arrastaste-me noeatpdiseste estrangular-
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me... Sim, é preciso inventar para ti novas tostu@mentos desconhecidos
(senta-se).

Bobo serenamente:
— O livro que ontem leste ndo é um livro idiota.

Rei
— N&o me contradigas!

Bobo
— N&o é um livro idiota. E um livro cheio de verdsaeais luminosas que a
razdo do homem. Por isso parece obscuro a maiosi@lios. Mas eu vim
abrir os teus olhos, rei. Vim explicar-te a lutaJdeob e o Anjo, que ontem
leste sem nada entender... Se tivesses entendiderias que ndo vim na
perturbacdo dos teus sonhos; mas num momento ern goro libertara a
tua verdadeira inteligéncia das mentiras que targgptlam...

Rei volta a levantar-se
— Tu!, foste tu que quiseste estrangular-me!

Bobo
— N&o quero estrangular-te, rei; rei de baralhoattas! Quero lutar contigo
a luta de Jacob e o Anjo. Mas o maior triunfo dmBando esta em vencer o
Anjo do Senhor, para ser poderoso na Terra. Estgdegmmencido por ele!
N&o quero estrangular-te... quero vencer-te. Vigaces teus olhos terrenos
com os raios de Deus... (REGIO, 1978, p. 30-1).

O trudo, como podemos notar, € a mesma figura do due lutara com o Rei
pela madrugada; contudo, no decorrer da acdo parmebque ele é também uma outra face
do Rei — 0 sealter-ego— que veio para derrota-lo, deixa-lo proximo dacloa (visto que ele
sera tido como louco pelos membros da corte) & fam@ que a majestade se arrependa de
todas as suas atrocidades. S6 depois de todorestsgo e de o Rei aceita-lo como uma face
intima de si proprio é que ele se encontra “pur@ompleto para, finalmente, alcancar a
morte — que é a sua libertacdo. No entanto, aéénesimento o Rei lutard muito com o seu
Bobo/Anjo, ndo mais uma luta fisica, mas uma l@dde#ias, que se chocam: de um lado a

valorizagdo da materialidade e das aparénciagjtie @ apreco pelo espirito.
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A Ultima fala do Rei € comovente e nos apresenta interpretacéo diferente da
passagem biblica: “ — Perd&o...! E a madrugadachega... Perdo...! Mas talvez Jacob n&o
tivesse a culpa... quando venceu a primeira vaates de vir o Anjo da Morte... 0 Anjo do
Amor...” (Régio, 1978, p. 187). O Rei, diferentetgedo Jaco biblico, esta fragil e ndo resiste
mais ao Bobo/Anjo. Ele pede perdao pelas suassfahaceita a morte como uma libertacao
da vida terrena que estava lhe degradando a alma.

Extrapolando um pouco a intertextualidade biblicaugerida pelas figuras do
Bobo e do Anjo, que se apresentam como faces denegsma entidade no drama regiano —,
nos lembramos dos personagens alegorizados do tkatgil Vicente: o Anjo defendendo os
ideais divinos, e o Bobo, com o seu poder de argtagéo (visto que a symersonao deixa
dizer tudo o que pensa) pondo a nu as mazelasndgahalmana.

Outra novidade que Régio nos apresentalacob e o Anjajuanto ao episodio
biblico reside no fato de ele atrela-lo a biografeaum rei portugués, D. Afonso VI. José
Régio dialoga intertextualmente com a Historia detuigjal e usa tal intertexto, juntamente
com o daBiblia, como um suporte para a sua criagdo artisticamaemo sombreada por
figuras da Histéria e da Biblia, firma-se como ymaducao independente e original.

Para entendermos melhor como o autor apropria-sklistaria, voltemos um
pouco ao passado para ver quem foi D. Afonso Vbrgye esta figura foi escolhida por
Régio como fonte de inspiracdo na composicédo dastsdnagem.

D. Afonso VI tornou-se uma figura herdica na Higtdate Portugal. O reinado de
um rei incapaz — como ele era considerado — fairaditoriamente marcado por importantes
vitérias politicas contra os espanhdis. Aos tremesale idade, ele subiu ao trono portugués
depois da morte do seu pai, o rei D. Jodo IV, esaloirmdo mais velho, D. Teoddsio que
deveria ser o herdeiro do trono. Entretanto, D.n&fonédo estava preparado para o reinado:

primeiro, devido a sua idade — sua mae, a rainHail83a de Gusmao, ficou como regente até
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que o principe pudesse, definitivamente, assurpoder — e, segundo, porque nao recebera a
mesma educacao dada ao primogénito real. Alem,dsséfonso VI era considerado um
sujeito incapaz fisica e intelectualmente, e dedis®e a habitos que ndo condiziam com a
posicao de rei. Ainda na infancia ele sofrera da doenca nao identificada pelos médicos da
época, a qual o deixou hemiplégico e com dificubdadntelectuais — um principe
estigmatizado, pois, pela fatalidade.

Ele também era bastante rebelde, suas amizadegapages da plebe e o futuro
rei foi crescendo em meio a ambientes grosseigmsTea responsabilidade que seria exigida
de um rei. Na sua revolta, ele admitia no paco maim baixa estirpe, que eram tratados
como fidalgos legitimos.

D. Afonso subiu ao trono em meio a conflitos potis e econdmicos, quando
Portugal sustentava uma guerra contra a Espanivaakias suas primeiras atitudes como rei
foi instalar no paco real um dos seus amigos,liaii@a Anténio Conti, e torna-lo o seu braco
direito. Tal postura foi considerada pelos memla@sorte como irresponsavel; contudo, o
rei ndo dava ouvidos a quaisquer censuras, 0 quegu um grande escandalo. O rei
portugués vivia junto a arruaceiros e a sua viddaalmente desregrada. Como foi declarado
mentecapto e impotente pelos médicos, o Consellitstdelo tentou convencé-lo a se afastar
do trono; porém, persuadido por Conti, ele acaledobrando os seus desmandos pela corte.
A rainha, D. Luisa, tentando conter as estroinéteseu filho, prometeu o trono ao seu outro
herdeiro, D. Pedro e conseguiu, apds isso, a épals Conti. No entanto, nem isso levava o
rei a se modificar.

Depois de Antbnio Conti, o camareiro real Luis desdbncelos de Sousa, com
sua forte amizade por D. Afonso, foi nomeado o eodel Castelo Melhor e este colaborou
para a vitoria da longa luta que Portugal travargra a Espanha. Com tal triunfo, D. Afonso

VI foi apelidado de “O Vitorioso” e 0 ex-servigaatou de logo arrumar um casamento para o
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rei, mesmo sabendo da sua incapacidade de prd@r@@samento ocorreu por procuracdo em
junho de 1666.

A fidalga francesa D. Maria Francisca Isabel, eaparsanjada para D. Afonso,
logo entrou em conflitos com ele devido ao deséanol do marido e por questbes de
autoridade conferidas a Castelo Melhor. Ela ndoosdéormava em ver o rei deixar-se levar
pelos amigos, que considerava como interesseims. i€to, ela se tornou a responsavel por
tramar o afastamento dos confidentes do rei eqeetassao de Castelo Melhor.

D. Afonso — depois das atitudes tomadas pela sa@sasom o respaldo da Corte
— encontra-se sozinho e sem saber como agir. Appeiode-se disso, o seu irméo, D. Pedro,
apossa-se do comando do governo. Alguns mesessgdepoasamento do rei € anulado — a
pedido da rainha — e a mesma casa-se com 0 cunbagoal passa a dirigir o Estado
portugués com a abdicacdo de D. Afonso VI e apfs s desterrado para Angra do
Heroismo, nos Acores, num golpe armado pelos ji@mwaD. Maria Francisca Isabel e D.
Pedro, com o0 apoio da insatisfeita Corte e do Gbosde Estado. D. Afonso VI faleceu,
longe do trono, em 1683.

E evidente a relacéo intertextual que a peca déoRsgabelece com a Historia.
Embora o texto dramatico ndo faca qualquer alus@mames das personalidades histéricas,
€ possivel aproximar a figura do Rei a de D. Afovika Rainha e D. Maria Francisca Isabel,
0 Bobo e Castelo Melhor, o Dugque e D. Pedro, o €lbnsde Estado e os conselheiros do
Rei.

Em Jacob e o0 Anjoo Rei apega-se ao Bobo (da mesma forma como dhsafVI
tornou-se intimo de Castelo Melhor) e este acabanumitorar os atos da majestade, o que
deixa a Rainha furiosa (tal como ficara D. Mariarfeisca Isabel). De forma semelhante a do
episdédio histérico, a esposa do Rei trama, na pacaia deposicdo com o apoio dos

conselheiros reais e, logo depois, casa-se comgad)urmao do Rei, o qual sobe ao trono e
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consegue dar ao reino o herdeiro que o Rei (egrliamente, D. Afonso VI), estéril, ndo
podia gerar.

Embora haja evidentes aproximac¢des do drama reg@na momento historico,
José Régio alarga os significados do acontecintastorico, assim como faz com o episodio
biblico, proporcionando a Historia uma outra intetgcao.

A interseccdo entre a Historia eBiblia colabora significativamente com a

construcdo de uma nova interpretacao dos fatos:

Nao te lembras, rei? Naquela noite em que lutavah@séculos, e que vem
l& no livro, toquei 0 nervo da tua coxa. Os meusodesdo de espirito. O
espirito queima tudo que ndo seja espirito: 0 ndevdua coxa mirrou no
sitio onde os meus dedos tocaram... Vem l& no, ligmbras-te?, no tal livro
que achaste idiota! E depois, venceste-me. Vencesigo do Senhor. S6
séo chefes no mundo os que vencem os Anjos do Sertiéo que séculos és
tu chefe? Mas continua mirrado no teu corpo o ngu®o Anjo do Senhor
tocou... Nenhum fisico te curard, por mais conaurgaiblicos que
documentem a sua sabedoria. E por essa parte d@ttzga carne humana
estas tu aberto as poténcias divinas: vives paigdazeterna! Rei, bem sabes
gue ndo entrei pela janela deste quarto. Entrei por essa nesga morta da
tua carne humana; entrei a tua alma para a roub&ewacorpo. Em bem
podes fechar todas as janelas, todas as portas tsdquartos... (REGIO,
1978, p. 45-6).

Com este discurso, o Bobo faz convergirem num roeslemento — o problema na
perna do Rei — aspectos biblicos e histéricosp \gsie tanto Jacé como D. Afonso VI eram
coxos. Jaco tornou-se manco apoés a luta com o Aajgeca, o Rei conseguiu sobreviver
depois do combate, mas ndo saiu dele completanieste pois teve a coxa ferida. Ja D.
Afonso ficou hemiplégico ainda crianca e esse foidos motivos pelos quais o Conselho o
considerou incapaz. No texto dramatico, essa iragéid fisica deixa o Rei fragilizado e

envergonhado perante a Corte.
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O problema na perna da majestade é levantadogaatpmbém pela voz da Rainha
que, com muita raiva do Rei, acredita que podeidliine rebaixa-lo trazendo a publico a sua

imperfeicao:

Rainha
— (...) Quereis saber o rei que tendes? Olaré qeetddo! Ides saber que rei
tendes. Sim, é coxo, 0 vosso rei € coxo! E ja ndgapaz de vos dar um
herdeiro ao trono. Esta velho e doido, o biltrehA@o espreitado. Tenho-o
seguido. Nao pode dormir. Passa as noites a cagarem todos os buracos
do palécio... Eis o rei que tendes!, o homem queénswdta!, o marido que
desconfia de mim. Ao que eu desci, Jesus! uma fithaeis! uma neta de
herdis e santos!, como diziam os trovadores da aniefra. Uma menina
educada nos conventos, que teve as melhonesses as melhores
mademoisellesos melhores professores de danca e boas mankuwasa
menina... uma princesa... (REGIO, 1978, p. 53-4).

A Rainha, tomada pelo desejo de poder, consideReiocomo um louco
aleijado e a si mesma como uma pobre infeliz posdecasado com um sujeito como aquele.
Aqui notamos que o Rei e a Rainha eram bastargeedies um do outro e que mantinham
um casamento apenas por conveniéncia, como oauarklistoria de Portugal.

No segundo ato, a Rainha planeja a deposicéo de planeja casar-se com o
seu amante, o irmao mais novo do marido fracasdddm tanto, tal como no episédio
histdrico, ela convence os membros da Corte — eefaéasimo, o Juiz Supremo € 0 Sumo
Sacerdote — que a majestade ndo tem condicdesveengn pois a sua integridade mental
teria sido afetada pelo convivio com o sujeito dekecido — o0 Bobo — , ao qual ele da
ouvidos. Os membros da Corte concordam que o Reiskr afastado.

Ao contrario da Histéria, contudo, a Rainha ndpuésa o Bobo, mas tenta
aliar-se a ele, firmando um acordo para consegwr © Rei do trono. Mas ainda que,

aparentemente, sejam cumplices entre si, Rainttbe #m objetivos diferentes: o truéo quer
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tirar o Rei do trono para afasta-lo da corrupcé@@ia, ao passo que a Rainha ambiciona uma
jogada politica, que traria privilégios para elzaea o seu amante.

Novamente podemos aproximar as figuras historic#bkca, visto que, com a
atitude da Rainha, ela pode ser comparada a figerRebeca, mae de Jaco, pois ambas,
ambiciosas, trairam a confianca dos seus esposBsirha também € aproximada a imagem
biblica da serpente tentadora, que tenta seduBobm e trazer-lhe para o seu lado, pois,
assim, conseguiria depor o Rei mais facilmenteo Rabo ela € comparada a Eva biblica que

convenceu Adao a cair em pecado:

Bobo
— Levanta-te, filha de Eva. Foi a serpente que $&en a rojar? Também la
esta escrito no livro: “N&o tentaras o Senhor teud) (REGIO, 1978, p.
97).

Neste excerto existe, ainda, uma referéncia aoentmbiblico em que o diabo
tentou Jesus quando este peregrinava pelo desextom como tal figura cristd, o Bobo é
tentado pela Rainha; contudo, ele dialoga com @eeura dar-lhe um ensinamento, o qual

ela ndo consegue entender:

Bobo devagar, com muita brandura:
— Queres que te conte uma histéria? uma breve kiBt@empre os
humanos embalaram a dor ou taparam o tédio codriaist. Ora ouve: Era
duma vez um homem astuto que j4 enganara o pair@aom para obter
privilégios sagrados. Claro que se chamava Jacob.u® dia, o Senhor
Deus viu este homem e pensou: “Manha nao te falta enganar os teus
parentes. Se além disso és capaz de vencer qudiosieneus Anjos, estas
apto a ser um dos reis da Terra, o chefe dum gnam®..” N&o vou jurar
que o Senhor Deus se exprimisse tal qual eu. Mgseoé certo € que

mandou descer & Terra um dos seus Anjos mais ozbust
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Rainha

— Cala-te! N&o te posso ouvir. (REGIO, 1978, p. 00)1

Neste trecho, a histéria de Jacé e o Anjo é resupalo Bobo, que a conta a
Rainha com o intuito de chamar a sua atencao pgraraliosidade que envolve o conflito
entre ele e 0 seu esposo; ela porém, ignorantegugianais ouvir o trudo.

O trabalho intertextual de Régio, misturando eleogehbiblicos e histdricos, torna
0 texto mais rico e complexo pela sua ambiglidddsim como o Bobo quer explicar a

Rainha o episédio biblico, o Rei, por sua vez,ffaglientemente alusdes a biografia de D.

Afonso VI:

Rei

— [...] A minha propria mulher me expulsou do meantr. O meu irméo é
hoje o seu marido. O Poeta que celebrava as maglbdas, o homem que
me tratava, o Sacerdote Supremo da religido dorgiaa, o Generalissimo
a quem sujeitei todos os meus exércitos, o Juizppgaea administrar justica
aos meus proprios juizes... todos estdo hoje aicsedos traidores! todos
sdo seus lacaios. E até os meus soldados velantaadaominha priséo...
(REGIO, 1978, p. 124-5).

Como a atmosfera lendaria toma conta da pecam@auséncia de grandes
feitos e intrigas, e o conflito maior acaba se deskendo nas profundezas da alma da
personagem real, que busca “conhecer-se”. A apempdm dos episoddios histérico e biblico
vem conferir maior complexidade a problemética alsstrucdo da identidade, que se instaura
no centro desta peca e que, extrapolando o nir@tieo, alcanca o modo de composicéo

formal da peca nas suas relacbes com o “outro”agueertextualidade evoca (neste caso, a

Biblia e a Historia de Portugal).
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- \-- . .
e CONSIDERACOES FINAIS :

TENDENCIA PARA UMA POETICA DA DUALIDADE

A dialética do Eu e do Outro, fortemente presemtdematica e na elaboracao
intertextual das pecaglario ou Eu-Préprio — O Outrce Jacob e o Anjondo se ostenta,
contudo, apenas nestas duas produc¢fes dramatidasé&l&égio. Sabe-se que o trabalho com
a linguagem e o mote da duplicidade, do individandido e fragmentado, perpassa diversas
criagbes do autor, tanto no que toca a dramatqrgiato no que diz respeito a producao lirica
e em prosa.

Apenas alguns exemplos do tema do duplo na obi@agegodem ser extraidos de
obras comd® Jogo da Cabra Cegd 934), em que o narrador-personagem, Pedro Seffra,
uma crise interminavel de consciéncia. Trata-seumha figura muito fechada que nao
consegue desabafar nem com os seus quatro melaiges — intelectuais com quem
convive. Pedro, embora esteja sempre rodeado pelegas, sente-se extremamente solitario
e ndo consegue identificar-se consigo proprio. Bgmaigem tem o habito de vaguear pela
noite e, em uma das suas caminhadas, encontra atseegq Jaime Franco, por quem se

mostra inexplicavelmente atraido:

E compreendi que era a presenca dele 0 que meendadtip isolar-me. [...]
A presenca daquele homem ndo conseguia libertastanmim (e esta era
hoje a minha mais imperiosa necessidade) porquesa estranha! — a sua
presenca também me parecia como que um prolongard@ntninha, ou

uma projeccdo do meu estado de espirito. (REGIE8,18 14-5).

Jaime Franco é o oposto de Pedro: tem uma perdadalforte, é esperto e, para
se dar bem, é capaz de qualquer tipo de trapadeo,R®r sua vez, € ingénuo, pensa muito e
age pouco; alias, em todo o romance ha pouca agamedida em que a obra é guiada pela

imaginacéo do narrador-personagem.
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Pedro Serra escreve um romanceDistours de la Méthodecuja finalidade é
contar as memorias do seu amigo Jaime. Contude, lesdb, como o proprio Pedro o
considera, sao as “pseudo-memorias incompletagides JFranco”, visto que, na realidade,
Pedro projeta sobre a de Jaime a sua propria fimgra

Com isso, o narrador-personagem, no seu relaciartam@m o seu duplo
(Jaime), comeca a conhecer-se melhor, identifieacensigo proprio, ou seja, ter a sua
existéncia definida. Pedro, antes de encontrara&sesgq sentia-se nulo, agora, ele-préprio
tem necessidade de decifrar para si 0 seu intimiitc@so.

A tematica do sujeito cindido e atormentado por wrniae de identidade é
também tema de grande parte dos poemas escritdsgRegio. Um deles, por exemplo, é 0
“Strugglefor life” — inserido enBiografia (1929) — em que se retrata um eu-lirico consciente

do papel que representa perante 0s outros, o gi»a gor afasta-lo de si mesmo:

Sim, bem sei que o tablado em que figuro
Longe esta bem de mim Iéguas e léguas.
Minhas pupilas viam longe... e eu cego-as;

Mas sei que finjo achar o que procuro.

Sei que o meu sonho é imenso e anseia ar puro,
Mas, no meu gabinete, 0 mec¢o a réguas.
Sei que devo aguardar, velar sem tréguas,

Mas busco o sono e embrulho-me no escuro.

Sei que este meu aspecto dubio, fez-mo
A vida em que 0 meu Ser supremo e belo

E os meus gestos indomitos ndo cabem.

Sei que sou a parddia de mim mesmo.
Sei tudo... E para qué?, porqué sabé-lo?

Viver é entrar no rol dos que ndo sabem! (REGIB619. 64).
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Neste soneto fica claro o sentimento de dupliciddalesujeito poético, que se
divide entre os seus sonhos e uma aparéncia qumeeygue sufoca a sua interioridade.

O tema da identidade fragmentada aparece, aindageroa “Baile de Mascaras”,
do mesmo livro, em que o eu-poético luta contrpréprio, contra as mascaras que foi

ostentando durante toda a sua existéncia e quaracakesvaziando a sua natureza intima:

Continua tentativa fracassando,
Minha vida é uma série de atitudes.
Minhas rugas mais fundas, que taludes,

Quantas mascaras, ja, vos fui colando?

Mas sempre, atras de Mim, me vou buscando
Meus verdadeiros vicios e virtudes.
(— E é a ver se te encontras, ou te iludes,

Que bailas nesse entrudo miserando...)

Encontrar-me? iludir-me? ai que o nao sei!
Sei mas é ter no rosto ensanguentado

O rol de quantas mascaras usei...

Mais me procuro, pois, mais vou errado.
E aos pés de Mim, um dia, eu cairei,
Como um vestido impuro remendado! (REGIO, 19868).

E varios outros exemplos poderiam confirmar quela@ai do sujeito duplo —
dividido entre 0 ser e o0 parecer, a aparéncia e a essénoiascarar-se e 0 despir-se —
caracteriza a tematica de grande parte dos poedwstextos em prosa redigidos pelo autor.

Por outro lado, no que diz respeito a dualidade&brpodemos dizer que ela esta
presente de modo mais ou menos implicito em todogextos, visto que a literatura se

compbe de um incessante dialogo de vozes que, e @ara, polemizam entre si. A
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intertextualidade, retomando o forte argumento derént Jenny (1979), chega ser o recurso
que define o texto como literario.

As vozes intertextuais — sejam elas de cunho meagial, politico, filosdfico,
psicanalitico, etc. — estdo sempre em conflitcs dlamatizam um embate em que cada uma
tenta prevalecer sobre a outra, como se estivessanpalco — o palco do texto —; contudo,
nesse espetaculo ndo ha protagonistas: os disau@isose excluem e o que prevalece é a
multiplicidade, a ambiguidade, os duplos sentidos.

E ja que estamos considerando o texto como umaa,aen local onde os
discursos contracenam, podemos dizer que as esferasie do outro — constituintes da
problematica do duplo — sdo também personagendugeam o Seu espago nesse cenario e
utilizam o texto para defenderem os seus respectpantos de vista. O ee o outro
dramatizam um conflito que pde em questado relagéagposicdo como Deus x Diabo, Amor
Espiritual x Amor Carnal, Vida x Morte, Luz x Esm&o, Verdade x Mentira, que sao, afinal,
as principais oposicfes tematicas presentes nagiodle José Régio.

O fundador dd@resencgeaexplora a duplicidade das suas personagens conaede
também enquanto estrutura formal, admitindo umadagem duplice ao tratar de questdes
miticas e subjetivas de maneira objetiva e bemoedala linglisticamente. Quando Régio
apresenta questdes transcendentes, como a midapkc de identidades, os medos e as
incertezas da alma humana, numa linguagem bem geeressdrabalhada sob uma rede de
citacdes, ele instaura em sua escritura um univamdsiguo em que paira a duplicidade —
tanto no que toca a forma quanto no que se refecerateudo.

Tal “poética da dualidade” ecoa, de forma mais @nes explicita, em toda a
producéo artistica do presencista; contudo, é mtesdro que ela se realiza em plenitude.

Se pensarmos ha peca regidmés Mascarag1940), por exemplo, notamos que

ela é toda permeada por dualidades. O duplo é ss@reeste drama pelas figuras oponentes
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de Pierrot e Mefistofeles que desejam, num bailméecaras, conquistar Columbina. A moca
sente-se dividida diante dos galanteios dos rapazemedida em que um representa o seu
coracao (Pierrot) e o outro o seu desejo (Mefitsje

O que une estas trés figuras € 0 uso da mascaqrgporciona as personagens
um sentimento de liberdade que lhes permite fadaresos seus conflitos, sobre as suas
tragédias. Pierrot € o primeiro a confessar-se:aplesenta-se como um poeta que nunca
conseguiu editar 0s seus versos porque é pobra, gnoples funcionario de uma reparticao
publica que trabalha como amanuense. A sua probtamexistencial esta atrelada ao seu
oficio, visto que ele sO escreve documentos pam@utes, sem nunca conseguir se dedicar
aos seus proprios versos. Além disso, Pierrotrse s®ilo no seu ambiente profissional: € um
funcionario exemplar, pontual e educado com osoeutrontudo, a sua rotina massacra o seu
intimo e faz de si uma pessoa infeliz.

Durante o baile de mascaras, Pierrot sente-se rtanéb para mostrar-se como
realmente é; a mascara usada pela personagemcsengeum aparato para que ele possa
exibir as suas verdades: “se hoje me sinto lelrete... poderoso... é que trago esta cara
pintada. Ninguém, aqui, me conhece. Ninguém teiesapara desconfiar de mim...” (Régio,
1969, p. 24).

Pierrot consegue mostrar a sua outra face: eledixser um funcionario preso
ao esquematismo da sua profissdo para se torgathosamente, um poeta disposto a revelar
as suas paixoes:

[Sou] um funcionario modelo. Por isso 0s meus @dege julgam ainda
mais idiota do que eles. Diante dos homens dousfara sinto-me
profundamente humilhado: um amanuense! e respeitogto, timido,

servigal... Como reparardo em mim? Columbina! f@c[go mascarar-me
para dizer estas coisas uma vez na vida. Porquearsenviu um nulo tdo
orgulhoso. (REGIO, 1969, p. 33-4).
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Parece contraditorio mas, no baile de mascaraeck r@giana, o acessorio que
deveria servir para esconder a personalidade dssnagens acaba por revelar a interioridade
de cada uma. A vestimenta faz com que as figurdarsise corajosas para falarem sobre as
suas angustias, e isso ndo acontece apenas caot,PieEs também com outras personagens.

Mefistéfeles, tentando seduzir Columbina, apressataomo rico, belo e culto.
Todavia, sdo exatamente estas qualidades quegerafliele sofre por nédo sofrer, tem tudo o
que deseja e, assim, ndo conhece a necessidade.

Columbina, por outro lado, deseja ser conquistamtaum dos dois rapazes e,
durante toda a peca, aceita os galanteios dos neoegssuta também a revelacdo dos seus
dramas. Por todo o tempo, Columbina mostra-se, fooiea de si e bastante irbnica ao instigar
0S seus pretendentes; no entanto, no final da pegarsonagem também deixa transparecer

as suas fraq uezas:

E todas as minhas idéias sdo dos livros que lidesi homens que me
impressionaram. Sobretudo destes. A todos tenhmagonpertencer. E se um
deles j& tivesse sido mais ousado, ou mais peesgeer, sim, ja me teria
mostrado o0 que sou: uma pobre mulher; uma criafuea precisa de se

entregar e pertencer a alguém... (REGIO, 196%)p. 6

Columbina, na realidade, quer relacionar-se comdos rapazes: “Queria
pertencer a ambos sem trair nenhum...” (Régio, 19685). Contudo, acaba se tornando uma
espécie de ponte que aproxima figuras tao dispares Pierrot e Mefistofeles, ficando ela
propria sem ninguém (afinal, ela ndo se realizapiacompleto tendo ao seu lado apenas o
seu coracao ou o0 seu desejo).

A dualidade apresentada na peca se instaura, uheste, nos dois personagens
masculinos, que se revelam a Columbina e tentatejéda, ao passo que a moca, sentindo-
se dividida, ndo consegue decidir-se por uma ddaespal odo este conflito &€ agravado pelo

uso das mascaras. Ao terminar a peca, Pierrot éstilfieles retiram-se do baile sem se
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despirem da vestimenta, ao passo que Columbinalabara mascara e, finalmente, sente-se
aliviada.

A par da problematica intima abordada como temarée Mascarasé evidente
neste texto um dialogo intertextual com assuntpsreonagens da dramaturgia mundial. A
commedia dell’arteé a primeira referéncia que nos vem a mente; lafd@s dos trés
personagens principais desta “fantasia dramatiga”figuras inspiradas nos tipos do antigo
teatro do improviso. O Pierrot de Régio tem a nuha e a tristeza caracteristicas da
personagem trajada pela folgada roupa branca dalzada pelacommedia dell"arteno
entanto, o Pierrot regiano deseja, através dos \s&gss, anular a frieza e a neutralidade,
simbolizadas pela sua vestimenta, para se tornaujeiio dono dos seus desejos.

Ja Columbina era, neommedia dell’arteuma simples criada apaixonada por
Arlequim. Em Trés Mascarasesta figura feminina ganha tracos que chamameRcab
masculina — e ela, aproveitando-se disto, poddtescos seus pretendentes.

Mefistéfeles também é um personagem marcante ntexdonda dramaturgia.
Criado por Goethe erfrausto (1808), tal figura vem ganhando leituras e retagudesde
entdo. José Régio, emrés Mascarasrecompde o tipo de Mefistéfeles, que deixa deaser
representacdo de uma figura sombria e demoniaasspdornar uma personagem irreverente,
bem humorada e que, num ambiente divertido — @ blailméscaras —, assume como objetivo
anico conquistar, usando o seu charme e inteligénaia bela moca.

Outra obra dramatica de José Régio, a farddeu Casppublicada em 1957, é
considerada por Jorge de Sena uma peca bem acabatdaessante, “[...] uma obra-prima,
uma das mais profundas farsas do nosso teatroaedammmais sendo a maulta obra do
adolescente perpétuo que tem sido José Régio.a(36i7, p. 121, grifo do autor).

O texto comeca trazendo um cenario teatral quevadido repentinamente por

um personagem que ndo faz parte da peca que eatégmaecar. Esta figura, denominada O
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Desconhecido, comeca a falar para o publico: provele se apresenta, diz que néo pertence
a peca, mas que precisa contar um caso que o.aflige

Em seguida a entrada do Desconhecido, surge no palEmpregado, que tenta
conter a exaltacdo do Desconhecido e tira-lo dea.c&s dois comecam a discutir: o
Desconhecido argumenta que necessita revelar casey que ele julga muito importante; no
entanto, € o Empregado quem acaba desabafandocsebteproprio caso: precisa muito do
emprego porgque tem que sustentar sozinho a mudinalifca, um filho desempregado e dois
filhos menores de idade.

O Desconhecido, por outro lado, faz rodeios e h&ga& a dizer qual € o seu caso.
Passado algum tempo, aparece a Atriz, que comegpr@sentar o seu papel na peca, mas
também é interrompida pelo sujeito Desconhecide,tgqata convencé-la a escutar o seu caso,
mas ela ndo o quer ouvir. A moca diz-lhe que acanira de sucesso pode fracassar, pois a
peca foi prejudicada com a interrupcéo de um dsixalBste, na verdade, € o grande caso da
Atriz: ela deseja ser uma grande estrela, mas astt&a esta comprometida.

Em seguida aparece o Autor que, irritado, vem exigkplicagcbes do
Desconhecido, pois este estragou a representac&oad@eca. O Desconhecido procura,
também, convencer o Autor da importancia do sea eada necessidade de o expor a uma
grande quantidade de pessoas. Contudo, o Autor sedomporta com a aflicdo do
Desconhecido e acaba, ele proprio, revelando e&su escrevera a peca ha cinco anos e até
entdo ndo conseguira representa-la, mesmo depoterdieito varias modificacbes para
agradar aos empresarios, criticos e autores.

O Desconhecido continua a demorar para expor o até o momento em que
um Espectador, indignado com o que se transformaspetaculo que almejava assistir,

interrompe bruscamente o Desconhecido, e sobe ptdco para falar sobre o seu proprio
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caso: € um trabalhador, tem uma vida dura e roéineivai ao teatro para se divertir e
esquecer por alguns instantes os seus problemas.
O Autor, vendo que ndo ha mais como conter tamanh&usao, faz sinal para

gue o pano desca imediatamente e finde aquelam@sap Desconhecido ainda insiste:

[...] Véem Vossas Exceléncias? Até este, de entesads Exceléncias, se
levanta para ndo deixar falar o homem que os dassetheram. Mas nada!
nada! nada! nada impedirdA o homem livre e ousad@ateunicar aos

homens a sua mensagem, que é divina. Dignem-sea¥/dssceléncias

escutar-me, tenham paciéncia mais um bocadinhor&founciar a fabulas e
tentar expor directamente ... (O pano cai bruseapéo, cortando-lhe a

palavra.) (REGIO, 1969, p. 119).

A peca parece inconclusa, o Desconhecido nédo chetgsvelar o seu caso e,
deste modo, o seu conflito intimo permanece. Cota &8n” podemos pensar que 0S
problemas da identidade do ser nunca podem seradostna sua totalidade, pois questbes
mundanas como a ganancia do Autor, a ambicao ag Atapreco do Empregado por valores
materiais e a individualidade do Espectador acadbafando a aflicdo que sofre o sujeito
Desconhecido em sua intimidade.

Em O Meu Cascexistem dualidades que norteiam a sua temati¢atimmo e o
social, a verdade contraposta a mentira e a corgdmoversus a incomunicabilidade;
contudo, a principal disparidade esta na oposic&ad x realidade, polos que se confundem
durante a peca sem que um deles se sobreponhatrao Auproblematica do real e do
ficcional remete-nos novamente a composicdo daspagens, que representam sem saber
que estdo a representar. A ilusdo se mistura caalidade, o Espectador se confunde com o
ator e esta perspectiva dual domina toda a peca.

Quanto as referéncias intertextuais, é dificil apooximar esta farsa regiana do

famosoSeis Personagens a Procura dum Ayti®21), de Luigi Pirandello, escritor bastante
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admirado por Régio. Assim como no drama escrito fialiano, José Régio constrdi a sua
peca em forma metateatral, ou seja, a problemdlicaeatro dentro do teatro € a linha
principal que norteia o conflito humano do “sed@“pensar ser”.

A tragédia do homem dividido entre a fantasia ealidade, a inutil luta do ser
para atingir a verdade e a multiplicidade de mascque existem dentro de cada unbdes
Personagensao reconstruidos por Régio na sua farsa. O tegiano dialoga, pois, com o
de Pirandello.

Se pensarmos na peBanilde — ou a Virgem-M&d 947), a dualidade temética e
formal também esta presente. Esta peca em tréguatas autor considera um “drama” € uma
releitura da historia de Nossa Senhora e Sao desordo com o texto biblico de Mateus, I;
18-25. José Régio, ja a partir do titulo da obraloda intertextualmente com o episodio
cristdo e alarga as suas fronteiras, dando-lhédgignodernas, ou seja, apresenta, num
ambiente do século XX, a figura de uma virgem glawijue é alvo de especulacbes dos
amigos e familiares, os quais, de acordo com as swemcas e conhecimentos, procuram
explicaces para o insalito fato.

Benilde, uma jovem de dezoito anos, espera um $#m nunca ter conhecido um

homem. Na sua mente sO existe uma explicacdo: gravaez é fruto de um milagre:

Benilde
Vou... dizem que vou ter um filho. (Breve siléngidinda ndo sei bem
como se tem um filho. Sei que é preciso amar umehanpertencer-lhe ...
[...] Mas acredito que vou ter um filho, porquetsiha uns tempos coisas
que ndo sentia, e porque desde sempre Deus megdigticom visdes e
outras gracas. E mais um mistério do seu amorszi@aontade... (REGIO,
1947, p. 101-2).

Durante toda a acéo, a protagonista € pressionglda pessoas que a rodeiam,

visto que a sua explicacdo ndo é plausivel do poateista da ciéncia. Benilde é tida como
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louca (alias, a sua mae sofrera com disturbios areert morrera por causa disto), o seu pai,
um conservador, a renega, o seu medico ndo acrelitaia versdo, a sua tia (mae do seu
noivo) acha que Benilde mente, enganando a todésjuardo, o noivo, ndo se conforma
(num primeiro momento) com tal situacao.

Assim como Maria, Benilde sente-se acuada e comgtta diante da nao-
aceitacdo dos seus familiares. Mas a sua religidsicextrema a conforta; ela diz que esta
passando por uma provacdo para merecer o amowodivigue Deus lhe dara forcas para
superar tudo. Agarrada a esta idéia, a personagganta tudo e declara estar preparada para
receber as béncaos do Senhor, ao qual ela entsegavéda e 0 seu destino.

O texto regiano, evocando a cena biblica, trazlBemomo uma mulher forte e
determinada; estas caracteristicas da protagdaitan com que 0 noivo dela aceite-a como
esposa, mesmo no estado em que ela se encontad&duostra-se fragil e confessa nao
conseguir viver longe de Benilde; ele, buscandoudaa explicacdo ao inconformado pai da
mocga, argumenta que engravidou a jovem sem a m&spes, numa noite em que ela sofria
uma crise de sonambulismo. Benilde, contudo, n&tsa@ contesta a versdo do noivo.
Eduardo propde, ainda, que Benilde se case comegleque seja para viverem como irmaos,
mas a moca também nega a proposta.

Assim como o José biblico, Eduardo parece seriflado por uma luz divina e
acaba por enfrentar o estigma da sociedade e prdeaedo da prépria mae para acompanhar

Benilde na sua trajetoria de fé:

Eduardo
[...] Na verdade, tu és a minha vida. Ora se tu aveitasses por teu
companheiro... Era 0 que eu te queria dizer... énespécie de explosao)
Tem piedade de mim, Benilde! de no6s dois! Eu epmutudo! O que te
queria dizer € que aceitarei todas as tuas corgligiéo serei o teu
marido..., compreendes?..., sendo aos olhos doaniladrealidade s6 serei

o teu irmdo, — um irméo que vivera a teu lado a wdeira. Ndo sei se me
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compreendes, Benilde! tu compreendes tdo bem taotaas e tdo pouco
outras... Quero dizer que seras para mim senaoromr@ainha querida, se tal
for a tua condi¢cdo. Contentar-me-ei com viver aléelo, compartilhar da
tua vida como o teu melhor amigo, procurar-te faedeliz tanto quanto eu
possa... sem te pedir mais nada! mais nada sesdlosism te macular...
deixando-te pura para o teu Deus... para os tgas.arPorque eu acredito
que ndo tens macula, tu, apesar de todas as aparéapesar de ser
impossivel o0 que acredito! E por isso aceito omgrghum homem aceitaria,
compreendes-me? nenhum... (Esconde a cara nolsezisauca.)
Benilde (acariciando-lhe o cabelo)
Deus seja louvado!... (REGIO, 1947, p.174-5).

Sempre evocando o mito biblico, o texto regianogalas interpretacdes sobre a
fatidica gravidez de Benilde, sugerindo uma con&eptatural para o filho da jovem — caso
explicavel, de resto, se lembrarmos que Benildmérabula e que durante uma crise poderia,
de fato, ter tido relacdo sexual com um sujeit@lda@ue rondava a casa da moca aos gritos,
como comenta Maria Aliete Galhoz: “Tudo leva a gitsp que Benilde, em transe de delirio
mistico, se entregou a um pobre idiota da aldeamatmlo-o por um arcanjo. Alias, este
pormenor ndo é nunca esclarecido [...].” (GALHOZ94, p. 136).

No que toca a questdo do “duplo”, cumpre notar liueim dualismo essencial
gue sustenta toda a problematica das personageBenilde — ou a Virgem-Ma€s planos
do divino e do terreno fazem parte da peca de famwoné&rastiva, visto que, tomados pela fé,
Benilde e Pe. Cristévao, o seu confessor, acredifaena gravidez da jovem seja obra do
sobrenatural, ao passo que a tia Etelvina, o p# Kantos e o médico Dr. Fabricio aderem
as explicagbes naturais da gravidez de Benilde.taDekialidade essencial deriva,
naturalmente, uma dialética dos valores: os valonesais e religiosos sdo postos em
discussao a todo instante e 0os personagens sedwddrdos.

Outra dualidade perceptivel no plano tematico éadaala oposicdo verdade X

mentira. Quando Benilde defende o seu ponto de,\ist seja, a sua verdade, ela é tida como
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mentirosa: 0 seu noivo nao acredita nas suas pal&va tia acusa-a de estar representando
um papel para enganar a todos. Por outro lado,rduaente que engravidou a moca para

nao a perder e faz isso jurando por Deus, commsse fuma verdade absoluta. Ja Padre
Cristévao tem a idéia de que a versao de Benilder@dadeira, pois, segundo ele, para Deus

nada é impossivel. O médico, Dr. Fabricio, em epatrtida, ndo acredita: pensa que a

explicacdo da moca € inventada, uma mentira.

De todas estas dualidades, a que se estabeleegtoadgiano de maneira mais
intrigante sera, talvez, a que relaciona realidadenaginacao, instituindo a dialética que
define o sentimento de crise vivido pela protageniBenilde insiste que engravidou por um
milagre dos céus; contudo, ndo h& provas reaisiddal fato seja mesmo verdadeiro, muito
pelo contréario, fica sugerido que ela teve relag@ss um louco vagabundo quando estava
sonambula, ou mesmo que sua gravidez pode serlqusca devido a sua exacerbada
religiosidade e a sua tendéncia ao disturbio mental

Estas questdes ndo sao resolvidas e o texto, ceau dinal em aberto, fornece
espaco para outras interpretacdes. Na verdade,eosquinstaura é uma atmosfera de
oposicdes, de contrastes, de suposi¢des que condgpeca uma amplidao de significados.

Ao lado de dcob e o Anje Mario ou Eu-Préoprio — O Outrpas pecas que aqui
analisamos brevementdrés Mascaras, O Meu Case Benilde ou a Virgem-Mae
mereceriam também uma abordagem mais profunda ggemsfrutos, evidentemente, da
mesma “poética da dualidade” que esta na origemladmracdo formal e tematica das obras
de José Régio. No que toca ao aspecto formal, tddasao construidas a base de um dialogo
com textos relativamente bem conhecidos; quantdeama, tratam todas de individuos
atormentados pela sua consciéncia e hesitantes @rdparéncia e a esséncia. Estas pecas
também apresentam uma problematica de contrapssigi®e na trama, ndo se sobrepdem,

mas, ao contrério, consolidam o texto como um @spacambiglidades: 0 mascarar-se e 0
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desmascarar-se, 0 comunicar-se e 0 ndo se comuaicanl e o ilusério, a verdade e a
mentira, o divino e o terreno — dualidades recéeseam toda a obra do autor.

Para concluir: a duplicidade é uma tendéncia nguatm da obra literaria de José
Régio, especialmente notavel no seu teatro, quiatdenos parece mais um produto bem
acabado daquilo que temos chamado a “poética dalade’ do autor — poética pela qual o
tema da identidade fragmentada e a construcadexteal sdo trabalhados de forma a nao
deixar que um unico sentido seja estabelecido ngenh@ja uma leitura apenas linear das
atormentadas personagens regianas. Noutras palaviasética da dualidade” promove, no
texto dramatico de Régio, uma atmosfera de duplitdgd em que um mesmo procedimento —
qual seja, o dialogo entre o eu e o outro — institelaboracédo das personagens e 0 aspecto
linguistico-textual, baseado na intertextualidagesa duplicidade que se expressa, pois, na
forma — baseada num emaranhado de objetivas citag@® no conteddo — que envolve
sempre questdes relativas a subjetividade — corderdgexto regiano uma ambiguidade
interessante, que faz do teatro de José Régio uentesempre aberto a novos estudos e

interpretacoes.
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