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SINOPSE

Estudo sobre o romance portugués contemporaneo, O
Esplendor de Portugal, de Anténio Lobo Antunes. A
tematica da guerra em Africa, a partir da observacio
do estilhacar das identidades da nacdo portuguesa e
dos sujeitos, no universo pos-colonial angolano e seu
reflexo em Portugal, antiga metrépole imperial. As
diversas conotacOes da escrita na semantizacdo das
fronteiras espaciais e temporais. A reatualizacdo da
memoria. O papel ativo do leitor. A presenca da voz
e da sensibilidade femininas. A multiplicidade de
pontos de vista ou perspectivas narrativas. As
estratégias discursivas do autor, como o0 uso da
parodia sutil, da ironia e do sarcasmo, ao expor a
problematizacdo do dilema constante entre o ficar, a
partida ou o regresso.
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1. INTRODUCAO: A PERDA DA IDENTIDADE DOS SUJEITOS E DA NACAO NO
PERIODO POS-COLONIAL INSERIDO NA MODERNIDADE TARDIA

O fato de que projetamos a “nés préprios” nessas identidades culturais,
ao mesmo tempo que internalizamos seus significados e valores,
tornando-os “parte de nds”,

contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos

com os lugares objetivos que ocupamos no mundo cultural.
(HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade)

As sociedades modernas, a partir do final do século XX, empreendem uma radical
mudanca em sua estrutura, onde se destacam concep¢des diversas em torno das, até entdo, rigidas
maneiras de identificacdo cultural quanto a classe, o género, a sexualidade, a etnia, a raca e a
nacionalidade. O homem passa a ser confrontado com sua antiga ordem de valores na maneira de
como V& o mundo e a si proprio.

Principios antigos que norteavam a existéncia humana e a crenga em um Deus todo
poderoso, ha muito tempo questionados, agora, se encontram abalados. O individuo, sem ter mais
sua ancora identitaria e religiosa, sente-se perdido, deslocado e descentrado, dando origem a
denominada “crise de identidade” que tem, como principal caracteristica, a substituicdo, no
individuo, dos sentimentos coerentes e estaveis pela angustia da ddvida e da incerteza, ou seja, a
“crise da identidade” do homem pds-moderno é uma consequéncia da perda de algo que se
supunha fixo.

Para Stuart Hall, em A identidade cultural na p6s-modernidade, antes dessa “crise da

identidade”, que caracteriza 0 homem po6s-moderno, existiram outras duas concepcles de
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identidade para definir o sujeito: a do Iluminismo e a correlacionada a no¢do do sujeito
socioldgico. Vejamos, primeiro, a que se refere ao periodo do lluminismo:

O sujeito do lluminismo estava baseado numa concepgéo da pessoa humana como
um individuo totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de acdo, cujo “centro” consistia num nucleo interior, que emergia pela
primeira vez quando o sujeito nascia e com eles se desenvolvia, ainda que
permanecendo essencialmente 0 mesmo — continuo ou “idéntico” a ele — ao longo da
existéncia do individuo. O centro essencial do eu era a identidade de uma pessoa.*
Posteriormente, surgiu a no¢do do sujeito socioldgico, que se baseava em uma

concepcdo interativa (EU mais a sociedade), isto é, definia o homem como um ser influenciado

pela sociedade em que vivia e pelas relagbes que estabelecia com ela, como nos aponta Stuart

Hall, no texto ja citado anteriormente:

A nocdo de sujeito sociolégico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este ndcleo interior do sujeito ndo era autbnomo e auto-
suficiente, mas era formado na relagdo com *“outras pessoas importantes para ele”, que
mediavam para o sujeito os valores, sentidos e simbolos — a cultura — dos mundos que
ele/ela habitava.’

Na pos-modernidade, o sujeito é percebido como descentrado e fragmentado, pois o
nucleo interior antes visto como responsavel pela subjetividade de cada um é agora diluido em
varios nucleos. Finda a concepcdo de individuo de identidade Unica, surge a concepcao de
individuo multiplo em si mesmo, e como tal, produto das escolhas contraditérias que faz no
mundo em que vive:

A identidade torna-se uma “celebracdo mdvel”: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados
nos sistemas culturais que nos rodeiam (Hall, 1987). E definida historicamente, e ndo

biologicamente. O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de nés ha

YHALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 7%d. RJ: DP&A, 2003. p. 10-11.
2 Ibidem, p. 11.
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identidades contraditdrias, empurrando em diferentes direcGes, de tal modo que nossas

identificacGes estdo sendo continuamente deslocadas. Se sentimos que temos uma

identidade unificada desde o nascimento até a morte € apenas porgque construimos uma
cdmoda estéria sobre nés mesmos ou um confortadora “narrativa do eu”.*

Na sociedade da modernidade tardia (a segunda metade do século XX), quase nada € tdo
duradouro ou permanente, nem mesmo as relagdes interpessoais que a cada dia se fragmentam,
devido ao anseio dos sujeitos por suprir suas perspectivas e ambigiidades que, em muitos casos,
se apresentam contraditorias e mais exigentes.

No mundo colonizado, as ragas, tomadas como inferiores pelos colonizadores, ao terem
suas culturas expostas ao convivio opressor de seus dominantes, na maioria das vezes, foram
contagiadas e se contagiaram mutuamente, num entrelacar cultural que deixou, como marca, uma
Europa miscigenada. Resultado similar ocorrido, quando da colonizagédo de outros povos da
América e da Africa. Abordaremos o caso que nos interessa mais, que vem a ser a colonizagio
portuguesa em Africa.

A ocupacdo da mesma, pelos colonizadores portugueses das “provincias ultramarinas”,
caracterizou-se por um tratamento indigno e desumano dado aos negros, durante muitos anos.
Portugal, indevidamente, usurpou um espagco que ndo lhe cabia por direito e, ao fazé-
lo,desrespeitou as culturas e crencas autdctones, ao se impor de forma contundente como uma
estirpe que se pressupunha superior. Postura que, em longo prazo, acabou por fomentar o
surgimento de varios movimentos de guerrilha com o objetivo de libertacdo do jugo colonial.

Em muitos casos, esses movimentos eram apoiados por nacles estrangeiras, cComo 0S

Estados Unidos, a Inglaterra, a RUssia e outras, que discordavam da supremacia portuguesa e

queriam obter beneficios econémicos futuros, através do fornecimento de armamentos aos

% Ibidem, p. 12-13.
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movimentos libertadores. ldéia de lucro material que vem se mostrando como principio
fundamental na base das sociedades capitalistas em detrimento do suporte de ideal social.

A identidade nacional ou identidade cultural ndo é algo que nasgca com os individuos,
mas uma vez aprendidos e apreendidos 0s conceitos de um povo, através da experiéncia e da
vivéncia, principalmente desde o nascimento, em uma qualquer nacdo, fica-nos imbuido o
sentimento de que somos pertencentes aquela sociedade. Assim, nos vemos como parte
integrante desta ou daquela nacionalidade, como se fora impresso em nossos genes.

N&o ter ou perder a nacionalidade ou identidade cultural é como se perder um tributo
que nos identifica enquanto pessoas. De acordo com Stuart Hall, “no mundo moderno, as
culturas nacionais em que nascemos se constituem em uma das principais fontes de identidade
cultural. Ao nos definirmos, algumas vezes dizemos que somos ingleses ou galeses” *

Em O Esplendor de Portugal o que se observa é um “duplo deslocamento —
descentracdo dos individuos tanto de seu lugar no mundo social e cultural quanto de si mesmos”
e isso constitui uma “crise de identidade”, mencionada por nés anteriormente. *Tal fato ocorre
porque 0 sujeito pés-moderno ndo possui uma identidade fixa, essencial ou permanente. “A
medida que os sistemas de significacdo e representacdo cultural se multiplicam, somos
confrontados por uma multiplicidade desconcertante e cambiante de identidades possiveis, com
cada uma das quais poderiamos nos identificar — a0 menos temporariamente.” °

Nesse romance 0 que se torna patente € a questdo das identidades culturais — “aqueles
aspectos de nossas identidades que surgem de nosso “pertencimento” a culturas étnicas raciais,

lingtiisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais”.” As identidades “descentradas”, isto &,

*HALL, Stuart. Op. Cit. p. 47.
> Ibidem, p. 9.

® Ibidem, p. 13.

" Ibidem, p. 8.
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deslocadas ou fragmentadas resultam dessa problematica vivenciada pelas personagens ao
entrarem em contato com o Outro, nos espacos ocupados durante o periodo colonial.

As relacOes estabelecidas entre Isilda (a colonizadora portuguesa) e Maria da Boa Morte
(a “bailunda” africana) e entre Carlos (o filho mestico comprado a mée, ao nascer) e Lena (sua
mulher branca e minhota) exemplificam isso; assim como a rejeicdo de Carlos pelos irmaos e
pela avl e de todos os que retornaram a Portugal, apos o periodo da independéncia angolana e
que foram rejeitados pela metrépole.

A perda da “identidade fixa, essencial ou permanente”, ou seja, a perda da identidade
nacional €, justamente, o que ocorre com as personagens do romance O Esplendor de Portugal,
quando se véem banidas tragicamente de suas histérias e locais de origem, devido a brutalidade
proveniente da guerra colonial, e, a independéncia angolana e suas consequiéncias, no periodo
pos-colonial. Os ex-colonizadores que se achavam integrados e pertencentes a Angola, ou por
terem nascido |4, ou por terem ido para |4, ainda criangas, com 0s seus pais, para colonizé-la,
perdem esse referencial de pertencimento.

Os ex-colonizadores que decidem retornar a Portugal, na ilusdo de pertencer a nagao
portuguesa, ndo mais conseguem se perceber como iguais aos portugueses metropolitanos, devido
a falta do sentimento de vinculo aquela nacdo. Situacdo agravada pela clara rejeicdo com que sdo
recebidos pelos patricios lusitanos, ja que estes os “olham” como estrangeiros, ndo tendo o tipico
sentimento de pertencimento a mesma patria, que se desenvolve de maneira reciproca entre 0s
membros de um determinado lugar. Vejamos, no seguinte fragmento do romance, a fala de uma
das personagens - o pai - Eduardo, reatualizada pela memoria de sua filha Isilda, que exemplifica

um estado de dupla rejeigéo:
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Os que ndo engordarem o caju esquartejados nos trilhos e nos degraus das casas
tornardo a Portugal expulsos através dos angolanos pelos americanos, 0S russos, 0s
franceses, os ingleses que nos ndo aceitam aqui para chegarmos a Lisboa onde nos néo
aceitam tambeém, carambolando-nos de secretaria em secretaria e ministério em
ministério por uma pensdo do Estado, despachando-nos como fardos de quartos de
aluguel em quartos de aluguel nos suburbios da cidade, (OEP, 244-5)

A perspectiva de Eduardo permite que se entenda, no romance, a ilusdo da razdo
colonial, bem como o desencantamento e a exasperacdo dos colonizadores perante a sua
condigdo. [Essa personagem &, assim, simultaneamente porta-voz de uma critica incisiva a
politica metropolitana de exclusdo dos portugueses oriundos das colbnias, e uma marca da
consciéncia viva do poder absurdo e ilusério do colonizador.

Os ex-colonizadores passam a viver uma situacdo de descentramento absoluto, de perda
de lugar e de referencial, pois ja& ndo podem ser vistos como pertencentes a Angola e, nem
tampouco, a Portugal. Assim, se véem destituidos das identidades cultural e nacional e,
consequentemente, da identidade individual, que julgavam coesa e coerente, ja que todas estdo
intrinsecamente vinculadas. A esse respeito, nos respaldamos, mais uma vez, em Stuart Hall, ao

referir-se a nagdo como “comunidade imaginada” (Anderson) e a questao identitaria:

As pessoas ndo sdo apenas cidadaos/as legais de uma nacdo; elas participam da
idéia da nacdo tal como representada em sua cultura nacional. (. . .)

As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade e a
identificacdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais tradicionais, eram
dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas, gradualmente, nas
sociedades ocidentais, & cultura nacional.

(..

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre “a na¢do”, sentidos com os quais
podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estdo contidos nas
estorias que sdo contadas sobre a nacdo, memdrias que conectam seu presente com seu
passado e imagens que dela sdo construidas.®

® HALL, Stuart. Op. Cit., p. 49-50.
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Ao tracar um verdadeiro drama patrio-familiar em O Esplendor de Portugal, o autor
coloca precisamente em cena as questdes de hibridizacdo cultural e de mesticagem inerentes as
identidades, o contato com o Outro, a autodestruicdo, a violéncia, 0 racismo, a
incomunicabilidade humana, a afetividade doentia, o envelhecimento, a doenca e a morte.
Elementos que fazem parte de um comportamento sociocultural vivenciado por essa familia
portuguesa tanto na col6nia quanto na metrépole.

A guerra em si, por sua acdo devastadora, tem a capacidade de destruir, em pouquissimo
tempo, culturas inteiras de séculos, ou mesmo, milénios. E quando nos referimos a cultura, ndo
devemos nos esquecer que toda ela é formada de bens materiais que sdo 0s objetos, 0s imdveis e
toda estrutura fisica de uma nacdo e de bens imateriais, dos quais fazem parte a historia, a
tradicdo, a lingua, os costumes e habitos de um povo e mesmo os elementos cotidianos de uma
familia ou individuo. Esses elementos constituidores da cultura de um povo sdo, muitas vezes,
destruidos pela acdo nociva da guerra que, além dos danos materiais, estilhacam a identidade da
nacao e dos sujeitos.

O que se observa na obra antuniana é que o autor, ao enfocar a guerra colonial africana,
ndo pretende engrandecer os fatos histéricos, muitos dos quais, ele mesmo foi testemunha ocular,
mas revelar sua inconsisténcia, despropésito e fragilidade. Fatos considerados historicamente
como grandiosos sdo desmistificados pela parddia e ironizados, em alguns de seus romances, €
revelam, desse modo, uma escrita altamente questionadora e de contundente critica social.

Na verdade, o foco principal de interesse desse autor € expor 0s dramas humanos em
sociedade e individualmente, tendo, como preocupacdo principal, o registro de suas historias
andnimas e existenciais entrelacadas as referéncias historicas. O cotidiano e os referidos bens
imateriais das personagens sdo apresentados no discurso narrativo, COmo uma outra maneira para

se repensar as “verdades” historicas.
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A ficcdo portuguesa contemporanea, ao revisitar a Historia “oficial”, apropria-se do
passado para (des) sacraliza-lo, questionando os elementos formadores de uma suposta identidade

nacional. A esse respeito, Linda Hutcheon afirma que:

O passado como referente ndo é enquadrado nem apagado,(. . .) ele € incorporado

e modificado, recebendo uma vida e um sentido novo e diferente. Essa é a licdo

ensinada pela arte pds-modernista de hoje. Em outras palavras, nem mesmo as obras

contemporaneas mais autoconscientes e parddicas tentam escapar aos contextos
historico, social e ideoldgico nos quais existiram e continuam a existir, mas chegam
mesmo a colocé-los em relevo.’

Ao reescrever a Histdria, a representacdo pos-colonial se pergunta se existe uma
verdade histdrica Gnica que possa ser recuperada, e, diante da constatacdo de que ha varias
versdes possiveis, opta pela dos ex-céntricos e marginalizados pelo sistema dominante. E, ao
trazer para a cena literaria os excluidos pela sociedade convencional, alguns autores optam pela
estratégia discursiva da parodia.

Hé& que se esclarecer que quando nos referimos a parddia, nos baseamos no conceito tdo
bem explicitado no texto, ja citado por nés, de autoria de Linda Hutcheon que nos ilumina:

(. . .) quando falo de “parddia”, ndo estou me referindo a imitacéo ridicularizadora das

teorias e das definicBes padronizadas que se originam das teorias de humor do século

XVIII. A importancia coletiva da préatica parddica sugere uma redefinicdo da parddia

como uma repeticdo com distancia critica que permite a indicacdo irénica da diferenca

no préprio &mago da semelhanca.™
Convém observar que essa definicdo aplica-se ao romance As naus, de Anténio Lobo

Antunes, como veremos mais adiante, capaz de enfatizar as dimensdes sociais e simbolicas das

identidades marcadas pelas diferencas.

9 HUTCHEON, Linda. “Moldando o pés-moderno: a parddia e a politica.” In.: Poética do Pés —
modernismo: historia, teoria, ficcdo. Tradugdo Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 45.
% lhidem. p. 47.
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Embora o passado de glorias, o0 mar e seus mitos, cantados por Camdes, merecam
respeito, a realidade pds-colonial , tematizada no romance referido, apontava para o vazio da
perda dos retornados, denotando a necessidade de Portugal voltar-se para si mesmo, para a terra,
sua opcdo real. Trata-se do uso da parddia, como procedimento discursivo instigante a reflexdo.

A esse respeito, damos voz, mais uma vez, a Linda Hutcheon:

(. . .) a parddia pés-modernista utiliza sua memoria histérica e sua introversao estética
para indicar que esse tipo de discurso auto-reflexivo estd sempre inextrincavelmente
preso ao discurso social. (. . .) se o formalismo autoconsciente do modernismo em
muitas formas artisticas conduziu ao isolamento da arte em relagcdo ao contexto social, 0
formalismo parddico — ainda mais auto-reflexivo — do pds-modernismo revela que € a
arte como um discurso que se vincula intimamente aos ambitos politico e social.™*
No ultimo capitulo do romance, torna-se patente a possivel intencdo do autor, ndo sé ao
usar a expressao latina FINIS LAUS DEO, como também ao selecionar um verso do Hino
Nacional como titulo para o romance. O ESPLENDOR DE PORTUGAL recorre, assim, a uma

forma irbnica e carnavalizadora, capaz de assinalar o fim do Império maritimo-colonial em

Africa e sua missdo “civilizadora” e crista:

(. . .) erguiam as metralhadoras, fixavam-me com a mira, desapareciam atras das armas,
0 modo como os musculos endureceram, 0 modo como as bocas se cerraram e eu a
trotar na areia na direcdo dos meus pais, de chapéu de palha a escorregar para a nuca,
feliz, sem precisar perguntar-lhes se gostavam de mim.

FINIS LAUS DEO (OEP, 381)

Vejamos como o “fim do louvor a Deus” ja se anunciava com a insatisfacdo das
coldnias africanas ou “provincias ultramarinas” (na acep¢do do governo salazarista) e que, em

breve, iriam adquirir a libertag&o.

"' HUTCHEON, Linda. Op. Cit. p.57-8.
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Em 1961, teve inicio a guerra colonial, numa tentativa desesperada da metropole em
sufocar os diversos movimentos de independéncia que surgiram nas coldnias de Angola (1961),
Guiné (1963) e Mocambique (1964). A respeito da dimensdo da guerra colonial em Angola,
damos voz a Ver6nica Prudente Costa que sintetiza, em sua Dissertacdo, A perda do caminho

para casa em Fado Alexandrino de Antonio Lobo Antunes, a situacdo politico-social de Portugal,

no deflagrar dessa guerra:

O Portugal salazarista ndo queria perder o seu império colonial e, por isso, sdo
abertas varias frentes de guerra que visavam impedir a independéncia dos paises
africanos: Angola em 1961, Guiné em 1963 e Mogambique em 1964.

Sdo mandados sucessivos, e cada vez maiores, contingentes de soldados para o
continente africano. Em Africa, a guerra fazia-se no mato, enfrentando os movimentos
armados independentistas que praticavam a guerrilha.

A guerra colonial portuguesa foi alvo de severas criticas, dentro e fora do pais.
Era um motivo de descontentamento para a populacdo civil que via os seus filhos
morrerem numa guerra que nao tinha fim, e as condigdes de vida a piorar com o esforcgo
financeiro para sustentar o conflito. Além disso, havia um descontentamento também
entre membros das Forgas Armadas. (.. .)

No entanto, o regime de Salazar, e depois de Marcelo Caetano, continuava surdo
as oposicdes internas e as pressdes internacionais. Portugal mantinha-se s6 na tentativa
de evitar a independéncia e assim, dia apds dia, autodestruindo-se econémica e
socialmente.

A guerra colonial acabou em 1974, com a Revolucdo de 25 de Abril. A prépria
revolucédo foi fruto do descontentamento de alguns setores das Forgas Armadas com o
prolongar interminavel de uma guerra que estava condenada a derrota e devido a
incapacidade do regime ditatorial em encontrar um desfecho para ela. Tambeém
denominada “Revolucdo dos Cravos”, a Revolucdo de 25 de Abril decretou o fim da
ditadura do Estado Novo. =3

Em 1975, as colbnias africanas conseguem suas independéncias e 0s portugueses, desde
entdo, ex-colonizadores, passam a vivenciar a total inseguran¢a do momento pés-colonial, como

tratard o romance em questdo. Atraveés de lembrancas e reminiscéncias, as suas personagens

12 \erificar mais detalhes sobre essa coldnia portuguesa, em anexo.

3 COSTA, Verbnica Prudente. Dissertacdo de Mestrado em Letras Vernéculas. A perda do caminho para casa em
Fado Alexandrino de Anténio Lobo Antunes, UFRJ, Faculdade de Letras. RJ, 2006. p. 35-6, orientada por
Angela Beatriz de Carvalho Faria.
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resgatam e reatualizam suas vivéncias traumaticas ou felizes no territdrio africano, ja que nem
todas as lembrancgas sdo negativas, pois ha também a memdria do apogeu do periodo colonial.

Entre as marcas deixadas, pela guerra colonial, nos sujeitos e na nagao, encontram-se a
condicdo de hibridizacdo e a questdo da alteridade. Constata-se uma sequéncia de perdas
identitarias — ndo s6 na estrutura do individuo, que passa a viver uma nova realidade social e
cultural, para a qual ndo estava preparado, como também na configuracdo da nagdo — marcada,
agora, pela perda territorial, ou seja, pela perda da identidade nacional.

Em O Esplendor de Portugal verifica-se que todas as personagens, masculinas e
femininas, se expressam em uma mesma data, comum a todas — a vespera do dia de Natal do ano
de 1995 - que se localiza no presente da enunciacdo; ja as outras datas que surgem, formando um
“pseudodiario”, sdo aleatorias e relacionadas ao passado, mas sustentam uma organizagao textual
que inclui a voz dos trés filhos, cada um tendo a sua voz ouvida em uma parte do romance,
seguindo a cronologia de nascimento, ou seja, Carlos, Rui e Clarisse. Essas vozes s&o
intercaladas pela voz da mae, Isilda, e refletem uma multiplicidade de perspectivas que tentam
reatualizar o passado, buscando resgatar a si mesmas e as suas proprias identidades perdidas
através da memoria.

O autor tornou a tematica da guerra colonial e de seu periodo histérico subsequente
recorrente nos seus romances para lancar, sobre esse processo historico, o seu olhar critico.
Antonio Lobo Antunes escreveu em torno dessa tematica, antes de O Esplendor de Portugal
(1997), os romances Os cus de Judas (1979), Fado Alexandrino (1983) e As Naus (1988), e,
agora, temos o recém-lancado titulo D’este viver aqui neste papel descripto — Cartas da guerra

(2005).
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Com a expressa intencdo de deixar mais clara a idéia referente a essa tematica,
recorremos a apresentacdo de brevissimos resumos das obras citadas, expostos na Dissertagdo, ja
referida por nds anteriormente e, pertencente & Veronica Prudente Costa.™

Os Cus de Judas é um romance onde o autor relata de maneira &cida suas experiéncias
na guerra; utiliza-se da tragédia colonial, ao criar a sua ficcdo, e evidencia a impoténcia do ser
humano diante da violéncia que toma o sentido da vida. “O protagonista € um ocupante
involuntario de um pais estrangeiro” e “estilnacos da memdria recuperam o imaginario social e
cultural” de Portugal e Africa nas décadas de 60 e 70. A *“dolorosa aprendizagem da agonia”
organiza-se em capitulos de A a Z e acentua a impossibilidade de amar de um sujeito que possui
“a noite escura da alma”, pelo fato de ter estado na Baixa do Cassange, e depois nas chamadas
“Terras do Fim do Mundo”.*®

Em Fado Alexandrino, o re-ingresso dos ex-combatentes de Mogcambique, em Lisboa,
em um periodo prestes a eclodir a Revolucdo de Abril, mostrou-se traumatico e decepcionante,
uma vez que, ao reencontrarem as suas familias, no retorno a nag&o, os sentidos de intimidade e
de partilha (os atos de dividir e por em comum) deixaram de existir. Eles ndo reconheceram o
que deixaram, pois se tornaram portadores de “outros” olhares e foram rejeitados pelos seus que
n&o mais 0s reconheciam ou aceitavam, ao chegarem de Africa.

Em As Naus, a perspectiva da narrativa escolhida é a dos retornados, aqueles que, ao
voltar da Africa ap6s a independéncia das coldnias, ndo se encaixavam mais na sociedade
portuguesa. Esses retornados eram pessoas que foram na intencdo de enriquecer e voltaram com

a frustracdo da derrota. Nessa obra, Lobo Antunes faz uma parddia ao passado glorioso de

1 COSTA, Verbnica Prudente. Op. cit., p. 15-6-7.

15 Comentérios presentes na resenha critica “A noite escura da alma”, da autoria de Angela Beatriz de C. Faria,
publicada no Caderno Idéias, do Jornal do Brasil, por ocasido da edicdo brasileira de Os cus de Judas, em
06/09/2003. A respeito de Os cus de Judas, ver, principalmente, a Dissertacdo de Mestrado da autoria de
Gumercinda Nascimento Gonda: O Santuario de Judas: Portugal entre a existéncia e a Linguagem, defendida na
Faculdade de Letras da UFRJ, em 1988.
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Portugal, utilizando nomes e caracteristicas de grandes icones da historia portuguesa e de
escritores consagrados, tais como, Camdes, Diogo Céo, Vasco da Gama, Pedro Alvarez Cabral e
outros, aos quais atribui a identidade de “retornados”; o que legitima a identidade socio-cultural
portuguesa em crise.

Em O Esplendor de Portugal, romance selecionado por nds para fazer parte do corpus
textual desta Dissertacdo de Mestrado, temos a historia dos retornados de Angola, filhos de uma
familia colonial espoliada de uma fazenda de algoddo pelas tropas revolucionarias apés o periodo
da independéncia e da implantacdo da guerra civil. Subjetividades malogradas manifestam-se
nos diversos capitulos, em primeira pessoa, € Isilda, a mae, a Unica que ficou na terra africana,
termina sendo executada.

J& a obra, lancada recentemente, D’este viver aqui neste papel descripto — Cartas da
guerra, tem como titulo a citacio de uma carta de Angelo de Lima ao Professor Miguel
Bombarda, por ocasido de sua internacdo em hospitais psiquiatricos. O estudo do caso clinico
desse poeta propiciou a Lobo Antunes o prémio Sandoz de Psiquiatria com o ensaio “Loucura e
criacdo artistica: Angelo de Lima, poeta de Orpheu”. O titulo escolhido e o subtitulo — “Cartas
da guerra” — resumem a vivéncia autobiografica do autor: um homem isolado de tudo e de todos
durante dois anos de guerra colonial em Angola que escreve a mulher amada sucessivos
aerogramas.'®

Nossa Dissertacdo apresenta, portanto, como proposta principal, a perspectiva de uma
leitura critica do romance contemporaneo portugués, O Esplendor de Portugal, de Anténio Lobo

Antunes, um dos escritores mais representativos da Literatura Portuguesa. Acreditamos que este

6 Aerograma — envelope-carta gratuito (isento de selo) para uso dos militares e suas familias, editado pelo
Movimento Nacional Feminino e cujo transporte era oferta da TAP.

O livro D’este viver aqui neste papel descripto — Cartas da guerra foi publicado pelas filhas de Antonio Lobo
Antunes, apés a morte da méde e com expressa autorizagdo desta. Este apresenta fotos, mapas, reproducdes
manuscritas dos aerogramas e um glossario com siglas e termos africanos utilizados.
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tipo de proposicao se tem tornado cada vez mais freqlente nos ultimos anos, a partir do momento
em que foi sendo percebida a importancia do conhecimento da dita literatura de guerra para
melhor entendimento de questdes cruciais, tais como, o hibridismo, a alteridade, a fragmentagéo
dos sujeitos e o estilhagar das identidades coletivas e individuais, tanto no universo portugués
quanto no dos paises africanos.

Essa forma de abordagem possibilita a busca de novos caminhos para uma mais
saudavel aproximacdo entre essas duas culturas que, desde a colonizacdo, estdo entrelagadas por
influéncias culturais matuas. Nesses tempos, em que ainda ha uma extrema divisdao do mundo,
calcada na condicdo econdmica das nacoes, e, porque ndo dizer, quando a condicdo de pobreza
segrega e marginaliza os povos, econdmica e culturalmente considerados inferiores, estar aberto
ao conhecimento do que foi a guerra colonial, o momento pos-colonial e suas terriveis
conseqiiéncias deveria deixar de ser uma questdo puramente académica para se tornar uma
reflexdo mais ampla, através da qual se objetivasse conhecer as diferencas, as semelhancas e as
possibilidades de interacdo politico-social e econdémica, entre essas duas nagdes que passaram a
ser co-irmas.

Considerando tais aspectos, procuraremos identificar, na obra O Esplendor de Portugal,
a referéncia historica a que a narrativa sutilmente parodia, a partir de ironia contida no titulo,
capaz de denotar a inverséo da posigdo da antiga nacdo colonizadora, que transita do esplendor
para a constatacdo da derrocada do Império colonial portugués.

A escolha deste romance se justifica por seu papel na literatura lusitana que tem como
tema a guerra colonial e o periodo pds-colonial portugués em Angola. A narrativa em questdo
focaliza um dos momentos historicos mais dramaticos do periodo p6s-colonial em Africa, quando
Angola, ap6s a Revolucdo dos Cravos e em meio as sangrentas guerras civis, conquista sua

independéncia.
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O titulo, elegido por nos, para essa Dissertacdo, “O Esplendor de Portugal: o estilhacar
das identidades dos sujeitos e da nacdo”, reflete as consequéncias, que se produziram tanto na
nacdo portuguesa quanto nos individuos, apds sofrerem uma terrivel e radical mudanga em suas
vidas, no que se refere a percepcdo dos bens materiais e imateriais, aludidos por nds, devido a
alternancia irreversivel dos papéis sociais dos portugueses em Angola, ap6s a decadéncia do
Império Colonial.

Ao denunciar o malogro do sucesso imperial portugués, na empreitada ultramarina e
suas terriveis conseqliéncias no descentramento e no estilhacar dos sujeitos e da nagdo, Lobo
Antunes imprime sua singular marca discursiva na cena literaria contemporanea, como veremos
no decorrer da exposigao.

Em O Esplendor de Portugal, observam-se tracos técnicos/estilisticos especificos que
incluem a multiplicidade de vozes narrativas e a convergéncia de pontos de vista; a alternéncia
aparentemente caotica de espagos e tempos narrativos; a intertextualidade; a parddia de forma
sutil, através do uso da ironia e do sarcasmo.

Principiamos nossa analise do romance, inserindo a obra na modernidade tardia,
marcada por extremas contradi¢des e ambiglidades. A estrutura narrativa serd também um dos
alvos de nosso estudo, tendo em vista que pretendemos analisar a organizacao interna textual, em
forma de inumeros fragmentos de “diarios” (ou “pseudodiérios™), marcados por datas precisas; 0
entrelacar do fator histérico na ficcdo; a reatualizacdo do passado, pelo resgate da memodria; a
polifonia e a multiplicidade de pontos de vista; a diluigdo entre as fronteiras de tempo e espago; a
fragmentacdo dos sujeitos revelada pela valorizagdo de certos objetos, e, pela desagregacéo
familiar, além dos ensimesmamentos das personagens.

Tentaremos identificar, na construgdo da escrita, a maneira pela qual o autor se

predispde a “Escrever Portugal”; a posicao do leitor, a0 assumir uma postura ativa, ja que devera
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preencher as lacunas e perceber o sentido dos diversos espagamentos ou alargamentos frasais,
bem como, a insercdo do presente da enunciacdo no universo das reminiscéncias das
personagens.

Buscaremos nos apoiar nos textos de Linda Hutcheon, Stuart Hall, Maria Alzira Seixo,
Eunice Cabral, Ana Margarida Fonseca, Maria Manuela Duarte Chagas, Angela Beatriz de
Carvalho Faria, Helder Macedo, Boaventura de Souza Santos e outros teoricos e estudiosos que
problematizaram sobre a sociedade contemporanea, o processo do pdés-colonialismo, 0s
mecanismos da guerra como geradores de consequéncias dramaticas e a obra antuniana. Serédo
nossos objetivos refletir sobre como o momento histérico referido desmistificou e mudou a
aparéncia da sociedade portuguesa, bem como, sobre as formas como estas questfes aparecem
retratadas na obra analisada.

Na Introdugdo ou capitulo 1, estivemos a refletir, de maneira sintética, sobre os
principios que regem o mundo contempordneo e de como na poOs-modernidade, mais
especificamente, na modernidade tardia, sdo parodiadas e ironizadas as referéncias histéricas.
Fatos constatados pela apresentagéo dos breves resumos dos cinco romances, da autoria de Lobo
Antunes, que abordam as questdes da guerra colonial portuguesa em Africa. No entanto, vale
observar que, no caso da parddia, essa construcao, apenas se verificara no romance As naus.

Nos capitulos 2 e 3, privilegiaremos o entretecimento da Histéria, da memoria e da
literatura, aprofundando (e/ou retomando) algumas questdes j& indiciadas na Introducéo,
referentes ao colonialismo e ao pés-colonialismo; 0s processos de producéo e recepcao textual e
as relacOes intersubjetivas estabelecidas que denotam poder e impossibilidade de afeto; a
multiplicidade de perspectivas capaz de propiciar o espelhamento das personagens e as

identidades estilhacadas dos sujeitos e da nagéo.
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Convem afirmar, ainda, que a presente Dissertacdo esta vinculada a linha de pesquisa da
Pds-Graduacdo “Estudos das narrativas portuguesa e africanas: relacfes entre memoria, historia e
literatura” e aos dois projetos de pesquisa da Professora Doutora Angela Beatriz de Carvalho
Faria, a saber: “A ficcio portuguesa contemporanea das décadas de 80-90” e “Africa & Portugal:

a mise-en-scéne do “eu” feminino no tempo das solidariedades ameagadas.”
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2. O ENTRETECER DA HISTORIA, MEMORIA E LITERATURA

Quando a noite me sento ao toucador para tirar a maquiagem
pergunto me se fui eu que envelheci ou foi o espelho do quarto.
Deve ter sido o espelho: estes olhos deixaram de me pertencer,
esta cara ndo € minha, estas rugas e estas nddoas na pele serao

manchas da idade ou o acido do estanho a corroer o vidro?
(OEP, p. 48)

No romance O Esplendor de Portugal, décimo segundo livro de Anténio Lobo Antunes,
publicado em Lisboa, no outono de 1997, percebe-se que o autor, similar ao realizado em outros
romances anteriores da sua autoria (aludidos em nossa introducéo), explora como tema a questao
da perda enquanto significacéo, sendo que nesse livro, motivo de nosso estudo, um dos principais
aspectos abordados vem a ser o da perda da legitimidade da viséo colonialista, em um contexto
que transcendeu ao nacional.

O autor Anténio de Lobo Antunes nasceu em Lisboa, em 1942. Licenciou-se na
Faculdade de Medicina, e atuou como especialista em Psiquiatria. Convocado pelo regime
salazarista para atuar como médico combatente, durante a Guerra Colonial angolana, vivenciou
durante dois anos e sete meses os horrores do campo de batalha.

Convém observar que a perda da guerra colonial portuguesa teve seu ambito de fracasso
ampliado, a partir das perspectivas diferenciadas e interpretacdes distintas sobre o rumo que foi
dado ao colonialismo, seja pelo governo Salazarista, pelos militares combatentes ou ainda pelos
colonizadores portugueses situados em Africa. Para melhor discernimento sobre o assunto,
damos voz a Eunice Cabral:

De facto, a descoincidéncia acima referida marca o caracter da guerra colonial
portuguesa. Desde o seu inicio, esta guerra acentua a clivagem entre governantes e
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governados numa situacdo em que 0s primeiros persistem num entendimento anacrdnico

da revolta africana e os segundos vao percebendo progressivamente que a guerra

declarada ¢ um empreendimento voltado ao fracasso porque funciona dentro de uma

I6gica (a visdo colonialista) que ha muito perdeu a legitimidade num contexto mais

vasto que o nacional. *’

A realidade da perda efetiva da guerra colonial pelos portugueses serviu para confirmar
que o tempo do colonialismo acabara e que fora instaurado, a “problematica do pos-colonialismo
que configura os elementos do mundo segundo prismas novos como a hibridizacdo e a
miscigenagdo”,*® presentes no romance citado, como veremos mais adiante. Assim, para entrar
em contato com esses novos prismas da historia, abordado em O Esplendor de Portugal, faz-se
necessario que retomemos alguns aspectos da Historia “oficial” portuguesa, como foi ja indiciado
no primeiro capitulo.

Para a sociedade portuguesa, ap6s a Revolucéo dos Cravos, ocorrida em Abril de 1974 e
a consequente libertacdo das coldnias ultramarinas, foi dificil se reconhecer diante da imagem de
nacao sem império, assinalada pela derrocada de seu antigo esplendor. A epigrafe, escolhida por
nos, parece tecer, de forma metaforica, a relacdo entre a patria € o sujeito em seu processo de
desconhecimento de sua antiga face, uma vez que a personagem lIsilda (representacdo metonimica
do percurso da derrocada portuguesa) ndo conseguia acreditar que o reflexo no espelho era o da
sua propria imagem gasta pelo tempo.

Em O Esplendor de Portugal, o autor revisita o passado colonial portugués, ndo a

maneira “romantica”, nostalgica e saudosista, mas a partir de um processo critico e de auto-

reflexdo, ao abordar ndo s6 a questdo do conflito inerente a independéncia angolana, “mas

" CABRAL, Eunice. Experiéncias de Alteridade ( A Guerra Colonial, A Revolucéo de Abril, O Manicémio e
a Familia) In.: A escrita e 0 mundo em Anténio Lobo Antunes. Actas do Coléquio Internacional da
Universidade de Evora. (Orgs.): Eunice Cabral, Carlos J. F. Jorge, Christine Zurbach. Lisboa: Dom Quixote,
2003. p. 367.

'8 |bidem, p. 368.
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também a relativa as repercussdes mais abrangentes do colonialismo portugués nos territorios
africanos”,®® no seu momento mais critico que veio a ser o da incondicional e violenta
reintegracéo de posse da terra aos ex-colonizados.

Dir-se-ia, pelo exposto anteriormente, que o assunto abordado nessa Dissertacéo tratara
de questBes relativas a Historia factual de Portugal, ou pelo menos, de parte dessa Histdria.
Entretanto, nosso estudo estd calcado na compreensdo e analise de uma obra reconhecida pela
critica como sendo de teor ficcional e, portanto, proprio da Literatura, j& que se trata de um

romance. Decerto o mais inciso livro de Lobo Antunes, no trato da questéo da guerra colonial. A

esse respeito, temos a afirmacdo de Helder Macedo, no seu texto “As telas da meméria”:

(. . .) hd uma diferenca irredutivel entre a Historia e a Literatura, mesmo quando o ato

da escrita ambiguamente as aproxima: a narrativa historica assenta sobre aquilo que se

pode provar que aconteceu, enquanto que a narrativa literaria pode lidar com o que

aconteceu, ou ndo aconteceu, ou poderia ou ndo acontecer.?

No entanto, 0s romancistas contemporaneos e a historiografia moderna entendem que a
Historia ndo pode se limitar a narrar somente sobre os denominados grandes eventos ou
personalidades dominantes das na¢des que triunfaram, mas também a histdria dos anénimos ou
dos sem-nomes, dos grupos marginalizados, dos perdedores e até o trivial ou mesmo o cotidiano
dos povos subjugados.

Desse modo, houve um alargamento do chamado campo semantico da Historia que

passou a dar conta de todo um relativismo que, até entdo, s6 era proprio ao campo da Literatura.

Com isso, a interpretacdo da Histdria aproximou-se da Literatura, visto que os fatos que sao

¥ CABRAL, Eunice. Op. Cit. p. 368.

% MACEDO, Helder. As telas da memoria. In.: Memoria, Representacdes e Relacdes Interculturais na
América Latina. [Organizagdo] LEMOS, Maria Teresa Toribio Brittes. BARROS, José Flavio Pessoa
de. Rio de Janeiro: UERJ, NESEG : UERJ, INTERCON, 1998. p. 39.
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comprovaveis, focos de sua investigacédo, passaram a incluir também outros, além da versao dos

vencedores. Sobre essa questdo, nos esclarece o texto citado de Helder Macedo:

A Historia deixou de ser apenas a Historia do poder politico, ou da forca militar,
ou do controle econémico, como fundamentalmente havia sido. Passou a ser também a
Historia das mentalidades, a Historia de como tudo isso estava a ser vivido e também de
como se vivia a despeito de tudo isso. E inevitavel que as relacbes entre a Historia
assim praticada e a Literatura se modificassem, redimensionando o que havia sido a
funcdo tradicional do romance histérico como uma reconstrucdo imaginativa capaz
de suprir os siléncios da Histéria. %

O escritor Antonio Lobo Antunes partiu de um fato histérico, tendéncia cada vez mais
fregliente na literatura portuguesa contemporanea, que veio a ser a guerra colonial africana e o
momento que sucedeu a independéncia de Angola, no caso do romance O Esplendor de Portugal,
para inventar sua ficcdo. E pode-se ver o seu talento literario a partir dos recursos de que lanca
mdo, no desenvolvimento da articulacdo semantica que acaba por estabelecer entre a Historia e a
Literatura. Recursos que, como veremos adiante, estdo calcados na insercdo da memoria que

pode reatualizar o passado, designadamente histérico, através de uma metaforizacao literaria.

Essa postura do autor encontra eco na voz de Helder Macedo quando este afirma:

O que chamamos Historia é também uma percepcdo da memdria: a memoria
propria de quem viveu ou observou o que aconteceu, o testemunho de outros, registros,
documentos, imagens. A Historia nunca é aquilo que aconteceu mas aquilo que permite
significar o que aconteceu. E, tal como o discurso literario, o discurso historico é uma
representacdo semantica “retocada” porque, como qualquer representacdo, implica uma
perspectiva autorial, uma selecdo de fatos e — embora esteja fora de moda dizé-lo — uma
ideologia. Ha sempre mais fatos do que podem ser abrangidos pelo discurso.

(. . .) a Histdria representa pelo menos tanto o contexto em que esta a ser escrita quanto
0 contexto que pretende descrever.?

2l MACEDO, Helder. Op. Cit. p. 42. Grifos nossos.
22 |bidem, p. 38.
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Os acontecimentos registrados no romance e as acles atribuidas as suas personagens
adquirem uma complexidade de a¢Oes e atitudes que parece emergir do texto com uma identidade
quase autbnoma que beira a veracidade. Através do ato da escrita ficcional, pode-se dizer que
sdo reconstruidas, imagistica e imaginativamente, as vozes silenciadas de um momento histérico

crucial, para a sociedade portuguesa. Ainda, nos reportando as colocac¢@es de Helder Macedo:

(. . .) a memdria do que aconteceu e a imaginacdo do que poderia ter acontecido

correspondem a processos mentais equivalentes. Recordar € imaginar. Aquilo que se

recorda ndo esta a acontecer, tal como aquilo que se imagina. E s passam a acontecer
no ato criativo — palavras, imagens, escrita — que os transforma em significacéo.?

Helder Macedo estabelece uma equivaléncia entre recordar e imaginar. Atitude que nos
remete a lembranca da posicdo de Lobo Antunes, enquanto ex-combatente da guerra colonial
africana, aquele que a vivenciou por dois anos e sete meses, entre 1971 e 1974, como oficial
médico de um batalhdo operacional, no Leste, nas Terras do Fim do Mundo e na Baixa do
Cassange, junto a fronteira com o Congo.

Portanto, o autor esteve inserido diretamente nos horrores do campo de batalha, sendo
testemunha ocular do préprio caos gerado como conseqiiéncia de tanta barbarie. Ao escrever,
seria razoavel conjecturar que ele o faz na tentativa de exorcizar da memoria, desse modo, 0s
medos e atos reprovaveis vivenciados. A visdo critica e a discordancia de quem ndo compactuou
com o que foi obrigado, pelo regime instituido a fomentar, levou-o a elaborar 0 seu processo
ficcional, de modo singular. Para melhor entendimento dessa questdo de autobiografia e de

biografia, sendo esta capaz de influenciar na elaboracao do texto enunciativo, apresentamos a voz

de Maria Alzira Seixo, em seu texto “Autobiografia”:

2 MACEDO,Helder. Op. Cit., p.37.
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A autobiografia como componente do discurso literario se distingue da biografia,
enquanto forma genoldgica, integrando ou ndo o suporte existencial directo que,
enquanto imagem ou comportamento, quase sempre com ela se faz coincidir. (.. .) O
problema que a autobiografia antes de mais coloca é o de que, em literatura, a
subjectividade da escrita acarreta, de forma mais ou menos evidenciada ou mais ou
menos subtil, a projeccdo de uma circunstancia efectiva directa, transformada,
reelaborada ou contrastiva, que de algum modo aponta para o autor que a escreve. 2

Partindo-se do pressuposto de que todo texto € uma releitura de outros textos e que cada
escritor tem, em sua formacédo, todo o contexto de sua experiéncia humana, da qual dificilmente
se aparta, ora de forma consciente ora inconscientemente, torna-se relevante a possivel
associacdo entre a influéncia dos seus dois anos e sete meses de contato direto com os traumas da
guerra e a elaboracdo de uma escrita altamente dramatica.

O inerente despertar no leitor de um desejo por estabelecer uma relacdo desse tipo,
longe de diminuir a exceléncia do texto, o engrandece, visto que, passa-se a uma possivel
interpretacdo de leitura, onde as marcas das colocacGes autorais possam ser evocadas, como

mesclas conjeturadas ou, simplesmente como rasgos de criacdo. E desse modo, se estabelece

uma provavel dualidade interpretativa, como mais um recurso de leitura que, para Seixo:

Trata-se, antes, de tentar entender um texto a partir do seu modo de evocar e de
provocar o real, ja que a escrita oferece garantias de materialidade e de consisténcias
quais, esse real as ndo da, e nessa relacdo entre circunstancias e sujeito, que pode ser
dual, dubia, ou mesmo ambigua, poderemos tentar apreender a configuracdo constituida
pelo espaco mental que constitui o seu intervalo, e que uma intersubjectivacdo em
processo, do narrador dirigida a quem o I&, pode preencher, e levar a que comuniquem,
e que através do texto se encontrem, o narrador-escritor e o leitor que, na sua senda,
evoca e provoca também.?

* SEIXO, Maria Alzira. “Autobiografia”. In.: Os romances de Anténio Lobo Antunes. Lisboa: Publ. Dom
Quixote, 2002. p. 473-5. Grifos nossos.
% |bidem. p. 475.
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Vale lembrar que varios outros romances portugueses contemporaneos, publicados a
partir de 1980, tiveram, também, como tematica, a questdo da guerra colonial africana e/ou suas
consequéncias, bem como, a decadéncia do Império portugués ultramarino. Formou-se uma
completa geracdo literaria sobre os conflitos armados que foram travados pelos portugueses em
Angola, Guiné e Mogambique.

A guerra passou a fazer parte do imaginario coletivo portugués e, com isso, influenciou
a postura do pais social, politica e economicamente e trouxe a pauta questbes como a da
identidade, da alteridade, da hibridizacdo, da miscigenacdo e dos ‘retornados’. Comportamento
que a Literatura tentou interpretar, através da producéo de seus textos ficcionais. Angela Beatriz
de Carvalho Faria, no texto “Memoria, linguagem e histéria na ficcdo portuguesa
contemporanea”, reflete a respeito da postura de determinados autores contemporaneos, tais

como Lidia Jorge, Jodo de Melo e Lobo Antunes. Diz ela:

Ao tematizarem tempo, memoria e histdria, [esses autores] questionam a
legitimidade do instituido e do fixado, desnudando o discurso do simulacro que se propde
como verdadeiro e que pretende aprisionar os sujeitos na ilusdo convincente e na retorica
de imagens impostas.(. . .)

Ao desvendar a situacdo de engodo, revisitando determinadas paisagens, 0s textos
contemporaneos criam e usam multiplas formas de linguagem e de imagens. Ao
privilegiarem como tematica basica “Escrever Portugal” (pais-paisagem a ser povoado
pelas aguas furtadas da escrita), focalizam o labirinto critico da saudade e da memdria e
problematizam a terra patria em sua relacio passado-presente.?®

O enredo do romance O Esplendor de Portugal trata da vida de uma familia de
portugueses nascidos em Angola durante o colonialismo: a mae Isilda, o pai Amadeu e os filhos

Carlos, Rui e Clarisse. Quando acontece a guerra civil, o pai Amadeu, que era um alcodlatra, ja

% FARIA, Angela Beatriz de Carvalho. “Memoéria, linguagem e historia na ficcdo portuguesa contemporéanea.” In.:
Linguagem, identidade e memoria social: novas fronteiras, novas articulacoes. (Orgs.): LUcia Ferreira,
Evelyn Orrico. Rio de Janeiro: DP&A editora, 2002. p. 39-40.
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havia morrido, bem como os pais de Isilda. Era Isilda que administrava a fazenda de plantacao
de algodao e milho com a ajuda do filho primogénito Carlos. Devido a guerra, os filhos retornam
a Lisboa, procurando perspectivas melhores para suas vidas e Isilda decide continuar na fazenda,
com os criados (Damido, Fernando, Josélia e Maria da Boa Morte). Porém, com a perda da
guerra pelos portugueses e a subsequiente independéncia de Angola, as propriedades dos ex-
colonos sdo invadidas e acontecem muitas barbaridades pelas vicissitudes da guerra.

A narrativa € conduzida pelas vozes das quatro personagens que se intercalam e jamais
dialogam entre si. Cada parte do livro, como ja observado por nos, da predominancia para a voz
de um filho, cujos pontos de vista alternam sempre com o da mae, como revela o esquema que
apresentaremos mais adiante. Assim, na primeira parte, a voz que se anuncia € a de Carlos (que
afinal ¢ filho de Amadeu com uma preta, empregada da fabrica da Cotonang), alternando-se com
a voz de Isilda; na segunda parte é dada voz a Rui (doente de epilepsia), alternando-se com a voz
de Isilda e a terceira parte é narrada por Clarisse (leviana e “generosa” com 0s homens), voz que,
também, se alterna a de Isilda.

Isilda, por ter voz nas trés partes do livro, se torna a personagem central e o eixo do
relato. A data central desse pseudodiario é o dia 24 de dezembro de 1995, Natal em que o filho
Carlos planejava reunir os irmédos para ceia, na sua casa, em Lisboa e eles propositadamente

resolvem ndo ir, enquanto a mée Isilda é assassinada em Angola.

2.1 Producéo / Recepgéo textual: o encontro do narrador-escritor e do leitor

Em sua estrutura externa, o romance esta dividido por trés partes, numeradas, cada uma

delas englobando dez capitulos, intitulados com a indicacdo de um dia especifico, que €, no inicio
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e no fim, a vespera de Natal do ano de 1995. Observar, mais adiante, a tabela explicativa
referente as datas que iniciam cada capitulo.

O romance tem como titulo uma conotacdo aparentemente euférica que logo se percebe
dissonante em relagdo a questdo da problematizacdo da nacdo portuguesa, no periodo pés-
colonial, quando se sobressairam sua fraqueza e desventura. Constatacdo que sera exposta no
decorrer de sua enunciagéo.

Desde o titulo da obra, € feita uma inversdo ao significado metaférico do verso quarto
presente no hino portugués — O esplendor de Portugal! — que representa um momento aureo do
Império. Esta inversdo perpassara todo o desenvolvimento do texto, pois, em vez de narrar a
grandeza e o resplendor do Império portugués, como sugere a letra do hino, de autoria de
Henrique Lopes de Mendonga, o enredo do romance conta a sua decadéncia, utilizando uma
linguagem irbnica e dramética.

Apos o titulo, o Hino Nacional Portugués é apresentado como epigrafe do romance, o
que caracteriza que o autor lhe confere um papel de destaque mas, a partir de entdo, tera a
esséncia de seu significado desconstruida na narrativa. Ao prolongar a ironia que o titulo da
narrativa indicia, pode-se dizer que a presente epigrafe fundamentard a alusdo parddica para a
qual o texto sutilmente aponta e que traz, em seu bojo, o possivel intuito de Lobo Antunes para
articular uma visédo critica sobre a realidade nacional que se opde ao descrito na letra do hino.

Vejamos a epigrafe:

Herdis do mar, nobre povo,
Nacdo valente e imortal,
Levantai hoje de novo
O esplendor de Portugal!
Dentre as brumas da memoria
O Pétria sente-se a voz
Dos teus egrégios avés



36

Que te ha de levar a vitoria,
As armas, as armas,
Sobre a terra e sobre 0 mar!
As armas, as armas,
Pela Patria lutar!
Contra os canhdes marchar, marchar

Entretanto, importa referir, que tanto a desconstrucdo de sentido operada ao significado
do titulo como ao da epigrafe ndo sdo conseguidas por uma perspectiva direta e objetiva, mas
sim, atraves de um paralelo tracado entre o drama patrio portugués e o drama de uma familia de
portugueses, ex-colonizadores abastados em Angola e que vivem, tal qual a Nagdo lusitana, um
momento de fragilidade em sua identidade, com o fragmentar dos antigos valores de
suntuosidade e a total decadéncia socioecondmica, devido ao término do antigo império
portugués e a consequente extingdo da exploracdo colonial, decorrente da independéncia de
Angola, em 1975.

E interessante salientar que o autor, como sabido, um portugués, escolhe uma forma
irbnica e sarcastica para nomear esse romance, possivelmente, ja pela intencionalidade de
estabelecer com o leitor, desde o inicio da leitura, um pacto de entendimento comunicativo, onde
este devera re-conhecer previamente o tema de referéncia a que a obra alude, saber e subverté-lo,
visto que, de outra maneira, ndo havera uma compreensdo plena do explicitado no discurso
narrativo.

Assim, pode-se deduzir que Lobo Antunes escreve pressupondo um leitor que podera
contribuir de maneira ativa em sua ficcdo, a partir de sua interpretacdo e percepcdo do que esta
implicito, por exemplo, no titulo do romance, e ndo necessariamente explicito no texto. Uma
comunicacdo irbnica pressupde que quem escreve (0 emissor) esta enviando uma mensagem para

um receptor (o leitor) que devera percebé-la como uma ironia. Entdo, o leitor (receptor) necessita



37

estar, no minimo, envolvido em uma convencao pré-estabelecida com o escritor (emissor), ou
seja, ambos, 0 emissor e 0 receptor devem participar do conhecimento de um mesmo cédigo que
permita a eles uma mesma interpretacao.

Essa colocacdo nos pareceria uma banalidade se uma das maiores dificuldades, no
entendimento das colocacgdes ironicas, ndo fosse a sutil percepcdo que se deva ter para o
reconhecimento de uma palavra, frase ou comunicagdo como sendo de teor irdnico, pois para que
se possa interpretar uma mensagem como uma expressao de ironia, faz-se necessario perceber, na
comunicacdo oral ou escrita, uma contradicdo que, em grande parte das vezes, ndo é reportada de
maneira clara. Sendo que a auséncia da linguagem gestual ou de sinais circunstanciais dificulta,
ainda mais, a percepg¢éo da ironia em um contexto unicamente escrito. Entdo, cabe-nos investigar
como se da o mecanismo de reconhecimento da ironia em um texto escrito.

Partindo-se da idéia ja exposta de que o emissor (escritor) e o receptor (leitor) devam
partilhar de convencdes pré-estabelecidas, tais como, o conhecimento da lingua, da cultura e do
contexto referencial a que a obra esta reportada, atitudes de inicio, nem sempre féceis de se
estabelecer, verifica-se, por vezes, que 0 uso da ironia pode gerar mal-entendidos e, até, levar a
uma certa dificuldade de compreenséo do teor da estrutura comunicativa do romance.

Enquanto obra literéria, o romance, ademais de ser a arte da representacdo, também o é
a arte da comunicacdo. Sua tendéncia a assumir 0 modelo do mundo fisico e dos sujeitos que
interagem com ele levou a Literatura a ser o lugar privilegiado da ironia, marcadamente a
narrativa, por ser esta uma expressao basica de transmissdo da parddia, na comunicacdo da
lingua. Entretanto, o que se tem verificado nas narrativas de ficcdo contemporanea é uma falta de
evidéncia imediata sobre o que fica dito, no que incluimos esse romance estudado. Esse

hermetismo atual pode ser a consequiéncia de um processo iniciado no século XVIII.
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Ora, a base para uma perfeita comunicacdo entre 0s sujeitos, como ja observado
anteriormente, esta calcada no triangulo emissor — mensagem - receptor. Desde o seculo XVIII, a
narrativa, enquanto romance, fundamentalmente, institui no seu desenrolar um tu, (receptor) que
assumiu um papel hipotético, para assim, dar melhor percep¢do sobre a mensagem transmitida
pelo narrador (emissor). Esse fato deu a narrativa um cariz marcadamente irdnico. Entretanto,
no capitulo “lronia”, do livro intitulado A Ironia Roméntica Estudo de um processo

comunicativo, da autoria de Maria de Lourdes A. Ferraz, encontramos a seguinte observacao:

(. . .) que ao mesmo tempo em que a ironia se foi autonomizando na literatura, esta se
tenha tornado mais e mais hermética, ou seja, tenha perdido em comunicabilidade o que
ganhou em profundidade irbnica. O que parece ter acontecido é que a ironia, como
principio comunicativo, se foi tornando cada vez mais exigente na procura de um
receptor hipotético, tornou-se, afinal, cada vez mais selectiva, (. . .)

Ora, o hermetismo da obra literaria, nomeadamente da narrativa, parece ter-se
acentuado a medida que essa mesma obra instaurava linhas de leituras diversas das do
século XIX, a medida, portanto, que novos <<cédigos>> eram ensaiados, estabelecidos
e quebrados. '

Se a obra de Lobo Antunes é marcada pelo sentido ambiguo do que é transmitido,
caracteristica propria da parddia e da ironia, € provavel que seja, essa, a maior dificuldade e uma
das principais razfes para gue 0S Seus romances sejam vistos como herméticos ou de dificil
acessibilidade. Colocacbes que sdo respondidas pelo autor, também, de uma certa maneira
irbnica, em suas entrevistas, com as suas famosas “receitas para me lerem.” Provavelmente,
porgue 0 mesmo deva considerar que uma ironia explicada seja como uma piada perdida. Cabe

ao leitor estar atento aos referentes historicos politico-sociais aludidos, de forma ambigia, na

tessitura romanesca.

" FERRAZ, Maria de Lourdes A. lronia. In.: A lronia Romantica Estudo de um processo comunicativo.
Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, (Estudos Gerais. Série Universitaria). 1987. p. 31.
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Na verdade, 0 uso da parodia pressupde apresentar o texto de modo inesperado, atraves,
muitas vezes, do uso da ironia, onde a surpresa se da pela quebra das regras ou das sequéncias
I6gicas de expressdo, quando a forma de dizer o contrario do que afirma diz muito mais do que
fica expresso. A esse respeito buscamos nos respaldar, novamente, em Maria de Lourdes A.

Ferraz, que nos abarca com a seguinte explanacéo:

Propdsito irbnico implica, certamente, “simulacdo” (dai a acusacdo da ignorancia
fingida?), ja que o ironista € um observador (e um registador) da dualidade (quando nédo
da duplicidade); dando cariz de assercdo (quando ndo de verdade) a dualidade que
observa, pode revelar o que é pelo que ndo é. Expressando a impossibilidade do certo,
do verdadeiro, do absoluto, como dados Unicos da realidade, o ironista expressa
sobretudo o conflito, a crise. (. . .) vendo, manifesta o jogo de oposic¢des que lhe € dado
perceber; declarando-o, intervém, e a sua intervencdo, que é recusa de solucdo das
contradicGes, ndo pretende apenas convencer, mas comover. Assim, 0 proposito irdnico
s6 se completa no seu efeito correspondente.”®

Perfazem em todos os romances de Antonio Lobo Antunes os pontos que podem ser
agrupados como caracteristicas da ironia: a auto-encenacdo do narrador; a multiplicidade de

jogos que garantem o eterno deslizar de intencdes, sentidos e significacdes; a relativizacdo de

verdades e a desconstrucdo do poder. A esse respeito, ver a Resenha sobre Artimanhas da Ironia,

de Maria Nazareth Soares Fonseca.?

Em alguns momentos dessa narrativa dramatica, o autor, ademais da ironia, recorre ao
humor que € explorado, como mais uma das formas de transgressdo aos conceitos culturais,
aceitos socialmente, como “naturais”, o que nos leva ao riso. A lembranca da personagem Ruli,

guando menino, numa retrosaria, é hilariante, pois, naquela situacdo, ele se enfurece com os

8 FERRAZ, Maria de Lourdes A. , Op. Cit. p. 20.

» FONSECA, Maria Nazareth Soares. Resenha sobre Artimanhas da Ironia. (Org.): Lélia Parreira Duarte.
Boletim. Belo Horizonte: Centro de Estudos Portugueses da Faculdade de Letras da Universidade
Federal de Minas Gerais. v. 11, n. 13, jun. 1991, publicada em Boletim/CESP, v. 12, n.14, dez. 1992.
p. 71-3
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brinquedos de corda e pde-se a destrui-los, j& que ndo consegue assimilar como os bonecos
conseguem dancar e falar e, portanto sendo possuidores de vida e talvez de mée, dizem algo em
inglés, caracterizando a total dissonancia entre o brinquedo e o universo do menino. Vejamos a
passagem:

ursos de feltro, patos de plastico, pinglins, girafas

que se da corda e dancaricam nas vitrines, arremelgados de surpresa para nos de
tal jeito que me subia uma coisa e me apetecia quebra-los com um martelo, no tempo
em que morava na Ajuda vi um sapo de metal do tamanho de um coelho aos saltos
numa retrosaria, saltos e convulsdes enquanto me fitava numa careta de gozo, a
vendedora dava-lhe voltas com uma chave nas costas, assentava-o no balcéo e o raio do
sapo a agitar-se e a contorcer-se fazendo pouco de mim, claro que o pisei com toda a
forca até o amansar, continuei a pisar as porcas, 0s parafusos e as molas que Ihe saiam
da barriga, a vendedora

- O que é isto?
(..

- Telefone a policia menina Graciele que € um doido

Eu vasculhava a retrosaria a cata de mais sapos, mais ursos (. . .)  estrangulando
pandas que pestanejavam vagidos mecanicos

- My name is Jimmy

pelas bocas estlpidas

- My name is Jimmy

calcule-se, eu a estrangula-lo imaginando quem seria a mée deles, que
mulher andou com eles nove meses e 0s vendeu depois dentro de caixas de tampa de
celofane, (.. .) (OEP, 161-2)

Essa situacdo também pode ser interpretada, a partir da insercdo da personagem em
Lisboa, como uma critica entre a dissonancia dos universos europeu e norte-americano, uma vez
que o produto importado falava uma frase em inglés, repetindo-a mecanicamente. Para Angela
Beatriz de C. Faria, em seu texto, O Esplendor de Portugal, de Antonio Lobo Antunes: “o
desencantamento do mundo e a desraz&o,” “No entanto, o que nos fascina nos romances de Lobo

Antunes é que qualquer registro tragico surge acompanhado de uma atitude carnavalizadora.” *

% FARIA, Angela Beatriz de Carvalho. O ESPLENDOR DE PORTUGAL de Anténio Lobo Antunes: “ 0
desencantamento do mundo e a desrazdo”. Anais da AIL (Associacdo Internacional de Lusitanistas — UFRJ,
1999) p. 9-10. CD-ROM.
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Em O Esplendor de Portugal, observa-se o tracar de um paralelo patrio-familiar, onde a
personagem Isilda, a casa e a familia funcionam, sustentadas metonimicamente, como imagens da
propria nagdo portuguesa. Durante todo o desenvolvimento do romance, podemos perceber que a
intencdo do autor é re-contextualizar o periodo pés-colonial angolano, buscando estabelecer um
didlogo entre o passado de glérias e o presente decadente.

Assim, ndo seria excesso afirmar que essa representacdo ficcional da conta da condigdo
de ironia encontrada por esse autor para escrever Portugal, pois para Maria de Lourdes A.

Ferraz, «

a ironia é uma figura que ndo s6 implica uma intencdo, mas requer, ela prépria, a
manifestacdo dessa intencdo.” “(. . .) se podera dizer que a explicitacdo verbal da ironia pode ser
a de uma expressao in presentia ou in absentia.”

Na apresentacdo da enunciacdo sdo varias as vozes que apontam para a dificuldade da
sociedade e daquela familia portuguesa em lidar com seu novo contexto e as suas fatais

consequéncias. Para o imaginario da personagem e de Portugal tudo estava sob o devido

controle. Observe a fala da personagem lIsilda:

a casa pintada, as ervas ruins cortadas, os ladrilhos quebrados substituidos por
marmore

a tropa do Governo e 0s estrangeiros da Unita nunca estiveram aqui, os bailundos
nunca escaparam para a mata, nunca deixei os meus filhos no cais para Lisboa, nem
um sO cadaver nas ruas de Luanda, o meu marido, que historia mais parva, nunca
escondeu uma garrafa que fosse nas gavetas, ndo casei por estar gravida nem o meu
pai me arranjou um noivo e lhe pagou para esconder a vergonha, sou virgem (OEP,
373)

A estoria da personagem que, isolada em sua fazenda em Angola, espera pelas cartas

dos filhos, explicita que ela ndo tem consciéncia de seu descentramento ou nega, para si mesma,

1 FERRAZ, Maria de Lourdes A. Op. cit. 26-7.
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sua insularidade. Tal qual a dificuldade e a demora dos lusitanos em perceberem que o Imperio
ndo mais era possivel. Para Silvie Spankova, da Universidade de Masaryk, Brno:

Na escrita de Antonio Lobo Antunes é possivel verificar uma coesdo no que diz
respeito ao plano tematico: em todos os seus romances trava-se um drama do individuo
num ambiente hostil, um drama repleto de angustia existencial, marcado pelo fracasso
dos projectos de solidariedade, pela frustracdo no plano sentimental, pela
impossibilidade de amar, pela solidao, pela doenga e pela morte. Tal drama individual,
acompanhado de constante desencontro nas relacdes pessoais, culmina num tipo de
clausura voluntéria, resgatada pelas recordagdes da infancia, esse refugio perdido que
adquire conota¢des de um paraiso de pureza e simplicidade.

(. . .) os romances de Antonio Lobo Antunes sdo povoados de personagens herdis, ou
antes anti-herois, individualizados, que compdem um mundo romanesco transfigurado
numa vis&o impia, dolorosa e um tanto patética da realidade portuguesa.™

O drama da personagem Isilda explicita bem a questdo da extrema soliddo, do
desencontro e da clausura voluntaria dos sujeitos, metonimicamente representada pelas
personagens da enunciacdo. No caso, a matriarca poderia, em dado momento, ter retornado a
Portugal, mas opta por permanecer em Angola, lugar que julgava supostamente seu, legitimado
pela posse colonial. Isilda encontra refugio em seu imaginario, nos cruciais momentos que

precedem sua morte, quando recupera, através da memdria, um momento simbdlico de seu

passado remoto: a infancia feliz em contato como os pais que a amavam. Vejamos a passagem:

suspensorios de ramagens com as calcas da farda, os tropas convidando-me a sair
da camionete

- Minha senhora

0 vbo dos passaros, asas de feltro, gritos, o mar & embaixo, o Mussulo, 0s
coqueiros, desciamos a praia, 0S meus pais e eu, 0 meu pai de terno creme e panama, a
minha mée de sombrinha aberta cor-de-rosa, eu com um chapéu de palha que se atava
sob o queixo, traziamos 0 almog¢o num cesto tapado por um guardanapo que se estendia
na areia com as marmitas em cima, (. . .) erguiam as metralhadoras, fixavam-me com a

%2 SPANKOVA, Silvie. Reflexdes sobre o estatuto da personagem feminina nos romances de Anténio Lobo
Antunes. In.: Aescrita e o mundo em Antdnio Lobo Antunes. Actas do Coloquio Internacional da
Universidade de Evora. (Orgs.): Eunice Cabral, Carlos J. F. Jorge, Christine Zurbach, Lisboa: Dom Quixote,
2003. p. 241.
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mira (. . .) e eu a trotar na direcdo dos meus pais, (. . .) sem precisar perguntar se

gostavam de mim. (OEP, 381)

A personagem lIsilda pode ser vista como uma metafora da inconsciéncia portuguesa.
Dai que a forma como a personagem € banida do espaco privado de sua residéncia, bem como a
decadéncia da antiga casa colonial, podem ser relacionadas a questdo da desconstrucdo do
Império Portugués. A gloria da expansdo ultramarina cessara e sO restou a fragmentagdo da
representacdo unitaria da identidade portuguesa. Essa representacdo textual espelhou o processo

historico: a inversdo de poder ocorrida no periodo pés-independéncia das colbnias africanas:

a entregar-me a pagina informando que o Governo acabava de requisitar o que me

pertencia, decidir utilizar o que me pertencia até ao termo da guerra, o cabinda sentado e

eu em frente dele, eu a preta, a criada, a bailunda do Huambo, em frente dele a ler o

papel, a 1é-lo de novo, a repetir a leitura enquanto o alferes se penteava ao espelho com

0 meu pente e experimentava a minha laca

- A tua casa € do povo camarada (OEP, 82)

A morte de Isilda, ao final do romance, denota o aniquilamento da nac¢éo portuguesa em
Africa. Portanto a relagdo simbolica entre a personagem e Portugal, estabelecida no texto,
assinala que ambos se encontram inseridos em uma nova e inaceitavel realidade: “Nao é
verdade, ndo pode ser verdade que isto esteja a acontecer...” (OEP, 169).

A partir da idéia exposta, fica-nos evidente que podemos tracar um paralelo entre a
condicgéo degradante de Isilda e a decadéncia de Portugal, ou ainda, pode-se dizer que 0 percurso
geogréafico, empreendido pela personagem lIsilda e suas duas empregadas (Josélia e Maria da Boa
Morte) e que marcard o declinio de sua condicdo socioecondmica, pode ser visto como uma
parddia sutil ao percurso da derrocada sofrida por Portugal.

O romance estabelece um contraponto entre a histérica posicdo de esplendor, grandeza,

dominio e suntuosidade, caracteristicas de uma na¢do conquistadora de colénias e mantenedora



44

de colonizadores, como indicam as idéias explicitas no primeiro verso do hino — “Herois do mar,
nobre povo” -, e a situacdo de guerra, degredo, expulsdo, rendicdo, marcadas pelas guerrilhas e
pelos massacres, que vieram a ser perpetrados. Nesse periodo, tanto a Na¢do Portuguesa como 0s
colonos passaram de antigos desbravadores das novas terras para o estado de verdadeiros anti-
herdis de uma decadente nagdo. Condicao proveniente da independéncia das coldnias portuguesas
em Africa, no caso, Angola.

A Literatura Portuguesa contemporanea, surgida logo apds a Revolucdo dos Cravos que
pos fim ao regime ditatorial Salazarista, baseado em uma ideologia fascista, privilegiou a
contextualizagio de opressdo vivida pelos combatentes portugueses em Africa, e, principalmente,
a tentativa de mudanca politico-social, passivel de articular a utopia revolucionaria.

No entanto, decorridos alguns anos, instaura-se um vazio existencial decorrente da
perda de ideologias e que sera preenchido por um repensar do destino portugués desde a imersao
em seu passado histérico. Angela Beatriz de Carvalho Faria, em seu texto, ja citado

anteriormente, “O Esplendor de Portugal, de Antonio Lobo Antunes — ‘0 desencantamento do

mundo e a desrazdo’”, ao refletir sobre o romance, declara:

Este texto fundador de uma nacionalidade [0 hino nacional portugués], uma vez
recontextualizado em um periodo pds-colonial, leva o leitor a refletir sobre uma das
questdes formuladas pelos romances portugueses contemporaneos e que diz respeito ao
vazio existencial, decorrente do colapso das grandes narrativas de transformacao social
como o0 comunismo e o socialismo, que eram, de algum modo, sistemas éticos
transformados em projetos politicos. Finda a utopia revolucionéria politico-social,
instaurou-se uma antiutopia, marcada pelo “desencantamento do mundo e pela
desrazéo”.

Exatamente isto que surge na plenitude criativa da escrita de Lobo Antunes:
“brumas” recentes da meméria e da Histdria seréo desveladas neste romance.*

% FARIA, Angela Beatriz de Carvalho. Op. Cit. p. 2.
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A preferéncia pela abordagem dos aspectos expostos anteriormente denota uma coeséo
em toda a obra de Lobo Antunes, embora o autor tenha feito uma divisdo de seus proprios
romances em quatro ciclos tematicos®*. Segundo ele, 0 romance em questdo estaria localizado no
quarto ciclo, em que o tema se fundamenta na “problematica do poder e das suas manifestacGes
em Portugal”. Nota-se que a base da tematica antuniana esta calcada na representacdo dramatica
do individuo excluido do seu meio social, representacdo simbolica que nos remete, claramente, a
real representacao, também dramaética, da condicdo da nacdo portuguesa, ha séculos, excluida da

realidade européia a que deveria estar aglutinada.

2.1.1 O desenho da escrita como eco da memoria e interacdo com o leitor

No contexto da escrita, alguns aspectos que nos saltam aos olhos, em O Esplendor de
Portugal, vém a ser, sem sombra de divida, o uso de grafias distintas em uma mesma sequéncia
narrativa (0 uso do redondo e do italico); a presenca de parénteses; a presenca de inimeras
suspensdes e lacunas, assinalando a translineacdo; frases ampliadas pelas repeticOes; a
recorréncia de imagens simbdlicas; a animizacdo de objetos; expressdes luso-africanas populares;

repeticdes de palavras ou mesmo de frases inteiras atribuidas as personagens diferenciadas.

% A. Lobo Antunes dividiu os seus romances em quatro ciclos tematicos. O primeiro, que inclui Meméria de
Elefante (1979), Os Cus de Judas (1979) e o Conhecimento do Inferno (1980), denuncia muitas influéncias
autobiogréficas e € considerado, pelo autor, o ciclo de aprendizagem. O segundo ciclo, Explicacdo dos Passaros
(1981), Fado Alexandrino (1983), Auto dos Danados (1985) e As Naus (1988) continua a linha tematica,
desdobrando-se mais para os registos do satirico e do parédico. O terceiro ciclo, que inclui Tratado das PaixGes da
Alma (1990), A Ordem Natural das Coisas (1992) e A Morte de Carlos Gardel (1994), concentra-se na descri¢do da
problematica psicoldgica e social das relagdes humanas. Acentua-se a importancia do quotidiano e do pessimismo
que domina a visdo peculiar das personagens. Ao quarto ciclo pertencem O Manual dos Inquisidores (1996), O
Esplendor de Portugal (1997), Exortacdo aos Crocodilos (1999) e N&o Entres tdo Depressa Nessa Noite Escura
(2000), sendo o tema fundamental deste ciclo a problematica do poder e das suas manifestacGes em Portugal. Vide
<<Nunca li um livro meu>>, entrevista com Lobo Antunes, it. Ler, n® 37,1997.
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Esses recursos, freqlientemente utilizados pelo autor, ao longo do texto discursivo,
visam, por vezes, a estabelecer a insercdo da marca do presente da enunciagdo discursiva no
relato da memaoria. Em um movimento que nos faz lembrar os fluxos de pensamentos préprios
das reflexBes e ensimesmamentos, as palavras ou frases tornam-se prioritarias ou secundarias,
numa sucessiva alternancia de seus valores, 0 que denota a imagistica sugerida pelo autor quando
incita os leitores a que vejam sua escrita como um “assombrado vaivém de ondas”, reflexo
continuo do sentimento conturbado das personagens. [Esse procedimento evidencia uma
preocupacdo exaustiva do autor em trabalhar sua escrita, bem como, a sua certeza de poder torna-
la extremamente surpreendente e peculiar.

O entendimento da escrita de Lobo Antunes s6 serd possivel a partir da morte dos
antigos preceitos por parte dos leitores, abrindo espaco as novas possibilidades criativas
apresentadas por ele. Uma analogia clara e paralela entre a necessidade da “morte” ou
apagamento do corpo fisico para a obtencdo de uma elevagdo do espirito. Nas palavras desse
autor, “E preciso que se abandonem ao seu aparente desleixo, as suspensdes, as longas elipses, ao
assombrado vaivém de ondas que, a pouco e pouco, 0s levardo ao encontro da treva fatal
indispensavel ao renascimento e & renovacao do espirito”.*

Observa-se que nao ha diadlogo nesse romance, uma vez que tanto a voz de Carlos como
a de Lena, ao dividirem o mesmo espaco, ecoam solitarias. Quando Lena tenta dialogar, ndo ha
resposta alguma da personagem Carlos, seu marido, que se encontra imerso em suas divagacoes.
Nestes casos, 0 que predomina é um mondlogo. Carlos, ao expressar-se, usa na escrita o verbo
no passado (pretérito imperfeito), com valor de presente, registrando 0 momento exato em que

transcorre a acao (Carlos no apartamento da Ajuda, a espera dos irmaos para comemorar o Natal).

% ANTUNES, Antonio Lobo. “Receita para me lerem” Separata encartada no romance Boa tarde as coisas
aqui em baixo. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 2003.
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Em outro momento, a voz que se “intromete” no espago da recordacdo, ou seja, a
evocada pela memdria da personagem Carlos pertence a sua mulher — Lena, e surge ora em
redondo, ora em italico. Vejamos a passagem do romance que serviu a nossa interpretagao:

(estavamos a almocar na cozinha e viam-se 0s guindastes e 0s barcos a seguir aos
ultimos telhados da Ajuda)

a Lena encheu-me o prato de fumaca, desapareceu na fumaca e enquanto
desaparecia a voz embaciou 0s vidros antes de se sumir também

- JA ndo vés os teus irmaos ha quinze anos (OEP, 9)

H& outras vozes no presente da enuncia¢do que, da mesma maneira, nao estabelecem
didlogos e se caracterizam como expressdes solitarias. Vejamos uma passagem que foi posta
como epigrafe deste capitulo e que denota as enormes perplexidade e angustias femininas
presentes em sua voz ensimesmada. Ao problematizar a sua existéncia, Isilda percebe a sua
decadéncia fisica e tenta nega-la, através da animizagdo do objeto, no caso, o espelho. Segue a
passagem do romance:

Quando a noite me sento ao toucador para tirar a maquiagem pergunto-me se fui
eu que envelheci ou foi o espelho do quarto. Deve ter sido o espelho: estes olhos
deixaram de me pertencer, esta cara ndo € minha, estas rugas e estas nddoas na pele
serdo manchas da idade ou o acido do estanho a corroer o vidro? (OEP, p. 48)

A personagem Clarisse inicia a sua fala demarcando o tempo como sendo o presente da
enunciacdo e segue descrevendo suas possiveis acfes que caracterizam sua soliddo, inclusive,
simulando e encenando um possivel didlogo com 0 amante ao telefone. Vejamos:

Hoje néo saio de casa. Trago a cadeira do Rui para diante da televiséo e fico o
tempo interiro a comer pipocas, a beber Coca-Cola e a mudar de canal, esporte,
desenhos animados, um ventriloquo a conversar com um pato, noticiarios italianos
holandeses belgas espanhois marroquinos, as luzes do Estoril desfocadas pela chuva, o0s
barcos a escorrerem das vidracas, o cochicho apressado do Luis Filipe ao telefone a
tapar a boca com os dedinhos por causa da mulher, dos filhos, dos netos

- Tenho de desligar querida recebeste 0 meu presente ndo recebeste bom Natal
bom Natal (OEP, 304, grifos nossos)
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Entretanto, pode-se dizer que durante todo o romance, geralmente, o espaco da memoria
se sobrepord ao espaco do presente da enunciagdo, como se este fora indesejado pelas
personagens, ou fora impossivel vivé-lo. O passado, sob quaisquer circunstancias, se evidencia
pela memoria, a Unica op¢do de as personagens apreenderem as suas proprias vidas, nesse
discurso narrativo. Atitude imposta também ao leitor que sé tomara conhecimento da trama
narrativa através das apresentacfes feitas pelas personagens, em suas incursdes aos proprios

passados. Sobre isso, convém reproduzir a conjectura de Maria Manuela D. Chagas:

Seré através de um olhar que se guia pelo desejo de retorno ao passado e a esse espago

ao qual se sentem intrinsecamente unidos, que o leitor serd conduzido, inevitavelmente,

a um espaco ocupado pela voz da memdria. Sera através dela que € reposta a ordem que

cada um desejava ter experimentado, sobrepondo-a ao caos frustrante vivenciado.

Cada personagem ira definir-se alicercada no seu proprio relato, revelando-se na sua

actuacdo e na avaliacdo do Outro. *

Dessa maneira, somente o leitor se beneficiard dessas diversas explanacdes das
personagens, como j& explicitado, pois enquanto parte de uma incomunicabilidade com o Outro e
de uma apresentacdo monolitica, as personagens ndo partilham desse possivel conhecimento que
ponto a ponto se tornou coletivo em relacdo ao grupo familiar, onde cada membro permanece nos
seus ensimesmamentos, apartados das autodescobertas das outras personagens.

Na postura do leitor, que passa a uma atitude ativa e ndo mais passiva, em relacdo ao
processo de leitura, pode-se dizer que ele é induzido a fazer interferéncias na narrativa, uma

caracteristica que se acentuou na contemporaneidade, no momento em que € instigado a uma

possivel reflexdo e interpretacdo sobre o comportamento de cada membro dessa familia, pois “so

% CHAGAS, Maria Manuela Duarte. Da Multiplicidade de vozes narrativas & incomunicabilidade. O
Esplendor de Portugal — uma narrativa plurivocal. In.: A escrita e 0 mundo em Antdnio Lobo Antunes.
Actas do Coloquio Internacional da Universidade de Evora. Orgs.: Eunice Cabral, Carlos J. F. Jorge,
Christine Zurbach. Lisboa: Dom Quixote, 2003. p. 176.
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ele conhece, porque todas [as perspectivas] e cada uma lho permitiram” apreender as
particularidades das quatro personagens. A respeito, recorremos mais uma vez a Maria M. D.

Chagas que nos fala desse papel do leitor antuniano. Vejamos:

Apenas o leitor assiste ao desvendar da experiéncia de cada uma das personagens
intervenientes na obra, (...). A sua posicao privilegiada, em relacdo aos protagonistas da
historia, deve-se tdo-somente ao facto de os mesmos se revelarem eximios observadores
do comportamento.

(. . .) o leitor percebe os desencontros que se espelham na obra como provocados por
mas inferéncias, porque baseados em falsos pressupostos, em falacias débeis e sem
consisténcia, constituidas, muitas vezes, pela observacéo do comportamento. *’

Nessa especulacdo que fazemos sobre o papel ativo do leitor, vale lembrar que o préprio

Lobo Antunes, ao escrever sobre a passagem dos vinte anos de publicacdo de sua obra, pela

editora Dom Quixote, nos revela o0 comportamento que espera do seu leitor. Vejamos:

Exijo que o leitor tenha uma voz entre as vozes do romance
Ou poema, ou Visdo, ou outro nome que lhes apeteca dar
a fim de poder ter assento no meio dos demonios e dos anjos da terra.
(. . .) Disse em tempos que o livro ideal seria aquele em que todas as paginas fossem
espelhos: reflectem-me a mim e ao leitor, até nenhum de no6s saber qual dos dois
somos. Tento que cada um seja ambos e regressemos desses espelhos como quem
regressa da caverna do que era. E a Unica salvacio que conheco e, ainda que
conhecesse outras, a Ginica que me interessa. *

Em relacdo a condigdo de incomunicabilidade entre as personagens, observa-se um
retorno a questdo das relacGes intersubjetivas - reflexo da incapacidade humana de aproximacéo

do outro e da fragilidade dos lagos de afeto - sociais e pessoais, a partir do ponto de vista das

personagens que focam, quase sempre, o desamor, o desespero, o desamparo, a desconfianga e a

" Ibidem, p. 180.
% ANTUNES, Anténio Lobo. Anténio Lobo Antunes 20 anos na Ed. Dom Quixote. In.: Segundo Livro de
Cronicas, P.D.Q., 2002. p. 109-111.
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falta de pertencimento em relacdo a familia e a patria. A respeito, buscamos nos basear, mais

uma vez, na voz de Eunice Cabral:

A derivacdo ficcional (mas também discursiva) representa uma mundividéncia
marcada pelo disfemismo e pela constatacdo de uma desorientacdo colectiva. Neste
sentido, a estrutura polifénica destituida da interactividade e da autonomizacdo dos
pontos de vista em presenca na narrativa articula-se com a negatividade com que
Portugal e os portugueses sio configurados nesta obra ficcional. *°
Na arte p6s-moderna, a representacdo da narrativa tem como construcdo de um texto a
clara influéncia do nouveau-roman, quando a sua principal caracteristica de discursos
contracorrentes da prosa tradicional fica evidenciada em diversos niveis no ato de escrever, tais
como assinalados na nossa introducdo: a fragmentacdo da prépria narrativa e a ruptura da
linearidade tradicional do discurso; a fragmentacdo dos seres e dos objetos; o silenciamento dos
protocolos de leitura; a narrativa despojada de coesdo e coeréncia (falsas partidas e desvios).

Na escrita, pode-se observar, ainda, a mistura de planos temporais e espaciais. Sendo
qgue a marcacdo grafica, o tipo de letra em redondo e italico, geralmente permite ao leitor a
identificacdo de que o itdlico denota a reatualizacdo da memoria ou lembrangas (vozes
obsediantes que, por vezes, invadem o presente), enquanto o redondo indica os “flashes de
pensamentos” que representam as preocupagdes das personagens do presente da enunciagao.

Pontos que podem ser observados em todo percurso narrativo desse enredo como nos da mostra

este fragmento:

(.. .) informéa-los que cheguei bem, estou bem, hei-de estar bem
colocavam-me uma almofada no assento para ficar mais alta, téo alta

% CABRAL, Eunice. Op. cit, p. 377. Ha que se entender a significacdo de disfemismo, citada nesse fragmento,
como sendo uma “Expressdo grosseira ou desagradavelmente direta usada em vez de outra indireta ou neutra”
(antdnimo: eufemismo) (Dicionario Aurélio).
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como eles e as sobrancelhas para mim em vozinhas de papel de seda
- Que crescida
ndo ha problemas aqui, (. ..) (OEP, 29).

No fragmento exposto, a fala da personagem rompe com a linearidade e com a coesdo
do discurso narrativo quando insere pensamentos dissociados, sem a preocupacdo em estabelecer
um elo entre eles. E como se ela deixasse fluir liviemente os denominados fluxos de
pensamentos, reatualizando o passado perfeito em uma postura que denota a superacdo da
soliddo, da incompreensao e do ensimesmamento vividos no presente insatisfatorio e traumatico.
Instaura-se a crise da subjetividade coerente que vai ao encontro da‘escrita de si’. E para

explanacdo do assunto recorremos a colocacdo de Angela B. de C. Faria, a0 comentar a

organizacao interna textual, bem como, a polifonia, presentes em O Esplendor de Portugal:

Esta singular escrita do autor torna-se capaz de revelar a crise da subjetividade
coerente, 0 ensimesmamento e a ‘escrita de si’ caracteristicas do periodo finissecular.
Ao se pronunciarem, autobiograficamente, atraves de mondlogos interiores ou
soliloquios, na pseudo-escrita de um diario, as personagens iluminam-se umas as outras,
através do fluxo de consciéncia. Desejos, emoc¢Oes e paixGes surgem como categorias
politicas. *°

2.2 Colonialismo / Pds-colonialismo portugués: o estilhacar da nagéo

Desde tempos idos, as exploracdes e a expansdo maritima projetaram Portugal para
além de seus limites territoriais, mas deixaram-no numa condicdo primitiva e de pobreza social,
ja que a empreitada das conquistas ultramarinas exigia muitos gastos para manter as colénias sob

controle — fato responsavel pelo enorme endividamento para 0s cofres portugueses.

“ FARIA, Angela Beatriz. Op. Cit. p. 4 -5.
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A vultosa soma das dividas transformou Portugal em uma nacdo dependente,
principalmente do capital inglés, e as suas diversas colonizagfes passaram a ser colonizagdes
subalternas, pois as riquezas provenientes das mesmas eram, em grande parte, escoadas para
saldar dividas junto a seus credores. A riqueza era apenas aparente para Portugal que passou a ter
0 sonho de poder e soberania.

No entanto, resultados praticos catastréficos financeiramente surgiam, uma vez que a
manutencdo das col6nias era uma “sangria’ aos cofres portugueses. Melhor discernimento desse
assunto nos fornece o texto de Ana Margarida Fonseca, ao esclarecer que “Portugal, enquanto
poténcia colonial, sempre se colocou numa posicdo de marginalidade relativamente aos outros
poderes imperiais, verificando-se a auséncia de um centro forte que pudesse estruturar
inequivocamente as relagdes de poder no interior do império”. **

Essa condicdo de subalternidade se agravou desde o século XIX, época em que as
nacdes estrangeiras reivindicaram de Portugal territorios em Africa, o que culminou com o
“Ultimatum” inglés de 1890 quando Portugal sofreu um trauma histérico,** e passou a ser
coagido a suportar interferéncias politico-econémicas.

Através do texto ficcional, estudado por nés, o autor faz uma revisdo da histéria oficial
portuguesa e de seu processo politico, além de denunciar a manipulacdo de varios paises
referentes as miseraveis e exploradas col6nias africanas. No romance, temos, através da reflexdo

de Isilda, as denuncias sobre as intervencbes das ditas grandes poténcias em terras africanas,

ficando, assim, constatada essa hegemonia sobre os portugueses e angolanos:

* FONSECA, Ana Margarida. Identidades Impuras — Uma leitura pés-colonial de O Esplendor de Portugal.
In.; .; Aescrita e 0 mundo em Anténio Lobo Antunes. Actas do Coléquio Internacional da
Universidade de Evora. (Orgs.): Eunice Cabral, Carlos J. F. Jorge, Christine Zurbach. Lisboa: Dom
Quixote, 2003. p. 282.

*2 Buscar aprofundamento sobre os traumas histéricos portugueses no ensaio LOURENGCO, Eduardo.

Psicanalise Mitica do Destino Portugués. In.: O Labirinto da Saudade. Lisboa: Dom Quixote, 1991.
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explicava 0 meu pai

que 0s americanos ou 0s russos ou os franceses ou 0s ingleses convencessem 0s
pretos em nome da liberdade que n&o teriam nunca, armando-os e ensinando-0s a
utilizarem as armas contra ngs, convencessem 0s pretos

explicava o meu pai

a substituirem a condicdo que lhes impunhamos pela condicéo que lhes garantiam
ndo impor depois de nos expulsarem de Angola e se instalarem aqui com as suas
maquinas de extrair minérios e as suas plataformas de petrdleo de Cabinda a
Mocamedes, tirando mais de Angola do que alguma vez pensamos ou quisemos tirar
n&o sé por ignorancia mas por amor a Africa dado que (OEP, 244)

Na verdade o que se observa é que embora Portugal se julgasse uma poténcia
colonizadora, era, simultaneamente, um império dependente do sistema financeiro de outros
impérios, como o da Inglaterra. E essa condicdo dupla influenciou de forma direta o perfil do
colonialismo portugués que se deu de forma subalterna. A respeito desta reflex&o, apresentamos

a exposicdo de Boaventura de Sousa Santos em seu ensaio “Entre Préspero e Caliban:

Colonialismo, p6s-colonialismo e inter-identidade.”:

(.. .) o colonialismo portugués, sendo protagonizado por um pais semiperiférico, foi, ele
préprio, semiperiférico, um colonialismo subalterno, o que fez com que as colonias
fossem coldnias incertas de um colonialismo certo. Essa incerteza decorreu tanto de um
défice de colonizacgdo — a incapacidade de Portugal para colonizar efectivamente — como
de um excesso de colonizacdo, o facto de as col6nias terem estado submetidas a uma
dupla colonizacdo: por parte de Portugal e, indirectamente, por parte dos paises centrais
(sobretudo a Inglaterra) de que Portugal foi dependente (por vezes de modo quase-
colonial). ®®

O discurso tedrico de Boaventura de Souza Santos, explicitado anteriormente,
encontrara eco no discurso ficcional de O Esplendor de Portugal, através da leitura feita pela

personagem Isilda sobre a experiéncia colonizadora de sua familia e de outros colonizadores

portugueses em Angola:

* SANTOS, Boaventura de Sousa. ‘Entre Préspero e Caliban: Colonialismo, pés-colonialismo e inter- identidade.
In.: Entre ser e estar. Raizes, percursos e discursos da identidade. RAMALHO, Maria Irene. RIBEIRO,
Antonio Sousa (Orgs.). Porto: Edi¢des Afrontamento, 2001. p. 24.
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O meu pai costumava explicar que aquilo que tinhamos vindo procurar na Africa
ndo era dinheiro nem poder mas pretos sem dinheiro e sem poder algum que nos dessem
a ilusdo do dinheiro e do poder que de fato ainda que o tivéssemos ndo tinhamos por
ndo sermos mais que tolerados, aceitos com desprezo em Portugal, olhados como
olhdvamos os bailundos que trabalhavam para nés e portanto de certo modo éramos 0s
pretos dos outros (. . .) 0 meu pai costumava explicar que aquilo que tinhamos vindo
procurar em Africa era transformar a vinganca de mandar no que fingiamos ser a
dignidade de mandar, morando em casas que macaqueavam casas européias e qualquer
europeu desprezaria considerando-as como consideravamos as cubatas em torno, numa
idéntica repulsa e num idéntico desdém, compradas ou mandadas construir com
dinheiro que valia menos que o dinheiro deles, um dinheiro sem préstimo nédo fora a
crueldade da maneira de o ganhar e para todos os efeitos equivalente a conchas
coloridas porque (OEP, 243).

Como se pode constatar, na passagem exposta, o colonizador é portador da voz
narrativa, porém ele ndo se apresenta como simbolo do poder que supostamente deveria ter, mas

coloca-se num entrelugar, ou seja, entre uma condicao de superioridade e de inferioridade. Essa

colocacdo, nossa, pode ser confrontada a luz da argumentacéo de Ana Maria Fonseca:

Na narrativa de Lobo Antunes, sdo de facto os colonizadores que falam, mas
enquanto subalternos do império colonial — aqueles que, apesar de agentes do
colonialismo portugués, manifestam a posicdo de dupla inferioridade a que se referia
Sousa Santos: subalternos pela deficiéncia intrinseca dos processos de dominacdo e
subalternos porque excluidos dos padrdes civilizacionais europeus. **

A percepcdo dessa situacdo de subalternidade, o questionamento sobre a real
necessidade de enormes ‘baixas’ no seu contingente militar, pela continua guerra em Angola,
bem como, a constatacdo do término da utopia ultramarina e da realidade do tempo excessivo que
levava a ditadura salazarista no poder, sem perspectiva de mudanga para essas e outras questoes,

foram algumas das causas que induziram os militares a fomentarem a Revolugdo dos Cravos, em

abril de 1974.

* FONSECA, Ana Margarida. Op. cit., p. 284.
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N&o havia mais davidas sobre a nova realidade portuguesa; fazia-se urgente libertar-se
do fardo que representavam as coldnias como constantes geradoras de novas dividas e de mortes
dos soldados portugueses, nos combates de guerra. O elevadissimo custo financeiro e de vidas
humanas para manté-las ndo se justificava mais. Dai se poder dizer que a libertacdo das antigas
coldnias foi também uma libertagdo da antiga metropole. Eunice Cabral nos esclarece as

repercussoes desse momento:

No periodo p6s-25 de Abril, estas personagens ja sdo outras pessoas; reconhecem-
se diferentes porque sentem que ja nada € como dantes, ao apreenderem a estranheza
deste (falso) regresso mas, paradoxalmente, parece que ndo ganharam nada com a
estada em Africa, a ndo ser a consciéncia aguda da perda, perda esta que alastra a
todos os dominios do mundo circundante sem que vislumbre tracos de aprendizagem
de como regressar a casa, de como se encontrar a si proprio. (. . .) nem todos 0s
aspectos da mudanca de regime politico iniciada no 25 de Abril se encontram ligados a
gsuerra colonial (a mudanca teve um alcance mais vasto do que o de finalizar a guerra).

A constatacdo de que a sociedade ansiava por aquela libertagdo tornou-se evidente com
a falta de qualquer tipo de reacdo pela perda das colénias. No espaco da realidade portuguesa, a
situacdo que se apresentou foi de quase total imobilidade social. Em oposicao ao que deveria ser
esperado, dada a importancia do fato para a condicdo imperial de Portugal, porém confirmando o
dito por nés, ndo houve protestos, mas siléncio em relacdo ao término da condicdo imperial de
Portugal. Comportamento que contradiz o chamado do hino lusitano: “As armas, as armas, /Pela
Patria lutar!”

No romance, O Esplendor de Portugal, 0 momento histérico de referéncia, vivido em
Portugal, é o da Pds-Revolucdo dos Cravos, em que o pais, livre da ditadura Salazarista, precisa

manter um bom relacionamento com seus muitos credores, além de sua posicdo como um novo

** CABRAL, Eunice. Op. cit., p. 366. Grifos nossos.
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Estado democratico e, por isso, sob enorme pressdo interna e externa, propde-se a libertar suas
coldnias ultramarinas. Libertacdo que aconteceu de maneira conturbada e apds sangrentas
guerrilnas como as de Angola, onde se encontravam, além dos brancos de origem portuguesa e
dos negros autoctones, com toda a sua gama de tribos, comunistas cubanos, mercenérios de
diversos paises africanos e o peso da interferéncia, tanto econdémica como politica, dos principais
paises do planeta.

A partir da eliminacdo dos portugueses, representantes do regime colonial e por
conseguinte, da independéncia angolana, inicia-se uma crise que objetiva a mudanca da ordem
social estabelecida pela antiga metrépole portuguesa. A questdo é agravada, pois tendo sido
Angola, colonizada por um colonizador subalterno, era provavel que sofresse a repercussao desse
problema. Boaventura nos leva a uma maior reflex&o sobre o porqué da crise, quando nos induz

a questionar. Vejamos:

Serd que o colonizado portugués tem um duplo problema de auto-representacdo, em
relacdo ao colonizador que o colonizou e em relacdo ao colonizador que, ndo o tendo
colonizado, escreveu, no entanto, a historia da sua sujei¢do colonial? Ou, sera que, pelo
contrario, o problema de auto-representacdo do colonizador portugués cria uma
disjuncdo cadtica entre o sujeito e o objecto de representagdo colonial que, por sua vez,
cria um campo aparentemente vazio de representacdes (mas, de facto, cheio de
representacfes subcodificadas) que, do ponto de vista do colonizado, constitui um
espaco de manobra adicional para tentar a sua auto-representacdo para além ou fora da
representagéo da sua subalternidade? *°

Em Angola, no momento seguinte a sua independéncia, devido a extrema necessidade
dos colonizados em se impor enquanto gerenciadores dessa nova organizacdo social e na tentativa

pela auto-representacdo, citada anteriormente, frequentemente, o referido vazio existencial foi

preenchido, na ex-col6nia, de maneira exacerbada, pela loucura de uma revolta que, ndo raro, se

* SANTOS, Boaventura de Sousa. Op. Cit., p. 27.
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associa ao ressentimento, a vinganca e a barbarie, mesclados a terrivel condicdo de doenca,
assassinio, mutilacdo e escraviddo, em comportamentos que beiram ao animalesco. Vejamos um
fragmento do texto que denota o dito, em um dos poucos momentos de visdo lGcida da

personagem Isilda:

Devia ter desconfiado que Angola acabou para mim quando mataram as pessoas
duas fazendas a norte da nossa, 0 homem de pescoco para baixo nos degraus, isto é,
pregado aos degraus por um vardo de reposteiro que lhe atravessava a barriga, a mulher
nua de brucos na desordem da cozinha, muito mais nua do que se estivesse viva, sem
mdos, sem lingua, sem peito, sem cabelo, retalhada pela faca de trinchar com um
gargalo de cerveja a espreitar-lhe das pernas, a cabeca do filho mais velho fitando-nos
de um ramo, o corpo que a serra mecanica decepara em fatias espalmando no canteiro, o
filho mais novo nos fundos

(onde tomavamos cha & tarde com eles, a comermos bolinhos secos e a
refrescarmo-nos com leques de réafia)

misturando as tripas com as tripas do cdo, dedadas de sangue nas paredes, 0s

tarecos tombados, as molduras em pedacos, as cortinas das janelas abertas varrendo o
siléncio e o cheiro das visceras, (. ..) (OEP, 193)

E no momento histérico angolano apresentado acima e, portanto, no contexto de uma
Angola vingativa, “despedacada” e em crise, aspectos que foram tdo bem retratados nesse
romance, que o autor de O Esplendor de Portugal insere as personagens de sua ficgdo.
Entretanto, o destaque a ser examinado € o ponto de vista dos portugueses que nasceram em
Angola, perfazendo uma terceira geracdo de colonizadores. A intriga do romance tem inicio
qguando os integrantes de uma familia “bem sucedida” de colonizadores portugueses véem 0s
rumos de suas vidas radicalmente alterados pelo resultado da dificil escolha entre partir ou ficar
em Angola, ap6s sua independéncia.

Instaura-se o drama com a realidade da separacdo dos membros da familia: os trés

filnos em Portugal e a mde em Africa. A personagem Isilda — matriarca dessa familia - resolve

enviar, de volta a Portugal, os seus filhos — Carlos, Rui e Clarisse — e permanecer na fazenda, em
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Africa, ignorando todos os perigos iminentes e arriscando a propria vida, numa tentativa
desesperada para manter sua condicdo social, orgulho e poder, como observamos na seguinte
passagem, onde fica clara a simulacdo da personagem que ainda tenta se auto-iludir diante da

evidéncia dos fatos. Observemos:

ndo ha problemas aqui, os empregados das maquinas continuam, ninguém se foi
embora, pelo contrario todos os dias aparecem desgracados

(tanto quanto os jingas sdo desgracados que felizmente para eles ndo se ddo conta
das desgracas)

a suplicar trabalho, por vezes sem um brago, sem pernas, escrever aos meus filhos
que com a procura que tenho posso perfeitamente diminuir os ordenados até acabar
com os salérios que ficam de graca por ndo terem para onde ir, dizer aos meus filhos que
estou bem, hei-de estar bem, ndo se aflijam, comecamos a semear na terca, ndo vamos
ter atrasos na safra deste ano, se ndo vendemos a Portugal vendemos ao Japdo, fretar
paquetes é 0 menos e no que respeita a transporte basta entender-me com 0s russos ou
os americanos do petréleo a lavrarem o mar em Cabinda (OEP, 29)

Na verdade, a decisdo da matriarca se revelard, na narrativa, como uma ‘opcao’ pela
manutencdo do status quo de colonizadora. Ao escolher ficar em Africa, no periodo pds-
revolucionario, legitima a sua antiga condicdo imperialista. Angola, em relacdo aos ex-
colonizadores, passa a ser possivel, apenas, pela insercdo do simulacro e sob as figuracdes do
imaginario, Como a personagem passa a Vviver, na maior parte da narrativa. Vejamos mais um
exemplo do texto:

escrever aos meus filhos a tranquiliza-los porque apesar da guerra nem um pé de
milho, uma cabra, uma galinha nos furtaram, a normalidade habitual, um sossego

completo, tranquiliza-los visto ndo haver razdo para sustos na Baixa do Cassanje, o

Carlos abre as cartas, 1&-as aos irmdos, é facil calcular-lhe o0 medo de rasgar o envelope

no receio das noticias, a hesitacdo, o polegar a tremer no rebordo da cola, a ansiedade

primeiro e o alivio depois, (. . .) (OEP, 29-30).

O sentimento da personagem lIsilda nos aponta para duas dimensfes: a individual e

familiar (a ilusdo de que os filhos remetidos a Portugal tém noticias suas) e a coletiva e social. A
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problematica colonial, dominante nesse romance, vem a ser mais que uma critica ao salazarismo,
ao império ou, mesmo, a guerra colonial que se percebe como pano de fundo, uma vez que abarca
todo um intrincado de comportamentos e atitudes que envolveram as desgragas do colonizado da
mesma forma que os infortunios do colonizador, visto que este ja se encontra marcado pela
relacdo de pertencimento aquela terra africana que sente como sua. Para melhor discernimento

sobre essa questdo, nos reportamos a Maria Alzira Seixo:

O Esplendor de Portugal, o sentido da terra que ficou, com 0s que
desajeitadamente ou ajeitadamente a povoaram chamando-lhe sua, e nela e com ela
perecem, enquanto os filhos devolutos a patria de cé aplicam neles o seu pensar estéril e
sem movimento. (. . .)

H4, assim, nestes romances, uma travessia do tempo, um envolvimento na Historia que,
mais do que reflectir sobre ela nos da a experiéncia do lugar e do acto que a faz. ¥’
Todo o movimento de esfor¢o da ex-colonizadora, por defender as suas posses em
Angola, torna-se um paradoxo em relacdo as atitudes estaticas e estéreis de seus filhos, exemplos
contundentes do que foi bem assinalado, na colocacdo anterior de Maria A. Seixo. O que se
percebe no recobrar da memoria de Carlos, por exemplo, agora em Lisboa, ndo sdo os ecos das
vozes dos valentes ou valorosos avos, “dos egrégios avds”, da patria portuguesa como deveria
ser, mas uma Vvisdo totalmente negativa da realidade e da vivéncia angolana, em suma, de um
passado que ele desejava esquecer.
A memodria de Carlos, reatualizada através de “flashes de pensamentos”, estd marcada
pelas lembrancas fragmentadas de sua historia de vida, pelo fato de pertencer a uma familia que

sempre Ihe pareceu estranha, o que o torna um cidaddo conflituoso e estigmatizado pelo proprio

perfil hibrido e mestico, uma vez que ¢ filho do marido de Isilda com uma empregada negra da

" SEIXO, Maria Alzira. Pés-colonialismo. In.: Os romances de Anténio Lobo Antunes. Lisboa: Publicagdes Dom
Quixote, 2002. p. 501
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Cotonang. Dai a repulsa da personagem aquelas cartas da mée Isilda que, bem sabia ele, estavam
repletas da presenca da mae que rejeitava e das memorias de Angola, e por conseguinte, se as
lesse seria assombrado pelo o qué lutava por ignorar. Vejamos um fragmento que nos evidencia

a passagem de referéncia do romance:

os envelopes que guardava numa gaveta sem 0s mostrar a ninguém, os abrir, 0s
ler, dazias e duzias de envelopes sujos, cobertos de carimbos e selos, falando-me do que
ndo queria ouvir, a fazenda, Angola, a vida dela, o empregado dos Correios entregava-
mos no patamar e uma extensdo de girassdis murmurava campos fora, girassois,
algodao, arroz, tabaco, ndo me interessa Angola cheia de pretos na fortaleza, no palacio
do Governo e nas cabanas da ilha refastelados ao sol a julgarem-se nés, fechava a porta
com a carta segura por dois dedos como quem transporta um bicho pela cauda

cartas iguais a bichos malcheirosos, mortos (OEP, 9-10)

A decisdo e a atitude da personagem lIsilda por continuar em Angola pode ser percebida,
ainda, como um reflexo da preocupacdo do autor em expor uma escrita politizada, onde os
problemas individuais das personagens refletem o coletivo. No caso, o lidar com a mudanca dos
papeis sociais passando de opressor a oprimido foi um dos problemas ou questdes vivido por essa
familia ficcional e que, certamente, representa os problemas vivenciados pelos colonizadores

portugueses, no referido periodo historico.

2.2.1 A auséncia de atribuicdo de voz aos colonizados e as relagdes intersubjetivas

Em O Esplendor de Portugal, a voz que fala é sempre a do colonizador portugués e,
portanto, o ponto de vista apresentado € unilateral. Nos rarissimos momentos em que ao
colonizado é permitido expressar-se é para responder a um questionamento ou a uma ordem.

Entdo, nesse romance, verifica-se a total anulacdo do outro que representa a terra africana.
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Na relacédo entre o colonizador e o colonizado hd um momento em que se da uma quase
total abstengéo de poder e subjugacgéo. Isso ocorre quando da relacdo de amizade estabelecida, na
infancia, entre as duas meninas, Isilda e Maria da Boa Morte, sendo a primeira, filha dos
colonizadores e a segunda, filha dos colonizados. Elas interagem no mundo uma da outra,
enquanto estdo cercadas pela aura da inocéncia infantil, sem se darem conta de que sé&o
diferentes. Vejamos dois fragmentos do romance, reminiscéncias da memoria infantil da

personagem Isilda, como exemplos do explanado:

- Isilda

a oferecer-me um frasquinho de pirilampos que a gente guardava debaixo dos
lengbis e emitia a auréola de Nossa Senhora fosforescente que protegia a minha
madrinha de violadores e gripes, (OEP, 126)

(..
- Isilda

era a Maria da Boa Morte mostrando-me as mangueiras da Chiquita, o friso de
mangueiras ao longo da colina, nés pequenas a vivermos juntas, passearmos juntas,
comermos juntas na senzala, a Maria da Boa Morte mostrando-me as mangueiras da
Chiquita (OEP, 128)

Nessa fase, ndo ha distingdo de categoria de classes, mas logo que comeca a se
caracterizar a adolescéncia inicia-se o afastamento que acontece de maneira sutil, pois cada uma é
inserida em seu universo de adulto, com atitudes e comportamentos dos adultos que contribuem

para que se vejam de acordo com suas realidades e para alargar a distancia entre as duas.

Vejamos um exemplo do texto:

- Tu e essa preta nojenta rua

e suspeitei pela primeira vez que a Maria da Boa Morte e eu ndo éramos iguais
por a minha madrinha me ndo chamar preta nojenta, me ndo olhar num desgosto
indignado, suspeitei que a Maria da Boa Morte era inferior a mim, ndo tinha alcatifa
nem tapetes somente duas ou trés esteiras, pratos de metal desirmanados, um telefone
sem pilhas com a antena quebrada e a boneca a presidir a miséria na sua inocéncia de
pasta, (. ..) (OEP, 126)
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Embora vivendo quase no mesmo espaco fisico, elas pertencem a mundos distintos, com
vestuario, habitos e linguagens que denotam quem sdo. E assim, como se fora um lamento,
porém nada fazendo para mudar as circunstancias, a personagem Isilda observa o afastamento da
querida amiga Maria da Boa Morte, passando a ter com a mesma apenas uma relagdo de patroa e
criada. Acompanhemos o discurso narrativo, que atenta para a indeterminacdo ou indiferenciacéo
do colonizador:

De forma gue apenas nos tornamos a ver muito depois, quer dizer dava por ela ou
parecia-me dar por ela de saco, esporeada pelo assobio do capataz, no meio dos
contratados do girassol, julgava encontrad-la aos domingos na fila da cerveja da
cantina, a certa altura gravida, a certa altura com um filho, a certa altura grévida de
novo, a certa altura com um cortejo de criancas caminhando atras de um homem que
nem a olhava, mas como os bailundos, por se parecerem todos, a gente ndo os
consegue distinguir, podia ser uma irma ou uma prima ou (. . .) (OEP, 126, grifos
N0SS0S).

Em adulta, o sentimento de Isilda com relacdo a Maria da Boa Morte, a Josélia e aos
outros empregados em nada lembrava a antiga convivéncia igualitaria com eles, em sua infancia.
Ela se mostra educada, porém nutre um sentimento de pertencimento para com 0s empregados,
em um tratamento, até cuidadoso, porém tipico aquele dispensado aos objetos ou mesmo a
mobilia. Isilda se expressa com naturalidade como se eles lhe pertencessem, pelo fato de ter sido
ela, a principal responsavel por sua educacdo, novos modos e postura, huma referéncia que se
assemelha a domesticacdo dos animais.

Os criados “preparados” para a convivéncia doméstica, nas funces de servicais, no
interior das residéncias, tiveram uma quase total descaracterizacdo de sua propria cultura
angolana, ja que foram obrigados a absorverem 0s costumes dos servicais europeus,

desempenhando como que uma caricatura do comportamento lusitano que a cor da pele, as

feicBes, os cabelos, o cheiro insistiam em denunciar.
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O sentimento de rejeicdo dos patricios, vivenciado pelos colonizadores que retornam a
metropole, também era sentido por quem ficara em Africa, sendo que 14 a rejeicdo tinha ‘mao
dupla’, pois os portugueses toleravam e eram tolerados pelos africanos apenas nos tempos de paz.
Entretanto, com a revolucéo, afloraram o ressentimento, a vinganca, a barbéarie e o édio contido
nos colonizados, por tantos anos de sujei¢do, proxima a dos escravos.

Na verdade, ndo era de se esperar sentimento contrario ao 6dio reprimido durante anos
pelos colonizados, pois, como € sabido, Portugal sempre se apropriara de maneira rude e
agressiva das colonias e de seus habitantes. N&o havia relagdo amistosa verdadeira entre os
colonizadores e os colonizados, mas sim opressdo dos colonizadores portugueses sobre os
angolanos, que dessa maneira tentavam superar seus complexos de inferioridade em relagéo aos
que os desprezavam. Isso fica evidente na relacdo entre patrdes e empregados, como se observa

no fragmento do romance, analogo ao assunto:

(. . .) como nos enganamos no temperamento, no carater, na honestidade, na obediéncia
e no afeto se é que se pode chamar afeto ao que sentem, ndo se ligam a nos, nao sdo
fiéis, ndo sdo reconhecidos, odeiam-nos, 0 meu pai coitado sempre me preveniu

- N&o sejas parva nao cries ilusdes que eles detestam-te

por exemplo quando foi da independéncia a minha prima do Lobito a brincar com
o criado porque punha as mdos no fogo por ele e o trazia nas palminhas como uma
pessoa de familia

- V& & agora que vocés mandam em tudo ndo me mates e o mal-agradecido no
tom mais sério deste mundo

Fique tranqiila que combinei com o criado da senhora do sexto andar eu matar a
patroa dele e ele matar a minha (OEP, 85-6).
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3. A DIMENS,N&O EXISTENCIAL DOS SUJEITOS ESTILHACADOS: A
INDETERMINACAO DAS FRONTEIRAS REAIS E SIMBOLICAS

O ESPLENDOR DE PORTUGAL € decerto 0 mais total e incisivo destes romances, ao perspectivar esta matéria“*®,
pelo menos se considerarmos a voz de queixa ou alheamento oriunda de Africa, isto é, a voz dos que |4 nasceram e

de la partiram, ou que ficaram para partirem pela morte, que a sua permanéncia de varios modos veio a causar.
(Maria Alzira Seixo. Os romances de Antonio Lobo Antunes.)

A indeterminacdo das fronteiras reais e simbdlicas (ou a auséncia nitida de sua
demarcacdo) pode ser vista como uma das muitas caracteristicas da modernidade que se
manifesta na ficcdo portuguesa contemporanea, inerente a dimensao existencial dos sujeitos: a
memoria da sensacdo de estranhamento vivenciada no passado; a reminiscéncia das impressoes
de infancia ou da adolescéncia; a projecdo dessas lembrancas como expressao de angustia ou de
liberacdo do momento traumatico, no presente; e a superposicdo de fragmentos das paisagens
africanas e portuguesas no imaginario das personagens.

No decorrer da enunciagdo narrativa, confundem-se os monélogos ou soliléquios das
quatro personagens-narradoras que a integram e pela mdo das quais sera desenrolado o fio
narrativo, e, nestas, com-funde-se a imagem do referente nagdo, que se eshoca e é exposta a partir
dos pressupostos ideoldgicos e do modo de sentir partilhado por cada uma dessas personagens.

O romance expBe, em sua polifonia, a problematica comum a quatro narradoras-
personagens que integram a obra: a tematica de suas solitarias vidas sem sentido. A narrativa
estd dividida pela colocacdo de uma problematica a resolver por todas e por cada uma dessas

personagens, isto é, seus sentimentos pessoais. Por extensdo, surge devolvida, pelo relato

8 A matéria referida por Maria Alzira Seixo é a guerra colonial.
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testemunhal e pelo sentimento que lhes estd implicito, o0 ndo bem resolvido sentimento de um
pais, ironicamente, adjetivado de esplendoroso.

Acreditando poder esclarecer melhor a questdo da polifonia neste romance exporemos,
logo em seguida, o levantamento historico-literrio com que Eunice Cabral nos agraciou em seu
texto, j& mencionado anteriormente, “Experiéncias de Alteridade (A Guerra Colonial, A

Revolucédo de Abril, O Manicémio e a Familia)”. Vejamos:

Do ponto de vista historico-literario, a polifonia romanesca surgiu na passagem do
século XIX para 0 XX numa época marcada por varias crises (crise do positivismo, do
naturalismo artistico, da nogdo de progresso, da unidade do sujeito) que se manifestam
no romance, tornando-o uma “arena” de apresentacdo e de discussdo de perspectivas
controversas, dissonantes sem que haja hegemonia de um eixo ideolégico (veiculada
pela focalizacdo do narrador omnisciente dos romances realistas e naturalistas de
meados de Oitocentos) capaz de unificar a narrativa, conferindo-lhe um tnico sentido. E
por isso criada uma dinamica de interactividade dos diferentes mundos no sentido em
que as suas significagbes surgem num contraste paralelo, impossibilitando uma linha
monoldgica que triunfe sobre a pluralidade.

Nos romances de Lobo Antunes, a polifonia romanesca insere-se num contexto
sociocultural e artistico de marcas pos-modernistas que acentua as coordenadas da
proliferacdo e da multiplicidade. A tonalidade predominante nestes romances é a da
disperséo e a da indiferenciacéo. *°

Em O Esplendor de Portugal, observa-se o registro de uma polifonia visto que o
romance nao retrata apenas a historia de uma familia de ex-colonizadores portugueses ou, tao
somente, a saga de sua matriarca Isilda. Nele, temos o relato e o fluir do momento pés-colonial e
suas consequéncias para 0s portugueses que retornam a metropole ou decidem continuar em
Angola. Ha, sobretudo, a coexisténcia dinamica de varias a¢cdes, pontos de vista e ritmos vitais
que estabelecem um entrecruzar do momento histérico com os destinos individuais. Segundo a

definicdo do Dicionario de Narratologia, da autoria de Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes:

* CABRAL, Eunice. Op. Cit. p. 374.
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o romance polifénico resultou de um duplo alargamento da matéria diegética: um
alargamento temporal, pela profundidade e extensdo alcancada pela historia narrada, na
qual se percebia a projeccdo de eventos historicos entrelagcados no destino individual das
personagens; um alargamento espacial, através da ilustracdo de amplos ambientes
sociais e culturais, verdadeiros frescos em que se movem personagens por vezes em
nimero consideravel e de relevo muito variado. *°
A polifonia de O Esplendor de Portugal evidencia, ainda, outras questdes

paradigmaticas do romance contemporaneo, tais como a fragmentacdo e o descentramento da
identidade dos sujeitos, 0 que encontra correspondéncia na singular representacdo textual
antuniana, ao marcar um referencial simbolico da derrocada do império portugués em Africa.
Logo, é coerente afirmar que esses sujeitos da escrita exercitam um questionamento acerca de si
préprios e da identidade portuguesa estilhacada, ora situados em uma Angola ja independente de
Portugal (Isilda), ora em bairros da cidade de Lisboa (Carlos, Clarisse e Rui).

No romance, o inicio e o término da trama sdo marcados pela mesma data, a noite de 24
de dezembro de 1995, e as outras datas que aparecem, como se fossem indicacfes de um diéario,
sdo aleatdrias dentro de um periodo que corresponde de 24 de julho de 1978 a 07 de setembro de
1995, nos dando uma indefinicdo no que se refere a demarcacdo nitida das fronteiras temporais
que encontra, na memoria € na reminiscéncia, uma maneira de o passado ser revisto e
reatualizado no presente.

Na verdade, essa questdo da polifonia, da fragmentacdo e do descentramento da
identidade dos sujeitos estd diretamente relacionada com um dos temas mais em voga na teoria

p6s-moderna que vem a ser o da “morte” do préprio sujeito. Segundo Stuart Hall: “Uma vez que

0 sujeito moderno emergiu num momento particular (seu “nascimento”) e tem uma historia,

REIS, Carlos e LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Narratologia. Livraria Almedina: Coimbra ,
1987. p. 324-5-6.
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segue-se que ele também pode mudar e, de fato, sob certas circunstancias, podemos mesmo
contemplar sua “morte”.”>*

Desse modo, temos, nesse romance de Antonio Lobo Antunes, uma construgdo
romanesca que interfere nas configuragdes de diversos componentes narrativos, tais como: o
tempo que € reatualizado pela insercdo da memdria das personagens, que se torna suscetivel ao
momento histdrico de referéncia desse relato ficcional; a acdo que se desdobra na valorizacdo da
complexidade psicolégica das figuras ficcionais, em representacbes ensimesmadas das
personagens, formadoras de uma mesma familia; e a focalizacdo que decorre de uma perspectiva,
por vezes, conflituosa entre as varias consciéncias, pontos de vista e posicdes ideolégicas que
modelizam a diegese das distintas personagens.

Essa configuragdo como se fora um diério, ou como referido anteriormente, como uma
pseudo-escrita de um diério, € elaborada porém, como verificaremos a seguir, para o
descaracterizar, visto que, como indica a sua denominacgdo, o didrio € uma construgdo narrativa
que se constitui em um subgénero que tem, como marca principal o ponto de vista temporal, ou
seja, um registro do dia-a-dia de eventos e/ou vivéncias que, geralmente, sdo enunciadas por um
narrador autodiegético, ja que o diario instaura um discurso de propensdo autobiografica.

Outras caracteristicas proprias do diario narrativo, discorrido pelo Dicionario de
Narratologia, da autoria de Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes®, ademais de sua
especificidade no tipo de narracdo intercalada, delimitada pelo seu ritmo cotidiano que impde
uma fragmentacgdo diegética, tém que ver com a sua tendéncia para o confessionalismo, assumido
de forma mais ou menos aberta e para o peculiar posicionamento e configuracdo do destinatéario,

cujo estatuto pode ser modulado de formas diversas.

> HALL, Stuart. Op. Cit., p. 24.
52 REIS, Carlos e LOPES, Ana Cristina M. Op. cit., p. 99.
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Nesse diario antuniano, inversamente ao canone, a narrativa nao € linear e 0 ato de
escrita ndo se da relativamente proximo daquilo que o suscitou, mas passados muitos anos de
terem ocorrido os fatos. Longe de uma explanacdo individual, esse diario se caracteriza pela
disposicédo polifénica e pelo entrelagamento entre a referéncia historica e a ficcdo. A escrita do
tempo vivido € apresentada com conotacBes memorialisticas, sem uma seqiiéncia l6gica e os
espacgos evocados Sd0 superpostos.

Apresentamos a seguir o esquema da alternancia de vozes, que sintetiza 0 jogo de

cedéncia de voz narrativa, nesse romance, elaborado por Maria Manuela Duarte Chagas **:

PRIMEIRA PARTE DO ROMANCE

PERSONAGEM | DATA

Carlos 24 de dezembro de 1995
ISILDA 24 de julho de 1978
Carlos 24 de dezembro de 1995
ISILDA 05 de junho de 1980
Carlos 24 de dezembro de 1995
ISILDA 21 de junho de 1982
Carlos 24 de dezembro de 1995
ISILDA 04 de dezembro de1984
Carlos 24 de dezembro de 1995
ISILDA 26 de fevereiro de 1986

% CHAGAS. Maria Manuela Duarte. Op. Cit. p. 173.



SEGUNDA PARTE DO ROMANCE

Rui |24 de dezembro de 1995

ISILDA | 01 de setembro de 1987

Rui |24 de dezembro de 1995

ISILDA| 06 de janeiro de 1988

Rui |24 de dezembro de 1995

ISILDA 10 de maio de 1988

Rui |24 de dezembro de 1995

ISILDA | 13 de agosto de 1989

Rui |24 de dezembro de 1995

ISILDA | 11 de outubro de 1990

TERCEIRA PARTE DO ROMANCE

Clarisse | 24 de dezembro de 1995

ISILDA | 25 de marco de 1991

Clarisse | 24 de dezembro de 1995

ISILDA 10 de abril de 1993

Clarisse | 24 de dezembro de 1995

ISILDA | 14 de novembro de 1994

Clarisse | 24 de dezembro de 1995

ISILDA | 27 de setembro de 1995

Clarisse | 24 de dezembro de 1995

ISILDA | 24 de dezembro de 1995
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Carlos/ISILDA/Rui/Clarisse: Personagens-narradores.

ISILDA: Personagem que funciona como elo que possibilita a unido do grilhdo familiar, numa
alternancia testemunhal que Ihe permite a posicao intermédia entre os discursos de cada um dos
filhos.

24 de dezembro de 1995: Presente da enunciagéo.

24 de julho de 1978 > 27 de setembro de 1995: Lapso temporal que possibilita, no presente da
enunciacao, incursdes rememorativas ao passado pessoal e familiar da personagem.

24 de dezembro de 1995: Coincidéncia da voz narrativa de Isilda e do presente da enunciagao.

3.1 Interseccéo de planos temporais e espaciais

Quanto ao espaco e sua representacdo no imaginario, nas constantes digressdes das
personagens nem sempre é possivel haver uma distingdo absoluta entre Africa e Portugal, pois ha
uma alternancia ou simultaneidade indiscriminada em relacdo aos relatos das reminiscéncias, ora
Lisboa, nos bairros da Ajuda; ora Africa, na Baixa do Cassange. Entretanto, em algumas vezes,
as referéncias toponimicas (“Marcal”, por exemplo) definem, de forma precisa, determinados
espacos. A personagem Carlos, situado em Lisboa, no bairro da Ajuda, relembra o passado, mais

especificamente, a ocasifo ainda em Africa, quando conheceu sua mulher Lena. Vejamos:

- Puseste-0s na rua e agora queres os teus irmaos de volta se fosse a ti ndo
esperava visitas logo a noite Carlos

ndo descansou enquanto ndo casei com ela e a livrei do Marcal, dos parentes aos
tremeliques de paludismo na fuligem do quarto vestidos de negro como se
continuassem no Minho, ...(OEP, 11)

Logo no primeiro capitulo do romance, nota-se a superposicdo temporal e espacial no
fluir do pensamento da personagem Carlos, dividido entre 0 ‘passado e o presente’, entre Angola

e Lisboa, ao esperar os irmédos para a comemoracdo do Natal; a voz da personagem Lena,
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‘realidade presente’ em Lisboa, que adverte o marido para as reais circunstancias; e as
recordagcdes de Angola (passado) que evocam os lugares, fatos, namoro e relagcdes sociais.
Vejamos a passagem a seguir, exemplo claro para o explicitado, em que ndo h& marcacdes
graficas passiveis de indicar ao leitor a temporalidade precisa das falas ou pensamentos das
personagens, mas que o leitor, ao apreender os discursos direto e indireto, distingue o presente da

enunciacao e o passado recuperado pela reminiscéncia.:

- Puseste-0s na rua e agora passados quinze anos queres 0s teus irméos de volta

sentada & minha frente usando o abano da méo para afugentar o vapor

- Se fosse a ti ndo esperava visitas logo a noite Carlos
engordou, pinta o cabelo, queixa-se de ndo sei qué no coragéo, faz exames
no medico e toma remédios, a Lena metendo-se entre mim e a minha familia, a filha de
um empregado da Cuca [...]

(magra, de trancas, ndo ia a0 médico nem tomava remédios para 0 coracao)
cochichava-Ihe furioso

- Some-te (OEP, 10)

Angela Beatriz de C. Faria, em um ensaio que ja citamos — “O Esplendor de Portugal: o

desencantamento do mundo e a desrazdo”, aponta que:

(. . .) esta freqlente interseccdo de planos temporais, (. . .) percorre toda a narrativa e
permite aos personagens angustiados e desamparados a iluséo de assumirem-se como
demiurgos ou possiveis deuses da criacdo, ao paralisarem o tempo e fixarem imagens ou
sons obsediantes, como a associacao feita por Carlos entre o bater do péndulo do reldgio
e 0 do coracdo. **

Segue a passagem que suscitou a reflexdo critica:

- Adormeceste Carlos?

guando eu néo tinha adormecido, ndo podia adormecer, nunca poderia adormecer,
tinha de ficar horas e horas de olhos abertos, quieto no escuro para que ninguém
morresse dado que enquanto qualquer coisa no meu peito oscilasse da esquerda para a

> FARIA, Angela Beatriz. Op. Cit.p. 7
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direita e da direita para a esquerda continuavamos a existir, a casa, 0S meus pais, a
minha av0, a Maria da Boa Morte, eu, continuariamos, para sempre, a existir. (OEP, 73)
Verifica-se na voz de todas as personagens, Isilda, Carlos, Rui e Clarisse, um ressuscitar
de recordacdes, para as quais emitem suas atuais visdes dos fatos, marcando-os, assim, com 0s
sentimentos préprios dos novos olhares, caracterizados pelo distanciamento das antigas acfes que
por analogia poderdo induzir o leitor a uma reflexdo sobre o antigo e o novo papel da nagéo
portuguesa. A esse respeito recorremos ao pronunciamento de Maria Manuela Duarte Chagas, no

Coldquio Internacional de Evora:

O Esplendor de Portugal é uma obra que vive do ressuscitar de um passado
familiar (e, por extensdo, de um passado patrio — como o titulo antecipa), que é revisto
por cada uma das personagens. Assim, a memdria surge como mobil fundamental desse
processo de revisdo que o passado ira conhecer.

As vozes das quatro personagens da familia de ex-colonizadores s&o ouvidas por nos,
isto é, a mée Isilda, os filhos Carlos e Rui e a filha Clarisse. Todas essas personagens assumem,
alternadamente, os papéis narrativos e cada uma apresenta sua versdo e/ou avaliagdo sobre um
mesmo acontecimento ou experiéncia vivenciada por eles enquanto moravam em Angola.

A personagem lIsilda se destaca das outras personagens-narrativas porque é a sua voz
que estabelece o elo fundamental entre os outros discursos, como se fora um porto. Sua voz
entremeara com a voz de cada filho que, no texto, sera apresentada respeitando a hierarquia de
sucessdo genealdgica. Por conseguinte, foi destinada a primeira parte do livro a voz de Carlos, o

primogénito, a segunda & voz de Rui e a terceira parte & voz de Clarisse, a cagula, como vimos no

grafico reproduzido anteriormente.

> CHAGAS, Maria Manuela Duarte. Op. Cit. p. 171.
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O destaque assumido pela voz feminina da personagem Isilda, neste romance, pode ser
entendido como uma evolucdo da expressédo da voz da mulher, nos romances antunianos, pois
como se sabe, nos seus primeiros romances, 0s considerados por alguns autores como da primeira
fase, a importancia era dada a voz masculina e s6 tomavamos conhecimento da presenca
feminina, através das reflexdes e alusbes feitas pela voz narradora pertencente a um homem.
Recorremos a explanacao de Silvie Spankova, para melhores esclarecimentos a esse respeito:

Na segunda fase da producdo romanesca de Antonio Lobo Antunes que, na nossa
divisdo, compreende os romances a partir de O Manual dos Inquisidores, deparamos

com um processo progressivo no tratamento das personagens femininas, ou seja, com o

processo que consiste no <<resgate>> da mulher e da sua importancia dentro da

estrutura narrativa.(. . .), todas as personagens, nesta fase, ganham voz propria e

adquirem a dupla funcdo de personagem-narrador, exprimindo-se por um discurso

fortemente subjetivizado em que os eventos sdo apresentados de forma desconexa e

incoerente.>®

Isilda surge no papel da mulher, geradora da célula familiar ou microcélula social,
habitante da casa representando a forca e a resisténcia dos colonizadores que, mesmo despojados
de suas riquezas e de suas condi¢cbes como exploradores poderosos, ainda tentaram superar a
abjecdo para ndo se deixarem morrer.

Assim, no espaco romanesco, a representacdo alegérica da decadéncia do império
portugués continua associada aos percalcos vividos e a forca dessa personagem. A inexisténcia
de distancia ontoldgica entre realidade e espaco onirico ou imaginario leva a uma gradativa
fragmentacdo da consciéncia da personagem colonizadora, a medida que ela procura fugir da

realidade, da tragicidade desse seu novo cotidiano, que a descaracteriza social e individualmente.

Vejamos:

% SPANKOVA, Silvie. Op. Cit., p. 246.
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0 vento saltava o tanque e 0s canteiros, 0 portdo da fazenda com os pilares
fraturados e os gonzos a furarem a parede, 0 que dos tratores se conservava
(chapas torcidas cilindros uma roda)
a servir de muralha contra os canhdes da Unita, a Josélia compondo-me o pano do
Congo no que foi 0 pescoco e sdo cordas de rugas
- Muito chique sim senhores muito chique (OEP, 104).
Essa forca e resisténcia devem ser o espelho a problematica da patria — mée portuguesa
que tera, hoje, que se aceitar sem coldnias, sem império, sem esplendor, desprezada pelo resto
dos paises da Europa, vivenciando a antiutopia pos-colonial. No pés-colonialismo, a patria teve

que tentar ressuscitar-se do que foi a sepultura para muitos dos seus filhos, isto é, o além-mar,

procurando se voltar para terra:

Porque sou mulher e as mulheres ndo morrem como os homens dado faltar-lhes o
mesmo peso de medo na carne, a mesma espessura nos 0ssos de inocéncia e solidao:
transformam-se em fantasmas ou nem fantasmas, coisas vagas, fosforescéncias que
rondam de quarto em quarto nos gestos e no modo de caminhar que possuiram em vida,
arrepiando as cortinas, enevoando os cromados, olhando-nos do quintal ou da cozinha,
penteadas e abanando leques e regressando a terra a medida que nos olham, a sepultura
onde h& semanas ou meses as deixamos, na rapidez sem densidade com que a agua se
some. Porque sou mulher (.. .) (OEP, 101)

A mulher e mée Isilda, como matriarca da familia, ndo pensou em desistir €, mesmo,
ndo se fragilizou pois negou a derrocada, se refugiando no simulacro, de uma maneira onirica.
Atitude similar espera-se da pétria, isto é, que ela enterre os seus mortos e reveja a gléria passada,
voltando-se para si, para a propria terra, em busca de uma nova ideologia que pode estar, ainda,
sendo configurada pelo seu novo papel na Comunidade Européia.

Nessa producdo ficcional, verifica-se que as trés personagens femininas do texto, Isilda,
Clarisse e Lena representam, cada uma a seu modo e de maneira implicita, um determinado meio
social ou econdmico-politico-social que tentam anular. Pela ordem de sucessdo exposta aqui, 0

percurso decadente tragado por Isilda e suas reflexdes representam a busca de revogar o meio
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politico-social portugués, como ja dito, em franca derrocada. Clarisse representa a op¢do por um
meio social prostituido, ao tentar suprimir a caréncia econémica e afetiva, e Lena representa, ao
se casar com Carlos, a opg¢ao de anular o meio social marginalizado e a sua condic¢do de extrema
pobreza e de mussequeira.

As personagens femininas, mae, filha e nora vivenciam, portanto, uma atitude de ab-
rogacao.”’ Este fato parece ocorrer devido, inclusive, ao sentimento fomentado pela percepcéo do
colonizador quanto a sua prépria condi¢do na escala social. O colonizador se percebe em um
estado de inferioridade que é vivenciado em relacdo aos portugueses da metrépole. Condicéo,
também, reproduzida na colbnia entre os colonizadores, igualmente calcada em preceitos de
ordem econdmica.

Na postura da mée Isilda revela-se o sentimento da ab-rogacdo, ao tentar superar,
através do imaginério, a violéncia voltada contra si na terra africana pos-revolucionéria; na filha
Clarisse, a ab-rogacdo vivida é acentuada pela sua indiferenca a vida, na autodestruicdo
camuflada e na rejeicdo de afetividade: “N&o sei se gosto da minha familia. N&o sei se gosto de
quem quer que seja. N&o sei se gosto de mim.” (OEP, 328.) Essa personagem € a Unica que
evidenciard a percepcdo do sentimento de ndo pertencimento expresso de forma sarcéstica e
acentuado pela impossibilidade de amar o outro e a si propria. Segue um fragmento analogo:

Ha alturas felizmente em que me esqueco de Africa, da fazenda, da disposicéo dos

quartos, dos guarda-séis abertos no terraco, das picadas sem fim para lado nenhum a
nao ser mais algodao, mais aldeias (. . .) mais doentes, mais misérias,

respirei de alivio ao chegar a Lisboa onde as travessas e as avenidas tinham razéo de
ser, um principio, um fim a morte passeava longe de nos, noutras ruas, noutros bairros,
suspensa de pescocos e focinhos que néo nos pertenciam (OEP, 285-6-7)

" FERREIRA, Aurélio B. de Holanda. Médio Dicionério Aurélio. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1980.
Ab-rogacdo — Ato de ab-rogar - Pér em desuso; anular; suprimir, revogar. Convém observar que esse termo foi
incorporado as teorias psicanalistas que buscam compreender ou justificar as atitudes dos sujeitos.
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Enquanto que a nora Lena, a ab-rogacdo se da& pela tentativa de superacdo da
subalternidade, ou seja, decorre do sentimento de exclusdo existente entre 0s proprios
colonizadores, subalternos devido a condicéo social de pobreza que os aparta dos colonizadores
mais abastados e os coloca em um patamar proximo ao dos colonizados. “(...) a Lena naqueles
exageros sevilhanos de criatura de musseque, se ndo disse nada e a aceitei foi porque ndo podia
querer demais para o meu filho,” (OEP, 372)

Entretanto, as vozes dessas personagens e das personagens masculinas jamais dialogam
entre si e, apenas, algumas vezes, se sobrepdem, como reflexdes, explicitadas através dos
monologos que dardo ao leitor uma multivisdo de perspectivas.  Para essa reflexdo, nos

amparamos em Eunice Cabral:

(. . .) o desenvolvimento da intriga é significativamente arbitrario quer pelas rupturas da
linearidade cronoldgica levadas a cabo nestes romances quer ainda pela confluéncia
indiscriminada das perspectivas instituidas na narrativa.

¢.)

Nestes romances — como, aliés, noutros de marcas similares - , a representacéo literéria

da caoticidade do mundo funciona por diluicdo das diferencas significativas dos pontos

de vista inscritos no texto e ndo pelo entendimento diferenciado e plural que seria

decorrente de propostas multiplas e contrastantes.®

Desse modo, o leitor passa a ter diversos aspectos da mesma situacdo que serdo,
obviamente, permeados de inevitaveis contradi¢cbes e distingdes, tipicas da subjetividade da
interpretacdo individual sobre o mesmo fato. Assim, serd ele quem podera estabelecer um
possivel didlogo entre os varios discursos, visto que tera uma visdo multifacetada sobre os
acontecimentos similares ao universo de todas as personagens.

Portanto, o leitor serd o Unico, a partir dessa percepcdo privilegiada, que podera chegar

mais proximo do que realmente ocorreu a essa familia. Para Maria M. D. Chagas, “Dito a vérias

%8 CABRAL, Eunice. Op. Cit. p. 375.
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vozes, O Esplendor de Portugal emerge construido em contraponto, composi¢éo que o préprio
autor admite praticar de forma consciente, influenciado pela linguagem musical e dai retirando a
técnica orquestral que pratica em sua obra, (. ..).” >

Outro aspecto que nos aflora, na disposicdo destas personagens-narradoras, é que
somente a voz da matriarca Isilda se manifestara seguindo a uma cronologia entre 24 de julho de
1978 a 24 de dezembro de 1995, data que representa o presente da enunciagao, enquanto as vozes
dos seus trés filhos aparecerdo explicitadas sempre no dia 24 de dezembro, data fixa “que
concentra soliddes individuais e personagens interiorizadas sobre si préprias”, ®° nas trés partes
do livro, ao tecer incursbes rememorativas ao passado pessoal e familiar. Ha, ainda, a voz da

Lena, mulher de Carlos, Unica a fazer, logo no primeiro capitulo, uma alusdo a uma sucessdo

temporal precisa. Confirmemos a aluséo:

- Jando vés os teus irmados ha quinze anos
de forma que de repente me dei conta do tempo que passara desde que chegamos
da Africa, das cartas da minha mae da fazenda primeiro e de Marimba depois, quatro

cubatas numa encosta de mangueiras (OEP, 9)

Assim, durante todo o desenvolvimento do romance, podemos perceber, nos diversos
monologos, a intencdo do autor em dar voz aos colonizadores brancos em Africa, revelando as
suas complexas relagdes com 0s negros e seus sentimentos ambiguos em relagdo a terra africana,
que consideram suas. Isilda, a casa e a familia funcionam, metonimicamente sustentadas, como
se fossem imagens da prépria nacdo portuguesa. A desorientacdo e 0 percurso incerto da

personagem-narradora Isilda podem ser vistos como uma metéfora da dissolugdo da casa colonial

portuguesa, em Angola. No entanto, percebe-se que quase todo o tempo, através de uma atitude

* CHAGAS, Maria Manuela Duarte. Op. cit., p. 172.
% FARIA, Angela Beatriz Carvalho de. Op. cit., p. 5.
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de ab-rogacdo, essa personagem recusa-se a encarar os fatos; ela “nega a derrocada” do
colonialismo.

A personagem lIsilda continua a ver Angola como possivel “provincia ultramarina”
mesmo no periodo pds-colonial, pela sua insercdo ao simulacro e as configuracdes do imaginario,
permanecendo, ainda, a espera do retorno das outras personagens, seus filhos, ao antigo espaco
angolano, em sua antiga ordem. Isilda recusa-se a ver as transformagdes em seu meio social e as
fatais consequéncias geradas pelo fator histérico. Para o imaginario da personagem tudo estava

sob o devido controle. Observe a fala da personagem Isilda que denota o dito:

N&o é verdade, ndo pode ser verdade que isto esteja a acontecer: continuo na casa
da fazenda com o meu marido e os meus filhos, os bailundos pregam espantalhos para
afastar os passaros do arroz, a minha mée no quarto do primeiro andar chama a Josélia
aos gritos, ndo trago um pano do Congo amarrado a cintura trago um vestido, nunca
morei em palhota nenhuma sobretudo na Chiquita, a aldeia onde passdvamos de visita
ao meu padrinho, (. ..) (OEP, 169).

Entretanto, ndo havera regresso dos filhos, tal qual ndo mais haverd a ordem colonial
antiga, ja que a intencionalidade desse autor é dar conta, nessa representacdo ficcional, da
caoticidade instaurada no pos-colonialismo. Como ja mencionado por nés, no possivel paralelo a
ser tracado entre a familia e a nacdo, as perspectivas de todas as personagens, implicitamente,
direcionam-se para o fato de que essa familia estd fadada ao desencontro e ao desamparo, tal
como Portugal ficou fadado & desintegracdo do império em Africa e a provavel desestruturagio

da metrépole. Sobre a relacdo personagem/pais, nos respaldamos no esclarecimento de Angela

Beatriz de C. Faria:

Constata-se, no entanto, que no mundo pés-moderno e pds-colonial, o desamparo
virou desalento, pois 0s sujeitos da escrita vivem permanentemente numa condi¢éo de
risco e de perda dos referenciais que funcionavam como interlocutores. Ao especularem
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sobre o préprio destino, véem-se refletidos no espelho do pais e suas identidades surgem

estilhacadas e tornam-se simulacros, em meio a fragmentos e ruinas reais ou

simbélicas. ®

A data central e redundante de 24 de dezembro de 1995, que caracteriza o primeiro e 0
ultimo capitulos do romance, esta carregada pela simbologia cristd, em uma Nacéo tipicamente
catélica como a portuguesa. Essa data nos remete a noite de Natal onde se comemora o
nascimento do menino Deus, Jesus, e que, portanto, seria uma data de significado reconciliador,
marcada pela irmandade e pelo amor fraternal. Esse sentimento que deveria mover a noite do
reencontro entre os irmdos organizada por Carlos e assinalada, logo no primeiro capitulo,
paradoxalmente, serd a data que marcard de vez a desagregacdo da familia, uma separacédo
opcional de cada um dos irmédos e o assassinato brutal da mae Isilda, em Angola, como denota o
ultimo capitulo.

Neste aspecto, percebe-se mais uma artimanha sarcéstica por parte do autor, ao utilizar,
ndo por acaso, uma data como o dia 24 de dezembro, enquanto data central, para marcar ndo so a
dicotomia nascimento e morte, como também a auséncia de fraternidade e de lacos de afeto.
Assim, a ficcdo revela a presenca de relacdes perversas: a morte, ocorrida no dia do Natal, data
comemorativa gque simboliza uma nova vida dentro do cristianismo. Além disso, a eliminacéo de
Isilda, pelas tropas revolucionérias, simboliza a extingdo do residuo colonialista — 0 que aponta
para um novo devir historico da nacdo angolana. Talvez o objetivo do autor seja, inclusive,
denunciar e/ou subverter a hipocrisia de uma sociedade, ndo raro, sustentada por diversos tipos de
tradicdes, principalmente de cunho religioso, como o Louvor a Deus. Sobre a simbologia

referida, damos voz & Angela Beatriz de C. Faria:

L FARIA, Angela Beatriz de Carvalho. Op. Cit., p.7.
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(. . .) dia do natal, data simbdlica do nascimento do Deus-menino, considerado, pela

teologia cristd, “infinitamente perfeito, criador e regulador do universo, causa necessaria

e fim ultimo de tudo o que existe.” Portanto, ndo sera gratuita, a inscri¢do irdnica —

FINIS LAUS DEO -, no altimo capitulo do romance, também assinalado por esta data, e

que nos relata o assassinato da mée, Isilda, esquecida pelos filhos, espoliada da fazenda

de arroz, girassol, algodao e milho.®?

Portanto, a escolha da data simbolica pode ser vista como um sinal que caracteriza uma
critica contundente aos valores cristdos da sociedade portuguesa e as regras de fundacdo de uma
sociedade opressora, que se inscreve culturalmente, hd séculos, em preceitos baseados nos
dogmas da religido catdlica, que como € sabido, tem como base teolégica os mandamentos de
Deus®®, ensinados nos escritos biblicos, como ‘amai ao préximo como a ti mesmo’, mas que, no
exercicio de seu poder soberano, faz uso de formas insidiosas dessa soberania, nos ‘palcos
sociais’.

Observa-se, inclusive, que a escrita induz o leitor a uma reflexdo sobre o real
significado, na nacdo portuguesa, dessa antiga crenca em Deus, relacionada, principalmente, a
ideologia cristd da expansdo ultramarina. Reflexdo que pode nos levar a crer em uma
religiosidade desprovida de sentido, pois em nome da Fé, desde os tempos das Cruzadas e
durante o periodo de expansdo maritimo-territorial, o Império portugués cometeu os maiores atos
de violéncia e de barbérie.

De acordo com Jodo de Melo, “ao pretexto civilizador essencial junta-se, mutatis
mutandis, a noc&o poderosa dos conquistadores ou o propdsito da cristianizagdo — ou ambos.” *

A critica torna-se mais evidente, no presente da enunciagdo discursiva, com a rasura ao discurso

“oficial” e teoldgico:

%2 FARIA, Angela Beatriz de Carvalho. Op. cit. p. 5.

%% Os dez mandamentos da lei de Deus. Antigo Testamento da Biblia.

* MELO, Jodo de. A Guerra Colonial e as Lutas de Libertacdo Nacional nas Literaturas de Lingua
portuguesa. Prefacio. In.: Os anos da guerra (1961-1975). Os portugueses em Africa. Cronica,
ficcdo e Historia. (Org.) Jodo de Melo. Il vol. Lisboa: Publ. Dom Quixote, 1988.
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se me perguntam acreditas em Deus se me perguntassem assim de chofre sem me
darem tempo de pensar acreditas em Deus

(..

se me perguntarem acredita em Deus

jacintos

ndo faco a menor idéia do que respondia (OEP, 227)

3.2 Perspectivas das personagens: imagens refletidas por diversos espelhos

Para Maria Manuela Duarte Chagas, uma das caracteristicas que marcam a obra de
Antonio Lobo Antunes vem a ser a sua “necessidade de proceder a uma rotacdo total da

personagem, aquando da sua concepgéo, de forma a obter uma perspectiva global da mesma, néo

» 65

descurando qualquer traco formante da sua personalidade. Para tanto, o autor utiliza o

recurso de descrever cada personagem ndo da maneira objetiva, mas através da subjetividade do
olhar ou da observacdo de outra personagem, ou seja, ao analisar e opinar sobre o outro, a
personagem acaba se expondo e demonstrando claramente tracos de sua prépria personalidade,

pois fica patente o angulo que mais Ihe atrai observar. Vejamos um exemplo propicio a quest&o:

0 Rui ndo era como os outros, ndo falava como os outros, imobilizava-se a meio
das refeicOes de garfo pendurado como se tivesse partido para muito longe, o Carlos e a
Clarisse a fitarem-se, 0 meu marido a encolher os ombros, eu preocupada

- Rui

- Estes comprimidos as refei¢Oes e repetimos o0 exame em maio

0 Rui com os irméos na Ajuda sabendo que o Carlos o detesta como detesta toda a
gente salvo a Maria da Boa Morte de brasa de cigarro no interior da boca, a Lena é uma
mussequeira filha de um pobretana da Cuca e a Clarisse com o feitio que Deus lhe deu
ndo se interessa por ele interessa-se por bares, visitas a butiques e cretinos que lhe
sustentem os caprichos, 0 Rui sem mim para o vigiar e levar ao médico a perder-se na
Ajuda, em Alcéantara, sentado em Santo Amaro no meio dos reformados com a
espingarda de chumbinhos nos joelhos, acenando ao Tejo. (OEP, 32)

% CHAGAS, Maria Manuela Duarte. Op. Cit., p. 174.
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Fica-nos claro no fragmento do texto, exposto anteriormente, que a personagem lIsilda,
mée de Rui, mescla os seus sentimentos do presente da enunciacdo aos seus sentimentos de
outrora, evocados pela memoria, numa tentativa de ressaltar a marca de mée zelosa e preocupada,
todo o tempo. No passado, mée preocupada com a doenca do filho, ainda crianga, e, no presente
da reflexdo, também mae preocupada com a saude do filho adulto e epiléptico e seu possivel ou
imprevisivel destino. E, além disso, a matriarca possui olhares criticos sobre os outros filhos —
Carlos e Clarisse -, e a nora Lena, capazes de detectar as caracteristicas de suas personalidades.
Vejamos outra passagem do romance que demarca o olhar critico de Isilda, em relagdo aos seus

filhos Carlos, Rui e Clarisse:

(. . .), o Carlos que nos raros fins de semana em que aparecia se trancava com a
cozinheira ou pescava sozinho sem dar cavaco a ninguém de tal modo que me sucede
pensar se tera sido boa idéia pér o andar da Ajuda em nome dele por ser o mais velho
dos trés, me sucede pensar se ndo lhe passara pelo miolo prejudicar os irmaos
aproveitando a bondade do Rui que é a inocéncia em pessoa e a pateteira da Clarisse
com a mania dos trapos e das festas, tratd-los sem respeito, fazé-los sentirem-se
hospedes que expulséa-los ndo acredito, era o cumulo, eu sem noticias nenhumas porque

cortaram o telefone e ndo me respondem as cartas ...(OEP, 56)

Nesse fragmento, a imagem de mae zelosa, exposta no fragmento anterior, da lugar a
uma postura mais severa em relacdo a idéia que faz dos filhos Carlos e Clarisse. Isilda denota
clara preocupacdo quanto a possivel postura desleal do primogénito e a personalidade
irresponsavel da filha Clarisse, mantendo a mesma percepc¢do de tolerancia em relacéo ao filho
Rui, provavelmente devido a sua doenca. E relevante observar que as idéias formuladas pela mae
sobre as trés personagens acabam se fundamentando, como o leitor podera perceber, através das

préprias elocucbes dos mesmos. Fato que se caracterizard, como ja referido por nés, como um

espelhamento entre as personagens do romance.
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Como se fora uma imagem refletida por diversos espelhos, assim se moldarédo ao leitor
as diferentes perspectivas de cada uma das personagens, apresentadas a partir de diferentes
olhares. Pode-se afirmar que o autor elege uma total pluralidade de consciéncias, em detrimento
a uma visdo singular e, ademais de todas as vozes das personagens-narradoras, vemos também a
insercdo da voz da memoria, ja que as personagens reconstroem suas idéias sobre o outro, menos
pelo real que ja ndo ha, mais pelo evocado, atraves de suas recordacBes. Na questdo do leitor,
damos voz a Maria Manuela D. Chagas:

O leitor vai sendo conduzido ao interior de cada personagem, pela voz de cada um dos

outros que com aquela conviveram, tendo assim uma miriade de visbes que, no

conjunto, permite delinear o esboco integro de cada um dos protagonistas.

(. . .) Serd num entrecruzar de vozes narrativas que se constituira a estrutura de cada

personagem, esbocada traco a traco pela soma de elementos que cada um atribui ao

outro, numa visdao repetidamente reciproca até a visualizacdo do individuo na sua
totalidade. ®°

Assim, acontece em O Esplendor de Portugal, ndo s6 uma alternéncia de vozes, mas
também uma alternancia de olhares avaliativos, emitidos por todas as personagens-narrativas,
cada uma a sua vez, dando origem a uma policaracterizacdo rememorativa das circunstancias
vivenciadas por essa familia, nos espacos angolano e portugués. Essa apresentacdo polifonica
pode também ser vista, como ja dito, a maneira de um espelhamento ou a uma iluminacao entre
as diversas personagens, no momento em que as diversas vozes recorrem as suas memorias e
reminiscéncias como ‘flashes’ de pensamento que ndo denotam o minimo controle das

personagens-narradoras. O préprio autor se pronuncia, durante uma entrevista, sobre sua técnica

de escrever:

% CHAGAS, Maria Manuela D. Op. Cit., p. 175.
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(. . .) 0 que os estrangeiros dizem que trago para a literatura ndo é mais do que a
adaptacdo a literatura de técnicas de psicoterapia: as pessoas iluminarem-se uma as
outras e a concomitancia do passado, do presente e do futuro. ‘A escrita € um delirio
controlado’ — ja la dizia Antero e antes dele, Horacio. “Uma bela desordem, precedida
de furor poético, eis uma ode.” '

Esse diario polifénico encontra-se dividido em trés capitulos que privilegiam, na familia
de fazendeiros de origem portuguesa, como ja mencionado por nos, as vozes de Carlos, filho
mestico de pai portugués e mée angolana, e da mae que o perfilou, Isilda, matriarca dessa familia
de colonizadores; bem como as vozes de seus irmédos Rui e Clarisse. Cada filho dara voz a cinco
capitulos, sem obedecer a uma ordem cronoldgica de tempo ou a um matiz de espacos
diferenciados. Mesclas de lembranca misturam-se a ‘realidade’ do discurso cotidiano das
personagens. Vejamos, como exemplo, um fragmento do texto, que remete a precipitada e

urgente fuga da familia de colonizadores em Africa, no momento da libertacio angolana,

recuperada através da memoria:

engquanto enfidvamos roupa nas malas abertas, apanhavamos camisas, meias,
calcas, a bolsa das pinturas e dos perfumes da Lena com os estojos e 0s frascos
esmagados, a minha mée a espiar o capim

- Répido

a Lena ndo conseguia andar por causa da coronha, o Rui e eu pegamos-lhe ao colo

- JA ndo vés os teus irmaos ha quinze anos

- Répido rapido

a minha irma continuava a apanhar camisolas, sandélias,...(OEP, 14).

3.2.1 A animizagao dos objetos

Na enunciacao narrativa de O Esplendor de Portugal, o tempo que é reatualizado pela

insercdo da memoria das personagens, ora € um tempo traumatico, ora é um tempo de esplendor e

" LOBO ANTUNES, Anténio. A constancia do esforco criativo. JL, Ano XVI. N°677, 25 de set. a 8 de out.,
1996, p. 14.
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de harmonia familiar, quando havia espaco para a pratica de seus rituais sagrados e culturais,
numa confirmacdo da reproducdo e extensdo dos habitos e costumes portugueses no territério
estrangeiro africano. Assim, o ritual catélico do Natal pode ser reportado, na voz de Carlos, pela
lembranca de um objeto que, em Angola, era o sinal e a marca da presenca colonizadora em
Africa.

Esse objeto - um peso para papéis, que reproduzia uma imagem do Natal europeu - ali
em Angola se encontrava despido de seu valor, por se tratar de algo totalmente estranho a cultura
africana, a seus habitos e costumes. No entanto, o seu significado simbdlico pode ser retomado e
passa a ser instituido novamente, a partir da percepcao e da sensibilidade do leitor. Atitude ativa
do leitor que integra a narrativa, e com a qual o autor conta, jA& demonstrada ao perceber o

sarcasmo usado no titulo, como ja mencionado por nés. Vejamos a passagem:

Na secretaria do escritorio havia um peso para papéis que era uma esfera de vidro
com renas a puxarem um trené e sentado no trené um senhor gordo de barba, terno de 1a
e carapuco encarnado. Virava-se a esfera ao contrario, punha-se direita outra vez, um
torvelinho de neve cercava o trend e o senhor de barba, depositando uma poeira de gelo
no carapuco, nas renas, no pinheirito microscopico ao fundo, a minha mée colocava o
peso para papéis na secretaria entre uma fotografia nossa em Durban e um avestruz de
pau-santo cujos olhos eram pedras transparentes, explicava

- E 0 Papai Noel

e eu ndo entendia como aquela criatura de plastico lograva sair da sua prisao de
vidro, repleta de agua com uma bolha de ar em cima, para nos oferecer os presentes que
apareciam de manha na sala de jantar com 0s nossos nomes em rétulos colados aos
embrulhos, e ainda menos entendia que o Papai Noel 0s comprasse nos
estabelecimentos de Luanda

(a sua unha ndo conseguia raspar por inteiro nem o pre¢o nem a etiqueta das lojas)
(CEP, 34)

O uso do pronome possessivo em terceira pessoa, pela propria personagem Rui, na
ultima linha da citacdo anterior, nos leva a perceber o distanciamento critico que assume em

relacdo a si proprio e o jogo discursivo estabelecido pelo autor. Além disso, verifica-se que a
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incompreensdo ou estranhamento do sujeito da enunciacdo veicula a ironia, referente a pratica
ritual e cultural, totalmente deslocada em Africa, de seu sentido original e espacial, proprio da

Europa. Segue outro fragmento que confirma a caracterizagdo da ironia a situacao:

Por me afigurar dificil um par de renas e um trend deslizarem na marginal sob as
palmeiras numa espira de neve a trinta e oito graus a sombra quando as casas
amoleciam no calor, as pessoas suavam nas esplanadas e na praia 0 mar fervia bolhas de
gordura como uma sopa de lume. A minha mée argumentava que o Papai Noel descia a
chaminé com um saco cheio de cornetas, l&pis de cor e pistolas de espoleta, informacéo
esquisita visto a chaminé comecar no telhado e acabar no fogéo arriscando o Papai Noel
a fazer companhia ao pato e ao arroz no forno, (. . .) (OEP, 34-5)

E interessante perceber que o peso para papéis com a figura de Papai Noel continuara a
caracterizar uma situacdo deslocada, ao aparecer, novamente, no ambiente da casa de Carlos, na
noite de Natal, no bairro da Ajuda, em Lisboa, a acentuar o avesso da simbologia do Natal, ou
seja, um momento marcado pela soliddo, desagregacdo e ressentimento. Pode-se perceber,
através desse fragmento textual, a lucidez e a carnavalizacdo operada pelo sujeito da enunciacéao
- Rui. E, além disso, na intencionalidade do autor, 0 peso para papéis passa, outra vez, a ser o
sinal ou a marca de subversdo dos conceitos teologicos tradicionais — unido, perddo e
fraternidade.

Carlos, adulto, esta a esperar 0s irmdos na Ajuda para a noite de Natal e faz questdo de
fazer referéncia a presenca desse objeto que, agora, assume outra significacdo, ou seja, a tentativa
ilusoria de recuperar a antiga harmonia familiar, vivenciada em Angola, com todos em familia
para comemorar a data simbélica. No entanto, convém lembrar que nédo se deve transferir para os

objetos a forca transformadora que deveria existir dentro dos proprios sujeitos. Vejamos 0

exemplo que deu origem a essa reflexdo: “Tenho a bola comigo na Ajuda, na prateleira da sala
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para 0s meus irmdos a verem, acabei de pendurar a estrela de lantejoulas no topo da arvore,
encostei 0s presentes ao vaso, (. ..)” (OEP, 36)

A descricdo e a interpretacdo do mundo, calcadas nos processos artisticos de captacdo
do real — impressionista e expressionista®®- sdo recorrentes na ficcdo antuniana e tornam-se
evidentes através do sentimento da personagem Carlos que expressa um estranhamento em
relacdo ao relégio e o aponta, como se fosse, ndo a representacdo concreta de um objeto usual,
mas a propria vida de todos os membros de sua familia e mesmo da casa. Na escrita, temos
processos retéricos que sustentam essa dimensao e permitem a personagem fazer uma associacao
direta entre o relégio e os batimentos do coracéo.

O bater das horas do relégio de parede, apreendido por Carlos, pode traduzir uma
angustia ontoldgica da personagem e esse fato aponta para uma animizacdo dos objetos, singular
a escrita do autor. No caso,0 objeto citado surge integrado ao sujeito, capaz de revelar o seu
estado emocional e mesmo fisico. A personagem assimila 0 som obsediante do relégio aos
batimentos de seu coragdo e acredita que € esse movimento que mantém a casa e todos 0s seus
moradores vivos. Diante disso, o0 reldgio passa a ter um valor ou uma significacdo positiva e
inquietante, ao representar a prépria vida, na interpretacdo expressionista da personagem.

Constatemos na passagem do romance:

% FERREIRA, Aurélio B. de Holanda. Médio Dicionario Aurélio. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 1980.
Impressionismo — 1. P. us. Impressionabilidade. 2. Art. Plast. Escola de pintura surgida na Franca por volta de
1870, que visava a captar, em principio, a impresséo visual produzida por cenas e formas derivadas da natureza, e as
variagdes nelas ocasionadas pela incidéncia da luz, e que baseava sobretudo no emprego das cores e de suas relagdes
e contrastes para obter efeitos plasticamente dindmicos e objetivos. 3. P. ext. Estilo literario e musical que expressa
de maneira vaga, fluida e delicada impressdes subjetivas e/ou sensoriais.

Expressionismo — 1. Art. Plast. Arte e técnica de pintura, desenho, escultura, etc., que tende a deformar ou a
exagerar a realidade por meios que expressam 0s sentimentos e a percepcdo de maneira intensa e direta. 2. Pint.
Escola surgida no primeiro quartel do séc. XX, por influéncia de Van Gogh (1853-1890) e E. Munch (1863-1944), e
gue tem as caracteristicas do expressionismo (1). 3. P. ext. Qualquer manifestacdo artistica em que o conteldo
emocional e as reagdes subjetivas exercem forte dominio sobre o convencionalismo e a razdo.
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Durante muitos anos se me acontecia acordar antes dos outros pensava que o bater
do reldgio de parede na sala era o coracdo da casa, e ficava horas e horas de olhos
abertos quieto no escuro a ouvi-la viver na certeza de que enquanto o péndulo dangasse
de um lado para o outro

sistole diastole, sistole diéstole, sistole diastole

nenhum de nds morreria.

Durante muitos anos se me acontecia acordar antes dos outros pensava que o bater
do reldgio de parede na sala era 0 meu proprio coragdo e ficava horas e horas de olhos
abertos quieto no escuro a ouvir-me viver. (OEP, 61)

Percebe-se que os sujeitos da escrita aparecem fragmentados e descentrados mediante a
sua insustentavel existéncia, tanto em Portugal quanto em Africa. Ao comentar a postura de seu
filho, Carlos, a personagem lIsilda, numa intersecdo de planos temporais e espaciais distantes,
ressignifica o relégio como metéafora do coracdo do mundo, atentando para o fato de que “o

verdadeiro coracdo do mundo” encontrava-se no antigo cemitério, simbolo de igualdade e

fraternidade. Observemos:

Compreendi que a casa estava morta quando 0s mortos principiaram a morrer. O
meu filho Carlos, em crianca, julgava que o reldgio de parede era o coragdo do

mundo e tive vontade de sorrir por saber ha muito que o coracdo do mundo, 0

verdadeiro coracdo do mundo néo estava ali conosco mas além do patio e do bosque

de sequdias, no cemitério onde no tempo do meu pai enterravam lado a lado os
pretos e os brancos do mesmo modo que antes do meu pai, (. . .) (OEP, 74 - grifos

N0SS0S)

Na narrativa, o espelho recebe analogamente uma posicdo de destaque entre 0s objetos
para caracterizar a degenerescéncia da personagem lIsilda, e, por extensdo, do Império colonial,
representado, metonimicamente por ela. Nota-se a atencdo excessivamente reflexiva que essas
personagens ddo aos objetos e, por isso, 0 espelho € um dos elementos mais marcantes nessa

narrativa. Através dele, percebemos a fragilizacdo do sujeito, inserido em um determinado

género (o0 feminino) e em um determinado processo de corrosdo temporal: “(. . .) porque sou
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mulher ou pelo menos porque fui mulher antes do &cido do estanho me retalhar de pregas (. . .).”
(OEP, 106).

O espelho,® enquanto superficie que reflete, é o suporte de um simbolismo muito rico
dentro da ordem do conhecimento. Ele traduz a verdade, a sinceridade, o contetido do coragdo e
da consciéncia, e ainda inspira o conhecimento de si, como nos sugere 0 ensimesmamento da
personagem diante de seu proprio reflexo no espelho. A falta de cumplicidade afetiva entre o
objeto-espelho e a mesma leva-a a recorrer ao uso da mascara ou fantasia, ou seja, a ilusdo de nao
se reconhecer. O espelho poderé ser o responsavel pela distor¢do da imagem, pela perda dos
sonhos inerentes ao sujeito e a nagdo, como fica-nos evidente, no trecho seguinte, também usado

como uma de nossas epigrafes:

Quando a noite me sento ao toucador para tirar a maquiagem pergunto me se fui eu que

envelheci ou foi o0 espelho do quarto. Deve ter sido o espelho: estes olhos deixaram de me

pertencer, esta cara ndo é minha, estas rugas e estas ndédoas na pele serdo manchas da

idade ou o acido do estanho a corroer o vidro? (OEP, 48).

Assim, a fragmentagéo e o descentramento dos sujeitos, a perda das fronteiras espaciais e
temporais e a inexisténcia de linhas de demarcacéo entre sujeito e objeto podem, também, ser

identificadas na narrativa, como apontado anteriormente, pela impressdo deformada de objetos

conhecidos, tais como o espelho e o relégio de péndulo da casa da fazenda.

3.2.2 A guestéo dos “retornados” — a fragmentacéo da identidade

A fuga desesperada dos ex-colonizadores, em um retorno forcado a patria, fraturada

porque ainda ndo refeita da perda da derradeira col6nia e, portanto de sua condi¢cdo de nagéo

% CHEVALIER, Jean & GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos (Mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, nimeros). Traducao: Vera da Costa e Silva. 5%d. RJ: José Olympio, 1991.
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colonizadora, denota uma fragmentacdo em suas identidades e marca uma série de contrariedades
inerentes aqueles a quem Lobo Antunes identifica como os “6rfaos de pais”.

A escolha da personagem Isilda por permanecer em Africa faz contraponto dramatico a
esperanca dos filhos que regressam a Portugal, ao fugir da guerra civil desencadeada em Angola,
apos a independéncia. Imaginam encontrar acolhida, como refugiados, no pais de origem e, ao
mesmo tempo, tentam esquecer a voz da mée, as desgracas e faléncias vividas em Angola.

Esses filhos dos colonizadores recentes de Africa encontram a rejeigdo em um Portugal
de seus antepassados e de suas origens culturais e tornam-se corpos apagados e sem identidade
sociocultural, pois perderam a posse das colbnias, 0 que acabou por afetar sua situacéo
econdmico-social. Sem o referencial de pertencimento a uma ou outra cultura — portuguesa ou
africana - , eles situam-se em um entrelugar. Esse aspecto assinala o carater originariamente
hibrido e ambivalente do colonialismo portugués, como bem nos esclarece a passagem do

romance, veiculado pela voz da personagem Isilda:

conforme 0 meu pai costumava explicar

olhavam para nds como criaturas primitivas e violentas que aceitavam o degredo
em Angola a fim de cumprirem condenacdes obscuras longe da familia, de uma aldeia
qualquer sobre penhascos de onde vinhamos, habitando no meio dos pretos e quase
como eles, reproduzindo-nos como eles na palha, nos desperdicios, nos dejectos para
formarmos uma raca detestavel e hibrida que aprisionavam por medo em Africa
mediante teias de decretos, ordens, cambios absurdos e promessas falsas na esperanca
que morréssemos das pestes do sertdo ou nos matassemos entre nés como bichos e
entretanto obrigando-nos a enriquecé-los com percentagens e impostos sobre o que nos
ndo pertencia também, roubando no Uije e na Baixa do Cassanje para que nos
roubassem em Lisboa até (OEP,243-4)

O lugar e a identidade dos colonizadores portugueses em Africa tornam-nos, de certa
maneira, excéntricos pelas suas caracteristicas essencialmente hibridas e, por isso, eles ndo

possuem uma “pureza” cultural e racial que permita a sua inser¢éo, tanto na sociedade portuguesa
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guanto na angolana. Os ex-colonizadores, agora, sdo como metéaforas que aludem a Historia de
Portugal, no momento de sua maior derrocada. Eles simbolizam a queda dos modelos de um
passado heroico e representam, nessa imagem, a perda da identidade nacional portuguesa, pois
materializam a impossibilidade de uma disting&o absoluta entre Africa e Portugal, entre passado e
presente.

A narrativa nos abre um caminho para uma possivel reflexdo, quando nos apresenta a
situacdo da personagem Carlos que ndo é filho de Isilda, mas foi perfilado por ela e, portanto,
ficou sujeito a sua educacgdo e principios. O fato de ser mestico o contrapde aos outros irmaos
brancos e europeus, o que o faz aproximar-se da criada, Maria da Boa Morte, como nos denota o

fragmento do romance, a seguir:

Maria da Boa Morte Maria da Boa Morte Maria da Boa Morte

Devido a quem a fez haver morrido ao pari-la, sempre de cigarro aceso com a
brasa a arder no interior da boca, quando eu era pequeno gostava do cheiro de gordura
frita dela, do cheiro de cigarro, da dgua-de-colénia de que a obrigavam a encharcar-se
para apagar a catinga, Maria da Boa Morte

Maria da Boa Morte (OEP, 18)

A condicdo hibrida dos ex-colonizadores, agora, retornados a patria, € caracterizada por
essa zona fronteirica, a mesma da personagem bastarda e mulata, criada com ‘jeito de filho
branco’ e em segredo de sua origem (filho do marido de Isilda, Amadeu, com uma empregada do
refeitério da Cotonang, em Malanje). Através das reflexdes, angustias e ensimesmamentos
expostos pelos questionamentos existenciais das personagens, 0 autor parece convocar a
identidade coletiva portuguesa, de maneira que passa a desconstruir quaisquer miragens e

esteredtipos sobre 0s quais ainda possa se assentar a gloria da patria.
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Logo, essas “criaturas”, consideradas “primitivas e violentas que aceitavam o degredo
em Angola” e eram rejeitadas ao retornarem a patria, jamais se aproximariam dos “egrégios
avos” — os antigos herois e colonizadores — presentes no hino portugués eleito como epigrafe.
Dai que 0s versos quinto, sexto e sétimo do referido hino (“Dentre as brumas da memoria/ O
Pétria sente-se a voz/ dos teus egrégios avos”) tém, aqui, um significado irbnico, acentuado pelo
titulo do romance.

A indeterminacdo da identidade da personagem Carlos devido a questdo da cor vai se
somar a outra, representada pela origem de pobreza a qual pertence a personagem Lena, mulher
de Carlos. O fato de ela possuir a pureza de sangue por ser de descendéncia minhota ndo lhe
caracterizou uma pureza de identidade portuguesa, pelo fato de ter vivido na fronteira que
separava a cidade dos colonizadores e 0 mundo dos colonizados, em uma condic¢do de extrema
pobreza que a colocou no mesmo patamar dos colonizados.

Lena é chamada de “mussequeira”, por ser habitante dos “musseques” — em Africa. Os
“musseques” sdo habitagdes que se caracterizam pela extrema pobreza e miséria. Desse modo, a
condicdo ambiglia de Carlos e Lena poderia aproxima-los pela solidariedade da marginalidade.
Fato que ndo ocorre, ja que havia entre os colonizadores uma idéia de subalternidade, gerada pela
condig&o social inferior.

Embora ambos fossem marginalizados, as causas que geraram a marginalizagdo
diferiam, ja que Carlos sofria pela origem étnica e Lena pela origem social. Fato que acabou por
impedir que houvesse empatia entre eles, pelo menos, devido ao sofrimento resultante do
preconceito e, assim, as duas personagens tenderam a se apartar em uma rejeicao reciproca, pois
segundo nos explica Ana Maria Fonseca, “(. . .) a identidade é sempre determinada pela relacdo

do mesmo com o outro, (. . .).” “Na verdade, ao odiarem a diferenca do outro, é a si mesmo que
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rejeitam, enclausurando-se ambos num ressentimento feroz contra a impossibilidade de encontrar

uma identidade pura.”

Essa rejeicdo de ambas as personagens explica, inclusive, a rejeicdo das mascaras
africanas, pertencentes a Lena, por parte de Carlos, uma vez que lembravam a ele a sua origem.
A importancia do sentido das méascaras era quase como um simbolo de sua condigdo hibrida, de
modo que ele as odiava. Vejamos suas reflexdes e associacdes entre as mascaras e a propria

origem, nos diversos fragmentos do romance, expostos em seguida:

que as mascaras eram 0 mesmo que a vivendinha do pai junto ao musseque,
construida durante os fins de semana com os sobejos de tijolo, areia e cimento de uma
obra interrompida, (. . .) as mascaras eram 0 mesmo que Angola antes de a guerra nos
expulsar para Lisboa, (. . .) as mascaras eram 0s brancos pobres de Angola no arrabalde
dos musseques, entendo a minha mée, entendo 0 meu pai, entendo 0s meus irmaos,
nunca entendi a Lena
(. . .) a Lena trouxe as méascaras para Lisboa por mim também dado na idéia dela néo
existirem mais diferencas entre um preto rico e um branco pobre do que entre dois
brancos ricos ou dois pretos pobres
(. ..) (s6 me apercebi agora)
trouxe as mascaras para me fazer ver que ndao nasci na propriedade como 0s meus
irmaos, nasci no bairro dos funcionarios da Cotonang ou nem no bairro, nas cabanas dos
empregados fora do arame que se ocupavam da limpeza, da cozinha, da garagem, do ar-
condicionado da administracdo, (...) (OEP, 116-7-8)

Condicdo analoga de rejeicdo também serd uma caracteristica vivenciada pelos outros
filhos de Isilda, imputados de “estrangeiros” na patria dos antepassados, como explicita o “flash
de memoéria” da personagem Isilda, ao relembrar as palavras do pai que ja possuia 0

discernimento critico sobre o papel atribuido pelos patricios da metropole aos entdo

colonizadores. Vejamos:

" FONSECA, Ana Maria. Op. Cit., 284.
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(. . .) aceitos com desprezo em Portugal, olhados como olhdvamos os bailundos que
trabalhavam para nos e portanto de certo modo éramos os pretos dos outros da mesma
forma que os pretos possuiam 0s seus pretos e estes 0s seus pretos ainda em degraus
sucessivos descendo ao fundo da miséria, aleijados, leprosos, escravos de escravos, cdes

(...) (OEP, 243).

As personagens, consideradas hierarquicamente inferiores, perderam suas identidades
culturais, pois se percebem como, ndo mais, pertencentes a lugar algum e, como vimos no
decorrer da nossa exposicdo, essa perda reflete-se diretamente em suas identidades individuais,
que se estilhacam. Por isso, a sua dimensao existencial é assinalada pela indeterminacdo das
fronteiras reais e simbolicas, capazes de superpor planos espaciais e temporais, assim como,
capazes de conferir aos objetos uma outra significacdo que reflita a vivéncia angustiada e
fragmentada das personagens situadas no periodo pds-colonial. Dai se poder depreender que o

leitor de O Esplendor de Portugal, como ja dito anteriormente, percebe a vivéncia das

personagens, através de diversas perspectivas ou de imagens refletidas por diversos espelhos.
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4. CONCLUSAO

Na sociedade contemporanea, a concepcdo de identidade unificada entrou em pleno
declinio. O individuo passou a ser visto como uma soma de possibilidades, em um processo de
mudanga, ainda, ndo totalmente absorvido. A perda dos referenciais tradicionais, quanto aos
valores morais e éticos, acabou por abalar a estrutura dos individuos no mundo social e cultural.
Deu-se a conhecida “crise de identidade” com a fragmentacdo e a descentralizacdo dos sujeitos,
pela semantizagdo das fronteiras que passou a deslocar as identidades culturais de classe,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade de sua percepc¢do sélida que, ndo raro, calcava-se em
dogmas cristdos, para uma visdo menos definida.

Assim, sem a antiga base estrutural, a cultura pés-moderna tornou-se ambigla e, muitas
vezes, contraditéria, marcadamente envolvida pelas tendéncias econdmicas e ideoldgicas de seu
tempo, como o capitalismo. Este ja ndo mais responde aos multiplos questionamentos e anseios
dos sujeitos. A cultura pés-modernista usa e abusa das conven¢des do discurso, ao voltar o seu
olhar para o passado histérico “oficial” buscando, através da linguagem, sua reatualizacdo e sua
invers&o.

Desmistificando o que parecia, até entdo, “natural” e “oficial”, o texto ficcional
contemporaneo, através da insercdo critica, pela parédia elaborada de forma sutil e pela ironia,
leva a novas e maltiplas visGes, permitindo distintas interpretacdes acerca do passado, como se
verificou no estudo feito sobre o romance O Esplendor de Portugal, da autoria de Anténio Lobo
Antunes.

Pode-se dizer que de acordo com uma concepcao dialética de dominio e de poder, o
romance faz, metaforicamente, uma avaliagdo do processo de expansdo ultramarina, da

manutengo do Império portugués em Africa e da sua derrocada. Ha um questionamento quanto
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ao real motivo e valor da colonizacdo quando o romance nos convida a pensar Portugal, por meio
de sua escrita politizada. Para essa reflexdo nos respaldamos na exposicio de Angela Beatriz de
Carvalho Faria, em seu texto Memodria, linguagem e histéria na ficcdo portuguesa

contemporéanea:

Varios romances portugueses contemporaneos, publicados nas décadas de 1980 e
1990, (. . .) deslocam a questdo da Histdria para o territério da linguagem, com suas
tramas e artimanhas.

(.. .) Essa linguagem oficial, despida de contradicdo ou alternativa, vem a ser subvertida
pelo escritor contemporaneo, que deseja converter ou inverter o olhar viciado do outro
(talvez fascinado e subjugado), almejando a sua libertacdo.

,(6.\(.) lzevisitarem a Historia em diferenca, possibilitam olhares prismaticos sobre a mesma

realidade e inauguram a presenca de “vozes” marginais, veiculadoras da perda do

Império e dos traumas ideoldgicos.”

As personagens do romance selecionado por nds, vozes solitarias dessa polifonia,
alienam-se, inertes em suas existéncias individuais. Isilda inventa um poder inexistente e
vivencia a ilusdo de uma hiperidentidade. Assim, como nos evidencia Eunice Cabral, “é a
expressao de duas impossibilidades, a da vontade e a da singularizacéo,” (...) “Da guerra colonial
fracassada passa-se para a guerra que € a das existéncias que se movem por inércia e que se
encontram destituidas de qualquer tipo de finalidade”. "

A escrita romanesca de O Esplendor de Portugal apresenta-nos um Portugal decadente,
mas também nos leva a dar-nos conta de sua forca e de sua resisténcia, sugerindo, desse modo,

que essa deve ser a maneira de enfrentar a problematica da patria. Apds a terrivel derrocada em

Africa, sO resta a nagdo portuguesa se aceitar sem coldnias, sem império, sem esplendor,

"L FARIA, Angela Beatriz de Carvalho. Op. Cit., p. 39.
2 CABRAL, Eunice. Op. Cit., p. 377.
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vivenciando a auséncia de uma utopia colonial. Portugal teve que tentar desprender-se do além-
mar para procurar voltar-se as questfes da propria terra.

Esses aspectos associados a ideia de levar o leitor a refletir sobre o tema apresentado
validam a proposicdo de mais uma reflexdo sobre o questionamento acerca da identidade
portuguesa, como, humildemente faremos, remetendo-nos a voz da ensaista Margarida Alves

Ferreira, no texto Portugal e o Naufragio do Império, ao término desse nosso estudo:

A luz implacavel do 25 de Abril de 1974 revelou o império naufragado. Durante
séculos, os portugueses, inconformados com a estreiteza do seu chdo europeu,
alargaram-no, espalhando-se pelas sete partidas do mundo, chamando Portugal a
diferentes latitudes e longitudes. A partir de 1974, Portugal volta aos limites ibéricos.
Mas a nostalgia do Império € muito forte, e ei-lo nos fins do nosso século a embalar-se
num novo sonho de prosperidade, integrando-se num novo Império que tenta firmar-se
— 0 da Comunidade Européia -, colocando o seu sebastianismo em Bruxelas. S0 que
agora Portugal ndo comanda. Diz-se parceiro de grandes poténcias como a Alemanha, a
Franca e a Inglaterra, mas, como nos informa o dicionario, ‘parceiro’ significa igual,
semelhante, parelho, par. Por isso pergunto: Sera Portugal par, igual, a Alemanha, a
Franca ou a Inglaterra? Sendo, que preco pagard para entrar nessa sociedade, nesse
novo Império que se forma e que se pretende uno, mas ja deixando entrever que nédo
admite as diferencas e que discrimina, muitas vezes com atos de revoltante violéncia —
ah, a fragil memoria, o rapido esquecimentol...-, as minorias ditas ndo-européias? Que
preco pagard Portugal? O da perda? O da descaracterizagdo da sua economia, da sua
lingua, da sua cultura? Dificil sobrevivéncia do naufragio. S6 o tempo dira.”

A proposta desta Dissertacdo foi apontar no romance portugués contemporaneo - O
esplendor de Portugal, de Anténio Lobo Antunes, algumas questdes paradigmaticas da ficcdo
portuguesa contemporénea explicitadas em nossa Introducdo e, no corpo do trabalho, sem,
entretanto, ter a pretensao de esgota-las.

O romance promoveu a questdo da guerra colonial e do conseqliente processo de

descolonizacdo como matéria romanesca e, como eixo tematico, o estilhacar das identidades dos

" FERREIRA, Margarida Alves. Portugal e o Naufragio do Império. In.: América: ficcdo e utopias. EDUSP:
Expressdo e Cultura. 1994. p. 27-43.
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sujeitos e da nacdo. Desse modo, foram reconhecidos: a incapacidade humana de aproximacéo
do outro; a falta de pertencimento a uma determinada pétria; a semantizacdo das fronteiras reais e
simbdlicas; a superposicdo de tempos e espacos diferenciados; o discurso polifonico, onde
distintas vozes se manifestam em soliléquios ou monélogos e espelham-se umas as outras.

Inerentes ao contexto de barbarie, tipico da guerra desencadeada, vimos, ao longo da
narrativa, instantaneos de soliddo, subjetividades malogradas, dor, fome, cansaco, mutilacéo,
doenca e morte, em espacos alternados e superpostos (Africa — Angola e Portugal). Mesclados,
de maneira polifonica, nesse espaco ficcional, surgem os membros de uma familia de ex-
colonizadores, em seu processo de desagregacao e incomunicabilidade.

Entre as personagens de O Esplendor de Portugal, situadas no periodo revolucionario e
pos-colonial, encontra-se a geracdo dos retornados a Portugal (os filhos Carlos, Clarisse, Rui e a
nora Lena), caracterizada pela auséncia de projetos e de esperanca e a mée Isilda, que decide ficar
em Angola, buscando legitimar a posicdo colonial. Ressalta-se que “o ato de ficar é, na nossa
opinido, um acto de resisténcia, através do qual o corpo do ex-colono se inscreve no territério
fisico e simbélico da nac&o independente” "

A Dissertacdo buscou, sobretudo, apontar para uma percepcao, no discurso narrativo, de
uma sutil leitura parddica da Historia “oficial”’, desde a ironia do titulo que aponta a
desconstrucdo do sentido ideoldgico contido no Hino Nacional Portugués, posto como epigrafe
desse romance, até nos recursos que perpassaram a narrativa do principio ao fim.

Constatamos, ainda, que na Literatura, no que concerne ao romance contemporaneo, o

leitor é convidado a vivenciar o narrado, preenchendo “lacunas textuais” criadas,

propositalmente, pelo autor. Por isso, evidenciamos que o leitor mudou sua condigéo de passivo

" FONSECA, Ana Margarida. Op. Cit., p. 291.
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a ativo, em relacdo ao texto lido, ao acompanhar a memoria fragmentaria das personagens,
ilhadas em sua soliddo e capazes de espelharem a interioridade do Outro.

As abordagens propostas no decorrer deste estudo foram, em sua maior parte,
fundamentada nos textos tedricos de Linda Hutcheon, Maria Alzira Seixo, Helder Macedo,
Boaventura de Souza Santos e de Angela Beatriz de Carvalho Faria, entre tantos outros.

Para nés foi de suma importancia ter acesso as Actas do Coloquio Internacional da
Universidade de Evora: “A escrita e 0 mundo em Antonio Lobo Antunes”, organizadas por
Eunice Cabral, Carlos J. F. Jorge e Christine Zurbach — especialistas na obra de Anténio Lobo
Antunes. As reflexdes criticas ai encontradas foram fundamentais para que pudéssemos
interpretar o romance selecionado.

A Dissertacdo nos propiciou estreitar o contato com um dos escritores mais magistrais
da cena literaria portuguesa contemporanea, capaz de aliar consciéncia estética e consciéncia
social, ao “traduzir a impoténcia muda das suas personagens em palavras que devolvem um pais

sem esplendor, o Portugal ao qual ndo conseguiram regressar porque dele nunca fizeram parte”.”

> FONSECA, Ana Margarida. Op. Cit., p. 295.
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6. ANEXO

6.1. ANGOLA: “Provincia ultramarina” ou col6nia portuguesa em Africa’

Angola é um pais da costa ocidental de Africa, cuja capital é Luanda. Os portugueses,
sob 0 comando de Diogo CAo, no reinado de D. Jodo Il, chegam ao Zaire em 1484. E a partir
daqui que se iniciara a conquista pelos portugueses desta regido de Africa, incluindo Angola. O
primeiro passo foi estabelecer uma alianga com o reino do Congo, que dominava toda a regiao.
Explorando rivalidades e conflitos entre estes reinos, na segunda metade do século XVI, os
portugueses instalam-se na regido de Angola. A penetracdo para o interior € muito limitada,
Angola transforma-se rapidamente no principal mercado abastecedor de escravos das plantacfes
de canas-de-acucar do Brasil.

Durante a ocupacdo filipina de Portugal (1580-1640), os holandeses procuram
desapossar 0s portugueses desta regido, ocupando grande parte do litoral, porém em 1648 os
portugueses expulsam os holandeses, para contentamento dos colonos do Brasil. Até finais do
século XVIII, Angola funciona como um reservatorio de escravos para as plantaces e minas do
Brasil. A ocupacdo dos portugueses confina-se as fortalezas da Costa. A colonizacdo efetiva do
interior sO se inicia no século XIX, apds a Independéncia do Brasil (1822) e o fim do tréafico de
escravos (1836-42), mas ndo da escravatura.

A colonizacdo de Angola, apds a implantacdo de um regime republicano em Portugal
(1910), entra numa nova fase. Os republicanos haviam criticado duramente 0s governos
monarquicos por terem abandonado as colbnias; o aspecto mais relevante da sua acao

circunscreveu-se a criacdo de escolas. No plano econémico, inicia-se a exploracao intensiva de

8 COSTA, Verbdnica Prudente. Op. Cit., p. 120-1-2.
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diamantes. Entretanto, o desenvolvimento econdmico so se inicia de forma sistematica, em finais
dos anos trinta, quando se incrementa a producédo de café, sisal, cana-de-agUcar, milho e outros
produtos destinados a exportacdo. A exportacdo de café, logo a seguir a Segunda Guerra
Mundial, abriu um novo ciclo econémico em Angola, que se prolonga até 1972, quando a
exploracdo petrolifera em Cabinda comeca a dar os seus resultados; além destes produtos,
desenvolve-se a exploragdo dos minérios de ferro. O desenvolvimento destas exploracGes foi
acompanhado por imigrantes incentivados e apoiados, muitas vezes, pelo préprio Estado. Entre
1941 e 1950, sairam de Portugal cerca de 110 mil emigrantes com destina as col6nias, a maioria
se fixou em Angola, o fluxo imigratério prosseguiu nos anos 50 e 60.

Sendo que nos anos quarenta, a questdo da descolonizacdo emerge no plano
internacional e torna-se uma questdo incontornavel. Em 1956 é publicado o primeiro manifesto
do Movimento Popular de Libertacdo de Angola (MPLA). No principio dos anos 60, trés
movimentos de libertacio (MPLA — Movimento Popular de Libertacdo de Angola, FNLA -
Frente Nacional de Libertagdo de Angola e UNITA — Unido Nacional para a Independéncia Total
de Angola) desencadeiam uma luta armada contra o colonialismo portugués.

O governo portugués (a ditadura salazarista desde 1926), recusa-se a dialogar e
prossegue na defesa da sua colonia. Para Africa sdo mobilizadas centenas de milhares de
soldados, muitos, ainda em idade bem tenra, 0 que posteriormente contribuiu para o
descontentamento popular. Enquanto durou o conflito armado na colbnia, na tentativa de
consolidar o seu dominio colonial, Portugal promove a realizacdo de importantes obras publicas,
em medida claramente compensatoria.

Na seqliéncia da derrubada da ditadura em 25 de Abril de 1974, abrem-se perspectivas

imediatas para a independéncia de Angola. O Governo portugués negocia com 0s movimentos
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de libertacéo, o periodo de transicdo e o processo de implantagdo de um regime democratico em
Angola denominados Acordos de Alvor, em janeiro de 1975.

Entretanto, a independéncia de Angola ndo trouxe a paz esperada para 0 povo, mas o foi
o inicio de uma nova guerra. Muito antes do dia da Independéncia, a 11 de novembro de 1975, j&
0s trés grupos nacionalistas, que tinham combatido o colonialismo portugués, lutavam entre si
pelo controle do pais, e em particular da capital, Luanda. Cada um deles era, aquela altura,
apoiado por poténcias estrangeiras, que visavam futuras vantagens, o que deu ao conflito uma
dimenséo internacional.

O Brasil foi um dos primeiros, sendo o primeiro pais, a restabelecer relacdes
diplométicas com a nova republica que se instalou. Fez isso antes mesmo de qualquer pais do
bloco comunista e quando nenhum pais ocidental ou mesmo africano tinha feito. A decisdo de
reconhecer como legitimo o governo de Agostinho Neto foi tomada pelo Presidente Geisel, ainda
em 6 de novembro, antes da data oficial da Independéncia de Angola. Em 1976, as Nacdes
Unidas reconheceram o governo do MPLA como o legitimo representante angolano, porém,

naquela data, ndo houve adesdo dos EUA e nem da Africa do Sul.
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NOGUEIRA, Rosangela Carvalho. O Esplendor de Portugal: o estilhacar das identidades dos
sujeitos e da nacdo. Dissertacdo de Mestrado em Letras Vernaculas - Literatura Portuguesa. Rio
de Janeiro: Faculdade de Letras, UFRJ — Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2006. 110 p.
digitalizadas.

RESUMO

O objetivo deste estudo é o de apontar, no romance portugués contemporaneo, O Esplendor de
Portugal, décimo segundo livro de Anténio Lobo Antunes, publicado em Lisboa, em 1997,
algumas das principais questdes paradigmaticas da ficcdo portuguesa contemporanea, tais como:
0 entretecer da Histdria, da memoria e da ficcdo; a identidade dos sujeitos inseridos na
modernidade tardia; a multiplicidade de pontos de vistas e perspectivas; o papel participativo do
leitor e as estratégias discursivas e singulares do autor, ao reproduzir um mundo em processo de
fragmentacdo, entre outras. O romance analisado privilegia a guerra colonial como matéria
romanesca e, Como eixo tematico, o estilhagar dos sujeitos e da nacdo, gerado pela incapacidade
humana de aproximacdo do outro e pela falta de pertencimento a um determinado pais. O autor
revisita o passado colonial portugués, ndo a maneira “romantica”, mas a partir de um processo
critico e de auto-reflexdo, para abordar a questdo do conflito, entre colonizador e colonizado, no
periodo da independéncia angolana. A narrativa é apresentada como se fora um diario, porém,
inversamente ao canone, esta € uma narrativa nao linear, que se caracteriza por uma escrita
polifénica, com disposicdo de tempo e espaco superpostos e pelo entrelagamento entre a
referéncia historica e a ficcdo. Partindo-se do titulo, é feita uma ironia ao significado metaférico
do verso quarto do hino portugués — O esplendor de Portugal! — que representa um momento
aureo do império portugués. Esta ironia, por sua vez, perpassara todo o desenvolvimento do
texto, pois em vez de narrar a grandeza e o resplendor do império portugués, como sugere a letra
do hino, o enredo do romance conta a sua decadéncia e o dilema dos ex-colonizadores na dificil
escolha entre ficar ou partir de Angola, no momento da derrocada do Império ultramarino em
Africa, utilizando uma linguagem altamente criativa e dramatica.
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ABSTRACT

The aim of this work is to point out in O Esplendor de Portugal, by Antonio Lobo Antunes,
published in 1983, some of the main paradigmatic issues in Portuguese contemporary fiction,
such as: the mixture of History, memory and fiction; the subjects identity from late modernity;
the multiplicity of point of views and perspectives; the participative reader’s role and the author’s
singular discursive strategies when reproducing a world in fragmentation process. This novel
focuses on African colonial war as its thematic axle. We see a splintered nation and splintered
human beings caused by the human incapacity to live together and the lack of roots in a specific
country. The author revisits the Portuguese colonial past, not from a romantic view but from a
critical process of self-reflection to focus the conflict between colonizer and colonized people
during the period of the Angolan independence. The narrative is presented as a diary but contrary
to the canon, it is not written in a linear way. It is characterized by polyphony of voices and
mixture of places, history and fiction. As the title suggests, there is an irony related to the fourth
verse of the Portuguese hymn — O esplendor de Portugal! — which represents a golden moment
for the Portuguese nation. This irony persists on the development of the novel when it narrates
the decadence and the dilemma of past colonizers choosing whether they should stay or not in
Angola at the moment of the failure of the Portuguese empire overseas. The author uses a highly
creative and dramatic language to narrate this story.



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

