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Os degraus

Ndo descas os degraus do sonho

Para ndo despertar os monstros.

Ndo subas aos sotdos - onde

Os deuses, por trds das suas mdscaras,
Ocultam o proprio enigma.

Ndo desgcas, ndo subas, fica.

O mistério estd é na tua vida!

E é um sonho louco este nosso mundo...

(Mdrio Quintana)



RESUMO

O presente trabalho aborda a construgéo da idéetidagolana a partir da forma como o
discurso literario reelabora as identidades, sejt® existentes ou inventadas. Através da
analise da obr® vendedor de passadoe José Eduardo Agualusa, busca-se revelar o
discurso criador de um passado ilusorio, de modoajrealidade acaba por se confundir
com o sonho. Interessante esclarecer que naoifi@adb um viés tedrico Unico para se
chegar ao objetivo final. A natureza da obra Iidar&studada determinou o aporte de
reflexdes da sociologia, da filosofia e das teadiagmaginario.

Palavras-chave:

Literatura angolana — identidade — José Eduardo Agu alusa — discurso -
imaginario



ABSTRACT

This paper discusses the contribution of an angdiesature that recreates the past, wether
real or invented, in the contruction of an angoliggatity. The analysis of José Eduardo
Agualusa’s “O vendedor de passados” aims to reaadiscourse that creates an illusory
past in a way that mingles reality and dreamss Ihieresting to point out that the author
did not use a unique theoretical bias to provepbist: by its own nature, Agualusa’s book
required the additional use of sociological andgsuphical ideas as well as of theories of
the imaginary.
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INTRODUCAO

O presente trabalhgretende-se inserir na discusséo sobre as ideasdAdpalavra
de ordem é globalizar, as identidades parecemastastado de laténcia. Em um cotidiano
constituido de mazelas e fragmentado pela glolzdagercebe-se a necessidade de se ter
um porto seguro onde ancorar, uma casa a que sagrés velhas comunidades nacionais,
portadoras de toda a seguranca necessaria para igdé/iduo partilhasse de ideais em
comum, foram estilhacadas pela globalizacdo. O muegido pelo capitalismo ndo admite
um sentimento de cuidado para com o préximo. Oviddalismo se sobressai, criando um
total desinteresse pelo que € comum a todos de esmmlugar. O importante € pertencer
ao mercado global, as grandes metrépoles, as graguténcias, nem que para isso seja
necessario viver de ilusdes. Estar dentro de undmgtobalizado, fazer parte dele, ser um
cidaddo do mundo parece o mais importante parieagibbal. Dessa forma, esquecem-se
tracos e caracteristicas que tornam impar um ohald/ou uma nacdo. Perdeu-se o rumo
deste barco que navega por mares bravios sem uimadesrto. Nesse contexto, parece ser
melhor viver no mundo dos sonhos, dentro de umasitra fantastica em que nao se
consiga determinar ao certo o que € real. O haezgue se descortina perante os olhos do
homem do século XXI é justamente o de uma perdedao de real.

Deste modo, estar dentro do sonho pode ser o mggenestar na realidade. Todo
esse movimento entre real e imaginario/verdade atiragglobal e local é criado e



10

ratificado no e pelo discurso. A ordem discursiigente determina que sera aceitavel e o

gue devera ser excluido.

Este trabalho se propde, através da anélise daOokemdedor de passadds José
Eduardo Agualusa, a observar a forma como o disditesario cria uma tensao no campo
discursivo e instaura uma nova verdade. Nessasars#iobservara a forma como Agualusa
trabalha com o0 sonho e a realidade, de modo geeto literario acaba por imbricar o real
dentro do imaginario a ponto de se perder a cettagdronteiras entre esses dois mundos.
Na auséncia que se transforma em presenca dentizaoso, cria-se uma nova maneira
de vislumbrar o mundo. Logo, a escolha do livr@emasalisado deu-se em virtude de todo
um caminho percorrido através de outros traballesdizados na area da literatura
contemporanea. Agualusa € um autor contemporarepagsui uma fortuna critica pouco
extensa no Brasil, sobretudo do livro em analisetd& a escolha deu-se tanto pelo
ineditismo como pelo vinculo com a contemporaneidadém, € claro, do prazer que a

leitura desse romance proporcionou.

No primeiro capitulo se trabalhara a conceituagda@entidade de uma forma mais
geral, utilizando para isso como suporte tedridretodo as reflexdes de sociélogos como
Stuart Hall e Zygmunt Baumann. Em seguida, no ssguwapitulo, trabalhar-se-a com a
nocao de identidade globalizada, dentro do contamgmlano, tendo como suporte tedrico
as palavras de Zygmunt Baumann, no campo da sg@ple de Michel Foucault, no
campo do discurso. Outros pesquisadores como RigaeS, Ana Mafalda Leite e Laura
Cavalcante Padilha complementam a exposicdo tedesse trabalho, criando um lastro
mais consistente atraves de varias visbes sobiegdpspecificos das literaturas surgidas
nos paises africanos apos o término do colonialifdessa forma, o trabalho ndo procura
ter um Unico viés tedrico como seu guia mas sininio horizonte literario como ponto
de partida. Procurou-se partir sempre do objetcélito para obter a perspectiva de leitura,

Ou seja, as perguntas a responder, e ndo do umiegnsco.

No terceiro capitulo é feita a andlise da dbraendedor de passaddsndo a vista

a densidade com que mescla o real e o imaginanoobservar que o imaginario se faz
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presente durante toda a narrativa, a fim de seupmodima interpretacdo desse viés

acrescentou-se a teoria de Gaston Bachelard sslpesaibilidades do imaginario.



1 AS IDENTIDADES CULTURAIS NA GLOBALIZACAO

1.1 Ser ou nao Ser?

Contudo, o homem néo é igual a nenhum outro horbiimo ou
coisa.
N&o é igual a nada.
Todo ser humano é um estranho
impar
(Carlos Drummond de Andrade).

Esse excerto do poema de Drummond, “Igual-Desigsaitetiza, de certa forma, a

7

impossibilidade de se falar em uma identidade UniEase € um dos grandes
guestionamentos do mundo contemporaneo: identiddalentanto, sofrem mais com esse
tipo de questionamento as nacdes jovens, que sdaliam do jugo colonial ha pouco

tempo.

No limiar desse novo século, observa-se um grawotéraste entre a busca da
identidade Unica e sua efetiva existéncia. No midoalizado, as pequenas comunidades
estdo sendo sufocadas, perdeu-se a consciénciatioeoo pensar no outro. Vive-se de

forma globalizada, ou seja, individualista. Nessetexto de comunidades erosionadas pelo
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necessario engajamento a um mundo sem frontegaelpe-se a busca por essa identidade

nacional idealizada. Sobre esse aspecto o0 sooidggmunt Bauman (2003) diz que

“Identidade”, a palavra do dia e o jogo mais conuencidade, deve a atengéo
que atrai e as paixdes que desperta ao fato dé queubstituta da comunidade:
“do lar supostamente natural” ou do circulo quenjagrece aconchegante por
mais frios que sejam os ventos la fora (p. 20).

Nesse sentido, identidade representa uma formagiganca, ja que a realidade que
nao fornece um porto seguro a quem navega porégues. Ter uma identidade significa
pertencer a algum lugar, fazer parte dele e réors&&mpre que necessario, pois 0s tracos
gue compdem a identidade fazem parte intimamenseibjatividade do individuo. Instala-
se ai um paradoxo: como obter essa utdpica ideltida@m mundo que se mostra tdo
flutuante, numa realidade incerta que muda a cadmento, pois ndo existem mais

barreiras para a identidade global.

Uma vida dedicada a procura da identidade €& cheiasan e de flria.
“Identidade”significa aparecer: ser diferente er pssa diferenca, singular — e
assim a procura da identidade ndo pode deixanidirde separar. E no entanto a
vulnerabilidade das identidades individuais e acamiedade da solitaria
construcao da identidade levam os construtoreslef@idade a procurar cabides
em que possam, em conjunto, pendurar seus medsseglades individualmente
experimentados e, depois disso, realizar os rigosxdrcismo em companhia de
outros individuos também assustados e ansiosos BN 2003, p.21).

Logo, buscar uma identidade que possa tornar @it impar e ao mesmo tempo
homélogo aos seus pares torna-se uma tarefa de. Fsima busca por um tesouro que
ndo existe. A identidade deve ser um constructgedio na alteridade, ou seja, no
reconhecimento das semelhangas, mas também dasndids. Um individuo torna-se

participe de uma identidade nacional a partir derdenados tracos que o assemelham a
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seus pares, somados ao que o torna impar dentantkexto. E a identidade de uma Nagé&o
se faz tanto pelos tracos que se assemelham ensecgladdos como pelos tracos que a

tornam diferente dos de outras nacgdes.

Segundo Stuart Hall (2002), Lacan cunhou a expoeskéridade no momento em
gue tratou da fase da crianca diante do espelh@u® constréi uma identidade é
exatamente esse jogo de diferencas. Através depiE@ da existéncia do outro, do olhar

do outro, constroi-se a identidade.

N&o se pode mais ter em mente a idéia de uma dadeletifechada, como pregava o
lluminismo. O ser humano n&o nasce com uma ideidgidaronta, mas deve e vai
construindo-a durante toda a sua vida. A identidzaepre sofrerd as influéncias externas,
gue irdo lapidando o diamante bruto. Através douwll& alheio percebem-se os tragos que
tornam um eu diferente do tu, mas também se peabessas posicdes sdo cambiantes
no discurso. Logo, estar € o verbo predominantsedesscurso. Hoje alguém esta de

determinada forma, amanha pode estar de outrao Hr#té se é, mas se esta.

Assim, a construcdo identitaria se formula e sasfmama no discurso. Pelo
discurso pode-se construir ou desconstruir traceding@inar rastros de uma identidade.
Construir significa juntar materiais variados entedminada forma, seguindo determinado
projeto. Na construcéo da identidade, o materialegia a disposicao € o discurso. Através
da palavra, configuram-se os tracos que vao caistdentro de determinado discurso,
uma identidade. O projeto da identidade é congiryeélo discurso. H4& um discurso
dominante que ira determinar a permanéncia de demidade e a faléncia de outras. Esse
discurso ira determinar quais tracos representamifagencas, e quais as semelhancas.
Vive-se em uma sociedade regida e construida nelcediscurso, que, segundo Michel
Foucault (2003), constitui-se em um objeto de sal@yder. O discurso que traduz o saber
de uma época é revestido pelo poder, capaz daidestonstruir. Fala-se em discurso de

acordo com o conceito que Foucault apresenta emtsaé ordem do discurso
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O discurso — como a psicanalise nos mostra — ndimglesmente aquilo que
manifesta (ou oculta) o desejo; é, também, aquil® ¢ o objeto do desejo; e
visto que — isto a histéria ndo cessa de nos ensina discurso nao é
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou sisteteatominacdo, mas aquilo
por que, pelo que se luta, o poder do qual noseques apoderar (p.10).

O discurso que povoa o imaginario do mundo globdbzpermite a busca dessa
identidade também imaginéaria. E no discurso quebserva a forma individualista de
viver, imposta ao homem contemporaneo. Quanto maidiscurso dominante cria
mecanismos para tornar uma sociedade igualitjtiat@, mais regras sao impostas e mais
isolado se torna o individuo dentro da sociedast® € referido por Stuart Hall (2002) ao

tratar de identidade, citando Foucault:

Nao é necessario aceitar cada detalhe da descrigdd-oucault faz do caréater
abrangente dos “regimes disciplinares” do mesmoepadiministrativo para
compreender o paradoxo de que, quanto mais coketivganizada a natureza das
instituicbes da modernidade tardia, maior o isol#me a vigilancia e a
individualizacéo do sujeito individual ( p.43).

Dessa forma, percebe-se que o discurso alimengaat@onstituicdo de uma Nacéao.
Pelo discurso se percebe o que se pode ou nég dimuanto cidadao de determinada
sociedade. H4 um discurso que ira regular cadamentd do individuo num pais e
determinar se seus tracos o tornam passivel dgeterminada nacionalidade. Assim, o

discurso dominante e os que por ele cruzam véastreomdo a identidade nacional.

A construcdo de um discurso que abarque caradtasstiversas para configura-las
como pedacos de uma identidade é reforcada pelia.niddsfilam por jornais, revistas,
televisdes e radios enxurradas de palavras reésrext modo de ser globalizado. Trata-se
de um discurso que procura homogeneizar o munda; ama identidade Unica; no
entanto, o mesmo discurso procura incentivar a aro@wccia, 0 livre-comércio, 0o
individualismo. Globalizar é a palavra de ordemadgm-se as diferencas, mas cultua-se o
exotismo. Percebe-se, entdo, esse discurso conadguat, visto que une e ao mesmo
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tempo separa. No proprio discurso se instaura aseipilidade dessa identidade utépica. O
discurso que procura igualar os individuos colooamsl dentro de uma mesma aldeia
global langca méo de estratégias coercitivas capdeesiar seres domesticados, que se
encaixam perfeitamente na estrutura criada. Ao fi@®ge, choca-se com a individualidade
de cada um. E o individuo, ao se sentir acuadeupaaeforcar ainda mais os tracos que o
tornam Unico, abrindo caminho para o individualis@anesmo ocorre com as sociedades,
gue buscam reforcar seus tragos particulares patdesenciarem umas das outras. Dentro
de um pais, cria-se um discurso que enaltece algagss que devem ser encontrados em
todos os individuos, tracos estes impostos peloudie. Da mesma forma, o discurso
globalizante ndo péra, ele busca uma homogeneiZagdigoaradoxal que parecga), quer
encontrar nos individuos um traco que os tornedéda do mundo, nem que para iSso
ocorra exterminio de algumas comunidades. Crians&oea resisténcia a isso e surge o
nacionalismo, a idéia de cultivar os tracos qu&aaer um pais Unico. Novamente o
paradoxo dentro do discurso: um discurso nacidaaligie visa a encontrar tragos
semelhantes dentre seus compatriotas para torrgattes de um mesmo Estado ressalta a
diferengca com outras nagfes. Entdo, ndo se pode riaima identidade que detenha
somente tracos semelhantes. Na verdade, as iddedidaacionais sdo constructos

imaginarios, impostos pelo discurso.

Assim, as identidades flutuam, deixam de ser umgaackBechada para serem
cambiantes. Dizer que por ser branco, loiro e He akul determinado individuo pertence a
raca ariana é uma formacéo discursiva. A juncasagesaracteristicas erigidas no discurso
cria essa distincdo. O povo, essa unidade pantiquconstitui uma Nacao, € um conceito
criado dentro do discurso. Discursos que se egamlae se cruzam vao moldando essa

unidade chamada povo e inserindo-a na ordem digaugge se mostra predominante.

E precisamente na leitura entre as fronteiras gagesnacdo que podemos ver
como o conceito de “povo” emerge dentro de umae s discursos como um
movimento narrativo duplo (BHABHA, 2001, p.206).
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Na constituicdo da identidade de um povo, os peddeovida que a compdem séo
unidos no discurso, formando a colcha de retalleasndinciados que ird constituir a Nacéo.
Reconstruir-se a cada momento tornou-se uma ndadssipara a constituicdo das
identidades contemporéaneas. Nao é mais possive @dm a mesma idéia de unidade com
gue convivia o individuo do século XVI, que se laseem um conhecimento de mundo
restrito a um saber infimo, comparado a diversiddeehoje. O bombardeamento de
informagfes, o choque com diversos mitos, tradigdbbBabitos criam a necessidade de se
estar sempre revendo conceitos, reformulando té&&s.se tem uma idéia Unica sobre
algo, mas percebem-se varios campos de visdo sobmesmo objeto. Dessa forma, é
impossivel conceber a idéia de uma identidade fEchgue se baste por si s6. Afinal, as
diversas formas de convivéncia irdo interferir oarfacdo da identidade de um individuo; e
alguns tracos dessa identidade devem ser homoOklgmsie outras para que venham a
constituir a identidade nacional.

Os fragmentos, retalhos e restos da vida cotiddeaem ser repetidamente
transformados nos signos de uma cultura nacioreente, enquanto o préprio
ato da performance narrativa interpela um circodsaente de sujeitos nacionais
(BHABHA, 1998, p.207).

As narrativas individuais irdo constituir a nawatinacional. Narrar € um ato
discursivo, portanto, cada experiéncia vivida imiralmente pode ou néo influenciar a
narrativa maior de uma nacdo. No entanto, a mudaagaarrativa de uma nacado sempre
acaba, de alguma forma, interferindo nas narratimdssziduais. Isso ocorre porque o
discurso que predomina é o nacional e ele ira mi@tar o que entra ou ndo na ordem
discursiva vigente. Ser um discurso aceito depéndkr uma inser¢cdo nessa ordem
discursiva maior . Assim, a identidade que configuma nacdo sempre ird conseguir se
impor a do povo que a constitui como tal. S&o umsantos de controle social que vao
regulando a formacdo de uma identidade nacionaltexférindo na formacdo de uma
identidade individual. A escola, a politica, as i religido sdo alguns desses instrumentos

de controle social que, através de seus discuestaham por impedir que haja uma
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interferéncia na ordem discursiva vigente. S6 aeedto como valido o discurso que estiver
dentro dessa ordem. Logo, a formacéo de uma idelgiddo se da de forma pacifica, mas

sim através de embates no campo discursivo, lugajue se formam as identidades.

Digamos, em uma palavra, que sdo esses o0s grarmesiimentos de sujei¢do
do discurso. O que é afinal um sistema de ensindos@ma ritualizagdo da
palavra; sendo uma qualificacdo e uma fixacao @p®ip para 0s sujeitos que
falam; sendo a constituicdo de um grupo doutrirémianenos difuso; sendo uma
distribuicdo e uma apropriagdo do discurso com pedsres e seus saberes? Que
€ uma “escritura” (a dos “escritores”) sendo urtegisa semelhante de sujeicéo,
gue toma formas um pouco diferentes, mas cujosdgsgplanos sdo analogos?
N&o constituiriam o sistema judiciario, o sistemstitucional da medicina, eles
também, sob certos aspectos, a0 menos, tais ssstéenaujeicdo do discurso
(FOUCAULT, 2003, p. 44-5).

A dominagéo através do discurso se da de forma&merrem qualquer sociedade.
Transformar formas do pensamento humano de acomodeterminada ordem discursiva
€ 0 que se percebe na historia da humanidade. §edemtidade global é imposta, sé o &
porque um determinado discurso vigente elege detados comportamentos e
caracteristicas como sendo passiveis de seremtedms nesse cidaddo do mundo. Esse
mesmo discurso classifica como exotico aquele daeedde tal identidade globalizada. Ser
diferente é ser dono de um discurso que se caonsluenunciados alheios a ordem
discursiva mundial. Determinadas formas da tradimpd® compdem uma cultura podem
torna-la, aos olhos do mundo globalizado, exét€abe a essa comunidade aceitar seu
“exotismo” e vé-lo como parte de sua identidadegiporando-o e aceitando-o como algo
natural, ou entéo, sentir isso como um incomod&fergar a existéncia de um outro
discurso que tente desfazer esse exotismo. Issma quar, muitas vezes, desestruturar a
identidade nacional, que ndo é aceita por seu ipr@prvo. Nao ha, é claro, a necessidade
de se sentir como exético e desenvolver um dis@os®ente calcado nesse exotismo, mas
sim de aceitar esses tracos diferenciadores, tdores legitimos constituintes de uma
identidade impar que se fixe na ordem do discursondml. Sentir-se exético ndo € um

pressuposto para ser diferente; mas, se 0 outcelpeesse exotismo e o sente como tal, a



19

partir disso desenvolve um discurso que vem a aaentexotismo como aceitacdo de uma

identidade inventada pelo outro.

Essa percepcdo de exotismo tem se constituido ara@rbencdo ou na grande
maldicao da globalizacdo. O exotismo se espraitas [@eias da aldeia global, tornando-se
uma metéfora que se faz real a cada novo discuwrscogafirma como tal. Perceber-se
diferente constitui, no exercicio da alteridadeaudentidade. Assim, as diferencas fazem
parte da formacdo de uma identidade. No entangiplzlizacéo elevou ao extremo essa
diferenciacédo, elegendo determinados tracos qugtittdriam tal sociedade como exoticos.
No discurso global, hd um determinado papel acsitmo tradicional, e outro, como
exotico. Aquele que difere de um modo de ser ewrape americano sera visto como
exotico. O exotismo depende do olhar do outro digcurso que regula esse olhar para se
constituir. Aos olhos europeus, os latino-amerisas@m exoticos, assim como os africanos,
os indianos, etc. Da mesma forma, sdo exéticosrdgtedos procedimentos europeus aos
olhos de um africano, sim, porque exético é o difts. Logo, tomar cha a tarde néo tera o
mesmo significado para um angolano e para um inlylas, entdo, por que o0 europeu nao
€ visto como exotico no discurso mundial? Por géie se fala num exotismo europeu?
Claramente porque esse discurso faz parte do piedota. A ordem discursiva que regula
a globalizagdo é imposta pelas sociedades cafmliesenvolvidas. Entdo so sera visto
como exotico aquele que fugir a essa ordem dis@rSegundo Foucault (2003), ha um
discurso que predomina e que ira determinar o niElger de cada individuo. Assim,
formar uma identidade passa por etapas que searegub discurso. Isso tanto no nivel
individual como no nacional. Constituir um individicomo exoético dentro de uma
sociedade dependerd do discurso vigente dentra dessedade. Aceitar que homens
vistam quilte (saias) faz parte da ordem discursi@asociedade escocesa, mas ndo da
ordem discursiva da sociedade brasileira. Da mefsmmaa, aos olhos estrangeiros 0s
costumes africanos fazem desses povos exéticosisktasd ocorre pela ordem discursiva

vigente no mundo contemporaneo globalizado.

SO é possivel a alteragdo do discurso através do Fpucault chama de
“acontecimento”(2003). O acontecimento € um diszupse vem desestabilizar o discurso

vigente e formar uma nova ordem discursiva. Dessad, dizer que um discurso € unico e
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constituido, ou melhor, revestido de uma verdadeairtorna-se impossivel. Segundo
Foucault, o que existe € um discurso que, em detado momento, detém uma parcela de
verdade porque se insere na ordem discursiva.s&eoedem discursiva muda, o que antes

era aceito como verdade pode passar a ndo seacoedtis como tal.

N&o se trata, bem entendido, nem da sucesséo stesitas do tempo, nem da
pluralidade dos diversos sujeitos pensantes; sm&tde cesuras que rompem o
instante e dispersam o sujeito em uma pluralidagleasicbes e de funcdes
possiveis. Tal descontinuidade golpeia e invalida raenores unidades
tradicionalmente reconhecidas ou as mais facilmeoitestadas: o instante e o
sujeito (FOUCAULT, 2003, p.58).

Assim, falar de um discurso que regula a conséituide uma nacgéo € também estar
ciente de que esse discurso pode mudar ou quemeglos, pode alterar fragmentos de sua
estrutura. Afinal, se contaminado pelo discurseialhele pode ser influenciado de tal
forma que o que lhe era essencial passe a ndo asramue 0 que pareciam tracos
distintivos deixem de ser. Logo, a identidade quéosma no discurso €é plural, € mutavel.

Conserva alguns tracos na esséncia, mas na pepfade sofrer alteragdes.

1.2 Uma identidade secreta

E interessante perceber como alguns povos pareetan wima identidade secreta
como os super-heréis de histérias em quadrinhoseianto, ao contrario destes, que
sabem quem sdo na verdade, aqueles parecem tedoperdoco de sua identidade
verdadeira. Buscam-na a esmo na maré agitada ddanglabalizado, fixando-se ora em
uma determinada caracteristica, ora em outra queroe singulares diante dos outros.
Percebe-se que, nessa busca desenfreada por reardentidade, esquecem-se de quem
séo, de determinadas tracos que os tornam legigmi@num povo singular. Esquecem que
uma identidade é construida de fragmentos deixguwoa trds, que se fixaram e

solidificaram sua historia. Fazem letra morta debstoria, procurando nesse novo
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panorama global uma espécie de identidade magieaogufaca sentirem-se Unicos.

Procuram, as vezes, inventar um passado para tugestorne real.

Nas entrelinhas dos discursos que se propagam“@ekia global”, percebe-se
tracos da esséncia de cada nacdo. Impostas asas rpgra se viver em um mundo
globalizado, navega-se por rios de discursos quafidentes de um discurso vigente que
impera sobre todos. Neste o principal € a certezaad estar tornando um cidaddo do
mundo. Nao se faz mais necessario que um povolaetena caracteristica intrinseca para
ser uma nacdo, afinal ja se € uma sO nacdo. \bbt&sse prisma, essa ordem discursiva
gue comanda tudo torna-se cruel, uma vez que ri&a de considerar a individualidade,
mas reveste-a com um novo rétulo chamado de exmti&nsob o estigma do exotismo que
algumas nagfes vivem. Muitas vezes se fixam nesgismo para torna-lo sua identidade.
Ignoram que sua identidade € constituida por trggasiculares, sim, e que devem
incorpora-los ndo como exotismo mas como identigadpria, que nao se faz fechada nem
cristalizada. Trata-se, na verdade, de uma idedgicdan aberto, que vai sempre sendo
modificada em sua periferia, apesar de conservaseenrdmago tracos idiossincraticos que
a tornam Unica, mas nao exotica. O produto chareadosmo € o mais difundido nesse

grande supermercado global. Vende-se o exotisrawildii-se exotismo.

Nesse contexto encontram-se as identidades daAfdtuguesa pds-colonialismo.
Perdidos entre um passado que ndo percebem conecusewutro que inventam, debatem-
se com a necessidade de serem africanos, mas esggee o que os torna africanos €&, por
exemplo, ndo serem europeus. Lutam contra a horeagedo, mas revestem-se de

costumes e passados que nao lhes pertencem.

Segundo Wander Melo Miranda (1994), “fazer uma oacéazer uma literatura sdo
processos simultaneos”. Logo, as literaturas prienées dessa Africa portuguesa debatem-
se também contra a homogeneizacao literaria. Ass Iquie construiram a histéria desse
continente foram mimetizadas para o0 universo literdCada autor, com suas
particularidades, procura, de alguma forma, delire@ seus textos essa identidade

africana, no caso de Agualusa, mais especificamantientidade angolana. Especificidade
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essa necessaria, uma vez que tratar como homogéme&ontinente como Africa é uma

tarefa dantesca. Dessa forma, parte-se para auarizacédo, situando-se o problema em
Angola, pois este € 0 pais de origem do autor @oja sera analisada mais adiante. Alguns
autores usaram a tradicdo como foco de seu trgbatimo se somente essa volta ao
passado fosse capaz de construir uma identidadesif@eo passado € necessario para que
se consiga construir um paradigma para o presera fixar-se nesse passado como uma

“tAbua de salvacdo” constitui um erro que torn@iga construcao de uma identidade.

A invocacdo do passado constitui uma das estratégiais comuns nas
interpretacdes do presente. O que inspira taiogapelo € apenas a divergéncia
qguanto ao que ocorreu no passado e o que teri@sidopassado, mas também a
incerteza se o passado é de fato passado, mantereaglo, ou se persiste, mesmo
que talvez sob outras formas (SAID, 1995, p.33).

Se o0 passado faz parte desse constructo chamadmadke, de forma alguma deve
se tornar o seu elemento constitutivo Unico. Ndoréente de fragmentos do passado que
se constréi uma identidade, mas, na verdade, sam$odo presente aliadas a esse passado
gue vao construir e delinear a identidade. Naocgke pensar, hoje, em uma identidade
“pura’, sem qualquer contaminacdo da cultura deosupovos. E por isso que se pode
dizer que Angola encontra-se enredada em um jogatiidrio. Ora fixa-se hum passado
gue é irrecuperavel, ora inventa um passado qudheipertence. Conduzido por uma
histéria entremeada de lutas e divergéncias, o pagolano busca alicergar-se como uma
Nacdo Unica, dotada de uma identidade singularseNflsxo de idéias, as literaturas
africanas procuram, através do discurso que camirsolidificar costumes e tradicbes do
passado de Africa, a fim de moldar sua identidR#afirma-se a cada texto a esséncia do
passado recheado de costumes e tradi¢Oes, que ésrpracidos pelo povo. Nao que isso

constitua-se em um erro, mas essa repeticdo caacanoofonia na escrita.

Ser angolano, brasileiro, cubano, ou o que folyeetoje uma certa habilidade em
navegar por “mares nunca dantes navegados”. E séteadaptar-se a essa troca cultural

que a globalizagdo permite, sem perder o foco empsapria histéria. E preciso ainda
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saber que na periferia de uma identidade a troltaraué abundante. Nesse intercambio
cultural, recebem-se variadas informagdes queiteam®& que poderdo ou nédo se solidificar

como parte dessa identidade.

As literaturas africanas que se consolidaram aradeélingua de seu colonizador,
Portugal, impregnaram-se de um passado recheads peldicbes da terra. Adotam o
idioma portugués para solidificar sua essénci@aida. Inquestionavelmente jovens, essas
literaturas datam, segundo Arnaldo Franca (199%7)p‘do inicio da segunda metade do
século XIX”, sendo sua proliferacdo causada paréstcomo a abolicdo da escravatura, a
criacdo de escolas e, com isso, de um publicorledttre outros. Necessario era que se
difundisse esse modo de ser africano, alcance sSiljidado pelo uso da lingua

portuguesa e néo de dialetos tipicos de Africa.

Era preciso atingir um publico leitor que se idécdsse com essa literatura.
Segundo Franga (1997, p.48), “o colonizado tinhemcalvo directo e preferencial o
colonizador, destinatario primeiro de sua mensag@or’isso centrou-se tanto na idéia de
tradicdo para delinear uma fronteira entre a lingtilzada e a mensagem veiculada.
Autores como Mia Couto e Pepetela reforcam de wmad marcante essa presenca da
tradicdo na literatura africana. Suas obras s8wesslas de impressdes e estigmas desse
passado de guerras e lutas. Esbocam elementosmgaem a essa cultura ancestral. Claro,
constroem uma literatura impar, mas o fazem de fomaa direta, sem subterflgios.

Ritualisticamente, Mia Couto remete sua escritad¢ao do contar, da literatura oral.

Do ponto de vista da produc¢éo cultural, a arteateas € uma prética ritualistica,
um ato de iniciacdo ao universo da africanidadal pratica e ato séo, sobretudo,
um gesto de prazer pelo qual o mundo real da laganomento do meramente
possivel que, feito voz, desengrena a realidadesata a fantasia (PADILHA,
2003, p. 15).

Essa forma de escrever reflete uma grande perceja;&er africano, centrada no

realce da tradicdo oral, que é o cerne de todaslasas e que, essencialmente, liga-se ao
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passado africano ao criar um lago muito forte cderra e seus costumes. Isso constitui-se

numa caracteristica que reflete a beleza da lileratriada por escritores africanos.

Literatura africana: porque Africa é o motivo da stensagem ao mundo, porque
0S processos técnicos da sua escrita se erguena osnnodismos europeus ou
europeizantes (LARANJEIRA, 1992, p.10).

No entanto, a supervalorizacdo desses elementmadigdo acabam por tornar essa
literatura muito marcada. E necessario revisitartassado, mas com um olhar critico, e
buscar nesse passado conexfes para o futuro. Essa €aracteristica da literatura pos-
moderna, segundo Linda Hutcheon (1991). Segundautaraa “Ndo € um retorno
nostalgico; € uma reavaliacdo critica, um didlogmico com o passado da arte e da

sociedade” (p. 20).

Nesse sentido, percebe-se que o angolano JosedBddgualusa, em seu livio
vendedor de passadosonsegue criar esse didlogo, por vezes irbnit@ves de
referéncias sutis ao passado de Angola. E atraeésadsutileza que Agualusa vai
construindo um tipo de texto que identifica e cato modo de ser angolano. Mostra que
ser angolano é pertencer ao mundo, percebendoagerésticas que o tornam Unico como
nacdo, mas sem esquecer os fragmentos da linguapem que cruzam o seu discurso.
Agualusa constroi um discurso que revela uma titemamadura, africanamente mundial.
Escreve seus textos de uma maneira que podenisses ¢omo proximos de um texto
brasileiro ou de um portugués. Usa uma linguager@ conota e ndo denota uma
africanidade. E nas sutilezas que se percebe Amgolaeus textos, numa literatura mais
ligada as mindcias do cotidiano, que podem ocoerar qualquer lugar do mundo,
Agualusa sugere Angola. Sao restos de passadoaglasreha memoria, recontados sob o
prisma de um novo olhar. Narra-se o passado denaewvea forma, através das recordacdes

constréi-se uma historia imaginaria.
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Recordar é imaginar. Aquilo que se recorda ndoastZontecer, tal como aquilo
gue se imagina. E s6 passam a acontecer no atvarapalavras, imagens,
escrita — que os transforma em significagdo (MACED®®9, p.37).

Analisado dessa forma, o passado historico deixéedéoda a aura de verdade
inarredavel que o envolve e passa a se misturaroclit@rario. Narrar faz parte de ambas
as “seéries”, como diria Foucault (2003), ambas @dadas no e pelo discurso que lhes
transmite toda a carga de verossimilhanca. Tartteratura como a histéria partem de
narrativas, orais e escritas, para criar o seu murehl”. A histéria procura comprovar,
através de documentos, relatos e entrevistas,agiglade de fatos que sdo fragmentos de
um grande mosaico chamado histéria humana. Loguoinba pela mesma senda que a
literatura. O discurso narrado ira transmitir enéorcrivel determinado fato historico, que ja
ocorreu, que é recontado no discurso e que sOzse fafaz no discurso. Esse refazer
discursivo acaba por criar um novo fato, pois numothar do narrador sera isento. Todo e
qualquer fato narrado o sera segundo a visdo de aqaera, sob determinado ponto de
vista. A parcela de verdade que envolve o discdesbistoria € separada por uma linha
muito ténue do discurso literario. Neste € o imagmque predomina e pode-se contar até

0 que ndo aconteceu, enquanto que nos enunciadist@ada conta-se 0 que “aconteceu”.

Tanto os fatos registrados pela Histéria quantoewmsedos imaginados pela
Literatura inevitavelmente convergem, quando repmeslos no ato da escrita,
para aquele ambiguo meio-caminho entre elas no-gealso de novo uma frase
de Machado de Assis — “a verossimilhanca é muitees toda a verdade”
(MACEDO, 1999, p. 38).

A historia é uma narrativa descontinua. A idéiaide histéria continua era o que
sustentava a idéia de uma identidade cristalizadand sujeito acabado, sujeito esse capaz
de perceber e reconstituir todo um passado sema peed nenhum fragmento. Essa
seguranca esta desfeita com a percepcdo de qutdeehndo é uma narrativa continua,
mas feita de pedacos, de cortes, de lapsos e diesidades. Esse conceito de histéria

descontinua é o que Foucault introduz em suassasalp discurso.
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A histéria continua é o correlato indispensaveliggfio fundadora do sujeito: a
garantia de que tudo que lhe escapou podera selvitky a certeza de que o
tempo nada dispersard sem reconstitui-lo em umdadei recomposta; a

promessa de que o sujeito podera, um dia — sobreafda consciéncia historica —
se apropriar, novamente, de todas essas coisasidazara distancia pela

diferenca, restaurar seu dominio sobre elas e tacanque se pode chamar de
sua morada (FOUCAULT, 2005, p.14).

Nessa descontinuidade da Histéria, percebe-segmématacdo também do sujeito.
Torna-se, assim, inconcebivel a idéia de uma idadé cristalizada e capaz de elencar
tracos Unicos de uma nacao e torna-los imutaveispcse ndo houvesse o contato com o

outro e a possibilidade de o discurso alheio dagesar uma idéia sedimentada.

Dessa forma, a literatura passa a constituir urout® que se mostra também
fragmentado. Um discurso que visa a constituir wtleposo aliado na formacdo de uma
identidade nacional. E esse discurso literario @sevezes, ira ironizar a forma como se
tenta formar uma identidade. A literatura, ou melleodiscurso literario pode ser capaz de
remeter o leitor ao interior de uma histéria questreoa fantasia criada ao redor de uma
idéia de nagdo. Serd no discurso que se percelferéna irdbnica com que o passado se
mostra para tratar do presente e do futuro. Ha gcuiso vigente que € capaz de criar
situacdes que denotem uma certeza ao redor dedragmisolados de uma identidade para

torna-los embleméticos para a Na¢ao, mesmo qudgsaréenha que inventar um passado.

Ja que o passado é parte essencial de uma identsladao satisfaz o verdadeiro,
inventa-se um que seja capaz de preencher o vaggaduséncia. E essa caracteristica do
modo de ser africano que Agualusa ironiza. lroeiande a tracos de uma literatura pos-

moderna, que pertence ao mundo, a qualquer lai®sg sinta seduzido por seu texto.

Ha uma forte influéncia da cultura européia em tadaultura africana. Agualusa
percebe isso e coloca em sua literatura uma fat=@d, que se esforca por negar sua
africanidade e acentuar o ser europeu. E nesse goatse encontra a ironia de seus textos,
gue perfazem o caminho de seus antepassados eammagtie os tracos africanos nédo

podem ser apagados por outra cultura. Mostra qu@porar tracos de outra cultura faz
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parte de uma identidade contemporanea. No entarmjoge ndo se pode é sobrepor esses
tracos a propria cultura nacional. Nao se trataulelar esses tracos a ponto de torna-los
marcas de exotismo, mas sim de contrabalanca-tooatros. Ser exotico é ser diferente e
essa diferenca se percebe diante de qualqueracdiésiconhecida. O olhar que se espanta e
classifica algo como exético esta em toda partgu@©néo se pode € aceitar esse exotismo
como marca de uma identidade, acentua-lo para snmepara que seja visto como algo

diferenciador e Unico elemento capaz de criara fessa identidade.

Laura Cavalcante Padilha, ao falar sobre as litlmmatde Angola, afirma que as
camadas populares sdo marcadas pela preservagiunad&adicdo, mas acrescenta que,
“mesmo nestas, € marcante a presenca de tracaddzid luso-européia ja incorporados a
face nacional angolana” (2003, p.17). Logo, seadi¢Bo se mostra mais presente nas
narrativas orais e se elas também estao impregmpetasultura do outro, € natural que a
literatura escrita que vicejar dai sera mesclada@aultura do colonizador. O que importa
entdo € ndo confundir tracos europeus com a ndeeesde ndo ser exotico, nem cultuar
acentuadamente a tradicdo para parecer exoticaeddhon outro e sobre qualquer uma
dessas alternativas construir sua identidade. Agaglercebe que isso muitas vezes ocorre

na sociedade angolana. Disso constréi sua critidexto.

Ao mesmo tempo que exéticos, fora do lugar, naderoporaneos, fetichizados,
também pode enriquecer-se. As condi¢es sob as yjuam os ndo-ocidentais
tanto podem levar a mutilagfes como a recriac@dsNI, 2003, p.89).

Assim, construir uma literatura angolana torna+sa tarefa singular, visto que ha
gue se fugir do estigma do exotismo, mas tambénsel@eionar tracos que conotem uma
africanidade, produto de literaturas jovens qumsestram maduras para ajudar a moldar a

identidade de seu pais.



2 O CONTEXTO DE UM SONHO E SEU SONHADOR

2.1 ldentidade: um sonho real

A insensatez do ser humano o tem feito trilhar chos que destréem os sonhos e
fantasias de muitos. Na busca por um mundo igualité que se tem obtido é mais
desigualdades. Sempre que se toca no assunto deogiedade justa e capaz de traduzir os
anseios e desejos dos individuos que a compderatraste na incerteza da politica. O
discurso que permeia o0 mundo globalizado nédo caradiz 0 discurso que visa a igualdade
de oportunidades para todos. Dessa forma, pereeesviver em sociedade, hoje, deixou
de ter o mesmo valor que viver em comunidade. N@ssapectiva, a promessa de
felicidade se faz através de sonhos utépicos iddais. A globalizacdo prega a
universalidade mas impde a individualidade. Atrawds competicdo, insere-se 0
individualismo, mas vende-se a ilusdo de que s&té de um todo indivisivel: uma Nagéao.

E como se configura a identidade em um mundo glkdnd e descentrado?

Stuart Hall, ao analisar o conceito de identidadeseu livroA identidade cultural
na poés-modernidade (2003)ercebe trés concepcoes diferentes de identidasigeito do
lluminismo, o sujeito sociologico e o0 sujeito pdésedarno. A concepgao de identidade do
sujeito do lluminismo era baseada na crenca deoqugeito detinha uma identidade Unica
e estavel. Segundo Hall, essa concep¢do mostrandigilualista, pois detinha a idéia de

gue o individuo ja nascia com sua identidade, guegséncia nunca se alterava. Ja o que
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Hall determina como sujeito sociolégico baseia-@aenteracdo entre o individuo e o meio
social que o cerca. No sujeito sociologico, ainglaffma a idéia de um nucleo essencial e
individual, mas se admite que h&d uma transformag&bdinua na identidade, gerada pela
constante troca de informagdes entre 0 “eu” e dréBuNessa evolugdo do conceito de
identidade, Hall chega ao periodo atual de umaedade globalizada e nesse contexto
percebe que a identidade do sujeito pos-modernooséa volatil, maledvel, mutavel. Nao
se trata mais de uma identidade Unica e estaval snenente de uma troca que mantém um
ndcleo em esséncia. Na verdade, trata-se de umstregdio continua e ininterrupta.
Desvanece a idéia de uma esséncia que determiéfemtidade de um sujeito, que o torna
Unico e imutidvel. Nada mais é certo num mundo elildo pelas desigualdades e
fragmentado pela globalizacdo. N&do € possivel nesagexto que se pense em uma
identidade imutavel, visto que o individuo tem ceeadaptar a diferentes momentos e
contextos. Nessa configuracdo nova de identidagieepem-se diversas estratégias que
procuram, de alguma forma, delinear o pertencimedo individuo a determinada
sociedade. Muitas vezes, essas estratégias baseiamsaber autoctone, nas tradi¢cdes. Os
mitos e lendas que se inserem na historia de cada ganham forca e se mostram
perpetuadores de uma identidade. Isso € percepidvéiteratura que emerge dos povos

colonizados.

Toda a histéria da humanidade € permeada por Bagagais que, de alguma
forma, ensinavam ou mostravam determinados comperttos aceitos dentro de uma
comunidade. Nascem desse estratagema os mitosegrepem o imaginario de cada
individuo membro desse coletivo.

Os mitos ndo sao histérias divertidas. Seu objeévensinar por meio da
reiteracdo sem fim de sua mensagem: um tipo deagensque os ouvintes s6
podem esquecer ou negligenciar se quiserem (BAUMANIO3, p.14).

Historias contadas a beira de uma fogueira ou dasrao redor de uma mesa numa

reunido em familia procuravam nesse ambiente erazanticonchego familiar e reproduzir
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a idéia de aconchego comunitario. Nesta pequengacghd sociedade, pretendia-se gerar
um universo de sentidos que tornasse possivehgaoride uma identidade nacional. Mitos,
histérias e lendas servem de base para a susterdagdma historia maior que cria uma
nacdo. Importantes narrativas vao entremeandsiutesdo discurso que vai definindo os
contornos de uma sociedade. Nas entrelinhas dooteque rapidamente muda, foi se
inserindo um discurso que buscava apagar essaativasrheterogéneas para criar uma
homogeneidade. O discurso da globalizacdo procutawaogeneizar e apagar as
diferencas, mas acabou por acentua-las. Cada cdadenprocurava por meios diferentes
ressaltar suas tradicbes e, com isso, preservainduadualidade. A construcdo desse
passado se impds como decisiva.Vendeu-se a idéjaeda diferenca construia a seguranca
num mundo eivado de incertezas. A necessidade tdeafitmacéo criou uma forma de
resisténcia que se baseava na diferenca como poeawtta identidade. Perversamente, o
discurso globalizante percebeu nesse nicho um nonamluto a ser vendido no
supermercado global: o exotismo. Criou, para d@aseum discurso que incita a producao
das diferencas e, através delas, consegue inditaiacao coercitiva. Como se produziu
essa evolucdo da sociedade e do discurso que la?dgercebe-se esse movimento tanto
através do fator econdémico, como das relacées isoéiapossivel analisar tal fendmeno
unindo-se duas visbes diferentes do mesmo assumm@ marxista e outra pos-
estruturalista. O socidlogo Zygmunt Baumann anaiganémeno da globalizagéo sob o
prisma das relacdes econdmicas e do trabalhohjstariador e fildsofo Michel Foucault
analisa as mudancas na sociedade através do dispesa regula. Duas visdes que unidas
s&o capazes de mostrar a evolugdo da construgétitdda. E interessante perceber que o
fator politico/econdmico influencia o discurso emmo esse institui as mudancgas que
regulam o mercado. E necesséario que o discursoasuge com o mercado para que se
estabelecam as relacdes de poder que instituengitamidade de mando de quem o

controla.

O progresso que se observou com a modernidadeetraumudanca radical da
constituicdo da identidade. A volatilidade das feinas, devido a evolugdo dos meios de
informacéo, acabou por aproximar as distanciastenagoralidades. Nesse contexto, nasce

a necessidade da alteridade. E necessario segdistiios demais individuos. Ao mesmo
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tempo, é preciso que se detenha determinadas erdstichs capazes de unir VAarios

individuos, criando lagos imaginarios que os torpames de uma comunidade ilusoria.

Essa comunidade dos sonhos € uma extrapolacdaitdaspkla identidade que
povoam suas vidas. E uma “comunidade” de semekhante mente e no
comportamento; uma comunidade do mesmo — que, quanojetada na tela da
conduta amplamente replicada/copiada, parece dogar identidade
individualmente escolhida de fundamentos sélidas ag pessoas que escolhem
de outra maneira nao acreditariam que possuissANBNN, 2003, p.61).

Essa necessidade de pertencimento é inata dorsanbuE preciso que se pertenca
a uma bandeira representativa dos anseios indigiduaoletivos. A seguranca por fazer
parte de um nudcleo que incorpore o bem coletivenestra mais relevante. Por isso, 0
discurso da globalizacdo mudou e passou a vend®{otismo e a criar as chamadas
“minorias étnicas”, que traduzem desejos e mo&osed comuns ao grupo. Nesse sentido

€ preciso desfraldar uma bandeira que mostre géersambro de determinado “clube”.

Na construgdo de uma identidade nacional, o seretife se mostra no exotismo.
Muitas vezes, ser exoético € o que se impde a algowss. Ter um passado, com raizes e
tradicbes bem estruturadas, € uma busca do indiydticipante do mundo pés-moderno,
mesmo que seja um passado inventado.

A facilidade de desfazer-se de uma identidade nmento que ela deixa de ser
satisfatdria, ou deixa de ser atraente pela coggzetiom outras identidades mais
sedutoras, € muito mais importante do que o “nealida identidade buscada ou
momentaneamente apropriada (BAUMANN, 2003, p.62).

Os paises que foram colbnias, que se renderamirm@nas do colonizador, ndo
conseguem se livrar tdo facilmente do estigma tnzacéo. Parece que, ao obterem sua

independéncia, ndo conseguem revesti-la de autan@antem-se perdidos e recorrem aos
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estereotipos conhecidos para formular sua redegiganca. Nao procuram em sua propria
histéria, na tradicdo, fundamentos que criem ogslagcessarios para sua insergcdo como
uma nagdo autdbnoma. Na falta de um referencialggige a construcdo dessa identidade
nacional, empresta-se do colonizador as referémyias deveriam estar na tradicdo da
prépria historia da nacdo. Cria-se um novo paradigp@seado na histéria inventada. O
progresso sO parece ser possivel através de umalhs@iga com 0S povos mais
“evoluidos”. Depois de tanto tempo dominados pelscudtso do colonizador, nao
conseguem achar seu proprio discurso, ou melhiar, @rseu préprio discurso. Preferem,
ao contrario, perpetuar o discurso ja fundado gelo antigo senhorio. E necessario ser
alguém com uma histéria, com toda uma linhagemzcdpaevelar sua soberania. Vestem,
entdo, esses povos a mascara do colonizador ecesguseia prépria historia, deixam de
resgata-la por ser mais facil dar continuidadega glue ja esta instituido. Assim, se tem
uma histéria, antepassados e feitos capazes d#uionsna identidade, mesmo que falsa:
“E verdade que a fé moderna permite que qualquesautarne alguém, mas uma coisa que
ela ndo permite é tornar-se alguém gueca foi outro alguérh (BAUMANN, 2003, p.87)

Essa tendéncia a ver-se como estrangeiro, comacexéambém ja ocorreu na
literatura brasileira. Na busca por uma identidgae,um discurso que embasasse a forma
de ser brasileiro, os escritores no periodo do R&emo (séc.XIX, ¥ metade)
importaram a forma literaria e adaptaram o contedm®romances europeus. No entanto,
era o olhar do outro que preenchia a ficcao; dreaguerspectiva do estrangeiro que, muitas

vezes, o discurso literario brasileiro se organizou

O paradoxo era uma conseqiiéncia inevitavel dasig@eslde desterro cultural
em que viviamos; no fundo, como ainda hoje de restntece, éramos uns
estrangeiros em nossa terra, sentiamos as nossas como exilados da fantasia
(MEYER, 1958, p.22).

Esse paradoxo sO ocorreu porque havia uma faltpedspectiva no imaginario
brasileiro. Nao se concebia a possibilidade de wmar propria histéria tracos que

possibilitassem a similaridade com as grandesriastda literatura universal.
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Tudo isto correspondia ao vazio brasileiro, a w@adé da nossa consciéncia
nacional, sem lastro de tradi¢cbes sedimentareazadg alimentar a obra literaria
prescindindo do arrimo de influéncias peregrinaE ¥R, 1958, p.23).

A necessidade de fundar um conceito de nacdo alavasse projeto literario e fez
com gque a idealizacdo reafirmasse o estigma de)s#ico, que o0 colonizador ja havia
retratado sem seus textos. Esse panorama so éoaddt a partir do Modernismo que
inseriu a idéia de antropofagia, que possibilitacaitacdo das contribuicbes estrangeiras,
sabendo, porém, que essas serdo adaptadas e taftasnpara o imaginario do Brasil, e
nao o contrario.

A identidade de um pais € constituida pelas h&toe narrativas que contam e
fundam o ser nacional. Metaforas de um tempo, aatheas conectam o passado com o
presente. S&o histérias que buscam montar o modaiama civilizagdo. De fundo mitico,
tém sempre inicio na oralidade, fixam-se no sulbm@ent do povo e passam a fazer parte
de seu cotidiano. Na cultura africana essa oradidsel faz mais forte e distintiva. A
africanidade esta impregnada pela oralidade, trqoe suas lendas e mitos percorrem o
mundo junto com seus filhos. E um ritual que seg® no cultivo da tradicdo. Laura
Cavalcante Padilha percebe na Literatura Angolgmasenca da oralidade.

Do ponto de vista da produgéo cultural, a arteatgas € uma prética ritualistica,
um ato de iniciacdo ao universo da africanidadal pratica e ato séo, sobretudo,
um gesto de prazer pelo qual o mundo real da laganomento do meramente
possivel que, feito voz, desengrena a realidadesata a fantasia (PADILHA,
2003, p.15).

Dessa forma, a oralidade se liga a construcdordeidentidade angolana, uma vez
gue a construcdo da identidade se da através clarstis que é capaz de criar a metafora da
Nacdo. Na resisténcia a cultura branca e ocideltalinante se levanta a bandeira da
oralidade.
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A oralidade é, desse ponto de vista, o alicerceesolyual se construiu o edificio
da cultura nacional angolana nos moldes como rejeentifica. Pratica-la foi
mais que uma arte: foi um grito de resisténcia @ forma de auto-preservacgéo
dos referenciais autoctones, frente & esmagadaa @im colonialismo portugués
(PADILHA, 2003, p.17).

Padilha observa que essa oralidade foi preservadanarrativas orais chamadas
“missosso”. No entanto, a autora percebe que, mesessas narrativas tradicionais,
existem tracos da cultura luso-européia. Assimptamesse tipo de narrativa que denota
toda a tradicdo do povo angolano esta contaminatiogrgesenca do outro. Isso reforca a
tese de que ja ndo é possivel descrever uma iddetigura, imutavel. Se as raizes de um

povo se mesclam com a cultura de outro, a idergidacpode seguir o mesmo caminho.

A construgdo da identidade € um processo sem fi@ra sempre incompleto, e
assim deve permanecer para cumprir sua promessagisi precisamente, para
manter a credibilidade da promessa) (BAUMANN, 2023%1).

Interessante esclarecer aqui que a oralidade é maraa forte das literaturas
africanas, mas ndo exclusiva. Segundo Ana Mafaldiée L(1998), a idéia de que a
oralidade € uma marca exclusiva das literaturasaafas se configura a partir da aceitacédo
da inexisténcia da escrita antes da presenca dpeuno continente. Tal atitude da critica,
segundo a pesquisadora, demonstra ignorar a eistéle pesquisas que revelam a
presenca da escrita, no continente, desde o s&dllloEssa forma de pensar criou um
discurso critico que vé a escrita como européieombdade como africana. Entdo, nesse
contexto, a literatura africana escrita so ter@aredo gracas a colonizacdo. Assim, segundo
Ana Mafalda Leite (1998), “aquilo que é um fendbmenmlental passa a ser encarado como
um fendmeno essencial” (p.15), criando uma idéiguwke “a ‘natureza’ cultural africana é
oral; sdo os europeus que vieram perturbar estid@Sstatural’ e adamico.”(p.15). Logo, a
oralidade ndo é exclusividade de Africa, é um tréme dessa literatura mas ndo é
exclusivo. Segundo Leite, esse discurso criticowua oralidade como marca literaria de

Africa foi criado como uma reacéo a “uma visdo lif@saturas africanas como satélites,
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derivados das literaturas das ‘metrépoles™ (199282). A oralidade deve ser vista como
uma heranca intertextual, entre outras, “que sasalngente importantes para a
caracterizacdo dos aspectos especificamente rég@nacionais diferenciadores” (LEITE,
1998, p.13). Assim, a oralidade ndo deve ser wistao uma exclusividade das literaturas
africanas. Pautar-se somente por esse viés acamalacruma fantasia que remete a um

passado utdpico que ndo pode ser resgatado.

Viver uma realidade inventada ou criada artificiahte € produto de um tempo que
se mostra descontinuo. Sem verdades absolutassha@sde rupturas. Quando o que se
impde € uma verdade artificial através do discds@olonizador, torna-se necessaria uma
revisdo do passado. No discurso do colonizador rha desvalorizacdo da cultura do
dominado. H& um ufanismo da cultura do colonizadpre vé e descreve 0S povos
colonizados como inferiores e necessitados de wulufa” que somente o colonizador

detém.

Isso se explica pelo fato de que, na visdo ‘raifa¢aque da cultura tinha o
colonizador, ter cultura era ter acesso a uma dérigens materiais e simbdlicos
pelos quais essa cultura se manifestava. Tal gosguivocada fazia com que o
dominador marcasse por um sinal de falta, de vazigeja, por um sinal menos
as praticas culturais do outro, situacdo que eteyvava reverter com sua
“misséo civilizadora” (PADILHA, 2000, p.3).

Segundo Laura Cavalcante Padilha (1995), o discuisocolonizador “se
caracteriza por ser um discurso de achatamentouaseqsempre, de uma profunda
intransigéncia cultural” (p.3). Cria-se uma atmosfde permanente deslumbramento pela
cultura do colonizador; esta € mostrada como swparicultura do colonizado que deve
aceitar essa assimilacdo para que se torne pamendaundo “civilizado”. E necessario

gue o colonizado esqueca seu proprio passadmrkte-se de sua histoéria.

No lugar, acenam-lhe com a possibilidade de integmea outra, mais luminosa,
mais sedutora, cujo dominio lhe asseguraria unr logdhor na ordem vigente.
A artificialidade se imp®e, desfigurando o sujejtee tem cortada a ligagdo com
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seu universo cultural sem chegar jamais a ter acefgsivo ao universo de seu
opressor (CHAVES, 2005, p.47).

O progresso tem se mostrado como impiedoso paraatgumas culturas. Lanca-as
no caos da ruina e da destruicdo, sendo mais umteado de destrocos que devem ser

esquecidos pela cultura global.

O Anjo da Hist6ria se movimenta com as costas @aftgpara o futuro e com os
olhos postos no passado. Movimenta-se porque dpsEleleixou o Paraiso ndo
pode parar — ainda ndo viu nada suficientementadagel que o faga parar e
admirar com tranquilidade. O que o mantém em mavimé& o desgosto e a

repulsa pelo que vé: os visiveis horrores do passatho a atracdo de um futuro
que ele ndo pode ver com clareza nem apreciar rdeafplena. O progresso,

Benjamin da a entender, ndo é a perseguicdo derpaseo céu, mas uma

urgéncia frenética de voar para longe dos caddesehados pelos campos de
batalha do passado (BAUMANN, 2003, p.23).

Uma histéria torna-se inventada porque nao se tgqmeaontar ou ndo se percebe a
prépria histéria. Constroi-se assim uma identiddel@edacos retirados de outras histérias.
O que importa ndo é a autenticidade, mas fazee ot grande mercado global. E
necessario pertencer a uma cultura, ter uma hastéma identidade, deixar de ser um péria
para ser um participe de uma histéria nacionaksé fjue o colonizador impde com seu
discurso, o qual, segundo Rita Chaves (2005), quailwinca seu objetivo, “transforma o
colonizado numa caricatura”(p.47). Nesse sentiaerita-se o passado e a nacdo. E essa
forma de ser que se mostra no li@ovendedor de passadate José Eduardo Agualusa,
assunto desse trabalho.

Ninguém impede ninguém de ser o que é e ninguérac@ampedir ninguém de
ser diferente do que é. A identidade parece umatgo de escolha e resolucao,
e as escolhas devem ser respeitadas e a resolum&censer recompensada
(BAUMANN, 2003, p. 58).
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Nesse contexto, a literatura surge como mediadosadécursos que percorrem o
mundo globalizado. Muitos escritores percebem i@ & tradigcbes da terra que vao
perpetua-la como Nacdo, ndo como algo exoético ecgimo parte integrante de uma
identidade que deve se mostrar coerente com a mddde. De tal forma, utilizam o
cbdigo secularizado pelo colonizador para registriala da terra. Atravessa-se a fronteira,
ou melhor, contaminam-se as fronteiras. S&o assnidesaturas, advindas de um mundo
colonial, portadoras dessa caracteristica. Nesseersn literario, surgem as literaturas
africanas, tentando conservar uma determinadarauifwe possa reter o que faz parte do

ser africano.

Segundo Laura Cavalcante Padilha (2004), o conteutitural africano”, descrito
por alguns criticos, surge no espaco literario imo do século XIX. A pesquisadora
demonstra que, através da leitura de determinadasst desse periodo, ja se percebe a
presenca de outra lingua que ndo a do colonizédminala, ainda, que se utilizam do
codigo linglistico conhecido para registrar essguia. Assim, traduzem-se determinadas
estruturas da lingua do colonizador para o cédigall E entdo, segundo Padilha, percebe-

se a contaminacgdo entre fronteiras.

Os acidentes geograficos projetados no antigo nm@aptural tragado pela
colonialidade comecam a perder os rigidos contormasnbaralhar-se, por esse
confronto de conhecimento/desconhecimento que Baoestringe apenas ao
aspecto linguistico (PADILHA, 2004, p.68).

N&do h& outra saida para o povo colonizado a ndcasee utilizar o codigo
lingliistico de seu opressor. Se ndo proceder f&sta, 0 colonizado corre o risco de nao
ser lido, pois a lingua que é mais difundida é acdmnizador. Assim, para que sua
mensagem se torne passivel de registro e obtenh@ibhco leitor € necessario que faca
uso do cédigo imposto pelo colonizador. Sera asgraeélingua que o tornou submisso que

conseguira espraiar sua mensagem de libertacdar eseun préprio discurso.
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Impedido de falar a sua lingua, o dominado tamb&ontem total acesso a lingua
do colonizador. Seu universo fica assim comproroetigelo risco da
incomunicabilidade, que levaria a morte de todai@gyer forma cultural. Para
fugir a situagdo de emparedamento, a saida degaigepelo pragmatismo, ou
seja, para expressar a luta contra 0 mal que gewalsabre o seu mundo, é
necessario valer-se de um dos instrumentos de dgévon a lingua do outro
(CHAVES, 2005, p.52).

Ao analisar poemas de varios autores e um romaeceMid Couto, Laura
Cavalcante Padilha percebe que a fala da terresemada pelos escritores, ainda que
traduzidas “na outra lingua transplantada, em falmetra” (2004). Isso cria uma tenséo
entre a fala e a escrita. E a fala da terra regiatna escrita do outro. Atravessa-se, assim, a
fronteira entre dois mundos: “A fronteira antesddg se faz poroso ponto de passagem.
Areja-se a casa, pelo abrir de suas multiplasgah€PADILHA, 2004, p.69).

Além disso, a pesquisadora percebe que a memdga samo importante elo entre
as diversas culturas africanas. A reminiscéncia insiituir o discurso identitario na
literatura. E esse discurso vem registrar ndo stameuliferente que ha entre o mundo do
colonizador e o do colonizado, mas também o queehdiverso dentro do proprio mundo
colonizado: as diversas culturas de Africa. “N&apénas com relacdo ao que veio como
legado de fora, mas ao que havia dentro, que ess®ra se transversaliza” (PADILHA,
2004, p.70).

Através da recordacao da histéria ir4 constituie-seconstruir-se um determinado
modo de ser africano. Estar presente em um tendetedazer parte requer a percepcao de
que este presente s6 é possivel porque detém ariaatedum passado. Assim, histéria e

literatura seguem um caminho paralelo.

O que chamamos Histdria é também uma percepcdoedadna: a memdria
prépria de quem viveu e observou o0 que aconteceestemunho de outros,
registros, documentos, imagens. A Historia nuneadilo que aconteceu mas
aquilo que permite significar o que aconteceu (MACE 1999, p.38).
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Logo, historia e literatura caminham juntas, basesa@, ambas, em narrativas para
fazerem seus registros, permeadas que estdo dldade, pelo dizer de alguém. O
discurso construido por ambas vem entremeado 0. dReviver 0 que passou passa a
ser necessario para a instituicdo de uma identidddgundo Laura Cavalcante Padilha
(2004), os autores africanos recriam na literafignailo que vivenciaram em suas familias,
pois cresceram em familias que preservavam a mamicestral, o passado. Dessa forma,
refletem em sua escrita aquilo que vivenciaram eas ¥idas. Sobre isso, Octavio Paz
(1996) concorda que o romancista se assemelha coistasiador na maneira de narrar,

mas se diferencia por que recria o mundo narrado.

O filésofo ordena as idéias conforme uma ordenoretj o historiador narra os
fatos com o mesmo rigor linear. O romancista nematestra nem conta: recria
um mundo. Embora o seu oficio seja o de relataraoontecimento — e neste
sentido parece-se ao historiador — ndo lhe interesstar 0 que se passou, mas
reviver um instante ou uma série de instantesiaraam mundo (p.68-9).

Interessante observar que Padilha (2004) percelyeagasar de os autores africanos
conservarem essa ligagao com a tradicdo, nuncaemaifn de forma a negar toda uma
histéria de colonizacdo, tanto que registram asshcBio através do codigo linglistico do
colonizador. Traduzem seu conhecimento autdctonding@a secularizada pelo outro.
Assim, ndo negam aquilo que sdo, mas complementanacer.

Desde os seus primdrdios nos oitocentos, portantmmeco dos caminhos, a
reafricanizacéo literaria ndo se permite pensamoc@sura ou total forma de
apagamento do outro ocidental, a partir mesmongaidi (PADILHA, 2004,
p.69).

Esse principio de que a literatura do colonizadabacfazendo uso das formas
deixadas pelo colonizador € também asseverado pamcé Moretti em seu texto
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Conjeturas sobre a Literatura mundig000) “quando uma cultura ensaia movimentos na
direcdo do romance moderno, € sempre como umaliegdc entre forma estrangeira e

matérias locais.” (p.177)

Assim, falar de identidade dentro do contexto atudhlar de pluralidade e, as
literaturas que advém do continente africano aporgara isso. A fim de conseguir que
seus textos sejam lidos por uma gama maior dedsitpara que ocorra o registro de uma
tradicdo que ndo pode se extinguir, porque é axeissde um povo, faz-se necessaria essa
unido entre o conteudo e a forma. Nesse sentidoglpem que s6 podem se inserir no
discurso vigente e, a0 mesmo tempo, causar neleruptara se, como sujeitos de um
discurso, satisfizerem a exigéncia que se impa@esoada lingua do colonizador para que se
possa falar e afirmar sua prépria identidade epséprio discurso: “ninguém entrara na
ordem do discurso se nao satisfizer a certas esi@m®ou se ndo for, de inicio, qualificado
para fazé-lo” (FOUCAULT, 2003, p.37).

Essa consciéncia de uma identidade multipla/pRiaérceptivel na escrita de José
Eduardo Agualusa. Em seu texto ha a preservac&oltlaa africana, mas de uma forma
sutil, que usa como suporte a lingua portuguesaialiga se mostra consciente dessa
identidade pds-moderna de que fala Stuart Hall eedassidade de lagos que assegurem a
comunidade de que fala Baumann. Para isso, fadeism discurso que insere uma ruptura
no discurso do outro/colonizador. Autores africano@mo Agualusa acabam por
desestabilizar o discurso do colonizador, uma ez fgzem uso desse codigo que tentou
instaurar uma vis&o sobre Africa através de umspgetiva alheia, para darem a viso de
Africa sobre ela mesma. Muitas s&o as visdes, porsp Padilha mesmo diz, muitos s&o
os mundos dentro de Africa e Agualusa vem mostrasdo angolana desse mundo. Esse
modo de construir um novo discurso, usando comorseie codigo do outro e Ihe dando
uma nova roupagem, um novo significado, instauma,campo discursivo, aquilo que
Michel Foucault (2003) aponta como um acontecime@®onodo de ver e ser angolano
sera analisado no livio Vendedor de passadgqeocurando mostrar 0 Viés por que se cria
esse acontecimento no discurso instituido.
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2.2 O sonhador

José Eduardo Agualusa nasceu na cidade angolartduambo, no dia 13 de
dezembro de 1960, e mudou-se para Portugal loge apddependéncia de seu pais. De
descendéncia brasileira e portuguesa, divide-sgnag¢umte entre Luanda, Lisboa e algumas
viagens ao Brasil. Agualusa j& residiu no RecifieoeRio de Janeiro (1998-2000). Essa

mistura € perceptivel em sua escrita, que fundalaes desses seus lugares de errancia.

Autor de varios livros, Agualusa comecou sua ceariieraria escrevendo poemas
e todo o lirismo que desenvolveu nessa época leojeescla a sua prosa, criando dentro

dos textos belas imagens poéticas.

A memdria é uma paisagem contemplada de um conglooimovimento. Vemos

crescer por sobre as acécias a luz da madrugadeajeasdebicando a manha,
como a um fruto. Vemos além um rio sereno e umred®m que o abraca
(AGUALUSA, 2005, p.153).

Agualusa adora o Brasil, tanto que o pais € presemigstante em suas historias. O
autor denota em seus textos uma preocupacdo campassntesco com o Brasil, ndo
somente por sua ascendéncia, mas também porqudalf@d@rasil usam a mesma lingua
portuguesa como ex-colénias de Portugal. Agualasende que os dois paises deveriam

ter um didlogo maior.

Nacéo crioula(1997);Estacédo das chuvgd997); Um estranho em Go@001),0
ano em que Zumbi tomou o RRD02) eManual pratico de levitaca@005) sdo alguns de
seus livros ja editados no Brasil. O autor jA receprémios como o Gulbenkian de
Literatura para criancas, em 2002 e o Grande Prémidteratura da RTP, entre outros. E
um autor pouco estudado no Brasil. Traz em seusdex marca da sutileza com que
remete as questdes de sua terra. Dono de umaaemgiita, desvela as mazelas da nova
elite angolana, que mimetiza os vicios do colorozaalssim como desenvolve enredos que

se passam em outras terras ou em transito entrénemies — pode-se pensar na
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circularidade entre passado e presente, metropcl@dmias emNacgéo crioula,ou nas

exoticas peregrinacdes do protagonist&Jdeestranho em Goa.

Em Manual pratico de levitacAgode-se conhecer o Agualusa contista. Nesta
coletanea de textos produzidos em épocas distaitaisns contos remetem ao imaginario,
ao fantastico. Inclusive o primeiro conto, intilda“A noite em que prenderam Papai
Noel”, apresenta como personagem protagonista ugnonalbino, assim como er®
vendedor de passadas,que faz pensar numa reelaboracdo de personageamedds em

sua ficcao.

Agualusa vem se consolidando como um dos escrittgesxpressao da literatura
angolana. Conforme Rita Chaves, como outros esgsitangolanos, Agualusa faz uso de
informacdes colhidas na consulta a documentos“pacantar a Histéria abrindo espaco a
vozes até entdo abafadas” (2005, p.60). @nvendedor de passadoatravés de um
personagem excéntrico, desviante — o albino invefegpassados, que tem numa osga uma
espécie de alter-ego -, consegue criar uma atnaogférica que enreda o leitor num mundo
em que a realidade e a fantasia se mesclam, rdsuaasnfronteiras que separam o real do
imaginario. O que é loucura? O que é real? O quordo? O leitor perde-se para
encontrar-se na escrita, em muitos momentos poélesse romance de José Eduardo

Agualusa.



03. A CASA, O DEVANEIO E A REALIDADE DO DISCURSO

O passado é parte integrante da constituicdo ddiddele de cada individuo e de
uma nacdo. Em seu livid vendedor de passadaksé Eduardo Agualusa critica a criagao
de um passado. De que forma se pode criar um mEs$adjue constitui a necessidade
desse passado? Cada linha de sua prosa vai prolziemda esse conceito tdo em voga na
literatura. Remexendo no passado, Agualusa vai ideéBoando a identidade angolana.
Em nenhum momento h& no livro uma apologia asddedi de Angola, logo néo é criada a
sensacdo de saudosismo desse passado. HA umaiagdEiigde elementos que situam o
livro no contexto angolano, sem, no entanto, téon@arcadamente angolano. Ao trabalhar
com o passado, Agualusa cria um romance univarsa, vez que a historia vivida pelos
personagens poderia ocorrer em qualquer parte aolonhlém disso, o leitor é levado a
guestionar e refletir sobre a fragilidade das lembas que compdem o passado; o quanto
de real e 0 quanto de fantasia, de ficcdo ha em wanoria. A construcdo da veracidade
desse passado, dessas lembrancas se da atravssulsod O mesmo discurso que retrata
os fatos histéricos também constitui a ficcdo, e funa ténue a fronteira entre a realidade

e a fantasia.

O romance de Agualusa termina com a frase “Eu riizsonho”. Isso é o0 que se
percebe em cada linha do livro. O primeiro capjtutdgitulado “(um pequeno deus
noturno)”, introduz o leitor nesse mundo oniricoispo narrador é uma lagartixa, o que ja

estabelece uma atmosfera de fantasia. No finaagiuo, o narrador diz que durante o dia
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dorme. Isso reforca a idéia de que tudo se pasbanmonte dos sonhos. Esse narrador vai
servindo de cicerone ao leitor, apresentando osopagens e o ambiente. O primeiro
personagem a ser introduzido é Feélix Ventura, ugramalbino. Ironicamente se percebe
gue o personagem principal, que vende passadossacBentes, constitui-se de um ser
marcado pela contradicdo: é um negro que € brdmaa a acdo do livro se passa dentro
da casa de Félix Ventura. Misto de biblioteca eeuua casa guarda em seu interior um
acervo de obras que remontam a um passado ou @s.vé8s0 se observa quando o
narrador-lagartixa, batizado por Félix Ventura déako, descreve a forma como as mocgas

trazidas por Félix se portam ao entrar na casa.

Outras, mais afoitas, aventuram-se sozinhas pala, @valiando o brilho das
pratas, a nobreza dos méveis, mas depressa regrassala, assustadas com as
pilhas de livros nos quartos e nos corredoresbeeado com o olhar severo dos
cavalheiros de chapéu alto e monéculo, o olharistaadas bessanganas de
Luanda e de Benguela, o olhar pasmado dos ofidaisarinha portuguesa nos
seus uniformes de gala, o olhar alucinado de umrcipeé congolés do século
XIX, o olhar desafiador de um famoso escritor negoste-americano, todos
posando para a eternidade entre molduras dourA@GA$ALUSA, 2005, p. 5).

Observe-se, entdo, que a casa constitui-se commuseu, uma biblioteca. Esses
espacos, criados pelo homem para conservar tragesalhistoria, aparecem na narrativa
representados pela casa de Félix Ventura. Notexs® gliscurso que vai sendo construido
versa sobre o passado. Félix Ventura detém em esidéncia fragmentos de muitos
passados, mora dentro de um museu, de uma bilsljotecque acaba por aferir ao
personagem uma imagem de profundo conhecedor aiiA casa de Félix seria, entéo,
um espacgo de acumulo de tempo. Esse tipo de eMfiahel Foucault caracterizou como
heterotopias do tempo. Segundo Foucault, as hefgastsao

Espécies de utopias efetivamente realizadas nas gsigosicionamentos reais,
todos 0s outros posicionamentos reais que se pat@ontrar no interior da



45

cultura estdo ao mesmo tempo representados, cahbeseé invertidos, espécies
de lugares que estdo fora de todos os lugares,rangbes sejam efetivamente
localizaveis (FOUCAULT, 2001, p.415).

Nesse sentido, a casa de Félix se constituiria noeterotopia do tempo, assim
como a propria obra de Agualusa. Ha uma represEmtdg cultura e ao mesmo tempo uma
contestacdo da mesma em cada linha do romance,qust se trata da representacdo de
uma cultura em que seus participantes, muitas yaaesgquerem ser angolanos, querem ter
um passado glorioso, mesmo que para isso tenhamiggreuma ilusdo. Esquecem sua

prépria identidade para assumir a do outro.

Ha uma mistura de passados, pois 0s elementos selamena construcdo da
narrativa, como a referéncia a uma cantora bresitdiamada Dora, a Cigarra, da qual se
transcrevem, nas paginas do livro, os versos demésica, que também faz referéncia ao

passado, que estaria sempre influenciando o peesent

Todos os titulos dos capitulos sédo colocados ean@énteses, como se fossem uma
explicacdo, dispensaveis e, a0 mesmo tempo, corf@ssem um Sussurro que nao quer

interferir no sonho.

No segundo capitulo, vé-se Eulalio descrevendoagées que acabam por criar a
imagem de um ser que se mistura com a casa. Conasa vive”, frase que introduz o
capitulo, confirma-se o clima de sonho, pois o ador acaba por misturar as suas
sensacdes com as da casa: ele e a casa parecem S@r A casa torna-se uma entidade.
Nesse capitulo também é introduzida a personageerd&s;a, que, segundo o narrador, “é
a coluna que sustenta esta casa” (2005, p.12).bdélorjogo de palavras, o personagem € a
esperanga que sustenta a casa. Ao mesmo tempoatigsgpé uma velha, motivo pelo qual
faz-se alusdo ao ditado popular “a esperanca naaldjue morre”. No entanto, ha ainda o
episodio que reforca o ditado mais diretamentetaisa da invasdo da casa onde Esperanca
se encontrava no ano de 1992 por guerrilheirosFegli® descreve como arruaceiros. Eles
entraram na casa e espancaram todos. Quando Espdiarseu nome para o comandante,

ele ordena: “a Esperanca € a ultima a morrer”. |&@h todos, mas ao chegar “a vez da
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velha Esperanca ndo havia mais balas” (AGUALUSAS2(®.12). Ha uma brincadeira do

autor com a situagcdo e o nome da personagem, mahoetaramente ao dito popular, o que
constitui uma sutil referéncia a oralidade. Hadajruma alusdo ao estado de guerra civil
por que passou 0 pais desde o fim da colonizaghn, @ embate de grupos rivais que
disputavam o poder.

Aparece entdo um personagem misterioso a procumndeassado que lhe denote
uma boa posi¢cado social. Interessante é a desdeg¢aopelo narrador desse personagem,

como se ele fosse uma mistura de varias cultueaslosmpossivel identificar sua origem.

N&o consegui pelo sotaque adivinhar-lhe a origerho@em falava docemente,
com uma soma de pronlncias diversas, uma subtirezp eslava, temperada
pelo suave mel do portugués do Brasil (AGUALUSAQ20p. 16).

A procura de um passado, ali encontrava-se algu@oridentificavel, dono de
tracos de culturas diversas que impossibilitamparéicularizacdo. Alguém fora do lugar
gue precisa se encaixar em algum lugar e em algompd. Necessita de tragcos Unicos que
o identifiguem como um individuo participe de detiada cultura, dono de um passado.
E isso que esse personagem vem buscar: um pagsidiolhe descreve quem s&o seus
clientes e como ele realiza o sonho desses clidetéey um passado ilustre.

Eram empresarios, ministros, fazendeiros, camatagigenerais, gente, enfim,
com o futuro assegurado. Falta a essas pessoasommmpéssado, ancestrais
ilustres, pergaminhos. Resumindo; um nome que eessmbreza e a cultura. Ele
vende-lhes um passado novo em folha (AGUALUSA, 2@0567).

O personagem que se apresenta quer ter um padsadaa Quer que Félix Ihe
construa toda uma histéria. Um dos argumentos dix péra a impossibilidade de
realizacao de tal pedido é que seu interlocutobeaaco. Nesse ponto aparece a ironia da

situacdo, pois o0 personagem retruca Félix dizendoete também é branco. Félix rebate a
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acusacao dizendo que é negro, um “autoctone”. Nesseento o narrador-lagartixa diz
gue ndo consegue conter uma gargalhada. Félix & megs tem que provar que o é.

Eulalio percebe a ironia e gargalha diante do isgagsie ocorre entre Félix e seu cliente.

E perceptivel a identificagio de Félix com Eulafiojs a descricdo que se faz do
primeiro 0 assemelha a uma lagartixa pelo tom tlae@eela aversdo ao sol : “pele seca e
aspera, cor-de-rosa” (AGUALUSA,2005, p.6). Eulddipresenta-se como um duplo de
Félix, como se fosse sua imagem no espelho. Re&fletistura-se, realcando a atmosfera de
sonho criada no livro. A certa altura da narratosdois personagens tém o mesmo sonho.
Eulalio sonha e relata seu sonho em que toma ahd-étix e conversam sobre a criacdo
de José Buchmann. No momento seguinte, Eulélistasaichegada de Angela Lucia na
casa de Félix e se assusta quando o albino dintéiado com a osga e aponta para Eulalio
na parede. Logo, os dois sonharam ao mesmo temspceacontraram nos sonhos, o que

acaba por ser confirmado pelo comentério de Angatia:

— Deus deu-nos 0s sonhos para que possamos asrautro lado, — disse
Angela Lucia: — Para conversarmos com 0S nossoss-veios. Para
conversarmos com Deus. Eventualmente, com osgadAAGSA, 2005, p.76).

Em seguida, no capitulo intitulado “(sonho n°® 4)8vamente os dois se sonham.
Neste sonho Félix encontra-se com outro homem edhé&ssa sua amargura por nao ter
cor, pois parece que lhe faltava alma, vida, ao @@stranho retorquiu que nunca vira
ninguém com tanta vida. Félix entdo pergunta aamsd seu nome e ele |he responde que
ndo tem nome, pois € a osga. Félix acha ridicuwds fNinguém é uma osgal!” e € na
resposta do estranho a sua pergunta que retornastianamento sobre o que € realmente
verdade: “— Tem razdo. Ninguém € uma osga. E vocghama-se de facto Feélix
Ventura?”(AGUALUSA, 2005, p.86). No capitulo segeinos dois acabam falando as
mesmas coisas. Félix diz a Angela Lucia aquilo Eukilio estava pensando, como se 0s

dois personagens fossem um so.
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— E 0 nome? Afinal o muadié disse-te quem é2.

Ninguém é um nome! — Pensei com for¢a.

— Ninguém é um nome! — Respondeu Félix.

A resposta apanhou Angela Licia de surpresa. Eaiitoém. Vi-o olhar para a
mulher como para um abismo. Ela teve um sorrise.doescansou a mao direita
no bracgo esquerdo do albino. Segredou-lhe algaeioo e este relaxou.

— N&o —, confirmou num sopro: — Nao sei quem & Basou eu quem o sonho
posso dar-lhe o nome que quiser, ndo achas?, \@néeto Eulalio, porque tem o
verbo facil.

Eulalio?! Pareceu-me bem. Serei pois Eulalio (AGUSA, 2005, p.89).

Reforca-se a atmosfera de sonho e loucura que g3arp@ narrativa. Nao ha a
certeza de quem sonha ou é sonhado. Um mundceregkaesenta ou a realidade se desfaz
em sonhos? O tempo realmente passa ou passadeeatprese mesclam? Serd mais facil a

realidade ou o sonho? O sonho é a realidade?

Na divisdo dos capitulos do livro, aparecem, eogecapitulos que retratam a
histéria da criacdo do passado de José Buchmartmpsointitulados de “sonhos”,
numerados. Nesses capitulos aparecem os pensarderogilio e seus sonhos. Como foi
exemplificado anteriormente, através dos sonhopeseebe a fusdo de Euldlio e Félix.
Neles também se constr6i uma discussédo sobre @ilds livro, a mentira, o sonho.
Aparecem questionamentos sobre a verdade e a;ilssibie a literatura, sobre o que seria
real na narrativa. Em certo momento, Euldlio somssar conversando com José
Buchmann. Os dois discutem sobre a verdade e Buchiha fala sobre os discursos, que
sempre usam a mentira de alguma forma, cita osirdize usados na politica de uma ilha
do Pacifico para iludir o povo, clara referéncia atiscursos politicos que procuram
manipular a informacdo para conseguir controlar avop Ainda nesses sonhos €

qguestionada a existéncia, ou melhor, a certezaiel€&élix € mesmo Félix.

Tudo gira em torno do sonho e da verdade. O gquedase e o que € mentira? Ha
um questionamento sobre isso nas entrelinhas do. I® livro constroi-se como uma
grande metéafora da incerteza do real. A narrativené&onho, sonhado pelos personagens e

pelo leitor que, enredado por esse discurso, guaafigurar 0 universo onirico.
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Nessa atmosfera de sonhos, José Buchmann recepassado e passa a vivenciar
de tal forma essa invencao de Félix que acredltacoeno sendo sua prépria historia e ndo
mais um passado inventado. O personagem comecalar magdicalmente e isso € sentido
por Eulalio

Venho estudando desde ha semanas José Buchmaenv@bs mudar. N&o é o
mesmo homem que entrou nesta casa, seis, sete atgdesAlgo, da mesma
natureza poderosa das metamorfoses, vem operandosaw intimo
(AGUALUSA, 2005, p. 59).

E o discurso falando sobre si mesmo, a ficcdo queiaventa. O que é irreal? O
livro brinca com essa parcela de verdade. A profidgdo ironiza o ato ficcional.
Desprende-se da realidade o véu da verdade. Atimarr@ai sobrepondo passados
inventados e, assim, surge uma histéria dentroistéria que acaba por questionar a
verossimilhanca de ambas. Decorréncia desse quastemto, o discurso que se constroi

através do discurso do narrador é que no mundsaig®s tudo € possivel.

No primeiro sonho, Eulalio descreve sua angustiaratar em meio a multidao e
ninguém o ver. Relata a forma como perambula eno &enultiddo e ninguém o percebe.
Nesse sonho retrata-se a realidade de muitas rokisdpm que as pessoas passam umas
pelas outras sem darem conta daquele que passa, Smle nao existisse. AO mesmo
tempo, € uma clara referéncia a falta de identidbm@ersonagem, ao fato de sentir-se
vazio, impossibilitado de ser notado porgue naanguém, ndo existe para a sociedade.
Neste sonho, Eulalio faz referéncia a sua outra,\id qual era humano. Logo, é feita uma
referéncia a um traco da cultura que se mostranad ao termo reencarnacdo. Algumas
culturas acreditam que se pode reencarnar até mesmo um animal, dependendo de
como se agiu na outra vida. Essa crenca se confiont@pitulo que vem em seguida, pois
Eulalio descreve seu primeiro encontro amoroso, teua sido pago por seu pai, € a
impossibilidade que teve de amar enquanto tinhawidehumana. Em seguida, pergunta-
se se a sua condicao atual ndo seria um castigtdpder amado ninguém na outra vida. O

sobrenatural se mistura ao mundo natural nestatiay mas sua presenca faz parte do
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pensamento angolano, como explica Laura CavalcRaidilha (1995) ao falar dos

missossogjue sado um tipo de conto tradicional angolano.

No quadro geral dethosdo pensamento angolano, marcado pelo principio da
forca vital, ndo representam as ordens naturabeesatural for¢as excludentes,
mas, ao contrario, as duas faces do mesmo fenériEsse jogo de faces nao
excludentes, a realidade empirica ganha um suplemem excesso que a
ultrapassa, sem dela se excluir, como comprovéar o entrar em contato com

o circulo magico dessa forma narrativa e comuaitainigolana, comandada pelas
malhas da fantasia (p.25).

Em todos os sonhos a atmosfera que se cria € adgadgoscila entre a realidade e a
fantasia. O proprio narrador ndo distingue o quia serealidade. Neles o narrador sempre
se vé como um ser humano e ndo como uma osga. fdat@nseus interlocutores o
reconhecem como sendo a osga. José Buchmann cheégarague finalmente estava
satisfazendo a curiosidade de conhecer a osgasé&&osonhos nos quais se percebe
também um lirismo permanente. Em um deles, Eutdioversa com Félix; em outro, com
José Buchmann, e, no ultimo, é esclarecida a fastie José Buchmann. Logo, é o

imaginario que recria a realidade (ou nao).

José Buchmann passa a aceitar como realidade @idigtventada por Félix
Ventura, tanto que chega a procurar indicios des gmis imaginarios. Um passado
inventado transforma-se numa realidade crivel devdnecessidade de ser alguém. O
passado que tende a ser percebido sempre comositéejp da histéria de uma vida, sua

esséncia inalteravel, transforma-se em algo mutavel

Podem argumentar que todos estamos em constandgduouSim, também né&o
sou 0 mesmo de ontem. A Unica coisa que em mimméita € o meu passado: a
memoéria do meu passado humano. O passado costuest&®eel, estd sempre 14,
belo ou terrivel, e |4 ficar4 para sempre.

(Eu acreditava nisto antes de conhecer Félix Vapt¢AGUALUSA, 2005,
p.59).
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O proprio narrador faz reflexdes sobre esse modeedeo passado. Se antes o
percebia imutavel, na ocasido ja ndo tem certessa dA narrativa se volta sobre si mesma.
Ocorre um guestionamento do passado que configulenidade de cada um. A memoria
gue constroi esse passado e a identidade de cadasustetivel a equivocos. Na auséncia
de uma memoria propria, de recordacdes verdadel@s® Buchmann recorre a uma
identidade postica. Nesse jogo de memdrias invastadentro da narrativa, 0 que era
ficcdo comecga a ter lagos com o real, como os mtwe&am que José Buchmann encontra
0 tumulo de seu pai e os rastros deixados por g ambos inventados por Félix. Assim,
0 personagem apega-se desesperadamente a esses ik asseguram, de certa forma, a

veracidade de sua origem; nao se trata mais denv@acao, torna-se a realidade.

Os status da ficcdo e do “mundo real” foram, novemso pds-moderno,
invertidos. Quanto mais o “mundo real” adquire @sbatos relegados pela
modernidade ao dmbito da arte, mais a ficcio iaetise converte no refligio — ou
serd, antes, na fabrica? — da verdade (BAUMANNRB1pa57).

Assemelha-se a ficcdo a realidade. Assiste-se\enmacao de tracos identitarios
devido a globalizacdo. A auséncia de um passada, dificuldade em percebé-lo, cria a
possibilidade de uma identidade ficcional. Invenrsamemoarias a fim de configurar uma
histéria na qual o individuo se sinta seguro. Uistbha capaz de, num mundo constituido
de realidades cambiantes, assegurar a certeza rtengamento a algum lugar. Félix
Ventura é reflexo de uma sociedade que se most@paz de perceber seu proprio passado.
Necessita de alguém que lhe forneca um. Mesmaadia de Félix Ventura é questionada
por Eulalio. No capitulo em que fala de sua infanEglix Ventura descreve com lirismo a
felicidade que viveu enquanto crianca. Descrevaioisamente cada momento de alegria
ou de angustia por que passou, dando a certezaedeug memoria era perfeita. Mas essa
certeza sobre as lembrancas da infancia tornazge tfuando Eulalio diz “Félix fala da sua
infancia como se realmente a tivesse vivido” e deplovejo a infancia dele. Pode ser
falsa” (2005, p.97), levantando a duvida sobre e ¢élix descreve: sdo realmente

memarias suas ou invencao?
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Na verdade, o livro constitui-se num grande queatizento sobre a realidade e a
ficcdo. Ainda assim, h& a certeza de que o passadote integrante da identidade de cada
um, tome-se como exemplo o trecho em que José Bauhjanta com Feélix Ventura. O
discurso remete a antropofagia, a crenca que deiilos povos antropofagos possuiam de
gue, comendo a carne do inimigo, passava-se atrates de sua identidade.

O estrangeiro comia com um apetite radiante, coeneaboreasse ndo a carne
firme do pargo, mas a vida inteira dele, anos e aw®slizando entre a subita
explosdo dos cardumes, o turbilhdo das aguas, msosidios de luz que, nas
tardes de sol, caem a prumo sob o0 abismo azul BA®ISA, 2005, p.39).

Tal trecho sugere a aceitacdo de que se € infasimpelo outro, cada traco de uma
identidade pode ser alterado. Em seguida, Joséniargh afirma que era necessario
festejar a vida e, portanto, comer o peixe comregegois essa seria a vontade desse ser. O
albino reflete sobre o que seu convidado lhe dig eompara ao pargo, mas afirma que néo
guer que o comam. Nesse instante percebem-se sdéresh a assimilacdo de tragcos
identitarios alheios e a rejeicdo ao apagamentdraips que compdem a identidade
angolana. Sutilmente a narrativa vai expressanda Bssisténcia e essa busca por uma
autenticidade que ndo aceita que haja uma higjGaase construa em cima da memoria do
outro. E necessario que o angolano tenha suasigsdpmbrancas, sua memoaria feita dos
tracos que identificam o povo como Unico e ndo cparte do discurso do colonizador. Ha&
uma critica ao discurso que quer procurar semedsaogm o outro, apagando a propria
historia porque imagina ser a historia do outro waga mais interessante de ser contada,

mais importante que a histéria particular.

A promessa de igualdade no final do tortuoso camitdn assimilacdo pode ser
desfeita a qualquer momento sem que qualquer regaoapresentada. Os que
exigem o esforgo sentem-se como juizes do resuléasi#@o conhecidos pelo rigor
e também pela excentricidade. Além disso, h& adpaainseparavel de qualquer
esforco honesto de “tornar-se como eles”. “Eles3rgrilham (de fato se definem
por isso) de ter sido desde sempre o que sdo,npehos desde o antigo ato da
miraculosa criagdo realizada pelo her6i fundadorndedo; tornar-se o que
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sempre se foi gracas a uma longa cadeia de arnisaftsale tempo imemoriais é
em verdade uma contradigdo em termos (BAUMANN, 2@086-7).

Nas linhas dessa narrativa se percebe o questionas@re o discurso que institui
a verdade. Usa-se a lingua do colonizador pardiqnasa dominagao existente por meio
do discurso que institui um saber. Questiona-®sigténcia & mudanca e ironiza-se o atual

contexto angolano.

Mas de onde fala esse sujeito? Que posicdo ocuyieod discurso? Feitas essas
observacdes, € possivel afirmar que Félix Ventei@osastitui em um angolano que se sente
imerso num mundo de memoarias alheias e que jaar@gegue perceber as fronteiras entre
a realidade e a fantasia. Um negro albino que strendetentor de um saber enciclopédico
sobre os grandes nomes da literatura portuguesasajpe tudo sobre o outro e que, ao
mesmo tempo, retém os tracos que o tornam ang@aisresiste a idéia de ser assimilado
como o pargo que José Buchmann degusta em seu. jAmadiscurso que se mostra
irbnico porque recria hum personagem antagonicgrénalbino/negro que € branco) a

resisténcia ao apagamento de suas caracteristiigigluais.

E a forma como é criado o personagem que estabelecdtica ao contexto
angolano. Em nenhum momento o discurso de Félixwarse torna nacionalista, ndo
expressa declaradamente uma resisténcia ao apagasosriracos da identidade angolana,
mas age de forma que se perceba sutiimente iss@arrativa ndo se constréi como um
texto de contestacdo ao modo de agir da elite angplmas cria uma atmosfera que a
sugere. Nesse somatorio, € a narrativa um espelhogo identitario que se percebe, na

dindmica pos-colonial, mostrando as suas mazelas.

Pode-se, por conseguinte, dizer que, sob a congigdenoderna, o “mundo &
fora”, o “mundo real”, adquire em grau cada vezanas tragos tradicionalmente
reservados ao mundo ficcional da arte (BAUMANN, 899.155).
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A narrativa torna-se um simulacro do real. Se aidade se inventam historias que
tornem plausiveis as identidades, também na narati personagem tem a tarefa de

inventar passados. Félix Ventura assemelha-sefeccionista e tem consciéncia disso.

— Acho que aquilo que fago é uma forma avancadiedatura —, confidenciou-
me. — Também eu crio enredos, invento personagess,em vez de os deixar
presos dentro de um livro dou-lhes vida, atiro-asam realidade (AGUALUSA,

2005, p.75).

Ha uma dissolucéo de fronteiras entre o real eagim&rio. Nessa narrativa, o tom
gue impera é o da incerteza. Nao se tem segurabga & real histéria de Félix, bem como
sobre a de Euldlio. E a ficcdo falando sobre &ific@® ato de contar se volta sobre si

mesmo e, com isso, questiona a realidade.

A realidade fere, mesmo quando, por instantespacsce um sonho. Nos livros
esta tudo o que existe, muitas vezes em cores audEnticas, e sem a dor
veridica de tudo o que realmente existe (AGUALU3@Q5, p.102).

Imerso em um sonho, o leitor vai sendo levado @eewso imaginario e real dos
personagens de Agualusa. A narrativa instala unvadaU(sobre o real que perpassa as
paginas do livro. Esse questionamento extrapolara ® se instala no mundo, revelando as
escolhas feitas por uma sociedade que se basetatrs. E necessario ter um passado em
gue prefigurem antepassados ilustres: “Resumindo:name que ressoe a nobreza e a
cultura”’(Agualusa, 2005, p.17). Nao é uma identdacrdadeira, mas uma criada,
imaginéria, que se torna real ndo porque existago$r dessa realidade, mas porque o
discurso a torna real. O discurso vigente ness&edade possibilita a transposicdo do

imaginario para o real. Perdeu-se a nocdo de asldichum mundo embriagado pela

virtualidade.
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Num mundo assim, torna-se dificil a certeza de udeatidade. Com o fluxo
desordenado de informacdes, observam-se socied#@dess seduzidas pela histéria do
outro. E o outro que detém um passado com feitpsmentes. Entdo, ndo querem mais ser
diferentes, mas iguais ao outro. Assim como Josgéhfann, que necessitava de uma
identidade angolana para se sentir um igual em lAngambém os angolanos assumem
caracteristicas que teriam sido do colonizadorugo@s para se identificarem. Lutaram

pela independéncia, mas repetem o discurso doizator.

A seguranca existencial se estilhagou; as velrsiérlas reiteradas para restaurar
a confianca na filiacdo perdem muito de sua crikd#uie e, como observou
Jeffrey Weeks em outro contexto, quando as velhatirias de filiagdo
(comunitéria) j& ndo soam verdadeiras ao grupscera demanda por “histérias
de identidade” em que “dizemos a n6s mesmos de wied®s, quem somos e
para onde vamos” (BAUMANN, 2003, p.90).

Segundo Foucault (2003), ha uma disputa pelo discgue institui o saber e, por
conseguinte, o poder. Quem detém o saber deténder.poogo, é preciso fazer parte do
discurso instaurador do poder. Entretanto, as yezelsusca desesperada por fazer parte da
sociedade detentora do saber, a ténue fronteira emteal e o imaginario € atravessada.
Vive-se uma identidade falsa pensando-se que &evigsndo a propria identidade, porque
0 que se quer ter é tracos semelhantes aqueledetlrstores do discurso que institui o
saber/poder. Ao invés de se criar um discurso @apre se encaixe na ordem discursiva,

faz-se uma mera repeticdo do discurso alheiousaal de que assim se é o0 outro.

Essa ilusdo de ser o outro com tal veeméncia queoseebe como realidade
apresenta-se com mais for¢ca no capitulo “(o Mio)strem que um ministro do governo
vem em busca dos servicos de Félix Ventura: pedeetgl lhe trace toda uma arvore
genealdgica. Félix inventa um passado para o Mmigjue assume de tal forma esse
passado que passa a experimentar uma revolta oenterao descaso com o nome de seu

Ay

“avo”.
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— Porra! Quem teve a estlpida idéia de mudar o miieeu?! Um homem que
expulsou os colonialistas holandeses, um combaieieimacionalista de um pais
irm&o, um afro-descendente, que deu origem a usiandés importantes familias
deste pais, a minha. N&o, cota, isso nao fica astngue repor a justica. Quero
gue o liceu volte a chamar-se Salvador Correiatardupor isso com todas as
minhas forgas (AGUALUSA, 2005, p.121).

7

O Ministro se mostra um engodo, pois sua verdadeistoria € recheada de
falcatruas. Na verdade o Ministro enriqueceu quamdoépoca da revolucdo, fugiu de
Angola e foi para Lisboa e la fez-se passar poadivinho. Percebe-se que o passado que
permanecerda como verdadeiro para o Ministro semdelaqinventado por Félix e
consolidado através do discurso: “Para a Histicerd a verdade que Félix fez o Ministro
contar” (2005, p.141).

A fantasia se mistura a realidade. O ténue véledise desfaz e descortina-se todo
um mundo de possibilidades para os personagengloeMVentura (e também para os de
Agualusa). Passados vao sendo construidos de acomd@ vontade do cliente. No livro,
rasura-se o passado que nao serve, substituindotor@a mentira, uma farsa elegante. Nao
se baseia a veracidade do acontecimento na realides sim na possibilidade do real. E o
gue se observa em cada linha; o romance vai tramnasdios e se voltando sobre si
mesmo. Fala da ficcdo que remete a memodria, qae cepassado ou projeta o futuro. A
histéria dentro da histéria e a ficcdo dentro dado tornam-se um paradoxo, o paradoxo
do mundo real.

Luanda aparece como um ponto de convergéncia amntealidade e a fantasia. A
histéria que se desenrola na capital angolanagédicom tracos de realidade ou realidade
com tracos de ficcdo?

— Temos entdo um presidente de fantasia —, disseigando as lagrimas com
um lengo. — Isso eu j& suspeitava. Temos um govaenfantasia. Um sistema
judicial de fantasia. Temos, em resumo, um pafamtasia (AGUALUSA, 2005,
p.160).
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Nessa Luanda da ficcdo, ha um presidente que ditaidis por um duplo. Clara
referéncia a um governo que se deixa ludibriarspas antigos algozes: um governo que se
deixa manipular, um simples marionete. Numa redédzazia de sentidos, espreita-se uma
verdade que seja possivel. Busca-se na fantagisstdecativas para atos reais. H4 uma
identidade que permanece adormecida, num paisnté@scE ha uma realidade calcada em
fatos que parecem fantasiosos. Nessa fronteire eatlidade e fantasia desenha-se a

loucura.

Luanda esta cheia de pessoas que parecem muiladieide repente desatam a
falar linguas impossiveis, ou a chorar sem motiparente, ou a rir, ou a
praguejar. Algumas fazem tudo isso ao mesmo teftdpwas julgam que estédo
mortas. Outras estdo mesmo mortas e ainda ningeém doragem de as
informar. Umas acreditam que podem voar. Outrasditam tanto nisso que
realmente voam. E uma feira de loucos, esta cia@&JALUSA, 2005, p.162).

Essa situacao € instituida por um discurso queénupda distancia entre a razao e a

loucura. Estar louco € estar privado da razdo mssilpilita a uma pessoa concatenar
pensamentos coerentes e conseguir expressa-losucm®az. No entanto, jA se observou

mesmo na literatura muitos questionamentos refeseatessa concepgdo de loucura. E
possivel identificar a loucura e o sonho como loorigs que tornam possivel a liberdade
criativa do ser humano. Nesse estado de loucural®spode-se observar e reler o mundo
sob um olhar subjetivo, capaz de exteriorizar @esi sinceras sobre a realidade
circundante. O louco esta a margem da sociedadeseas leis punitivas. Ele é o individuo

gue pode falar o que pensa porque esta fora desaorsb que se diz racional.

Assim, no discurso comum ao delirio e ao sonhofadnidas a possibilidade de
um lirismo do desejo e a possibilidade de uma pogsi mundo; uma vez que
loucura e sonho sdo simultaneamente 0 momentotoenexsubjetividade e o da
irbnica objetividade, ndo ha aqui nenhuma contéadi@ poesia do coragdo, na
soliddo final e exasperada de seu lirismo, se aewvatravés de um imediata
reviravolta, como canto primitivo das coisas; e ondo, durante tanto tempo
silencioso face ao tumulto do coracgdo, ai reenacsiias vozes (FOUCAULT,

1997, p.510).
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Na histéria ficcional o que se observa sdo tragesuch tempo que revela a
insanidade que perpassa toda a sociedade. Neds#osenloucura € o horizonte dos
sonhos que possibilita uma fuga dessa realidaddudjm é que se percebe o quanto de
irreal se mescla a realidade de um pais que lutgmmntrar sua identidade num mar de

significados estranhos e contraditérios.

A loucura fala a linguagem do grande retorno: ndetorno épico das longas
odisséias, no percurso indefinido dos mil caminth@geal, mas o retorno lirico
por uma fulguracéo instantadnea que, amadurecendepeate a tempestade da
realizagédo, ilumina-a e tranquiliza-a na origemmoeatrada (FOUCAULT, 1997,
p.511).

Na literatura, muitas vezes, a loucura € vista camastante de lucidez do ser
humano, o0 momento em que consegue tocar a essémcigr. No amago do delirio,
consegue-se descrever a similitude da fantasiaocoral. Aprecia-se o vasto territério que
se estende no horizonte do impossivel, abrindoiplagtpossibilidades de interpretacédo do
delirio que se instaura no discurso. Recuperaess, gtravés de um discurso mesclado de
fantasias e situacdes improvaveis, a ligacdo coealadade, percebendo as sutilezas que a
percorrem e que a tornam crivel. Dessa forma, audis literario reage a falta de sonhos
de uma realidade; ressignifica o real através dar@do do impossivel. O discurso que
constréi a narrativa d® vendedor de passadeg pauta por oscilar entre o sonho e a
realidade. Reveste-se, esse discurso, de tracazetem diretamente ao mundo onirico.
Os personagens insistentemente reafirmam a atraod&ersonhos em que vivem. Nao
permitem que se tenha certeza de nada. Cria-sermance um territério em que nédo é
possivel identificar uma realidade oculta, mas emsp observa, na verdade, uma fantasia
soberana. Tratando de sonhos, de um universo migidi@ metaférico, os personagens
conseguem se identificar com o mundo real. FélintM@a faz referéncia a uma realidade
em que um grupo consegue manter um discurso goe pela vontade de verdade, que
busca instaurar no campo discursivo uma verdad&ar. Entretanto, esse grupo que
detém o poder na Luanda do romance faz uso do melscorso instaurado pelo

colonizador. Apropria-se de caracteristicas do ooygara se sentir participe de uma
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sociedade regida por determinadas estruturas gafgseam como as almejadas. Acabam
por apagarem-se 0s tragos que tornariam os indigidngolanos em detrimento dos tracos
gue os tornam europeus. Nativos querem ter o paskadylorias que o ex-colonizador
detém e esquecem-se de seu passado, que tambémfgimsse momentos que devem ser
exaltados por serem frutos de sonhos e desejosaango

A historia é construida através da elaboracdo deudios das lembrancas que
constituem a memoéria individual e coletiva. Atrawkss memaoria, consegue-se recuperar
fatos e construir uma linha da historia. Assimeggre através do pensamento que sao
gerados significados para cada realidade. O dis@swe como suporte desse pensamento
e dessa memodria que criam os significados quezemda verdade de uma realidade. E no
discurso que se formulam as descricbes capazesrogitair as telas da histéria. Se a
memoria é que possibilita a criacdo da histériag¢ stravés do que se imagina que se
consegue construir uma certeza histérica, é pasiveeracidade um sonho que se torne
realidade ou uma realidade que se configure comsamho. No romance de Agualusa, os
angolanos vivem imersos numa realidade oniricaai® parece estar adormecido para sua
verdadeira esséncia, aquela que o torna real.itasteeem relagdes com um passado irreal,
mas recheado de momentos de glérias, mesmo qusej&n suas. Memorias inventadas
para construir uma falsa historia. Confundem faerite as suas memaorias com as do outro
porque o discurso do colonizador ainda é mais fogarece deter tragos que se configuram
como a verdadeira realidade para determinada alig@lana. Nesse contexto, é possivel
perceber a loucura e o sonho como os detentordscersos que resistem a esse fluxo de

discursos que remetem ao universo do outro.

Um bando de flamingos deslizou num calmo incéndiavés do céu azul,
mesmo por sobre as nossas cabecgas, e sé ent@odéreeza de que aquilo era
realmente um sonho. Felix voltou-se lentamente]toss Gmidos:

— E isto a loucura? (AGUALUSA, 2005, p.86).

A pergunta de Félix parece ficar sem resposta,onmasnance vai desenhando uma

possibilidade de construir um significado para i@ypeta. N&o procura responder a questao



60

em aberto, mas dota-la de significados que a tocwarente de figurar nas paginas de um
passado. A loucura estd em inventar passados commar a realidade? Onde esta o louco?
Naquele que resiste o discurso do outro que jdwrdu e percebe que a realidade que se
Ihe apresenta é uma fantasia? Ou naquele se mosér@nte com o discurso do

colonizador?

A Historia e a Literatura parecem, hoje, estaremsgreendo o mesmo caminho de
incertezas. Ha uma relativizacdo dos fatos hisiéri& por isso que se torna possivel
referendar essa incerteza que se configura nasgsado romance de Agualusa. O sonho e
a realidade andam de méos dadas nesse texto,@ssimra Historia e a Literatura parecem
estar seguindo caminhos paralelos. Isso é bemaukepor Helder Macedo (1999), em
seu artigo “As telas da memdria”, em que fala justate sobre a semelhanca que se
percebe entre essas disciplinas. Nesse artiganh&eferéncia a José Saramago e a forma
como este trabalha a Literatura e a Historia ens semances de modo que as duas
mesclam-se no texto e criam um alargamento defgardsiras.

Cada uma, a sua maneira, coexiste com a outraodgmtmesmo texto para, sem
contaminacdo muatua mas iluminando-se mutuamentbagmepresentarem o
modo condicional como todas as vidas sdo vividasteais e as imaginadas
(MACEDO, 1997, p.45).

Em O vendedor de passadbé essa mistura de realidade e ficcdo. Mas €tdeta
sua divisao e tao sutis as referéncias que sentopaate de um mesmo discurso que recria
o0 mundo angolano. Reveste-se de marcas de realidadéasia ou seria o contrario?

Interessante observar que a casa € o centro datacko do romance. Em nenhum
momento 0s personagens se deslocam para fora @aSmsente ocorrem referéncias ao
mundo exterior. Se 0s personagens se deslocanigoarda casa ndo ha uma ambientacao
desse momento, 0 que existe sdo lembrancas refenmdaartas e postais. Logo, € a casa o
centro de toda a acdo. A casa se transforma no tedranscendéncia do real para o

imaginario, serve de ambiente para a manifestagdsonhos. Dentro da casa, 0 universo
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de cada personagem ¢€ revelado e criado. SegundhelBet (1978), a casa é o lugar que
serve de morada para o0s sonhos, que propicia acerhom sua experiéncia de

transcendéncia.

A casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhadasa nos permite sonhar
em paz. Somente 0S pensamentos e as experiéncie®nsan 0s valores
humanos. Ao devaneio pertencem o0s valores que maocdiomem em sua
profundidade (BACHELARD, 1997, p.201).

Os personagens do romance encontram-se em permdigagéo com a casa de
Félix. H& um capitulo chamado “(A casa)”, em que déscritos 0 ambiente do lugar e as
sensacdes que provocam no narrador. Eulalio chdgalaque ele e a casa sdo um so ser e
gue sente as paredes pulsarem. HA uma personifickc&asa como elemento que se
mescla a narrativa para traduzir uma atmosfergpgugegia o sonho. E € na casa que 0s
protagonistas se sentem seguros para deixar baes devaneios. Eulalio manifesta seu
medo de sair da casa em determinados momentoear@isensacado de que a casa é uma

protecdo contra o mundo exterior.

Ha dias atrevi-me, pela primeira vez, a sair pagaiatal. Escalei o muro com o
coracdo aos saltos. O sol refulgia nos cacos deo.videslizei entre eles,
cautelosamente, e espreitei 0 mundo. Vi uma rugonfariga, em barro vermelho,

e casa velhas, fatigadas, desarrumando a outr&maRgpssoas passavam alheias
aos gritos da buganvilia. Aterrorizou-me o large &&m nuvens, o silencio
pesado de luz, um bando de passaros voando enosirBegressei, correndo, a
seguranca da casa (AGUALUSA, 2005, p.181).

Trata-se de uma pequena célula da sociedade pmesenta. Manifesta-se nesse
fragmento uma parte do todo. E uma pequena comimidgamo diria Zygmunt Baumann,
porque assevera determinados comportamentos dehsabitantes, mostrando-os como
detentores de caracteristicas que se percebentiegate angolana. A casa aparece como
um elemento de conexdo entre os personagens, @&\dta dispersdo. E um lugar que

consegue abarcar o passado e 0 presente, pois ulei@isemelhanca com uma biblioteca e
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com um museu, as heterotopias que Foucault (20@igidera como acumuladoras de
tempo. Logo, a casa de Félix Ventura consegue abas duas concepcoes: € um lugar
destinado ao sonho, ao devaneio, que fornece aerharseguranca para sua constituicao
como individuo; ao mesmo tempo € também um lugacdenulagéo de tempo, um lugar
gue concentra o passado. Nesse sentido, a cas@lidednstitui um lugar de criacdo de

identidades.

E necessario mostrar que a casa ¢ um dos maicdesegade integracdo para os
pensamentos, as lembrancas e os sonhos do homssa iNegracdo, o principio
que faz a ligacdo é o devaneio.[...] Sem ela, odmnseria um ser disperso
(BACHELARD, 1997, p.201).

A casa remete ao interior de cada individuo. Félixreflexo de sua prépria casa:
um individuo cheio de historias, de passados arseoatados, tanto que ja ndo tem certeza
sobre o0 seu préprio passado. A multiplicidade desg@dos que denotam caracteristicas
diferentes acaba por configurar a inexisténcia ma wdentidade propria. A casa aparece
como um lugar de acumulo de passados e, comaribleate propicio para a formacéao de
uma identidade. Célula de uma sociedade, a casagswdissociada ao momento angolano
gue, impregnado pelas memdérias alheias, ndo serda de suas préprias lembrancas, de
sua propria histéria. O Unico personagem do romaueerealmente tem um local fixo,
uma casa, € Félix Ventura, enquanto que os ougpagens sao caracterizados como
ndmades, sem paradeiro. Félix é angolano, mas négré, ou melhor, € negro mas albino.

Detém em si uma antitese.

Além disso, a casa é comparada a um barco. Euldis de uma vez da essa
caracterizacdo para a morada de Félix. Ha um dagjtie se denomina “(um barco cheio
de vozes)” e nesse aparece a primeira referénaiaa fiala de Félix, ao aspecto da casa que

se assemelha a um barco. E um espaco fisico aeresatra no entre-lugar.

— Costumo pensar nesta casa como sendo um bbhtovelho navio a vapor
cortando a custo a lama pesada de um rio. A flaliestnsa. A noite em volta —
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Félix disse isto e baixou a voz. Apontou num gesigo os vagos livros — Esta
cheio de vozes, 0 meu barco (AGUALUSA, 2005, p.24).

A casa lhe parece, entdo, um barco cheio de vamesé&m do passado. Através dos
livros, Félix se sente rodeado de vozes que lrenfaobre possiveis passados e muitas
histérias: “José Buchmann tornou-se visita regdkiste estranho barco. Mais uma voz a
juntar as outras. Quer que o albino Ihe acresaemassado” (AGUALUSA, 2005, p.44).
José Buchmann € visto como mais uma voz, ou sajphdm ele refere-se ao passado,
porque possui uma historia, mas prefere escondéldstitui-la por um passado inventado
por Félix.

A brisa produz, ao agita-los, um limpido rumor dpi@ e Isso faz com que
recorde, sempre que a brisa sopra, e a esta hragasga Deus, sopra sempre, a
secreta natureza desta casa:

Um barco (cheio de vozes) subindo um rio (AGUALURA805, p.79).

A casa, entdo, serve como um transporte, um meairdeessar o rio que se pode
inferir que seja a vida. E a casa o transporte ambiente seguro para seus ocupantes
enfrentarem as aguas desse rio. A0 mesmo tempdrarsescomo um lugar alheio ao
mundo exterior, privado da percepcdo de fora. Eivde sentidos para seus ocupantes,

propicia a eles a seguranca para o devaneio.

A literatura impde a lembranca de momentos quepetem no imaginario de cada
leitor. Através das imagens que, poeticamenteteasatura sugere, torna-se possivel a
recordacdo. A literatura € capaz, por meio de wsoudso impregnado de poesia, de ativar

as lembrancas guardadas na memoria.

A imagem poética ndo esta submetida a um impul@o.&o eco de um passado.
E antes o inverso: pela explosdo de uma imagerassaplo longinquo ressoa em
ecos e ndo se vé mais em que profundidade essesv@eaepercutir e cessar
(BACHELARD, 1978, p.183).
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Nesse sentido, a casa de Félix € o lugar ideal pardembrancas de seus
personagens. Adentram nesse ambiente para rewiasrrsemaorias ou para passar a ter
alguma. E um lugar destinado ao imaginario de aama recheado de informacdes e
variadas pecas de decoracdo que asseveram a cdgtexenseguir causar uma volta ao
passado, um reacender de lembrancas. O leitorvédemio a entrar nesse ambiente que é
descrito nos minimos detalhes pelo narrador, unpeces de anfitrido ao revelar as
minucias da casa. O leitor passa a também estsgrieenesse ambiente, sendo convidado
a reviver o passado ou a imagina-lo. O livro éaelgue abre a porta dessa residéncia em
gue habita o imaginario, e o discurso que o cangdita blussola que servira de guia na

viagem da embarcacao.

Dentro da casa, Euldlio envereda-se pelos canébas ravessas, pelas frestas. A
partir dos mindsculos ambientes, analisa e relatmiverso da casa. Imiscui-se nesses
pequenos lugares, isolando-se e propiciando o devahlesses momentos em que se
mostra isolado, Eulalio sonha, e seus sonhos aoafig capitulos do livro. Os sonhos
acabam por esclarecer acontecimentos da realidedeutdros personagens; sao, assim, elos
entre o real e o imaginario. Eulalio sente-se segentro das fendas, dos cantos: “Corri
rapidamente, assustado, a esconder-me numa femda,go tecto” (AGUALUSA, 2005,
p.76). Recria ali seu ambiente, sua embarcacdadaiviNesses pequenos fragmentos de
uma casa, esta configurada a seguranca que refareséotalidade do ambiente. Eulalio

sente-se aconchegado nas frestas e cantos daedadhxdseu particular microcosmos.

Todo canto de uma casa, todo angulo de um aposedtogspaco reduzido onde
gostamos de nos esconder, de confabular conosaoasg8, para a imaginacao,
uma soliddo, ou seja, 0 germe de um aposento, megate uma casa
(BACHELARD, 1978, p.286).

Assim, é desse pequeno cosmos que Eulalio pasdataro que vé ao seu redor e
entrar em contato com o imaginario. E nesse camtiighlar que Eulalio consegue abarcar,
através das imagens nos sonhos, a realidade gueunda. Da fresta para a casa, da casa

para Angola, todos ambientes se mostram proficeosodhos, basta que seus ocupantes
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queiram sonhar. E necessario que queiram serarimsd de uma embarcacdo que utiliza
como propulsdo o sonho e o devaneio.

O calor ascendia do chao. Entrava num sopro Unetisfrinchas das portas, em
lentas vagas, carregando o cheiro salgado do roaee rumor, o assombro dos
peixes, a luz débil do luar. Angela Lucia tinhaetepbrilhante. A camisa colada
aos seios. Félix ndo irar o casaco. Devia estazaraentro dele. Eu s6 queria
uma fenda fresca onde mergulhar (AGUALUSA, 200569).

Mais de uma vez a casa de Félix é descrita comdancD cujos passageiros sao
loucos. Assemelha-se, desta forma, a imagem dadNsu_oucos descrita por Foucault,
parte do imaginario universal, uma vez que erauoost por volta do século XV, colocar 0s

loucos em navios.

Um objeto novo acaba de fazer seu aparecimentoaisagem imaginaria da
Renascenca; e nela, logo ocupard lugar privilegigd@a Nau dos Loucos,
estranho barco que desliza ao longo dos calmosdaoRenania e dos canais
flamengos (FOUCAULT, 1972, p.9).

Questionamentos sobre a loucura ha muito tém sitlosf Foucault e tantos outros
ja questionaram e procuraram vislumbrar a linhagin@ia entre a razdo e a loucura, até
mesmo a literatura muito se questionou sobre issportante é que se observe que o
louco, na literatura, costuma ser visto como um &aum clarividente, capaz de estar
conectado entre dois mundos. E o louco portadachdae do imaginario, que se abre e
desnuda os véus da lembranca. Dono de uma mentsegomstra ingénua e a0 mesmo
tempo loquaz, prenhe de sonhos, o louco € o ingivédpaz de se desconectar da realidade
circundante mantendo-se em um estado de éxtaseahogjsonhos se mesclam ao mundo
real, que, entdo, lhe parece incompreensivel. Assfio as imagens que se formam na

memoaria que possibilitam uma nova leitura do reavés do imaginario.
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A imagem, em sua simplicidade, ndo precisa de Urars&la é a dadiva de uma
consciéncia ingénua. Em sua expressao, é uma tjipgugovem. O poeta, na
novidade de suas imagens, € sempre origem de iBguBACHELARD, 1978,
p.185).

A releitura da realidade através do imaginario em cada linha do romance de
Agualusa. Félix é o condutor dessa Nau dos Loucoeri&va nas aguas da memoria.
Eulalio, a lagartixa que narra o texto, mostrag®@ um xama, pois sdo seus sonhos que
vao direcionando e esclarecendo as imagens deske smior que é o livro. Um sonho
partilhado por muitos e sonhado por poucos, masigtéam imagens que vao compondo o
mosaico do imaginario de uma Nacéo.

Outro traco interessante de se observar passaspgdstdo de se visualizar a casa
como um barco. Segundo Foucault (2001), existersotéedade determinados tipos de
lugares que ele classifica como heterotopias, cantiblioteca e o0 museu, os quais se
mesclam a casa de Félix. Constituem-se estas taiE® por serem entre-lugares, fora de
todos os lugares, e, por isso, permanecem consc&ds mesmo tempo isoladas da
realidade. Dessa forma, seriam o lugar ideal pbar@a aqueles que se sentem fora do
lugar, que estdo na linha diviséria entre dois msna real e o imaginario. Foucault
classifica o barco como a heterotopia por excedépais € capaz de ser um lugar “que vive
por si mesmo, que é fechado em si e a0 mesmo tampado ao infinito do mar” (2001,
p.421). Dessa forma, a casa de Félix Ventura senéracdentro de Luanda, num entre-
lugar. E a casa o lugar ideal, que oferece segarantranquilidade para o sonhador,
segundo Bachelard; isso pode ser percebido nadeaBalix. AO mesmo tempo, essa casa
acumula a caracteristica de estar fora do lugas, ggconstitui como um universo a parte
de Luanda, j& que o proprio Eulalio ndo tem coragendeixar esse lugar, pelo contrério,
ao vislumbrar o “mundo exterior”, retorna, “correné seguranca da casa” (AGUALUSA,
2005, p.181). Logo, a casa constitui-se como unexdtepia por exceléncia, uma vez que
abarca a biblioteca, 0 museu e é descrita como amcobA casa de Félix € a Nau dos
Loucos que atravessa os mares revoltos de uma @&mpwidida entre a realidade e a

fantasia. E a casa a possibilidade da volta aocsanha vez que, segundo Foucault, “nas
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civilizagcbes sem barcos os sonhos se esgotam” (20022), portanto estar nesse barco €
estar habilitado a sonhar. Estar nessa casa écestctado ao imaginario e predisposto ao
sonho que torne real as utopias, ou que mostrayéstrda imaginagdo, a realidade
almejada. Num contexto de sonhos, a casa pernsitenwbrar a real identidade desse povo,
gue se mostra perdido entre o utdpico e o possivetdpico se caracteriza como a vontade
de se voltar a um passado, o0 possivel se caractino a aspiracdo de despregar-se do

outro na constitui¢cao do futuro.

Na busca por uma identidade que seja capaz deedelio ser angolano, é
interessante observar que aparecem referénciasaad. BCite-se como exemplo a cantora
brasileira que Félix esta escutando, logo no condectivro. Outras referéncias também
s&o feitas, como a do rio Amazonas, que é fotogoa@r Angela Lucia, ou o “cadeirdo de
verga que o bisavd de Félix Ventura trouxe do Bré&GUALUSA, 2005, p.159). Essas
referéncias ndo sdo gratuitas, pois, segundo Ri@veés (2005), os proprios escritores
africanos déo testemunho de que o Brasil muito tefenciado “na formacdo da
consciéncia nacionalista que aqueceu as lutas llrtdcdo nos paises de lingua
portuguesa” (p.266). O Brasil serviria como um fdagaa diferente daquele legado pelo
colonizador, uma vez que ja fora também coléniaPdegugal, porém se insubordinara

contra seu algoz e saira vitorioso.

A cultura brasileira desempenhou um forte papgbmocesso de conscientiza¢ao
de muitos setores da intelectualidade africanajefendo parametros que se
contrapunham ao modelo lusitano. [...] o Brasil ejilecomo um espago onde se
projetavam os sonhos de uma sociedade marcada lipeilag6es presentes no
guadro de excluséo da realidade colonial (CHAVE®52p.276).

Assim, é o Brasil que detém uma similaridade cogertir-se exotico, pois também
foi e é caracterizado como tal. No entanto, ositeses brasileiros, ap6s o Modernismo,
conseguiram mudar essa visdo sobre si mesmo, @ gisto como um novo paradigma
para os escritores africanos. Dessa forma, o Wreendedor de passada®stura essa

discussao do exético com a percepcdo de que haoutna leitura a fazer. Aventa a



68

possibilidade de vislumbrar o imaginario brasiles@mmo mais semelhante ao imaginario
angolano do que fora o lusitano. Pretende destezele uma memdaria inventada, “uma
mentira multiforme” (AGUALUSA, p.4), para construima realidade que se baseie nas
lembrancas que surgem da terra angolana. Enterdgreeiso aceitar que existem
contribuicdes do universo lusitano, mas estas e&erd, de modo algum, sobrepor-se ao
imaginario angolano. Pode-se assimilar essas baigéies, tornando-as parte de uma
identidade, mas néo a prépria identidade.

Se a heterotopia € caracterizada como um lugarderdugar, da mesma forma
pode-se caracterizar a identidade construida caranba de um passado inventado. Félix
Ventura sintetiza o povo angolano que, como elesesge num entre-lugar, nem é
portugués, nem é angolano. A critica irdnica daolide Agualusa baseia-se nessa
necessidade de ser semelhante ao outro, que vasaperimaginario do outro feitos dos
guais se pode ter orgulho; ndo percebe em suaipidigtoria feitos que também possam
ser motivos de orgulho e que constituem o verdadiaginario angolano.

Voltando a discussdo sobre as questfes que envalvéema da identidade,
vamos encontrar, entre 0s mais representativosageres, a convicgdo de que,
sobretudo entre os povos vitimados pela emprdsaiaf a sua construgdo € um
processo em curso. Nesse itinerario, os efeitoges®s praticos interagem com
os de cariz simbdlico, o que significa que ao tedtr real associam-se as voltas
do imaginario, espaco importantissimo na relacémeen colonizador e o
colonizado (CHAVES, 2005, p.285).

E a casa, portanto, o lugar ideal para a formae&salimaginario. E na seguranca
do lar que se obtém o0 aconchego para a vazdo dbssgara a soliddo que propicia o
devaneio. Constitui-se a casa de Félix Ventura cesse lugar fora do lugar, como a
heterotopia de Foucault e, a0 mesmo tempo, conspace seguro e aconchegante para o
sonhador de que fala Bachelard. Mas, se a cassedugsmr, e, ao adentrar nela, passa-se a
estar fora do lugar, passa-se a estar no terr@picw ao sonho e ao devaneio, € também o
livro essa casa. Logo, torna-se o livro de Agualusasa dos sonhos, o lugar que propicia

ao navegante louco a participacdo no devaneioularsi@rido. E o barco que navega entre
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o real e o imaginario. Fundem-se a realidade egidi, ou seja, apagam-se as ténues

fronteiras entre o sonho e a realidade, nestaqueesa a narrativa de Agualusa.

Todo esse movimento entre o real e o imaginariongtcuido no discurso. Como ja
foi explicado, segundo Foucault (2003), é no dsocuwjue se materializam o saber e a
vontade de verdade. Agualusa realiza o desejodderjprum discurso que seja aceito como

verdadeiro e como detentor de uma verdade quea@ssséncia do poder.

Todas as préticas e conceitos de uma época cemstdudiscurso de um periodo. O
discurso de Angola como colbnia deve ser alterada pm novo discurso de uma patria
liberta da sombra do colonizador. Em Angola, o ulisc do colonizador impés
determinadas praticas, conceitos, declaracbes Bcageque diferem do discurso
nativo.Logo, apds sua independéncia, Angola dewueriecriado seu proprio discurso e
mostrado controle de seu saber. No entanto, o @sgupsadores observam € uma
reiteracdo do discurso do colonizador. Esse disatwatinua vigente na ordem discursiva
de Angola. Muitos angolanos nédo parecem percebar auwtonomia como povo

independente; pelo contrario, continuam mantendalspendéncia da cultura do outro.

S&o0 esses tracos de Angola que Agualusa criticseamlivro, 0s aspectos que
reforcam a existéncia de um discurso que manténolangativa de seu algoz. Félix
Ventura € a propria antitese da identidade angolpo@, sendo albino, ndo detém a
negritude da terra angolana e passa a ter quemeafsua identidade. A0 mesmo tempo,
perde-se a certeza sobre o proprio passado de, péix Euldlio ndo tem certeza se a

infancia recordada por Félix realmente existiu.

O discurso traz a davida da identidade inconsistgara dentro da ficcdo. Uma
identidade s6 se constituird como tal se detiagos que a tornem crivel e se as pessoas
acreditarem nela; € isso que José Buchmann dipaite de sua identidade inventada, que
ele deve reafirmar através de estratégias quenanoreal. Para ele é necessario que se
acredite na identidade para que ela exista e paparéforca a historia inventada por Félix

criando situacfes que asseguram sua veracidadey pam exemplo a lapide, num
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cemitério na Chibia, que ele mandou pintar commexdo pai inventado por Félix. Ha um
discurso que esta sendo contestado nesse texteleague impde uma identidade nédo
condizente com a realidade angolana. Segundo FHb2@a03), o jogo de poder se instaura
na busca por um discurso que imponha a verdadesgjaaletentor da verdade. Entéo, € o
poder que esta em jogo quando se fala em umaddeeti constitui-la ira criar redes de
poder, instituir4 saberes que outorgaréo poderessge jogo de saber/poder que se situa a
ordem discursiva. Agualusa inventa um discurso sgiehoca com o discurso vigente do
colonizador, sem, no entanto, ser utdpico, quersmftar a um passado impossivel, mas
constatando que o futuro € constituido de passdolps, recebe contribuicdes de toda a
histéria vivida. O discurso que embasa o livro daopluralidade de uma identidade, que

aceita contribuicdes mas que nao renega seu prégssado.

Situar o proprio discurso na ordem discursiva Vigem através disso conseguir
instaurar uma nova ordem discursiva € o que Angi@eisa fazer. Nesse sentido, o Brasil é
visto como paradigma para a constru¢do desse ngearso que consiga instaurar uma
mudanca na ordem discursiva vigente, criando o daeeicault denominou de
acontecimento, um discurso que consegue alterademodo discurso. Para Angola, o
Brasil é o exemplo de uma colénia que conseguar arn discurso que o diferencia de seu
antigo colonizador. Interessante observar, é clgue, assim como Angola, o Brasil
utilizou o codigo criado pelo colonizador (a lingo@rtuguesa) para combater o préprio
colonizador. Dessa forma, assemelham-se os discbrssileiro e angolano, pois ambos

utilizam a lingua portuguesa para estabelecer sgrip discurso.

Através da lingua se vai enraizando uma cultegg,lse os angolanos ndo podem
falar sua lingua nativa, para evitar a morte de cautra, sé lhes resta servirem-se da
lingua do colonizador para registrar a cultura dgda. Escritores angolanos tém tentado
impedir que sua cultura desapareca, mas como sdsévpl a afirmacédo de uma cultura e
divulgacdo de suas idéias através de uma lingussgjaemais difundida, foi necessario
utilizar o codigo imposto pelo colonizador para tcapor o imaginario globalizado ao
angolano. Dessa forma, € possivel criar um discoegmaz de delinear um imaginério

angolano. Um discurso que seja constituido por aitos; costumes, regras e ac¢des do
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povo de Angola. Com isso, pretende-se desfazeragam do exotismo, presente até

mesmo no imaginario angolano.

Um discurso que caracterize o falante nativo comt@i® costuma aparecer em
paises que passaram pela experiéncia do colonialidasse caso, prevalece o discurso do
colonizador e ndo o do colonizado. O individuo &ese exoético dentro de sua propria
patria. Essa idéia de ser exoético para si mesmastamo livro de Agualusa através do
personagem Félix Ventura, que € um negro albincseja, exotico em sua propria terra.
Agualusa cria um personagem que € exoético e ao mésmpo consciente de seu lugar.
Félix é dono de um imenso arquivo de informacdésesa historia: 0 universo de sua casa.
A casa é novamente o centro de compreensio dda@aliE ela a facilitadora do contato
tanto como o mundo onirico quanto com o real. AsIMo Angola esta impregnada pela
cultura do outro, a casa também esta. Pode-seqlieeas casa de Félix é a representacao de

Angola, ambas receptaculos da memoria.

E esse discurso que Agualusa mostra em seu livis,Fglix cria passados através
de informacdes que armazena de varias fontes. (ifesedimento reforca a tese de que
uma identidade é formada por diferentes fontes nflermacédo que se agrupam para
constituir um individuo impar. Assim também um popode ser bombardeado por
diferentes informagfes de diferentes culturas seenigpo configure uma falsa identidade.
Ha uma ironia nesse ato de vender passados e wondentidades, pois o passado so
reaparece na memaoria que € vista como real peleidod que a concebe. Recordagbes
gue constituem um passado séo recriadas no dis@eggando o ponto de vista de seu
autor. O dono de todas as lembrancas é Félix Venue as vende para outros que passam
a ver esse passado como real. No entanto, as legalsraé existem no discurso criado por
Félix, que deve ser assimilado pelos outros paeasgutorne verossimil. Entdo, torna-se
irdnico cultuar um passado ao qual ndo se pert&aferca-se a idéia de que € necessario
ter um passado, mas aquele que se tem nédo é prigghabr € o do outro. E o outro, nesse
caso, é o colonizador, que aos olhos de sua exiadti@tém em seu passado momentos e

fatos que configuram um passado herdico.
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Ha, entdo, uma vontade de construir um discurstagor da verdade, de uma
verdade aceitavel pelo outro. Parece ser maisrioitcar o discurso do outro do que criar
0 seu proprio que desvirtue as “verdades” impog&ds colonizador. Tecer um discurso
constitui-se sempre num jogo de poder. Segundoduttidodos os discursos giram em
torno de uma vontade de poder.

Volta-se ao questionamento do livro entre verdadeertira/realidade e ficcdo. Se,
segundo Foucault, ndo existe mais uma verdade whsohas discursos que instauram
verdades relativas, entdo, pode-se dizer que h&ampo de combate no discurso entre
colonizado e colonizador. N&o existe um discurse géo detenha uma verdade, no
entanto, essa verdade deve estar em consonancia cadem discursiva daquele contexto.
Aceitar uma identidade como verdadeira dependeod® ela sera inserida na ordem do
discurso vigente. Ha um discurso europeu que imp@a imagem de exotismo e de
diferente ao povo angolano e um discurso da aligelana que tenta reforcar tracos que o
torne semelhante ao europeu. O discurso literatimduz um outro discurso que acaba
criando uma tensdo no campo discursivo. A liteeafpercebe a necessidade de coesao
entre as contribuicbes deixadas pelo colonizadarteacos particularizantes de Angola. Ha
um embate que deve ser suplantado por um tercisicardo, mesclando as contribuicbes
da cultura européia as caracteristicas imparesodo angolano, construindo assim uma
identidade propria. E essa visdo que Agualusa @aassociar a seu romance. Ha que se
aceitar os tracos historicos construidos dentrootidexto de uma Angola col6nia e mescla-
los aos de uma Angola independente.

No ultimo capitulo, Eulalio morre e Félix passaes 8 narrador. Essa mudanca
denota que Félix passa a ter voz prépria, desseemonem diante ele mesmo contara sua
histéria. Ndo ha mais a necessidade de um outmg-8e real o sonho: ele € dono de sua
propria histéria. Durante toda a narrativa, Félidescrito como um negro albino, aquele
gue tem auséncia de cor, assim como Eulalio tandbénanco. Nesse contexto, o branco
pode ser visto como uma alusdo ao vazio, suspamse @ois mundos, esperando ser
preenchido. Segundo Chevalier e Gheerbrant (139%yanco representa tanto o inicio

guanto o fim da vida: a auséncia e a presenca.
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A cor do Este e do Oeste, i.e., dos dois pontagmexis e misteriosos onde o Sol
astro do pensamento diurno — nasce e morre todde®sEm ambos os casos 0
branco é um valor-limite, assim como as duas exttates da linha infinita do
horizonte. E uma cor de passagem, no sentido axgsigeferimos ao falar dos
ritos de passagem (CHEVALIER e GHEERBRANT, 199%944).

Assim, observa-se que a auséncia de cor do nareadorpersonagem sugere uma
suspenséo entre o real e 0 imaginario. Esse véao ple possibilidades e de promessas é
simbolizado por Félix, que tem ao seu redor, naa,casna grande quantidade de

informacdes que usa para forjar falsos passaddset&mto, ndo consegue preencher o seu

proprio vazio:

— O meu problema nao é o sol! —, retorquiu. — @ p@blema é a auséncia de
melanina. — Riu-se: — J4 reparou que tudo o quarimado descolora ao sol —
mas o que € vivo ganha cor?

Faltava-lhe alma, a ele, faltava-lhe vida?! Negueim veeméncia. Nunca
conhecera ninguém téo vivo. Parecia-me até quehmle nem digo vida, mas
vidas a mais. Nele e em redor dele (AGUALUSA, 2G086).

Como o proprio Euldlio aponta, em Félix hda um esoede vidas, pelo excesso de
informacdes que Félix detém e ndo absorve, magautilara criar falsos passados para
outros. Da mesma forma, ha um excesso de inforrmagdenundo globalizado, resta ao
individuo assimila-las para que se tornem partsudeidentidade e ndo para criar um falso
passado, como Agualusa denota observar na sociegegigana. O personagem albino

retrata uma neutralidade observada nas tradi¢@iearsds dos rituais iniciaticos:

Na Africa negra, onde os rituais iniciaticos coimhiam toda a estrutura da
sociedade, o branco de caulim — branco neutro eoé dos jovens circuncidados,
durante o periodo de seu retiro; com ele besuntaosto e, as vezes, todo o
corpo, a fim de mostrar que estdo momentaneamemte da sociedade
(CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p.143).
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Entdo, o branco pode simbolizar esse estado enseuencontra Félix: fora da
sociedade angolana. O personagem parece estarmgrlugar, que € bem representado
pelo simbolismo ja referido da casa como um bammno uma heterotopia. Félix
representa esse homem globalizado, perdido em ateiexcesso de informagfes que o
bombardeia, incerto de sua prépria identidade porgio consegue mais defini-la. Inventa
passados porque ndo vé uma base solida para seq, fnfo consegue reconhecer seu
préprio passado, esta fora do lugar. Portanto,ds&annarrativa uma referéncia tanto ao
individual quanto ao coletivo angolano. Percebensa critica a um modo de ser que
inventa passados, vive de ilusdes, ndo conseguehmera realidade. Félix assemelha-se a
um fantasma, um ser vindo dos sonhos, tendo era gis¢ 0 branco pode representar a
alvorada, “esse momento de vazio total entre aer®ib dia, quando 0 mundo onirico
recobre ainda toda a realidade; ali esta o interdiispenso numa brancura cbncava e
passiva” (CHEVALIER e GHEERBRANT, 1999, p.143). Asscom base na simbologia,
tudo na narrativa remete ao sonho. Nesse sonhajnaloncriado alude ao mundo real,
porém perde-se a certeza das fronteiras entre s Heses pequenos detalhes véao
formando os fios que se ligam diretamente a um mghobalizado, porque nele também
se apagam as fronteiras, rasuram-se os limitesias® dificil delinear uma identidade,
visto que, pelo acumulo de informacdes, perde-secdo do particular. Num mundo em
gue as noc¢Oes de verdade tornam-se relativas, desuernir o que é loucura e 0 que é
real? Agualusa parece compreender esse questiottamamia uma narrativa que flutua
entre a realidade e o sonho, a fim de mostrar gpassado constitui-se num jogo de
memoria, configurado no discurso literario. Umanitdade torna-se real a partir do
momento em que é criado um discurso que a configumea ordem discursiva, tornando-a

portadora de tracos proprios, alicercados em usaplas

— Todas as histérias estdo ligadas. No fim tudo g& ISuspira; — Mas so
alguns loucos, muito poucos e muito loucos, sd@zep de compreender
isso (AGUALUSA,2005, p.199).



CONCLUSAO

Navegar foi a palavra de ordem para Portugal deraat periodo expansionista.
Tornou-se metrépole de varias colbnias, entre Atggla. Com o fim da colonizagéo, a
partir da Revolucdo dos Cravos (1974) em Portugdalgola tornou-se um pais
independente que busca fazer parte desse mundaligbatn. Para tanto, deve constituir
um discurso préprio, capaz de delinear uma idetitidangolana e passivel de aceitacdo na
ordem do discurso que rege a globalizacdo. Subci@pente os discursos vao se
entremeando e cruzando o discurso que rege o mglothalizado e capitalista. Nesse
discurso imperam o individualismo, a competitividagnportam apenas o lucro, o poder.
Perdem-se os sonhos, as utopias na busca por walizagédo nessa nova ordem global. A
globalizacdo incentiva a competitividade e o indlidlismo, mas acaba por criar um
discurso que visa a homogeneizacdo. Nesse comtextdial, encontram-se as ex-colbnias,
que devem lutar para se diferenciarem de seu ealdai e ter seu proprio discurso.
Angola encontra-se inserida nessa profusao derdstu Assim como o Brasil, Angola
reteve como heranca a lingua de seu colonizad@saNléngua devera criar o seu discurso
identitario, da mesma forma que o Brasil procun@gdr sua prépria identidade. Essa
aproximacao entre Brasil e Angola é sentida nealitiea, pois 0s autores angolanos véem o

Brasil como um modelo a seguir.

Todos esses aspectos que cercam a formacgédo dedantalade angolana ndo sao

esquecidos por Agualusa em seu li@wendedor de passaddduma narrativa que rasura
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os limites entre a realidade e o sonho, a sanidaaléoucura, cria-se o territério fecundo
para alcancar a esséncia de uma identidade. N&ta@md® de um passado que se perceba
no proprio discurso dessa nacdo esta a razdo dmsgrersonagens desse romance. Tudo
gira em torno da problematizacdo do passado. Copassado € constituido? O que torna
real um passado? Remexendo na memoria, o romarkguaddusa vai tornando verossimil
uma forma de ser angolano. Ao questionar 0 passa@a por tocar em um ponto de
convergéncia entre histéria e literatura. Em angbesminho percorrido para tornar crivel o
gue se diz € o discurso, através dele o historimdquerpetuar suas pesquisas e torna-las
portadoras de verdade pelo discurso alheio. Tddst@ria € baseada em historias narradas,
assim como a propria literatura; € ténue a froateirtre as duas. Esse movimento serve
para reafirmar o que se subentende na narrativagdalusa: o discurso pode criar uma
realidade. Nessa gestacao do real importa quereakeriado no discurso néo soe falso.
Félix vende passados e procura tracos e contextest@nem os passados que cria
plausiveis. No entanto, um de seus “personageristha#s longe, espantando o préprio
Félix pela forma como acredita nesse passado iagentlosé Buchmann vai remexendo
em seu passado inventado e criando pontos de anner@o real; torna, assim, verossimil
sua histéria até mesmo para Félix. Entretanto,soudso que institui esse passado néao é
portador de uma verdade, uma vez que, confrontasléesmbrancas que o constituem, sua
veracidade é contestada. O passado criado pord&élpode ser passivel de crenca durante
algum tempo, se néo for investigado, remexido. Essatatacdo, juntamente com o fato de
gue Félix inventa passados para pessoas que nd@mrmacea histéria pregressa, remete a
interpretacdo de que a identidade deve ser basegolena aceitacdo pelo individuo de sua
memoaria, de seus pertencimentos como protagorestena histéria, seja ela individual ou

coletiva.

Nessa busca por uma identidade e por tracos qui @eetencam, abrem-se
caminhos que possibilitam a realizacdo dos ritwkis memoria. Na gestacdo desses
vinculos capazes de transformar uma realidade éstrdes sonhos, h4 que se criar o
ambiente propicio para esse fim, um local em querdea o aconchego e a seguranca de
pertencimento. Esse local é concretizado eme@gdor de passadasraves da casa, que

se transforma numa presenca viva e portadora daeseg e aconchego de que necessitam
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esses personagens. A casa é transformada numtadlaca para o ambiente de sonho e
loucura. H4 uma semelhanca entre a casa e um @aecse lanca ao mar para atingir um
determinado objetivo, levando seus navegantes par viagem que destréi as certezas.
Mais de uma vez a casa € comparada a um barctatigppor loucos, mais de uma vez
Félix questiona se é sonho ou loucura o que est@mdo. A referéncia a esses dois
conceitos, sonho e loucura, aparece em mais de wmento, remetendo ao
guestionamento do préprio mundo contemporaneopgece ter perdido a nocdo entre o
real e o0 imaginéario, devido ao grande volume derimfcdes que circulam e que fazem
perder o senso do real. Nesse contexto, estarwaeoho mundo onirico pode ser o
mesmo que participar da realidade. A casa serygasito de representar uma célula da
sociedade angolana, pois ela estd dentro do tesritde Luanda e parece ser,
simultaneamente, o reflexo da cidade conturbada ejesmo tempo, parece constituir um
mundo a parte, pleno de sonhos. Logo, a casa myddsta como a Luanda/Angola dos
sonhos, repleta de informacgfes, de memadrias vimas,habitada por um povo que parece
estar alheio como Félix. Esse personagem pode is&r @omo antitético, simboliza a
auséncia e a presenca de cores ao mesmo tempodguendendo da interpretagcéo, a cor
branca pode ser vista ora como auséncia, ora coesenxa de todas as cores. Félix possui
um vasto conhecimento advindo de varias fontesifpige); ao mesmo tempo, mostra-se
como alguém que ndo consegue traduzir as certezagsag proprias memaorias (auséncia).
Todos o0s personagens pautam-se por essa angust#agdo a seu passado, com excecao
de Eulalio, personagem enigmético que vive a remamseu passado. Enquanto se
esgueira pelas paredes da casa, traz a tona selussse dialoga com Félix. Os dois
possuem uma ligacdo muito forte entre si: ha peestos, palavras, sonhos que se
assemelham. Nesse sentido, pode-se dizer que cEplddie ser visto como um duplo de
Félix, representando o elo com o passado. Sua maotdinal da narrativa, pode ser

interpretada como a aceitacdo de Félix desse passgabrtanto, de sua identidade.

Num mundo de sonhos, rodeado de passados invemqtadofugir de uma realidade
indesejavel, os personagens do romance parecemiamh@d por essa atmosfera. No
discurso criado para ratificar o clima de sonhas,um mundo regido pela memodria.
Agualusa parece perceber a falta de sonhos querper terra angolana, sobretudo sua
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elite, incapaz de vislumbrar o passado do paismenisar recorrer a artificios portadores
de uma origem mais “nobre”. Nesse ponto cria-sescudso que vai chocar-se com aquele
gue prefere ver ou ter um passado inventado, rdofg@memaorias que nao Ihe pertencem.
Um passado que néo é capaz de configurar umaddeetiangolana porque néo se liga ao
passado de Angola, mas busca subsidios em outrasériae tornando-se néo-
representativo.

Assim, o romanceO vendedor de passadgmde ser interpretado como uma
metafora da contemporaneidade angolana. Refugiaglapassado que néo lhes pertence,
uma parcela da elite angolana, formadora de opnidebate-se entre a vontade de ser
participante desse mundo globalizado e a de setamg No entanto, deter uma identidade
angolana implica ndo ser mais visto como um prodotcolonialismo, como um simples

reflexo do colonizador.

O que Agualusa parece querer confirmar diz respaitocodigo utilizado para
afirmar essa identidade: a lingua portuguesa.um&nto herdado do colonizador, Portugal,
a lingua serve como suporte para a criacdo dessersib angolano. A lingua seria parte do
passado que Angola parece querer esquecer. Elanésamno tempo o elo com o passado e
com o futuro. Essa mesma visdo da lingua portugsesando como um elo com esse
passado colonial, que ndo pode ser esquecido pérgagte integrante da histéria desses
povos, tem o critico Eduardo Lourenco ao falar sabicontemporaneidade em Portugal.
Eduardo Lourencgo (1999) percebe a necessidade rtigg®loestabelecer um dialogo com
suas ex-colbnias de igual para igual, cultivandona®s lacos que os unem através dessa
lingua. Ndo esquecer sua histéria e sua heranga éiscurso que se faz similar em
Lourenco e Agualusa. A lingua, heranca de Portpged Angola, é o suporte do discurso
gue vai configurar a identidade angolana e ao mésmpo é a presenca viva do passado
de Angola.

Agora, sujeitos historicos e politicos autdnomawjependentes, angolanos,
mogambicanos, cabo-verdianos, guineenses, sdo-$esiema nossa comum
lingua ou noutra expressao linglistica, reconhesessbretudo como actores da
sua cultura, fundamento da sua identidade (LOURENKRO9, p.192).
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Essa lingua que se configura como a patria pardomyiovos, pois, segundo
Eduardo Lourenco, “uma lingua ndo é de ninguém, masnao somos ninguém sem uma
lingua que fazemos nossa” (1999, p.132), foi o gappara um discurso dominador do
colonizador, mas também é a portadora do discuesdibértacdo, é; portanto, parte
indissociavel da historia angolana, pois lhe sdeseegistro. Resta a Angola fazer da lingua
portuguesa a sua patria. Resta também tracar cost@réprios de sua gente, colocando
toda a cultura angolana em consonancia com o dontaxndial, mas conservando sua
propria identidade. Resta, enfim, entrar dentrea@essa que € a lingua portuguesa e sentir
0 aconchego da seguranca de ter uma patria. O l@an da cultura de um povo € a sua
lingua, pois traz consigo as marcas que constitudimstdria desse povo, mesmo sendo ela

heranca de um passado colonial.

E bom estar na casa dos outros como na nossa.Hemugle os outros estejam
em nossa casa como nha sua. Mas isso nem se petdesensugere. Esperemos
gue nos encontremos em qualquer coisa como a aaggamiticamente comum
por ser de todos e de ninguém (LOURENCO, 1999,2).19

Redescobrir Angola através dessa lingua é necegsa que se possa vislumbrar
um futuro. Agualusa parece sugerir que o fato @ falingua portuguesa nao constitui um
obstaculo para a configuracdo dessa identidaddaraycaao contrario, ela faz parte dessa
histéria angolana, € um importante traco desse.gOovgue ndo se pode querer ter sdo as
memoarias de Portugal, a histéria desse povo. Adraelingua do colonizador é possivel
criar um discurso préprio, baseado em sua his&rias seus tracos, assimilando a eles as
contribuicdes advindas do contato com outras @stisem esquecer da sua. Essa utilizagao
da lingua do colonizador, no entanto, ndo se dfowea pacifica. E comum observar
escritores que se valem da fala das camadas pepwar seus livros para registrar o traco
distintivo angolano que se insere na lingua podsguAo deturpar o registro culto do
cadigo utilizado pelo colonizador, o angolano destnser dono de sua propria lingua.
N&o € mais o0 mesmo cédigo que foi utilizado pam@nop Nesse codigo passa a se criar

um novo discurso que reflete a liberdade de um pssmhor de seu proprio destino.
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A “impericia” dos falantes é transformada em vilitlede estilistica pelos
autores que se valem das potencialidades da lieggaanto sistema, para
introduzirem variagdes que, sem mimetizar estatraena fala da camada social
da qual recortam seus personagens, refletem aidagaade apropriacdo de um
instrumento que também serviu para oprimir (CHAVE®)5, p.52-53).

A atmosfera de sonhos d@ vendedor de passadasigere a necessidade de
aceitacdo desse passado, que é real, em lugaodbsssalheios. Construir a identidade
baseada no passado angolano, dentro da segurasgaddsa, que é a lingua portuguesa,
cria, assim, um discurso préprio, capaz de delireatentidade angolana. Ver-se como
dono de seu préprio passado, de seus proprios somdseu proprio discurso caracteriza o
sonho feito por Agualusa.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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