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RESUMO

A pesquisa atual de Doutorado se dedica a estudar o que denominamos a poética do movimento em
Jacques Prévert, tendo como corpus, principalmente as obras Fatras (1966), Imaginaires (1970) e
Choses et autres (1972). Em nosso estudo, propomos uma estrutura mébil em que se relacionam seis
eixos, a saber: estilistico, lingiifstico, mimético, interdiscursivo, paratextual e, por fim, o eixo
tematico. Assim, com base principalmente nos livros Fatras, Imaginaires e Choses et autres,
entendemos que a contribui¢do de nosso trabalho € apresentar uma poética da obra prevertiana em que
se considere a inter-relacdo entre esses seis eixos, uma vez que eles promovem transformacdes nas
palavras, nas imagens, no proprio suporte do livros e em temas que estdo relacionados ao movimento e
a petrificacdo, a vida e a morte.

ABSTRACT

This doctoral work aims to study what we call Jacques Prévert’s poetics of movement, having chosen
as its corpus, mainly, the following Prévert poetic books: Fatras (1966), Imaginaires (1970) and
Choses et autres (1972). In our study, we propose to analyse Prévert poetics through a movable
structure in which turn six axis that are: stylistic, linguistic, mimetic, interdiscursive, paratextual and
tematic. So, we understand that our doctoral work’s contribution is to present a prevertian poetics
upon which an interrelation among this six axis brings to Prévert reader a transformation regarding to
the meaning of words, expressions, discourses, images, and also to the own support of the book.

RESUME

Cette recherche de Doctorat se propose d’étudier ce que nous nommons la poétique du
mouvement chez Jacques Prévert, ayant choisi comme corpus surtout les recueils prévertiens
Fatras (1966), Imaginaires (1970) e Choses et autres (1972). Dans notre étude, nous
considérons qu’il y a dans la poétique prévertienne une structure mobile dans laquelle six axes
sont en rapport les uns avec les autres. A notre avis, ces six aces sont de nature: stylistique,
linguistique, mimétique, interdiscursive, paratextuelle et tematique. Leur fonction serait
d’effetuer des transformations chez I’oeuvrre poétique prévertienne concernant le sens des mots
et des images, et le support méme du livre, et un confront entre 1’ ortodoxie et 1’hétérodoxie.

PALAVRAS-CHAVE: Poética do movimento, Jacques Prévert, Surrealismo, Poesia francesa do
século XX, arte moderna.

KEY WORDS: Poetics of movement, Jacques Prévert, Surrealism, 2oth century French Poetry,
Modern Art.

MOTS-CLES: Poétique du mouvement, Jacques Prévert, Surréalisme, Poésie francaise du
vingtieme siecle, art moderne.
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1 - INTRODUCAO

Jacques Prévert (1900-1977) € um poeta conhecido tanto pela inovagdo que
implantou na lingua francesa com um uso bem particular de jogos de linguagens, por
meio de recursos estilisticos e lingiiisticos, quanto por fazer uso de paratextos e
processos de inter e autotextualidades. Sua obra poética caracteriza-se por aspectos que
tanto revigoram a linguagem quanto imprimem um movimento aos seus textos,
destacando-se entre eles a transitividade, criagdo coletiva, republicacdo de seus poemas
em seus outros livros, reabilitacdo da linguagem numa desconstru¢do de enunciados
ideoldgicos e estereotipados.

A poesia prevertiana transita pelos mesmos caminhos que os surrealistas
seguem: 0 humor, a revolta contra os que oprimem o ser humano, a exaltacdo do amor e
do sonho que leva a revolugdo. Assim como seus amigos surrealistas, Prévert se recusa

a ver o mundo como

un conjunto de cosas buenas y malas, unas henchidas del ser divino y otras
roidas por la nada; de ahi su anticristianismo. Asimismo, se niega a ver la
realidad como un conglomerado de cosas utiles o nocivas; de ahi su
anticapitalismo. Las ideas de moral y utilidad le son extranjeras. (PAZ,
1993, p. 205)

Para determinar o encontro de Jacques Prévert com o Surrealismo (depois ele se
encontraria com os surrealistas), podemos marcar trés momentos. O primeiro se dd no
fim de 1924 na livraria Les amis du livre, de Adrienne Monnier onde, além de entrar em
contato com a revista La Révolution Surréaliste, a qual muito lhe impressiona e
entusiasma, Prévert tem acesso a uma literatura surrealista avant la lettre: os Cantos
belos e terriveis de Maldoror, do Conde de Lautréamont, os Campos Magnéticos, de
Philippe Soupault e André Breton, Le mariage du Ciel et de I' Enfer, de William Blake,
Le refrain du Décervelage, que integra a peca Le Roi Ubu, de Alfred Jarry.

O segundo encontro com o Surrealismo ocorre quando, de um Onibus, pelo fim
do mesmo ano de 1924, Prévert e o pintor Yves Tanguy, que entdo moravam com

Marcel Duhamel na famosa Rue du Chateau 54, avistam numa vitrine da galeria Paul
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Guillaume em Paris o quadro Cerveau denfant, de Giorgio de Chirico, o qual lhes
mostra a escritura dos sonhos. De acordo com Yves Courriere, Yves Tanguy sofreu um
inpacto tao grande ao ver essa tela que, ao chegar em casa, destruiu alguns de seus
quadros por considerd-los ingénuos demais.

No inicio de 1925, Marcel Duhamel conhece Breton e o leva para uma visita na
Rue du Chateau; Breton fica tdo entusiasmado com Prévert, Duhamel e Tanguy que
passa a utilizar a casa como um dos locais de reunido do grupo surrealista.

Durante sua passagem pelo grupo de 1925 a 1929, Prévert ndo publica nada, ndo
participa de sessdes de hipnose, ndo relata seus sonhos nem exerce qualquer tipo de
escritura automatica. Participa apenas das “pesquisas sobre a sexualidade”, recolhidas
nos “Archives du bureau surredliste”. Os unicos manifestos que subscreve voltam-se
para a defesa de dois artistas com quem mantém afinidades poéticas. Um deles é:
"Hands off love", publicado na edicdo de outubro de 1927 da revista "Révolution
Surrealiste”, a favor de Charles Chaplin, que era acusado, judicialmente, de maltratar
sua esposa; o outro € "Permettez", no qual Raymond Queneau protesta contra a
inauguracao de uma estdtua em homenagem a Arthur Rimbaud.

Ajuda a criar o "cadavre exquis", atividade que consistia em produzir um texto
coletivo em que cada participante continuava um texto, acrescentando uma parte da
frase sem saber o que vinha antes, dai resultando em criacdes livres de qualquer
associacdo légica. No primeiro texto, Prévert escreveu "le cadavre exquis", em um
papel dobrado e o passou a um outro participante que, em segredo, prosseguiu
acrescentando "boira"; um terceiro, nas mesmas condi¢des, concluiu o jogo e o texto
com "le vin nouveau".

Gérard Guillot considera que, gracas ao grupo surrealista, Prévert pode
experimentar coisas novas € entrar em contato com vdarias modalidades de arte. Nas

palavras do préprio Prévert, o surrealismo era

une rencontre de gens qui n’avaient pas de rendez-vous mais qui sans se
ressembler se rassemblaient. Militaires, religieuses, policieres, les grandes
superencheries sacrées les faisaient rire. Leur rire, comme leurs peintures et
leurs écrits, était un rire agressivement salubre et indéniablement
contagieux. (PREVERT, OC 11, Hebdromadaires, 1996, p. 916)
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Em 15 de janeiro de 1930, Prévert rompe com Breton, ao participar com seu
primeiro texto ‘Mort d'un Monsieur, no panfleto ‘Un cadavre”, que ele e outros 11
dissidentes do Surrealismo dirigem como resposta aos ataques pessoais que Breton
promovera no Segundo Manifesto. Em ‘Mort d'un Monsieur”, num estilo € num humor
que caracterizardo seus poemas, Prévert comeca lamentando o desaparecimento daquele
que o fazia rir: ‘Hélas, je ne reverrai plus lillustre Palotin du Monde Occidental, celui
qui me faisait rire! (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 429).

Depois, Prévert ataca os relatos de sonhos de Breton, dizendo que um dia num
sonho, apds se olhar seriamente (ou seja, sem humor) no espelho, ele se achou belo.
Para Prévert, foi o fim de Breton, que passou a confundir ‘le désespoir et le mal de foie,
la Bible et les Chants de Maldoror, Dieu et Dieu, [...] la Révolution Russe et la
Révolution Surréaliste. (Encore... et toujours la plus scandaleuse du monde)
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 429).

Depois de sua ruptura com Breton, Prévert decide fazer ‘route a part”, sem, no
entanto deixar de se reencontrar com o Surrealismo nem com o préprio Breton, com o
qual se reconcilia em 1937. A partir entdo de 1930, passa a escrever para revistas como
Biffurs, Documents, Commerce. Em 1932, torna-se dramaturgo do Groupe Octobre,
escrevendo pecas teatrais inspiradas em acontecimentos, querendo fazer a Revolucao
por meio do teatro. Com o fim do Groupe Octobre em 1936, passa a participar
ativamente como roterista de filmes com diretores como Jean Renoir e Marcel Carné,
com o qual realizou sua obra-prima, Les enfants du Paradis (1945).

Em 1946, lanca seu primeiro e mais famoso livro, Paroles, no qual se dirige
violentamente contra as instituicdes com letras maidsculas: a Igreja, a Familia, a
Propriedade, o Estado. Seguem-se: Histoires (1947), Spectacle (1951), Grand bal du
Printemps (1951) Charmes de Londres (1952), La pluie et le beau temps (1954),
Histoires et d’autres histoires (1962), Fatras (1966), com 57 colagens do autor,
Arbres (1967), Imaginaires (1970), com 28 colagens do autor, Choses et Autres (1972)
e Le jour des temps (1975).

Em seus jogos com a linguagem, Prévert realiza a sintese de duas correntes que

atravessam o Surrealismo: a corrente ‘dos jogos de linguagem” e a ‘libertdria”, na

medida em que €, de acordo com Jacques Bersani, um
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poete qui joue des mots, qui sait, comme le recommandait Breton, leur laisser
‘faire 'amour” pour mieux engendrer la merveille, et aussi et en méme temps

celui qui se joue des mots pour mieux se jouer de la société dexploiteurs et
d'oppresseurs quil vitupere. (BERSANI, 1995, p. 173)

Por causa de seu humor (subversivo), Prévert figura na Anthologie de I'humour
noir, organizada por André Breton. De Prévert, Breton seleciona ‘Tentative de
description d’un diner de tétes a Paris-France”, poema que abre Paroles. A propdsito de
Prévert, escreve Breton que ‘il dispose souverainement du raccourci (atalho, caminho
abreviado) susceptible de nous rendre en un éclair la démarche (conduta) sensible,
rayonnante de I’enfance, et de pourvoir indéfiniment le réservoir de la révolte”. (Breton,
1998).

Para Silvana Amorim, a parédia e a intertextualidade seriam caracteristicas
herdadas do movimento de Breton, ao lado de recursos como a satira, a ironia € o
humor. Para ela, estdo a servico dos objetivos que nortearam o grupo, isto €, ‘mudar a
vida e transformar o mundo” (1994, p. 61), juntando-se a temas como a morte, a paz, a
guerra e o amor, que sao abordados tanto por Prévert quanto pelos surrealistas.

Para nés, o reencontro com os surrealistas ocorre quando Prévert os convoca

tanto para questionar a linguagem, as institui¢des, a guerra, quanto para buscar a
surrealidade. Lembre-se aqui o preceito de Lautréamont: ‘a poesia deve ser feita por
todos”(LAUTREAMONT, 2005, p. 224). Na secdo ‘Intermede”, de Spectacle, Prévert
transforma o livro em espaco de criagdo coletiva. Nela, além de outros escritores,
Prévert convoca, entre outros surrealistas, André Breton, Paul Eluard, Philippe Soupault
e Robert Desnos para escreverem juntos.

Para nés, o reencontro com os surrealistas ocorre quando Prévert os convoca
tanto para questionar a linguagem, as instituigdes, a guerra, quanto para buscar a
surrealidade. Numa entrevista a André Pozner, Prévert revela, ao falar de sua amizade
com Breton, que nunca escreveria sobre (sur) um amigo, mas sim com (avec), expondo
dessa maneira uma poética da criacdo coletiva, que se constréi com a ajuda do outro,
mesmo que esse outro esteja morto: "Breton, ou André plutdt, avait tant de choses a
dire, on a tant écrit sur lui! On dit toujours c¢a, écrire sur quelqu' un. Moi, si j' écrivais,
j' écrirais avec lui". (Prévert, 1996). Lembro aqui o preceito de Lautréamont: A poesia

deve ser feita por todos. A seguir, veremos exemplos de escritura coletiva de Jacques
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Prévert com Max Ernst, o criador das colagens, André Breton, Paul Eluard, Phillipe
Soupault e Robert Desnos.

Com Max Ernst, Prévert escreve a quatro maos o livreto Les chiens ont soif
(parddia do titulo do livro Les Dieux ont soif, de Anatole France), ilustrado com 27
litografias e 2 dguas-fortes de Ernst. No inicio do texto, Prévert retoma o sentido que os
surrealistas haviam dado a palavra littérature quando lancaram a Revista Littérature:
Jécris au raturant de la plume dun stylo. Ou seja, em litté-rature (rasura da letra),
Prévert escreve contra a literatura, a letra ‘oficial”, ndao escrevendo num belo estilo.

Em Spectacle, Prévert transforma o livro em espaco de convocagido coletiva. Na
secao ‘Intermede”, além de outros escritores, Prévert convoca, entre outros surrealistas,
André Breton, Paul Eluard, Philippe Soupault e Robert Desnos para escreverem juntos.

Seus livros parecem conter muitos outros livros, num desdobramento que aponta
para a formacdo de uma biblioteca cujos livros remetem uns aos outros. Na edi¢ao
aumentada de Histoires (1947), intitulada Histoires et d’autres histoires (1962),
constam ndo s6 o livro Contes pour enfants pas sages (1947), mas também textos que
foram originalmente publicados em Charmes de Londres (1952), Grand Bal du
Printemps (1951), um fragmento de Arbres (1967). Nestes livros pode-se perceber de
que modo o poeta mostra uma atragdo pelo livro como objeto de divulgacdo de histdrias
e de encontros entre obras mais diversas, num processo de reiteracdo e prolongamento
textual, estilistico, mimético e temético, que permeara a sua obra.

Pode-se encontrar tais aspectos disseminados em todos os seus livros. Por isso,
ao ler a sua obra na integra, ndo € de surpreender que se tenha uma impressiao de que
certos textos, frases, associagdes e dissociagdes de idéias reaparecem em mais de um
dos seus livros. Cada livro de Prévert parece remeter seus leitores a leitura e a releitura
de outros de seus recueils. Essa impressdo de semelhanca, retorno e repeti¢do na obra
prevertiana é o que permite a Silvana Amorim aproximar Paroles (1946) e Histoires
(1947) em sua Dissertacdo de Mestrado Prévert: uma leitura (sur)realista de Paroles e
Histoires”, defendida em 1994 na USP.

Em suas diversas atividades, pois foi a0 mesmo tempo dramaturgo, roteirista de
cinema, poeta, compositor e colagista, Prévert assume-se como um artista que cria com
a participacdo de outros, seja um integrante de equipe, um amigo ou outro artista, com

cuja obra mantém uma relagcdo de afinidade. De suas parcerias nasceram sucessos, cCOmo
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a cancdo ‘Feuilles mortes” com Josef Kosma, seu parceiro de muitas outras cangdes; o
filme Les enfants du paradis, com Marcel Carné; desenhos animados com Paul
Grimault e livros rarissimos de arte, com Pablo Picasso, Max Ernst e Joan Miro.

Nas palavras de Francois Caradec, Prévert ndo € apenas um ‘escritor”, uma vez

que

ses Paroles sont des poemes a dire et des chansons. Et Spectacle? Théatre et
cinéma. (CARADEC, 1953, p. 109)

A essas observagdes, acrescentemos ainda Fatras e Imaginaires, que contém
colagens visuais. A excecdo de Paroles, Histoires, Spectacle ¢ La pluie et le beau
temps, Prévert faz acompanhar seus livros de imagens, quer sejam fotos, colagens (que
ele prefere chamar de imagens), reproducdes de quadros, litografias, dguas-fortes e
desenhos. Concebe sua obra para ser lida e vista, bem como para ser tocada, sentida e
ouvida. Prévert busca romper com todas as possiveis fronteiras, como se as imagens se
prolongassem nos poemas e/ou vice-versa.

Ressalta Pierre Parlebas que, desde o titulo, Paroles (e La prose, como o proprio
Prévert gostava de se referir a esse livro), colocam seu leitor como um auditor, uma vez
que nele o aspecto fonico serd privilegiado (PARLEBAS, 1976, p. 497).

Nos livros de Prévert, encontramos programas de teatro, cancdes, criticas de
arte, colagens, reproducdes de quadros, de estituas e de mébiles, de maneira que seu
projeto de livro consistiria em incluir no mesmo volume imagens como numa galeria de
arte, graffitis expressando a escrita autbnoma e acessivel, espetdculos teatrais para
serem encenados ao ar livre, cangdes para serem cantaroladas. Assim, ele serviria de
suporte para as mais diversas manifesta¢des artisticas.

Na apresentacdo de Frontieres effacées, seus quatro organizadores procuram
levar em consideracdo todos os aspectos da obra proteiforme de Prévert, envolvendo

seus livros, roteiros, didlogos de filmes e colagens, de modo a atestar

la cohérence d’une production qui tisse des liens d’un genre a I'autre tout en
échappant aux classifications. (AUROUET et alli, 2004, p. 16)
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Na Introducao as obras completas do artista, Danicle Gasiglia-Laster afirma que
€ o adjetivo hétéroclite que melhor caracterizaria a obra multiforme prevertiana, de tal

modo que

il est difficile de I'enfermer dans une définition, ce a quoi l'auteur voulait
d’ailleurs échapper. Dialogues, récits, collages, prose et poésie se cotoient,
les genres sont mélés. (1992, p. XXI)

Ressalte-se que Prévert costuma intitular ou ‘classificar” muitos de seus poemas
com palavras relativamente alheias ao gé€nero literdrio, porque remetem a cultura oral,
erudita e a musica, como ‘complainte (lamento)”, ‘feuilleton” (folhetim), ‘charade”
(charadas), ‘devinettes” (adivinhas), ‘documentaire” (documentério), ‘opéra” (6pera),
‘ballet” (balé) e até uma ‘thronique cibernétique”. Prévert estabelece um contrato de
leitura que leva o leitor a transitar pelos mais diversos géneros, e propde uma abertura
contra o fechamento do livro. Mesmo em Spectacle, apresentado no sumario como um
programa de teatro, Prévert relaciona seus poemas a géneros ndo teatrais como O
documentario, a cronica e a conferéncia.

Tal caracteristica intergenérica da obra prevertiana suscitou a Dissertagdo de
Mestrado Les enfants du paradis e Enfance: um didlogo entre filme e texto, de
Alexsandra de Oliveira Gomes, defendida em 2003 na Faculdade de Letras da UFRJ.
Em seu trabalho, a pesquisadora compara o filme Les enfants du paradis (1946) com o
texto autobiografico Enfance, publicado originalmente na Revista Elle, em 1959, e

posteriormente em Choses et autres. A estudiosa procurou demonstrar que

a prosa de ‘Enfance” foi intensamente preparada através dos didlogos nas
pecas de teatro e nos roteiros cinematograficos. (GOMES, 2003, p. 1)

Vé-se nesse trabalho que a pesquisadora nota a presenga de uma ressonancia
textual na obra prevertiana que permite, como veremos no terceiro capitulo, que um
texto se metamorfoseie em outro, como sua seqiiéncia ou sua retomada. Por ser uma
poesia aberta, livre, sem normas, ou melhor autbnoma, na expressao criada por Georges
Bataille, a poesia prevertiana seria essencialmente uma poesia do ‘exterior” (dehors)

(1946, p. 196).
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Assim, ao contrdrio de uma poesia que se sustém nas normas fixas e petrificadas,

a poesia prevertiana é fiel

a ceux qui sont dehors, dans la rue, en marge des structures stables de la
société. (PROKOP, 1969, p. 357)

Embora muitas vezes Prévert defenda, em seus poemas, o uso de uma linguagem
popular que se recrie sempre, o artista usa a sua maneira inimeros procedimentos
estilisticos e retoricos, tipicos de um escritor ‘classico”. Na Dissertacdo de Mestrado
Des mots, des figures et des personnages (UFRGS, 2001), Ricardo Soler elenca em
Paroles as figuras estilisticas e retoricas mais freqiientes em Prévert. Assim confirma,
como veremos no capitulo quarto, que Prévert desenvolve uma linguagem que se funda
numa lingua popular que tem uma relacdo direta com a linguagem dita culta.

Em relacdo a dificuldade de se definir os limites da poesia prevertiana, € muito
esclarecedor o artigo intitulado ‘De 1’dge de pierre a Jacques Prévert”, de Georges
Bataille, no qual este critico tenta definir o que € a poesia e, em especial, a de Prévert.
Diz ele que a leitura de Paroles lhe provocou um tipo especial de alegria e
estranhamento, porque a poesia de Prévert rompe com tudo o que nos foi dado a
conhecer como poesia. Seria assim uma derrisdo da propria poesia (BATAILLE, 1946,
p. 197).

Este denegrimento poético serviria para evitar a morte com a ajuda de uma
transformacdo incessante (LALA, 2004, p. 43). Nessa mudanga, promovida pela
destruicdo do que se poderia considerar como poesia, estaria implicada uma noc¢do de
gasto, que iria contra a economia lingiiistica, tdo avessa a redundancia e as repeticoes.

Para nés, este cardter multiforme e protéico da obra prevertiana em que o artista
transforma a sua maneira a repeticdo textual, com seus retornos, variacoes, efeitos e
procedimentos, forneceu a percepcdo do que seria seu principio poético, que
denominamos ‘poética do movimento”. Tivemos a idéia de tal conceito ao lermos em
diversos trabalhos sobre a poesia prevertiana que ela punha as palavras e as imagens em
movimento. Ressaltamos que, em nenhum trabalho sobre Prévert, ha o termo ‘poética

do movimento”, sendo ele pois criado por nos.
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Duas leituras reforcaram em mim a tese de que a poesia prevertiana ¢ mével e
transitiva: a peca ‘Le tableau des merveilles”, alids corpus de minha Dissertacdo de
Mestrado (UFRIJ, 2001), e o livro Fétes.

Em minha Dissertacio de Mestrado, propus uma discussio do cardter
fundamental da parddia e da intertextualidade bem como do discurso artistico em
Jacques Prévert, mostrando que sua obra pode ser melhor compreendida se for
analisada dentro de uma perspectiva da intertextualidade e do espirito critico moderno,
representado pela pratica parddica.

Para comprovar minha hipoétese, escolhi a peca ‘Le Tableau des Merveilles”, de
Spectacle, pois € um caso privilegiado de parédia a um texto em prosa que contém
praticamente na integra o texto parodiado, ‘El Retablo de las Maravillas™.

Em minha Dissertacdo, desenvolvo quatro tépicos. Assim, no capitulo 2,
discutem-se a intertextualidade e a parddia, baseadas no deslocamento textual e no
trabalho coletivo de Prévert, bem como o discurso artistico inerente a essas praticas.
Ap6s o levantamento do arcabougo tedrico relativa as praticas intertextuais e parddicas
em Prévert, segue-se, no capitulo 3, a demonstracdo da maneira como essas praticas
estdo disseminadas pela obra prevertiana. Para isso, abordam-se algumas das suas
experiéncias fundamentais, desde os estdgios no Surrealismo e no Groupe Octobre até
a publicagdo dos seus primeiros textos.

Em quarto capitulo, o texto de Cervantes e o de Prévert sdo analisados
separadamente. O primeiro € estudado de acordo com as caracteristicas formais do
género ao qual pertence o entremez, no qual observa-se ainda uma interagdo de
personagens e maravilhas no texto. Quanto a peca de Prévert, buscou-se entender suas
caracteristicas formais, tal como a fun¢@o dos personagens e das maravilhas.

Por fim, no quinto capitulo, ambos os textos sdo confrontados conforme o
método de andlise intertextual proposto por Silviano Santiago no ensaio ‘Andlise e
Interpretacdo”, que integra Uma literatura nos trépicos (1978) e que se desdobra em
cinco partes: inser¢do, diferencga, transgressao, contradic@o e inversao.

Pela diferencga, pode-se pensar a instancia de articulagdo de um texto sobre o
outro. Estes ndo sdo considerados isoladamente, nem como pertencentes a um modelo
do mesmo; ao invés, sio vistos como diferencas na repeti¢do, como um didlogo entre o

mesmo € O outro.
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Dessa maneira, recoloca-se a problemdtica do ‘autor”, pois nio existe mais uma
origem clara e altissonante que se deve buscar no processo de explicacdo do texto,
origem também da verdade deste texto e que se tornaria clara no processo de andlise
literdria. Em algum momento, é possivel mesmo pensar em fusdo, de modo que ‘El
Retablo de las Maravillas” e ‘Le Tableau des Merveilles” pertenceriam ao mesmo
tempo a Cervantes e a Prévert, uma vez que os textos sé falam significativamente a
partir da inserc@o e que um se inscreve no outro.

A guisa de conclusio, discutem-se quais as operacdes que Prévert realiza ao
parodiar ‘El Retablo de las Maravillas”. Além disso, analisa-se a funcdo da arte que se
depreende de sua obra, que funde uma linguagem em que se cruzam o uso de uma
linguagem poética e o de uma realista, de cunho social.

Esse estudo anterior da parddia e da intertextualidade em Prévert, mesmo que
restrito, mostrou-nos, por sua intensidade de presenca, que ambos os procedimentos sao
partes importantes do mecanismo do que chamamos de poética do movimento. A eles
acrescentamos a autotextualidade e a paratextualidade. Em nosso entender, todos estes
procedimentos, como veremos, fazem com que os textos prevertianos se relacionem
tanto entre si, retomando-se e continuando-se, quanto com textos de autores diversos.
Assim, questionam-se as fronteiras tanto do texto literdrio quanto do poético.

E em Fétes que Jacques Prévert expde uma visdo ao mesmo tempo estivel e

movel de seu mundo poético e mimético, ao afirmar que

tout ce petit monde est stabile autant que mobile et sa charmante et cruelle
desinvolture, c’est sa déraison d’étre dans toutes les dimensions de ses
enfantines vérités.

(PREVERT, OC 1, Fétes, 1996, p. 204)

E estavel porque, a cada obra, Prévert mantém de certo modo seu estilo, com as
enumeracdes aparentemente caodticas, os poemas-piadas, os graffiti, 0s processos
anagramaticos, as citacdes verdadeiras ou falsas, os jogos com a linguagem, o canto ao
amor e aos amigos, etc. E mével porque, justamente ao reutilizar esses elementos de sua
obra, o poeta faz com que seus poemas nao cessem de se relacionar entre si, nem de
remeter a outros textos e a outras obras artisticas. Assim, sua obras escapam a uma

visdo maniqueista, fixa e rigida.
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Entendemos, pois, que, para Prévert, a leitura de textos e imagens pode se dar
em dois niveis. No primeiro, estdvel, o leitor tem diante de seus olhos poemas e
colagens que lerd imediatamente, sem relaciond-los a outros. No segundo nivel, mével,
o leitor pord em movimento o que 1€ e vé&, de modo a estabelecer relagdes inter- e auto-
textuais em Prévert, procurar ouvir outros sons e sentidos e ver outras configuragcoes
miméticas, além de promover embates entre temas que se opdem na obra prevertiana.

A pesquisa atual se dedica, entdo, a estudar a poética do movimento em Jacques
Prévert, tendo como corpus, principalmente as obras Fatras, Imaginaires e Choses et
autres. Nesse estudo, propomos uma estrutura mével em que se relacionam seis eixos, a
saber: o estilistico, o lingiiistico, o mimético, o interdiscursivo, o paratextual e, por fim,
o eixo temdtico. Escolhemos o termo ‘tixo” por considerarmos que ele é a0 mesmo
tempo uma estrutura estavel e mével que faz as coisas girarem. Trabalharemos também
com o conceito de corpus moével, no qual partiremos de um livro em que um eixo a ser
abordado tenha uma maior intensidade de presencga, para, autotextualmente, chegar a
outros livros de Prévert.

Entendemos que a contribuicao de nosso trabalho € apresentar uma poética da
obra prevertiana em que se considere a inter-relac@o entre esses seis €1X0s, uma vez que
eles promovem transformagdes nas palavras, nas imagens, no proprio suporte do livros e
em temas que estio relacionados ao movimento e a petrificacdo, a vida e a morte.

Quanto as leituras criticas da obra de Jacques Prévert, chama a atenc¢do a pequena
quantidade de estudos sobre a sua produgdo poética. Dentre os poucos livros existentes,
predominam biografias e estudos sobre o volume Paroles (1946), que teve uma
popularidade imediata. Talvez esse pequeno nudmero de trabalhos se deva a um
preconceito segundo o qual quanto mais lida e vendida é a obra de um escritor, de
menor qualidade ela serd. Ou talvez também porque o autor de Paroles sempre
promoveu em sua obra um ataque ferino a toda poesia metapoética e a critica.

O enorme sucesso de Paroles, sua primeira publicagdo, motivou certos criticos a
acusacdo de que o escritor nunca deixou de tentar reescrevé-lo. De certa maneira, as
obras posteriores a esta sofrem, por parte da critica, uma condena¢do aniquiladora:
conseguir repetir o éxito de seu best-seller. Ou seja, anula-se toda a producdo

2

prevertiana e seu valor por causa de um unico livro. E por essa impressdo de retorno
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que a obra de Prévert tornou-se alvo de criticos como Pierre de Boisdeffre, Christiane
Mortelier e Jacky Chareyre.

O primeiro condena o autor das ‘Feuilles mortes”, a propdsito de seu livro
Fatras, por ter supostamente sugado de Paroles o material para todos os seus demais
trabalhos, e por ndo apresentar em seus livros posteriores a 1946 ‘un perpétuel

renouvellement”. Aludindo a Fatras, diz Boisdeffre:

Mais on ne tire pas indéfiniment le méme feu d’artifice: Prévert n’a pas eu
le courage de rompre avec le style — (BOISDEFFRE, 1982, 428-429)

A critica de Boisdeffre parece-nos sem fundamento, principalmente, porque, a
partir de Fatras até Le jour des temps, essa fase prevertiana diferencia-se muito daquela
publicada até 1962, uma vez que Prévert rompe com o seu ‘estilo” das primeiras obras,
sobretudo no que concerne a presenca de jogos de palavras e de referéncias historicas,
culturais, literdrias e artisticas. Assim, podemos até mesmo afirmar que a obra
prevertiana compreende duas fases.

A primeira compreenderia os livros publicados entre 1946, com o lancamento de
Paroles, e 1962, com a edi¢do aumentada de Histoires et d’autres histoires; a segunda
fase constituiria dos livros publicados entre 1966, com Fatras, que apresenta pela
primeira vez textos e colagens de autor, o que tornou sua obra mais visual ainda -, e
1975, com a edicdo de Le jour des temps.

Por sua vez, em seu livro de apresentacdo a Paroles, Mortelier afirma que, nas
obras prevertianas posteriores a este titulo e a seus ‘livres satellites”, principalmente
em Choses et autres, o poeta teria transformado aspectos peculiares de sua obra, tais
como 0s anagramas, 0S poemas-inventario, as associacdes aparentemente insoélitas de
palavra e/ou imagens, em receitas (1976, p. 14).

Se Mortelier tivesse feito uma leitura mais apurada de Choses et autres, teria
visto que nesse livro, que alids constitui um dos livros do corpus movel desta tese,
Prévert retoma de certa maneira todos os seus livros anteriores bem como inclui temas
novos, como o autobiografia, a lingua popular em contraste com a lingua culta, e novas

secdes, como ‘Travaux en cours”e “Vulgaires”.
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Além disso, em sua apresentacdo das obras de Prévert, Mortelier esquece (ou
ignora) que o poeta lancou em 1970, pela cole¢do ‘Les sentiers de la création”, o livro
Imaginaires, no qual questiona os ‘taminhos da criacdo” e expde uma ‘teoria” da
recréation-récréation (recriagdo-recreacdo). Desta maneira, Mortelier revela um
desprezo pela producdo prevertiana ao reduzir a autotextualidade e o retorno de
elementos prevertianos a uma mera repeticao de férmulas.

Ja para Jacky Chareyre, em sua tese de Doutorado Les formes du comique chez
Prévert (1984), o artista parece ter escrito apenas um livro, ji que, para ele, o
pensamento prevertiano ¢ de uma surpreedente continuidade (1984, p. 97). Ainda

observa o pesquisador que, a partir de Fatras, Prévert pareceria ter perdido a inspiragao:

certains tics, certains automatismes se font jour, des redites apparaissent. La
merveilleuse spontanéité des premiers poemes se fige. (1984, p. 9-10)

Parece-nos que Chareyre tende a confundir continuidade com unicidade, inter-
e autotextualidade com repeticdo. Apesar de criticar duramente os livros publicados a
partir de Fatras, é justamente neles que o estudioso colhe a maioria dos exemplos que
utiliza em sua tese de Doutoramento. Se, como ele préprio disse, ndo ha inspiragcdo
nesses livros, ele deveria, pois, ter limitado seus exemplos, sobretudo, aos livros
publicados a partir de Paroles até Histoires et d’autres histoires.

Entendemos que hd uma tendéncia por parte da critica em ver Paroles como um
ponto de referéncia e de comparagdo com os outros livros de Prévert. Adotando a
opinido de Arnaud Laster, o que parece se repetir € a opinido de certos criticos de que a
obra de Prévert se repete (In PREVERT, OC I, 1992, p. 965).

Através dessas observacdes criticas, vé-se que ora se considera apenas Paroles,
ora Paroles mais os ‘livres satellites” de Prévert, publicados entre 1946 e 1954, como
lugar e palavra de origem da obra prevertiana. Assim, desprezam-se como mera
repeticdo de férmulas praticamente todas as suas coletdneas de poesia escritas e
publicadas entre 1963 e 1975. Por nossa vez, ndo pretendemos transformar Paroles em

lugar de origem da poesia prevertiana.
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Os detratores de Prévert ndo levam em consideracdo que a linguagem, e
sobretudo a linguagem literdria, traz no amago de seu ethos a repeticdo. Assim, ndo ha
como suprimir as repeticdes existentes em toda obra literdria e poética e, em especial, na
de Prévert.

Para comprovar nossa tese, desenvolveremos, trés capitulos estruturados nos seis
eixos ja mencionados, que, a nosso ver, constituem o mecanismo da poética do
movimento (estilistico, lingiiistico, mimético, interdiscursivo, paratextual e, por fim, o
eixo temdtico). Como a propria estrutura da obra prevertiana é movel, devemos
considerar que, geralmente, pode haver coexisténcia de vdrios desses €ixos nos
exemplos coletados.

No eixo estilistico e lingiiistico, estudamos os procedimentos retéricos e 0s jogos
com a linguagem que Prévert emprega para por sua obra em movimento.

Inicialmente, partimos da andlise da transformacao na repeticdo de sons ou de
palavras que Prévert empreende por meio de figuras estilisticas de diccdo e de repeti¢ao
sintdtica e da mistura de ambas. Em seguida, apresentamos a importante funcdo dos
anagramas na desmontagem e remontagem de palavras e frases.

Nesta parte, devemos, de antemdo, apresentar uma diferenca de perspectiva de
nosso trabalho em relacdo a tese de Doutorado de Maria Thereza Barrocas em que a
estudiosa analisa magistralmente a obra prevertiana através do que ela propria denomina
processos anagramdticos. Por meio desse viés, ela considera a arte poética de Prévert
como uma recri(e)agdo, o que significa recriar com o prazer lidico da brincadeira,
baseando-se principalmente na se¢do ‘Travaux en cours”, de Choses et Autres.

Em seu estudo, Thereza Barrocas percebe que o procedimento anagramatico
poderia se estender, além do nivel da palavra, atingindo os niveis do sintagma e do
discurso. No entanto, nota a estudiosa que ela ndo poderia aplicar o termo ‘anagrama”
aos processos de decomposi¢do-recomposi¢do utilizados por Prévert uma vez que,
conforme o conselho de vérios linguistas, o termo ‘anagrama” tem ‘um sentido bem
preciso que designa um tipo de desconstrugdo/reconstrucdo ao nivel da palavra”
(BARROCAS, 1990, p. 40). Assim, Barrocas optou por criar a férmula ‘processos
anagramaticos”, por ndo ter encontrado um termo lingiiistico para designar, em todos os
niveis, esses processos. Para ela, o nivel do sintagma € o mais utilizado (1990, p. 53),

sendo baseado na homonimia.
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De certo modo, Barrocas ajuda a tracar uma relacdo de analogia entre os
processos anagramaticos e a escritura prevertiana de movimento, uma vez que os tais
processos deslocam os sons e os sentidos nos niveis da palavra, do sintagma e do
discurso. Por nossa vez, também consideramos pertinente o0 uso da expressdao
‘processos anagramaticos” nos casos em que Prévert decompde para recompor
sintagmas, palavras e discursos, porém nao do modo como propde aquela pesquisadora.
Nesse capitulo dos procedimentos estilisticos e lingiiisticos, mantivemos o estudo das
transformacgdes que Prévert opera nos niveis da palavra e do sintagma. No entanto,
preferimos analisar as relagdes no nivel do discurso no eixo interdiscursivo e paratextual
da poética do movimento, que chamamos também de bibliofolie.

Nesse capitulo dos procedimentos estilisticos e lingiiisticos da poética do
movimento, comeg¢amos a andlise pelo estudo das figuras repeticao de dicc¢ao e sintaxe,
que implicam uma renovacao na repeti¢do. Para mostrar que Prévert transpde os limites
da sintaxe, da semantica e da fonética da lingua francesa, entendemos que o
bilingiiismo, principalmente da lingua francesa com a inglesa, ¢ um importante
mecanismo de remissdo de sons e sentidos de uma lingua para outra.

Para renovar totalmente as palavras, a poética passa também tanto pela criagdo
de neologimos e palavras-valises, que sdo um tipo especial de neologismo, quanto pela
sua ressignificagdo, que Prévert realiza num dicionédrio que ele proprio denomina de
‘Larousse pour tous”.

Enfim, concede-se a palavra autonomia e movimento para que, livre dos
esteredtipos e lugares-comuns, ela possa se recombinar e se ressignificar.

No aspecto mimético, exploramos, com base nos livros Fatras e Imaginaires, 0s
unicos com colagens de Prévert, as imagens do movimento que se depreendem da obra
poética prevertiana, como a lanterna mégica, o mosaico de imagens, o bumerangue, a
flutuacdo entre a linha e o circulo, a quinta estacdo, a infancia da arte. Mostramos que
ocorre ai uma dupla inser¢do: ora um confronto entre imagens que promovem um
movimento € uma renovagao no retorno, ora outras, que simbolizam a petrificacdo e a

fixacdo dos objetos e dos seres.
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Para Prévert, € essencial criar imagens, ja que elas sdo mais importantes que a
linha impressa, mais presentes que a palavra, porque falam enquanto o verbo se cala,
contam enquanto a narrativa se apaga ¢ morre. Em sua arte da colagem, Prévert desloca
textos e palavras, contrapondo e sobrepondo-os para produzir suas colagens verbais.

Mais do que os seus amigos surrealistas, Jacques Prévert expandiu e incorporou
a colagem como um dos tragos marcantes de sua poética. Essa forma € tao particular ao
poeta que passa a ter em sua obra um uso renovado, a servico de uma estética que €, ao
mesmo tempo, da dissociagdo e do movimento. A esse respeito, de acordo com André

Pozner, Prévert

manie les images du langage. [...] Il manie de méme le langage des images.
(1995, p. 23)

Pozner chega a afirmar que a linguagem prevertiana é uma vasta colagem. Pelo
ato de reapresentacao da realidade, a colagem aproxima-se da parddia, porque ambas se
apropriam de um texto ou fragmento, deslocam-no, colocam-no em movimento e
reapresentam-no numa situacdo diferente. Nessa apropriacdo, o artista apenas articula e
agrupa obras alheias, convidando a uma nova leitura e contestando o conceito de
propriedade.

No eixo interdiscursivo e paratextual, examinamos a bibliofolie, ou seja, o
mecanismo do livro em Prévert. Extraimos o termo ‘bibliofolie” do poema homo6nimo,
de Imaginaires (PREVERT, OC 1, Imaginaires, p. 177-178). Nele, Prévert se refere a
um livro feito de todos os livros. Entdo, nesse capitulo, propomo-nos a mostrar como
Prévert concebe em alguns de seus poemas a idéia de um livro aberto e sem ponto final
que, a partir do objeto-livro e libertando-se dele, sempre se recrie, continuando-se e se
metamorfoseando. Iremos também analisar na bibliofolie de Jacques Prévert o papel das
dedicatérias e das epigrafes para uma poética do movimento, que se constréi com a
remissao a obras de escritores ou artistas com os quais a poesia de Prévert mantém um
didlogo constante e, também, com a propria obra prevertiana.

Fundamentalmente, quatro conceitos tedricos perpassam nossa andlise da
bibliofolie na poética do movimento em Prévert. Sdo eles: os conceitos de parddia,

citacdo, autotexto e paratexto.
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O mundo prevertiano tem por definicao profundos elos com a parddia, porque
se volta para o outro em todos os sentidos, respeitando-o e contestando-o a0 mesmo
tempo, visto que seu ethos € centrado na liberdade e na transitividade.

Em nosso estudo, tal fato despertou uma confluéncia imediata das praticas
parddicas prevertianas em relacdo aos conceitos de intertextualidade e de parddia
elaborados por Linda Hutcheon, em seu livro Uma teoria da parddia (1985). Para a
estudiosa, enquanto que a intertextualidade é a relagdo entre dois ou vdrios textos, a
parddia constituiria uma maneira de reescrever um texto, procedendo a uma elaboracao
critica. Apoiando-se na leitura etimoldgica do termo grego parodia, formado por ‘para”
+ ‘odos”, Hutcheon explora seu sentido negativo de ‘contracanto” e o positivo de
‘tanto paralelo” para compor o seu proprio conceito. No primeiro uso, que aparece nas
defini¢des dos diciondrios, ela € vista como uma reescritura que tende a ridicularizar,
destruir e ferir o texto parodiado. Em seu segundo sentido, a parddia se manifesta como
uma espécie de homenagem, uma continuagao e reelaboracao do texto primeiro.

Constata-se a manifestacdo da parédia em Prévert nos dois sentidos. Na primeira
acepcao, ele contesta e esvazia discursos ideoldgicos como provérbios, ditos populares,
citagdes literdrias e biblicas, etc., 0 que se manifesta mais claramente no nivel formal.
Na segunda acep¢do, Prévert reescreve autores que integram uma tradicdo de
contestacdo a opressao e repressao ao homem.

A predilecado por esse procedimento de criagdo textual deve-se talvez ao fato de
que a parddia é, por exceléncia, um ato critico de reavaliacdo e acomodacdo, uma vez
que apresenta uma mescla de elogio e censura, respeito e contestagdo, sendo seu
comportamento, a0 mesmo tempo, honesto e agressivo, liberador e conservador. E
proprio de seu ethos ser ambiguo e contraditério, pois, pela duplicidade, joga com as
tensOes criadas pela consciéncia critica, tendo a vantagem de ser simultaneamente uma
criacdo e uma recriacdo, que faz da critica uma espécie de exploragdo ativa da forma.

Em relacdo ao conceito de citagdo, baseamo-nos em La seconde main ou le

travail de la citation (1979), de Antoine Compagnon. Nele, Compagnon concentra-se
na andlise do papel da citacdo como uma das principais praticas de producdo textual, e
a relaciona ao texto de origem, porque o texto seria a pritica do papel
(COMPAGNON, 1979, p. 17). Ademais, compara o trabalho da citagdo com a prética

fundamental do papel, com o gesto arcaico do recortar-colar, pois, para escrever, o
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escritor pode partir apenas de um pequeno trecho de um livro, subvertendo a
autoridade do texto de origem na repeticao do ja dito.

Ao trabalhar, o escritor repetiria este gesto arcaico do recortar-colar. Ao ler, ele
sublinha um trecho, tornando-o seu; isto marca uma etapa na leitura, sobrecarregando
0 texto com o seu préprio traco. Pelo seu trabalho, o escritor pde, novamente, em
circulacdo o objeto recortado, o qual passa a ter um valor atualizado, porque, em
Latim, ‘citare” significa ‘por em movimento, fazer deslocar”. Em um certo sentido, o
sujeito da citacdo sO existe em um regime democritico de circulagdo textual. Pelo
trabalho da citacdo, o mesmo objeto, a mesma palavra muda de sentido conforme a
forca que se apropria dela. Assim, a citacdo repete, fazendo ressoar a leitura na
escritura.

Para analisarmos os casos de suites em Prévert, € preciso que apresentemos o
conceito de autotextualidade com o qual trabalhamos. A esse respeito € interessante
citar o artigo ‘Intertexte et autotexte”, de Lucien Dallénbach, publicado na revista
Poétique n. 28. Nele, Dallénbach propde os conceitos de “autotexto” e ‘intertexto” para
substituir respectivamente as expressOes ‘intertextualidade interna”, como relacao
interna entre elementos e textos do mesmo autor, e ‘intertextualidade externa”, isto €, as
relagdes intertextuais entre textos de diferentes autores (1976, p. 282-283). Nesse
trabalho, damos énfase a maneira como Prévert retoma seus proprios elementos ou
textos e textos de outros autores a fim de estabelecer um espago para sua obra, usando o
conceito de autotexto estabelecido por Dallénbach.

Para o estudioso, o autotexto se desdobra em duas dimensoOes, a saber: a literal
e a referencial. Na primeira dimensdao, o autotexto deve ser entendido
sintagmaticamente em relagcdo ao texto em que ele aparece. Na segunda, o autotexto
deve ser entendido paradigmaticamente, servindo para uma comparacio entre 0S seus
significados em suas apari¢cdes (DALLENBACH, 1977, p. 284).

Em ambas as dimensdes, o autotexto cria um espago para a obra dentro da obra e
se determina como parte integrante dela. Cumpre dizer que, a nosso ver, o termo
autotexto serve-nos mais que o termo ‘intratextual” a fim de tratar da reutilizagdo de

textos proprios ou tornados préprios a uma obra ou um autor.
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Para dar conta das relacOes extratextuais na poética prevertiana do movimento,
apresentamos o conceito de paratexto que Gérard Genette desenvolve em sua obra

Seuils (1987). O paratexto, segundo Genette,

désigne a la fois la proximité et la distance, la similarité et la différence,
I'intériorité et I'extériorité [...] une chose qui se situe a la fois en deca et au-
dela d'une frontiere, d’'un seuil ou d'une marge, de statut égal et pourtant

N

secondaire, subordonné, comme un invité a son hodte, un esclave a son
maitre. (GENETTE, 1987, p. 7, n 2)

A paratextualidade engloba, pois, as relacdes que um texto mantém com seu
titulo, o subtitulo, o prefacio, as epigrafes, os comentdrios do préprio autor, as
dedicatérias. Assim, denomina-se paratexto a todos os tracos distintivos que,
envolvendo um texto, acrescentam-lhe outros sentidos ou comentarios.

No ambito temdtico, analisamos o corpus, constituido por Choses et autres,
procurando ver de que modo Prévert promove um embate entre temas ligados tanto a
fixidez quando a mobilidade.

Este € o livro que o proprio Prévert preparou como sendo o ultimo, embora em
1975, trés anos depois de publicé-lo, lance junto com Max Papart Le jour des temps,
com 13 gravuras de Papart, uma epigrafe e sete poemas dele préprio.

Nossa escolha de Choses et autres para corpus do eixo tematico se deve a dois
aspectos que reforcam nossa tese de que existe uma poética do movimento na poesia
prevertiana. O primeiro refere-se a impressdo de que, neste livro, Prévert empreende
uma revisdo de toda a sua obra dita poética, a qual seria apenas aparentemente
dissemelhante a si mesma (PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 89).

Nele, o poeta retoma e prolonga varios de seus recueils, principalmente os trés
ultimos livros publicados antes de Choses et autres, que sdo Fatras, Imaginaires e
Hebdromadaires. Este é, alids, o fator que mais chamou nossa atencao. Desta maneira,
sua obra estd sempre em transformagdo, em constante movimento.

O segundo aspecto a ser valorizado em Choses et autres € que ai o poeta
desenvolve ao extremo a sua escritura parddica, o uso de jogos de linguagem, como o0s
processos anagramaticos. Em Choses et autres, nele encontram-se marcas importantes
da poesia prevertiana, como os graffiti, a bibliofolie, a criacio coletiva, a lingua popular,

o jogo dos diciondrios, os a suivres, as suites, o tom autobiogréfico. E ainda temas
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como: as guerras, a tecnologizacao e a substituicdo do homem pela miquina, a critica as
idéias, a rememoracao, a obra como entrecruzamento e encontro de outras obras.

Dividiremos esse capitulo em dois campos. No primeiro, hd temas como a
religido, o militarismo, o progresso desumanizado e a linguagem dita culta, ao passo
que, no segundo campo, discutimos a importancia da linguagem popular, da memoria,
da arte em movimento na poética prevertiana. Por fim, apresentamos o possivel
conteddo de um testamento literdrio prevertiano, com base nos poemas ‘Sans faute” e
‘La femme acéphale”.

Em nossa tese, buscamos, pois, explicitar de que modo a poética do movimento
pode constituir um método de leitura estilistica, mimética, inter e autotextual, bem como
temdtica em Prévert, centrada numa construcdo lectoral. Assim, com base
principalmente nos livros Fatras, Imaginaires e Choses et autres, tomados como chaves
maiores para representar o conjunto da producdo artistica de Jacques Prévert, nosso
estudo se propde a estabelecer o que denominamos uma poética do movimento na obra
deste escritor franc€s, visto que consideramos tal caracterizacdo como fundamental para

a compreensao de sua obra poética.
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2 - PROCEDIMENTOS ESTILISTICOS E MIMETICOS DO MOVIMENTO

Le mot est plus fort que I'idée:
cest en ce sens que je suis matérialiste.
PREVERT, OC I, 1992, p. 1221

Um artista, da linguagem e/ou da imagem, como € o caso de Jacques Prévert,
deve tornar perceptivel, audivel e visivel para seu publico aquilo ‘que ja ndo € ou ainda
nao é percebido, dito e ouvido na vida didria” (MARCUSE, 1981, p. 78). Em Prévert, o
uso de jogos de palavras transgride a ordem légica dos vocabulos, criando sentidos
inesperados e uma nova realidade. Por isso, o poeta explora toda intervencdo que
obrigue as palavras e as imagens a mostrarem algo diferente do que costumam
expressar. Conforme Daniele Gasiglia-Laster, deve-se buscar o sentido além da
aparéncia primeira das palavras (1992, p. 1088).

Entre os mecanismos que tornam as constru¢des verbais prevertianas tao
singulares, citem-se o emprego natural da giria, os jogos de palavras e os duplos
sentidos, que criam um efeito de desagregacao e dissociagdo de modo a tornar a poesia
prevertiana uma atitude critica (SERENI, 1991, p. 17). Acrescente-se que, neste efeito
de desagregacdo e dissociacdo, Prévert opera uma nova associagdo na qual inverte,
revira expressoes congeladas, provoca imagens, sons, idéias e palavras, de maneira a
deforma-los e desintegra-los, para depois reforma-los.

Nao hd nenhuma gratuidade em suas intervengdes verbais e miméticas; Prévert
questiona o sistema lingiiistico francés para denunciar as afirmacdes manifestas da
sociedade. (PARLEBAS, 1976, p. 509)

A poética do movimento reinventa e renova as palavras, os sons e as imagens
empregando varios procedimentos estilisticos. Para demonstrar o processo de recriacao
por meio da poética do movimento, dividimos este capitulo em duas partes. Na
primeira, tratamos dos procedimentos relativos as palavras, tendo como corpus mével os
livros Fatras e Choses et autres, ao passo que, na segunda parte, estudamos as imagens
que simbolizam o movimento na poética prevertiana, baseando-nos principalmente em

Imaginaires.
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2.1 — Jogos de palavras em Prévert

Em ‘Colloques dans un sentier menant a un séminaire de création”, de
Imaginaires, em um didlogo entre ‘le créant”, aquele que ao mesmo tempo cré e que
cria, e ‘le mécréant”, aquele que ao mesmo tempo descré e descria, o poeta apresenta a
sua poética da ‘técréation-recréation”, em que palavras se reinventam e se travestem
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 165).

Explorando a polissemia do sintagma ‘tours”, que em sua forma no plural pode
significar ‘cursos” e ‘pdtios”, conforme o contexto, Prévert enfatiza que, para se
transformarem sempre, as palavras, ‘les enfants du vocabulaire”, devem sair das
paredes de um curso (cours), de uma aula de criacdo e ir brincar livres nos pétios (cours)
de recreacdo ou de recriagdo, como sugerem os verbos quase homoéfonos ‘tecréer”
(recriar) e ‘Yécréer” (recrear).

Por brincarem e nio estarem contaminadas pelos esterdtipos e dogmas dos
adultos, as criangas do diciondrio se opdem as grandes palavras (grands mots), que
muitas vezes servem para designar instituicdes como a Igreja, o Estado, o Pais,
entidades como Deus e sentimentos como o Amor. Em ‘“Anabiose”, de Fatras, Prévert
substitui paronomasticamente a palavra ‘maux”, que indica males, por ‘mots”, na
expressdo “Aux grands mots, les grands remedes” (PREVERT, OC 1II, Fatras, 1996, p.
99). Desse modo, o poeta aproxima essas duas palavras, sugerindo que as grandes
palavras sdo nossos grandes males.

Ainda em ‘Colloques dans un sentier menant a un séminaire de création”, ‘le
mécréant” diz ao ‘tréant” que, embora ele jogue e brinque com as palavras, elas nao

precisam dele porque

jouent tres bien tout seuls.
(PREVERT, OC I, Imaginaires, 1996, p. 165)

De acordo com o ‘mécréant”, as criangas do vocabuldrio fazem com que

les mots sacrés se désacralisent et les mots secrets se créent
(PREVERT, OC II, Imaginaires, 1996, 164-165)
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Neste jogo com os sintagmas ‘Sacrés” e ‘Secrets”, também quase homodfonos,
abre-se 0 espago tanto para a dessacralizagdo e a inversdo de enunciados ideldgicos,
quanto para a criacdo de novas associacdes, até entdo consideradas secretas, ja4 que na
seqiiéncia sintagmdtica ‘mots secrets” pode-se ouvir ‘les mots se créent”, pois tém
autonomia para se recriar.

A seguir, estudamos as figuras de repeticdo de dic¢do e sintaxe que Prévert
utiliza a sua maneira como primeiro passo para criar novos sentidos e usos para os sons

e as as palavras.

2.1.1 — Figuras de repeticao de dic¢do e sintaxe

Em seus poemas Prévert trabalha figuras de repeti¢des, sejam elas de dic¢do ou
de sintaxe, de modo que elas impliquem um retorno com transformagdo - sonora,
grafica ou semantica. Ao repetir uma palavra, uma combinacdo sintagmadtica ou uma
seqiiéncia sonora, Prévert procura empregd-las como recurso poético em diferentes
sentidos, de modo a produzir o efeito de um trocadilho. Uma expressao banal como ‘fait
divers” pode sugerir sonoramente ao poeta a expressao ‘fée d’hiver”, que, por sua vez,
sugeriria “magicien du printemps” (PREVERT, OC II, Hebdromadaires, 1996, p. 912),
numa exaltacdo da magia do inverno e da primavera.

Em Prévert, concorrem para a realizacdo de um trocadilho homodnimos,
homéfonos e paronomdsia, que sdo baseados em semelhantes acidentais, a fim de
produzir efeitos de seriedade ou de zombaria (GREET, 1968, p. 1-2).

Prévert explora tanto o trocadilho em sua obra que ganhou uma reputagido — boa
ou ruim — de ‘poete pour rire” (CHAREYRE, 1984, p. 95). O trocadilho (ou calembur,
do francés calembour) é ‘Um jogo espirituoso de palavras para se fazer efeito”
(TRINGALLI, 1988, p. 141), que pode ocorrer por meio de trés procedimentos retoricos,
a saber: a antandclase ou didfora (repeticdo duma palavra na frase, com sentidos

diferentes), a paronomadsia (emprego de palavras semelhantes no som, porém diversas

na significacdo) e a reunido de silabas de uma ou varias palavras em outras.
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Na peca ‘La tour”, de Spectacle, Prévert explora a didfora com o verbo ‘porter”.

Nela, um cavalheiro entra

portant une barbe bleue et une femme morte.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 251)

Nesse caso a diafora cria uma sensacdo de estranheza, pois ‘porter une barbe
bleue” significa ‘Usar uma barba azul”, ao passo que ‘porter une femme morte”
significa ‘carregar uma mulher morta”. Na fusdao dos dois sentidos de ‘porter”, o
cavalheiro poderia ao mesmo tempo usar e carregar uma barba azul e uma mulher
morta, criando assim uma atmosfera surreal.

Em seu jogo diaférico, Prévert busca levar as palavras a se transmutarem frente
ao olhar do leitor. Em ‘Un beau matin”, de Histoires et d’autres histoires, Prévert
explora a ambiguidade da palavra ‘personne”, que dependendo do contexto ora pode
significar ‘pessoa”, ora pode significar ‘hinguém”, que é exatamente o contrario da
primeira significagdo. Para tal, primeiramente, Prévert a emprega na frase negativa ‘1l
n’avait peur de rien” (PREVERT, OC 1, Histoires et d’autres histoires, 1992, p. 853),
indicando que o personagem nao teme ninguém. No entanto, no ultimo verso do poema,
o personagem, marcado apenas pelo pronome ‘il”, vé diante de si un ‘Rien en
personne” (PREVERT, OC 1, Histoires et d’autres histoires, 1992, p. 853). (VOLTAR)

Na primeira pagina de Paroles, pode-se encontrar um jogo de palavas baseado
na repeticdo do verbo ‘croire” de maneira que ele possa ter a0 mesmo tempo seus

sentidos de certeza e de davida:

Ceux qui croient croire.
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 1)

Em ‘Théologales”, de Spectacle, este mesmo jogo diaférico € acompanhado de
um comentdrio que Prévert pde na boca de um dbade, um representante da fé, que,

portanto, ndo pode(ria) ter dividas:

L’abbé, entre ses dents
Tss...Tss. . (hochant la téte) Je crois en Dieu... Je crois qu’il va pleuvoir...
Cest agacant...Tss... Tss... le méme mot pour affirmer la certitude et le
doute. (PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 284)
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No poema ‘La femme acéphale”, de Choses et autres, aos que querem avaliar o
que a ‘mulher acéfala” diz pela existéncia ou nao de rima ou metros alexandrinos, que
era um militar, ela aconselha que eles leiam o poeta tibetano Tourimatou, que soa
também em francés como ‘Tout rime a tout” (PREVERT, OC II, Choses et autres,
1996, p. 382), sem hierarquias. Tal como Prévert, a mulher acéfala do poema homo6nimo
de Choses et autres conhece a hierarquia da poesia (PREVERT, OC 1, Choses et
autres, 1996, p. 365). Ao invés de usar rimas finais, que regulam a fantasia e sdo um
dique contra o fluxo verbal (PAZ, 1990, p. 95), Prévert prefere explorar as homofonias

da lingua francesa de modo que este jogo

efface les limites du mot, du syntagme ou du vers, au profit de 1’€quivoque
ou de l'inversion du sens. (COLLOT, 2004, p. 70)

No poema ‘Suivez le guide”, de Fatras, para que ninguém siga o guia, 0 mestre,
Prévert promove um quiproqué com as formas homéfonas e homégrafas de ‘Suis”, que
em francés corresponde a primeira pessoa do singular do presente tanto do verbo ‘€tre”

quanto de ‘Suivre™

Le guide
Suivez le guide. Moi, je ne suis pas le guide, puisque je suis le guide.
(PREVERT, OC 11, 1996, Fatras, p. 74-75)

Nesse jogo instaura-se a divida no leitor, pois ndo se sabe se 0 guia ndo segue o
guia, ja que € justamente o guia; ou entdo, ele ndo seria o guia porque segue o guia.

No poema ‘Ou cela nous mene ou ol cela noumene”, desde o titulo, vdrias
possibilidades de se ler o texto ja se apresentam. Prévert joga com duas seqiiéncias
homéfonas, que t€ém porém sentidos diferentes, porque, para ele, importa saber onde o
nimeno (a coisa-em-si kantiana) nos leva. O poema também apresenta duas
possibilidades de leitura, uma gréifica e outra gréfico-sonora. Na possibilidade grafica,

1é-se:

Cette cravate est un objet en soie mais

sur moi comme sur toi ou sur vous
elle se noue (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 941)
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Na possibilidade gréfico-sonora, pode-se ler:

Cette cravate est un objet en soi mais
Sur moi comme sur toi ou sur vous
elle c’est nous .

Essas duas possibilidades convivem no poema, sem que se possa escolher entre
uma e outra, criando, pois, um suplemento de som e sentido.

Este jogo homof6nico com ‘Soie/soi” também aparece em ‘Opéra Tonique”, de
Histoires et d’autres histoires, numa reescritura sonora do verso ‘O Poulpe, au regard

de soie”, do primeiro canto de Maldoror, porém com ‘50i” no lugar de ‘Soie™

Poulpe au regard de soi
(PREVERT, OC I, Histoires et d autres histoires, 1992, p. 890)

No poema de Prévert, percebe-se uma explicita referéncia por paronomésia ao
trecho dos Cantos de Maldoror, de Lautréamont, obra na qual Prévert cria uma tensao
poética pelo uso de soi (swa), homéfono de soie (swa), que modifica totalmente o
sentido da frase de Lautréamont. De um ‘polvo de olhar de seda”, passa-se a ler
também ‘um polvo com o olhar para si mesmo”. Desse modo, Prévert recupera para o
trecho de Lautréamont um outro sentido possivel, que, no entanto, estd presente nos
significantes da cadeia fonica. Para criar varios niveis de significacdo em seus poemas,

Prévert opera um

continuel renvoi du sémantique au phonétique et du phonétique au
sémantique. (PARLEBAS, 1976, p. 502)

Por meio de um procedimento paronomadstico, Prévert reescreve um trecho do
Pater Noster, inserindo as figuras das Ndéiades, as divindades femininas da mitologia
grega que vivem nas fontes e nos rios sendo consideradas filhas de Zeus. Desse modo,
em seu texto, Prévert troca a evocacdo de Deus pela de Netuno e aproveita-se também
da proximidade fOnica entre pain (pao), metifora do alimento dos homens, e bain
(banho), metafora do alimento dos seres aqudticos, para realizar mais uma de suas
reescrituras parddicas: ‘O grand Neptune! Donnez-nous notre bain quotidien”

(PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 9).
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Uma expressdao como ‘champ visuel” (campo visuel) pode lembrar ao poeta ‘un
chant visuel”, que é graficamente um canto visual, mas sonoramente a0 mesmo tempo
canto e campo visuais. Ao se referir aos quadros de Braque que acompanham seu livro-
poema Varengeville, Prévert pontua uma descri¢cdo dos quadros com a expressao ‘chant

visuel” ao invés de ‘thamp visuel™

D’autres tableaux vrais et beaux comme le réve mais
relégués dans la gloire sont invisibles a la plupart de
ceux qui aimeraient et sauraient les voir

mais treés loin ailleurs captive dans son exil doré la pein-
ture a son radar

Chal}t visuel
(PREVERT, OC II, Varengeville, 1996, p. 587)

No poema ‘Dans ce temps-1a”, de Spectacle, sem utilizar a nova expressao
‘chant visuel”, Prévert refere-se a um canto visual por meio da expressdo ‘musique des
dessins de Chagall” (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 364-365).

Quanto as transformagdes que Prévert opera no uso de figuras de linguagem
usadas nos versos, tais como anadiploses (repeticdo de palavra(s) do fim de um periodo
ou oragdo, ou de um verso, no principio do periodo, oragdao ou verso seguinte), anidforas
(repeti¢do de uma ou mais palavras no principio de duas ou mais frases, de membros da
mesma frase, ou de dois ou mais versos), epandstrofes (repeticdo, no comeco dum
periodo, de um membro de frase, ou de um verso, da(s) dltima(s) palavra(s) do periodo,
do membro da frase ou do verso antecedente), epizeuxes (figura pela qual se repete
seguidamente a mesma palavra, para amplificar, para exprimir compaixdo, ou para
exortar), € interessante citar o artigo ‘Le vers dans Paroles”, de Michel Collot. Para ele,
chama aten¢@o a maneira como Prévert emprega tais figuras, de modo a produzir uma

transformac¢do em vez de uma simples repeticdo. Conforme o estudioso,

encore faut-il préciser que, chez Prévert, la reprise [. . .] slaccompagne d’un
déplacement formel ou sémantique. (COLLOT, 2004, p. 69-70)
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Pode-se citar como exemplo de transformacdo o seguinte didlogo do poema

‘Diurnes”, de Fatras:

URBI
Sans doute, je suis celui qui peut Etre.

TORBI
Peut-€tre, je suis celui qui s’en doute.
(PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 46)

Nesse trecho, Prévert explora os significantes /sa/, /dut/ e /pgtetr/, por meio da
epandstrofe, ou seja, repeticdo na frase seguinte das mesmas palavras da frase anterior
mas em ordem inversa, e assim nos faz passar da certeza a divida. Enquanto, na fala de
Urbi, os dois significantes remetem a ‘Sem ddvida”e ‘pode ser”, na de Torbi remetem a
‘talvez” e ‘quem duvida disso”. Prévert renova os sentidos ao repetir os sons mas nao
as classes gramaticais, e, assim, escapam a uma simples repeticao.

No poema ‘En argot dans le texte”, de Fatras, pela homofonia entre ‘adorait”
(adorava) e ‘a doré” (dourou), Prévert cria, no nivel sonoro, um resplandecimento e
uma adoracdo reciprocos entre Eva e o Sol. Pode-se assim ter quatro leituras possiveis.

A primeira seria, evidentemente, aquela apresentada no poema. Ei-la:

1) Eve adorait le soleil
Et le soleil a doré Eve
(PREVERT, OC I, Fatras, 1996, p. 68)

As outras trés constroem-se da seguinte maneira:

2) Eve adoré le soleil

Et le soleil adorait Eve
3)  Eve adorait le soleil

Et le soleil adorait Eve
4)  Eve a doré le soleil

Et le soleil a doré Eve

Ao fazer uso de anadiplose, que € a repeticao da ultima palavra de um verso no
inicio de outro, Prévert procura criar novos encadeamentos para a palavra repetida, de
maneira que ela adquira outros sentidos e se metamorfoseie. No poema ‘La lessive”, de

Paroles, a palavra ‘police”, presente na expressao ‘bonnets de police” (bonés de
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policia) (PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 69), adquire no inicio do verso seguinte o
seguinte de “apélice” ao formar a expressio ‘des polices d’assurance” (PREVERT, OC

I, Paroles, 1992, p. 69). Eis a transformacao:

des bonnets de nuit...des bonnets de police...
des polices d'assurance... des livres de compte...
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 69)

Assim, a palavra ‘police” passa de um sentido de vestimenta para um sentido de
seguro de vida. Ao relaciond-la com ‘assurance”, Prévert sugere que a seguranca da
policia seria apenas para aqueles que podem pagar por ela.

Em ‘Les enfants des arbres”, de Arbres, por meio de uma anadiplose seguida de
encadeamento, v€ o processo de transformacgdo de uma 4rvore em flauta e da flauta em

cancdes. Eis o trecho:

bois d’arbres dont on fait des flites
des ﬂﬁtes dont on fait des chansons.
(PREVERT, OC I1, Arbres, 1996, p. 141)

No poema ‘Les oiseaux du souci”, de Paroles mistura duas figuras de repeticao
no verso ‘Pluie de plume plume de pluie” (PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 103): a
epanadiplose (repeticdo de uma palavra no inicio e no fim do verso) e a epizeuxe ou
reduplicacao (repeti¢do seguida de uma palavra no meio do verso). O poeta faz com que
os elementos ‘pluie” e ‘plume” interfiram um no outro, estando um na matéria do outro,

bem como na sonoridade de ‘pluie” (ply) dentro de ‘plume:

Pluie de plumes plumes de pluie
Celle qui vous aimait n'est plus
(PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 103)

Ao ressoar ‘plume” e ‘pluie” no advérbio ‘plus”, com sentido de negacdo,
reforca-se a idéia que tanto a pluma quanto a chuva nao existem mais.

Em suas composi¢des poéticas, Prévert mistura as vezes num mesmo VEerso ou
numa seqiiéncia de versos duas ou mais figuras retéricas, em geral de repeticdo e de

diccdo, que instauram a transformacg@o na repeticdo. Num graffiti de Textes divers, o
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artista apresenta em seqiiéncia uma epanastrofe e uma anafora, cujos elementos se

diferenciam graficamente mas se igualam sonoramente. Eis a passagem:

Le temps et I’'espace

L’espace et le temps

Laissent passer le temps.

(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 945)

De inicio, por meio da epandstrofe, ‘temps” e ‘espace” mudam de posi¢ao,
sugerindo que ndo ha hierarquia entre eles. Em seguida, ao repetir numa anafora apenas
sonoramente o verso ‘T'espace et le temps”, mas sob a forma do predicado ‘laissent
passer le temps”, entende-se que espago e tempo juntos formam o tempo, 0 movimento
da vida.

No poema ‘La libre forét”, formado por quatro versos, o leitor pode ver uma
transformacdo grafica e semantica no jogo de sonoridades que Prévert desencadeia. Em
seus dois primeiros versos, o advérbio ‘hi” forma assercdes negativas com as palavras
‘Science” (ciéncia), ‘potence” (forca) e ‘homme” (homem), palavra que forma a

epanadiplose. Assim temos:

Ni science ni homme

Ni homme ni potence

Ni omniscience

Ni omnipotence.

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 332)

No encadeamento no segundo verso da combinacdo sintagmatica ‘hi homme”
com ‘hi potence”, pode-se ouvir ‘omnipotence”, que, por sua vez, sugeriria a0 poeta
‘omniscience”, palavras que formam o terceiro e quarto versos.

Prévert explora a etimologia de ‘potence” (forca), que deriva do latim
‘potentia”. Deste modo, a palavra adquire um novo significado: de ‘forca” passa a
significar ‘poténcia” ou ‘poder”, e assim se pode relacionar a manutengdo do poder
absoluto ao temor da forca.

No poema ‘Velleité de puissance”, de Choses et autres, Prévert explora
diaforicamente os sentidos das palavras ‘téte” e ‘terre” para sugerir a ascensdo e queda

de um governante (ou ditador) militar. O poema compde-se de cinco versos, sendo 0s
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quatro primeiro introduzidos pela anifora ‘A la téte de”, e o ultimo composto por uma

epanastrofe. Eis o poema:

A la téte de I'Etat

A la téte des états

A la téte de tous les états

A la téte de la Terre

Et de la terre sur la téte

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 335)

Nos quatro primeiros versos, a palavra ‘téte” significaria ‘comando”, ao passo
que ‘Terre”, escrita em Maidscula, indica o nosso planeta. Porém, na inversdo que
Prévert opera no quinto verso, ambas as palavras adquirem novo sentido: ‘té€te” passa a
significar ‘cabeca” e ‘terre”, agora em mintscula”, indica o elemento ‘terra”, de modo
que o poema sugere que, ao chegar ao Poder, todo ditador da Terra serd morto por
aqueles que querem lhe tomar o poder.

Talvez o emprego mais rico de uma anafora, junto com paronomadsia, numa
transformacdo grafica e semantica, esteja no poema ‘“A”, de Fatras. Nele, Prévert

apresenta inicialmente a sequéncia anafdrica:

Le Temps nous égare

Le Temps nous étreint

Le Temps nous est gare

Le Temps nous est train

(PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p.127)

Na continuagdo da anéfora, o poeta explora as possibilidades sonoras das formas
verbais ‘€gare” (extravia) e ‘€treint” (abraga forte), transformando-os em ‘est gare” (é
estacdo) e ‘est train” (€ trem). Assim, aquilo que de inicio pode extraviar e separar
também € uma estacdo, ponto de parada ou de repouso, bem como aquilo que nos
abracga e nos acalenta pode nos pér em movimento. No poema “A”, dedicado a Janine,
esposa de Prévert, este jogo mostra que, se logo depois que eles se conheceram, eles
ficaram distantes um do outro, o tempo se encarregou posteriormente de uni-los.

Ao misturar figuras de dic¢do e de sintaxe, Prévert enriquece seu modo de jogar
com as palavras e explora as possibilidades estilisticas, sintdticas, semanticas e sonoras

da lingua francesa, criando vérios niveis de significacdo, que muitas vezes ou se

complementam ou se confrontam.
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A seguir, trataremos dos anagramas no nivel da palavra, que, em seu processo de
dissociacdo e reassociacdo, se transformam em novas palavras e frases bem como

contaminam palavras quando sio sua palavra-tema.

2.1.2 - Anagramas

Qui trop célebre le cérébral
fait rire le prévertébral.
PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 166.

Os procedimentos anagramaticos sao talvez o recurso lingiiistico mais usado por
Prévert. Além de ser uma transformacdo grafica de uma palavra e/ou de uma frase em
outras palavras ou frases ao longo de um texto, conforme a acepcdo de Saussure, os
procedimentos anagramaticos aparecem em Prévert ora sob a forma de ‘anagrama” ou
anagrama perfeito (como a recombina¢do de todos os elementos de uma palavra ou de
uma frase), ora sob a forma de ‘anafonia” (em que a transformagdo se d4 no nivel
Sonoro).

Os anagramas criam em Prévert vdrios niveis de entendimento, de que a leitura torna-

se uma espécie de “infratexto”, que seria

autre texte (occulte et occulté) sous le texte, lieux communs ou formules (au
sens algébrique ou chimique) le ‘chiffrant”, 'accompagnant, le relancant, le
désignant. Sous le texte, mais non hors le texte, transcrit en le texte par des
équivalents, travaillant selon le mode de sa disparition. (BAETENS, 1985,
p. 225)

Desse modo, a pertinéncia do anagrama como funcionamento textual é

le fruit d’'une construction lectorale, d’'une lecture qui récrit le texte
(BAETENS, 1985, p. 231).

Pode-se encontrar um infratexto em Prévert numa seqiiéncia do poema
‘Fastueuses épaves...”, de La pluie et le beau temps, em que um verso inteiro se constroi
a partir da palavra-tema ‘Sommeille”, da qual se extrai a seqiiéncia ‘Sommeille sous

I'oeil seul du soleil” (PREVERT, OC I, 1992, p. 678). De ‘Sommeille” chega-se a
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‘Soleil”, passando-se por ‘V'oeil seul”, que se forma a partir da decomposicdo sonora e
sildbica de ‘Soleil”. O mesmo jogo entre ‘Soleil” e ‘Seul oeil” retorna no poema ‘Par

ceux qui I'aiment”, que Prévert dedica ao fotégrafo Karabuda:

La vie vue a l'oeil nu

a l'oeil neuf

le seul oeil

le soleil

de connivence avec la nuit.

(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 635)

Encontramos um caso interessante de anagrama perfeito em Prévert, no e
‘Economie militaire”, de Choses et autres, que denuncia a relacdo entre a guerra e a

industria bélica. Nele, observa-se a seguinte construcao:

Couteaux généreux supprimant les généraux cotiteux.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 334)

Aqui, como numa troca de parceiros em uma danga, por meio de metétese entre
os fonemas finais das palavras ‘couteaux” e ‘généreux’, Prévert forma os sintagmas:
“généraux colteux”. Ou seja, a base ‘Cout” e ‘Génér’” acrescenta os fonemas ‘taux” e
‘eux”. Quando se dé a inversdo no poema, Prévert também inverte a posi¢ao das bases e
dos fonemas.

H4 um exemplo de anafonia no poema ‘Sceaux dhommes égaux morts”, de La
pluie et le beau temps. Nele, embora o poeta ndo escreva as palavras ‘Sodome” e
‘Gommorre”, pode-se ouvi-las nos seguimentos ‘Sceaux dhommes égaux morts” e
‘Seaux deau mégots morts”. O titulo do poema ‘Sceaux d’hommes égaux morts”
reaparece alterado para ‘Seaux d' eau mégots morts”, como se o artista tentasse escapar

a uma censura:

Seaux d’eau

Mégots morts

Deux corps sous_les décombres

dans ’ombre du décor .

(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 661-662)
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Nos dois versos finais do poema, os corpos de dois militares mortos (deux
corps), sob os escombros (sous les décombres) passam a fazer parte anagramaticamente
da sombra do cendrio (I'ombre du décor). Com um minimo de recursos e palavras, o
poeta obtém um maximo de efeito. Neste poema, por meio do anagrama poético, Prévert
transpoe duas regras fundamentais da palavra humana: a do laco codificado entre o
significante e o significado, e a da linearidade dos significantes.

Assim, a escrita anagramadtica € dotada de um considerdvel poder de evocacdo.
A esse respeito, Foucault afirma que sob as palavras da lingua francesa ha frases e
fragmentos de discursos, que ecoariam num murmurio infinito (FOUCAULT, 2001, p.
17). Nos versos finais do poema ‘Romancero Mir6”, do livro Miro, a partir dos sons das
silibas ‘€-1é-men-taire” da expressdo ‘C' est élémentaire” (é elementar), Prévert ouve a
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frase ‘Elle ' aime en terre”. O significante ‘terre” ‘puxa” os outros trés elementos da

natureza: ‘air” (ar), ‘feu” (fogo) e ‘eau” (d4gua), constituindo assim os quatro elementos

conhecidos desde a Grécia antiga:

Miré aime la vie

La vie aime Mir6

La vie aime ’amour

C’est élémentaire

Oui elle I’'aime en ’air

Oui elle 'aime en feu

Oui elle I’'aime en 1’'eau

Oui elle ’'aime en terre
Elémentairement.

(PREVERT, OC II, Mird, 1996, p. 524)

No poema ‘Et que faites-vous, Rosette, le dimanche matin?”, de La pluie et le
beau temps, percebe-se o0 mesmo poder de evocagdo da escrita anagramatica. A partir da
decomposicao sildbica da palavra ‘Concupiscence”, proferida no poema por um

pregador (sermonneur), Prévert se reporta a outras cinco palavras:

Concupiscence
Quel beau mot disait le sermonneur
et qui évoque tant de choses

le mot conque [...]
le mot huppe [...]
le mot Is [...]

le mot Hans [...]
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Drailleurs le mot anse évoque aussi I’anse du panier
qu' autrefois les petites bonnes n’hésitaient pas a faire
danser et méme (petit rire libre et primesautier) [...]
(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 733)

No mesmo poema, a silaba-palavra ‘ton” € transformada em palavra-tema dos

altimos o0ito versos:

Con-cu-pis-cence

Il parla aussi d’autre chose

Nous conseillant d’aller a confesse

Pour éviter le concubinage

Et nous apprit qu’on appelait autrefois concuré

Le prétre exercant la charge de curé

Concurrement avec d’autres abbés.

(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 733)

Dessa maneira, estas palavras sdo contaminadas pelo sentido de ‘ton”.
Autotextualmente, palavras como ‘tonscience” e ‘consommation”, que portam o
mesmo significante ‘ton”, também se contaminam com o sentido pejorativo do seu
prefixo. Num graffiti da secdo ‘Intermede”, de Spectacle, Prévert transforma

‘conscience” em ‘Science des cons™

La conscience d’aujourdhui c’est la science des cons instruits.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 378)

O poeta explora esta mesma dissociacdo e reassociagdo de som e sentido em
outras duas ocasides. No poema ‘Définir l'humour”, de La pluie et le beau temps,

Prévert reafirma que

cette conscience redeviendra encore pour un temps
science des cons
(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 769)

Ja num graffiti de Choses et autres, o poeta aconselha aqueles que citarem ‘un
texte con” a ndo se esquecerem de indicar ‘le contexte”. (PREVERT, OC II, Choses et
autres, 1996, p. 273). Assim, o ‘texte con” seria aquele baseado em esteredtipos que se

adaptam perfeitamente a diferentes contextos.
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Um mesmo processo desconstrutor-reconstrutor ligado a ‘con” reaparece na
expressao ‘Société de consommation” (sociedade de consumo) que, em ‘“Trophées et

pertes”, de Choses et autres, Prévert transforma em

Société de cons
Et dg sommations
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 335)

Por sinal, para Herbert Marcuse, a arte, a verdadeira arte, seria uma
‘contraconsciéncia: a nega¢do do pensamento realistico-conformista” (MARCUSE,
1981, p. 22). Empregando um neologismo criado pelo préprio Prévert Prévert, pode-se
afimar que, além de iconoclasta, o artista também ataca os ‘cons”, sendo, pois, um
“conoclastique”(PREVERT, OC1, Spectacle, 1992, p. 356).

Por meio de um jogo anagramdtico, pode-se saber a que palavra Prévert se
referiria. No poema ‘Eros”, da secdo ‘Vulgaires”, de Choses et autres, Prévert opera
duas transformacdes com o sintagma ‘€vangile”. Na primeira, separa-o em trés outros
sintagmas: ‘Eve” (Eva), ‘venge” (vinga) e ‘iI” (ele), pondo-o0s, no entanto, em ordem

inversa, de modo a formar a seguinte frase:

Eros,— 1l venge Eve.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 324)

A primeira transformacao ja havia sido feita no poema ‘Le paradis marin” (OC
I, 1996, Fatras, p. 61), de Fatras, em que a palavra ‘€vangile” é decomposta nas
palavras ‘Eve” (Eva), ‘ange” (anjo) e ‘fle” (ilha), que reconstituem num acréstico a

palavra ‘€vangile™

...et

EVE vécut avec un

ANGE dans une

ILE

...et

I’habit bleu de I'ange

fut jeté aux orties

(PREVERT, OC I, Fatras, 1996, p. 61)
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Na segunda transformacdo, Prévert pospde o nome do autor ficticio da frase, ao
titulo do livro, ‘Paroles des vents”, fazendo a palavra ‘€vangile” ressoar no novo
sintagma (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 324).

Em “Amour”, de Choses et autres, o amor € apresentado como ‘Eternité
étreinte”, sendo alids ‘Gtreinte” um anagrama perfeito de ‘éternité” (PREVERT, OC 1I,
Choses et autres, 1996, p. 276)

O jogo anagramatico € tdo perceptivel que Prévert atribui tal poema justamente a
“‘Anna Gram”. Ao se ler o verso ‘Furtive étreinte de 1'€ternité” (PREVERT, OC 1I,
Fatras, 1996, p. 101), do poema ‘La cinquieme saison”, de Fatras, pode-se inferir a

referéncia explicita ao amor:

Furtive étreinte de 1’éternité

Coup de foudre

L’éclair déshabille 'amour

(PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 101)

Vé-se, pois, que Prévert ndo se limita a utilizar o jogo anagramatico apenas num
poema, porque prefere inserir esse procedimento numa rede autotextual, em que se pode
ler um poema juntamente com outro.

No poema ‘La crosse en lair”, de Paroles, um vigilante noturno se dirige ao
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Santo Pai com um acrdstico formado com as letras da palavra “Athée”, mostrando que

ele ndo € um livre pensador, mas sim ateu:

Je ne suis pas libre penseur dit le veilleur
Je suis athée [...]

athée

A comme absolument athée

T comme totalement athée

H comme hermétiquement athée

E accent aigu comme étonnamment athée
E comme entierement athée

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 92-93)

Como segure o titulo do poema ‘Mélodie démolie”, de Fatras, baseado num
anagrama perfeito, os procedimentos anagramdticos desfazem as velhas melodias para

criar outras. Como um dos mecanismos de funcionamento da poética do movimento, a
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leitura anagramatica alerta o leitor para o fato de que ele mesmo pode desmontar o texto
que I¢€ e reconstitui-lo de outra maneira.

Para demonstrar que os jogos com palavras em Prévert vao além da sintaxe, da
semantica e da fonética da lingua francesa, a seguir, analisamos o fen6meno do

bilingiiismo como uma maneira de cruzar as barreiras lingiifsticas.

2.1.3 - Bilingiiismo

H4 em toda lingua trés niveis de expressdo possiveis: semantico, sintitico e
fonoldgico. Tudo aquilo que violar cada um ou o conjunto desses trés componentes &,
em principio, agramatical. Mas Prévert tende a misturar palavras de lingua inglesa e
francesa, de modo que, mesmo numa traducdo, elas se remetam reciprocamente sem
cessar.

Em Fatras, Prévert insere o texto do livreto Les chiens ont soif (PREVERT, OC
IL, Fatras, 1996, p. 77-87), escrito com Max Ernst, o maior divulgador da colagem entre
os surrealistas, prestando assim uma homenagem ao criador dessa manifestacao de arte
visual. O titulo € uma parddia bilingue ao titulo do livro Les Dieux ont soif, de Anatole
France. No principio, a substituicio de ‘Dieux” por ‘Chiens” pode causar
estranhamento no leitor; mas a troca perde sua arbitrariedade, se levarmos em conta que
‘Dieu”, ‘God” em inglés, tem como palindromo ‘Dog” (cao).

Em ‘Messe média”, de Imaginaires, as palavras francesas do titulo se travestem
sonoramente nas palavras inglesas que designam a comunicacdo de massa: ‘mass

media”. Eis o poema na integra:

Masg for the massacre of Mass.
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 179)

Nesta aproximacdo, o poeta condensa no significante ‘mess” os sentidos de
‘missa” em francés e inglés e de ‘massa” em inglés. Além desse sentidos, este jogo
paronomasticamente remete ainda a ‘mess”, palavra inglesa que significa ‘0 lugar onde

os militares tomam suas refei¢des”.
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Com os sentidos de ‘mass” como ‘missa” e ‘massa”, a sua leitura ganha
diversas dire¢des, porque a simples troca de um sentido por outro altera bruscamente a
significacio no poema. Além da ambiguidade semantica e fonoldgica bilingue de
‘mass”, o poeta explora ainda a ambiguidade da preposi¢do inglesa ‘for”, que pode
significar ‘para” e ‘a favor”, ‘pr6”. A seguir, apresentamos em nossa traducdo as
dezesseis possibilidades de leitura deste poema. Com os sentidos de ‘missa” e ‘massa”,

temos oito leituras:

Missa pelo (a favor do) massacre da massa.
Massa pelo (a favor do) massacre da missa.
Massa pelo (a favor do) massacre da massa.
Missa pelo (a favor do) massacre da missa.

Massa para o massacre da missa.

Massa para o massacre da massa.

Missa para o massacre da missa.

Missa para o massacre da massa.

Ja com os sentidos de ‘refeicdo militar”, ‘missa” e ‘massa”, temos outras oito

leituras:

Refei¢do militar pelo (a favor do) massacre da massa.
Refei¢do militar pelo (a favor do) massacre da missa.
Refei¢do militar para o massacre da missa.

Refei¢do militar para o massacre da massa.

Missa pelo massacre da refei¢do militar.

Massa para o massacre da refeicdo militar.

Missa para o massacre da refeicao militar.

Massa para o massacre da refeicdo militar.

No poema ‘La grasse matinée”, de Paroles, a passagem da expressdo francesa
(13 £ b 2 ~ : (13 2 2 A I3 z
tafé-creme” para a expressdo inglesa ‘café-cream”, que em francés soa como ‘café-

crime”, precede justamente o antincio de um crime:

L’homme titube

Et dans l'intérieur de sa téte
Un brouillard de mots

Un brouillard de mots
Sardines a manger

Oecuf dur café créme

Café arrosé rhum
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Café-creme

Café-créeme

Café-crime arrosé sang!...

Un homme tres estimé dans son quartier
A été égorgé en plein jour

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 55)

7

O poema bilingue de maior extensio em Prévert é ‘Chant Song” (PREVERT,
OC 1, Spectacle, 1992, p. 331-332), de Spectacle, escrito em forma enumerativa, com
palavras francesas e inglesas, o que exige de seu leitor um conhecimento de ambos os
idiomas. Nota-se desde o titulo que o poeta explora a combinacdo franco-inglesa ‘Chant
song” com a sonoridade da palavra francesa ‘thanson”, em que o sintagma bilingue
enfatiza a presenca do som (son) no canto (chant). De uma traducao do francés para o
inglés, Prévert retorna para a lingua francesa.

Na primeira estrofe do poema palavras francesas alternam-se irregularmente
com palavras inglesas e vice-versa. Nem sempre ao termo francé€s corresponde uma
tradug¢do para o inglé€s, de maneira que o poeta quebra a expectativa numa constante

remissdo de uma lingua para a outra:

Garden réveur

Petite house

Little maison

(PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 332)

Nesse caso, ‘Garden” (jardim) nao significa em francés ‘t€veur” (sonhador). Em
‘Petite house” e ‘little maison”, o poeta chama a atencdo para um cruzamento das
linguas, que se pode visualizar no poema. Em ‘Chant song”, embora tenham sentidos
diferentes, as palavras se aproximam ora pelo sentido, ora pela sonoridade. Prévert
aproxima pela sonoridade ‘Blood” (sangue) e ‘bleu” (azul). ‘Blood" se traduz em
francés por ‘Ssang”, que é quase homoéfono de ‘song” em inglés, o qual por sua vez
remete pelo sentido a ‘Chant”.

Em outros dois outros poemas, Prévert aproxima as sonoridades ‘Son”, ‘song” e
‘sang”, ndo sé no titulo do poema ‘Chanson dans le sang” (PREVERT, OC 1, 1992, p.
67), de Paroles, bem como em versos do poema ‘Chanson pour Labisse”, de Textes

divers:



La chanson de Samson

Dans le son il y a du sang

Dans le sang il y a du son

(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 484)

No movimento de remissao por sonoridade de uma lingua a outra, a combinagao

bilingue ‘mer sea” (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 332) pode remeter a

expressao inglesa ‘thank you”. Eis o trecho:

mer s€a

Thank you

moon lune

thank you

mer sea

(PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 332)

Embora o poeta ndo escreva o cumprimento francés ‘merci”, homéfono de ‘mer

sea”, ele o sugere fonicamente.

Nos versos finais de ‘Chant song”, ao dizer ‘yes je taime”, o poeta quebra a

seqiiéncia da expressao inglesa ‘yes I love you”, transpondo a frase de amor para a

lingua francesa. Na repeticdo da expressao, mas com a inser¢do do advérbio ‘tant”

(tanto), homé6fono em francés de ‘temps” (tempo), o sintagma ‘t' aime” remete a

prontincia da palavra inglesa ‘time” [taime], e 0 advérbio ‘tant” remete a ‘temps”, e,

por sua vez, a ‘time”, originando assim a seguinte seqiiéncia:

oh yes je t’aime
Je t’aime tant
t’aime tant
t’aime tant

time temps

time temps [. . .]
et tant et tant

et tant et tant

et tant

et temps.
(PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 332)
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Em ‘Quand Sir Jack I'Eventreur”, de Charmes de Londres, Prévert se refere a
inimeras edi¢cdes do jornal inglés ‘Times” (tempos), empregando o sintagma ‘tant’
‘Tant de Times” (PREVERT, OC I, Charmes de Londres, 1992, p. 511). Por essa
aproximacao, o leitor pode ouvir uma remissdo a palavra que significa ‘tempo” em
inglés e em francés.

O procedimento do bilingiiismo pode ajudar o leitor a inferir uma traducdo por
meio das relagdes sintdticas. No poema ‘Rain song”, de Choses et autres, e publicado
pela primeira em 1949 em Los Angeles, Prévert procede de trés modos. O poeta
apresenta repetidamente num verso uma palavra, francesa ou inglesa, para no verso
seguinte traduzi-la. Também alterna versos em que palavras francesas e inglesas
ocupam sintaticamente o lugar de sujeito, nucleo do predicado verbal e objeto direto, de
modo que o leitor, de lingua inglesa ou francesa, possa inferir a significagdo das frases.
Ou ainda, num mesmo verso, usa uma mesma palavra em franc€s e em inglés.

Do primeiro caso, citemos

Rain rain rain

il pleut des cats

il pleut des dogs

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 340)

Neste trecho, Prévert apresenta no primeiro verso a palavra inglesa ‘rain”,
(chuva), para no verso seguinte introduzir uma versdo bilingue para a expressao
idiomatica inglesa ‘it rains dogs and cats” (algo como a expressdo ‘chovem facas e
canivetes”).

Trés versos adiante, o poeta traduz ‘cats” e ‘dogs” para a lingua francesa,

porém em ordem inversa:

[il pleut] des chiens savants
des chats rouquins (PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 339)

Do segundo caso, em que Prévert emprega o sujeito e o verbo da frase em inglés

e 0 objeto direto em inglés e francés, citemos o seguinte trecho:

it’s raining napalm
bom‘ps and baionettes
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 340)
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Nele, Prévert se refere ao napalm, um tipo de gasolina gelatinizada e espessada
por sais do acido nafténico e palmitico, empregada em bombas incendidrias e lancga-
chamas, muito usado pelos Estados Unidos na Guerra do Vietnam.

Do terceiro caso, Prévert traduz a palavra inglesa ‘time” para ‘temps” em
francés e vice-versa, como se dirigisse mesmo a leitores da lingua francesa e da inglesa.

Eis as transposi¢oes:

tout time tout I'temps|...]
de time en temps.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 340)

Assim, o poeta remete sem cessar o leitor de uma lingua para outra, criando uma
rede de sentidos e sonoridades bilingues, cruzando barreiras lingiiisticas (GREET, 1968,
p. 21), de sorte que, mesmo ao traduzir, Prévert opera uma transformacao de significado

ao repetir o som da palavra de uma lingua em outra.

2.1.4 — Neologismos e palavras-valises

Em nossa andlise da poética prévertiana do movimento, percebemos que Prévert
sempre cria palavras novas tendo por base um modelo pré-existente, ou seja, ele colhe o
‘houveau” na tradi¢do, no que ja existe. A sua poética do movimento implica retornos
com renovacdo e, por isso, a nosso ver, os neologismos e as palavras-valises
desempenham ai um papel importante. Prévert procura renovar as palavras e seus
sentidos, de tal modo que chega a ser campedo em construgdes verbais, ao criar novas
palavras ou novos sintagmas, se for comparado com outros grandes artifices da palavra,
como Raymond Queneau, Boris Vian e Eugene Ionesco. Tal contastacdo, feita por
Régis Boyer, em seu artigo ‘Mots et jeux chez Prévert, Queneau, Boris Vian et
Ionesco”, mostra que, por meio de processos de decomposi¢do e recomposicdo, como
endlage (troca de classe gramatical, género, nimero, caso, pessoa, tempo, modo ou voz

de uma palavra por outra classe, gé€nero, nimero, etc), hipdlage (figura pela qual se
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atribui a certa(s) palavra(s) de uma frase o que convém logicamente a outra(s) da
mesma frase, de maneira clara ou subentendida), dissociagdes de clichés ou
deslocamento de citacdes, Prévert tinha uma intenc¢do de renovar a lingua, uma vez que
criar novas palavras € um maneira de criar novos sentidos.

Os novos sintagmas criados sob a forma de palavras-valise e neologismos sao
um ataque as appellations contrdlées e as palavras escritas em maiusculas, que Prévert
usa para que suspeitemos das designacdes. Em ‘Gravures sur le zinc”, de Fatras, num
graffiti 1e-se que Baco, o deus do vinho, tinha horror das ‘appellations controlées™ ele
nao se referia ao vinho como seu sangue, como fazia Jesus (PREVERT, OC 11, Fatras,
1996, p. 122).

Em Hebdromadaires, Prévert mostra que ha sempre uma catalogacdo e uma

classificagdo, expressas nos devidos sufixos:

Il y a des gens qui sont gaullistes, d’autres qui sont gaulliens, il y a toujours
quelque chose en ien, en iste ou aste. On sait que, par exemple, les gens qui
aiment les animaux, on les appelle d' un nom savant: zoophiles.
(PREVERT, OC 11, Hebdromadaires, 1996, p. 872)

Muitas vezes alids confunde-se neologismo com palavra-valise (que é também
um neologismo). A propdsito, sobre essas riquezas de construgdes, apdiamo-nos em

Noél Arnaud, para quem a criacdo de novas palavras em Prévert representa uma

démarche intellective, l'effort de création, de recréation (et aussi de
récréation). (ARNAUD, 1992, p. 22)

Embora a palavra-valise seja uma palavra nova, um neologismo, € preciso
distinguir os dois processos. A palavra-valise € um tipo especial de neologismo, sempre
formado por duas ou mais palavras, sendo, portanto, uma palavra composta. Porém, de

acordo com Noé€l Arnaud:

les mots originels doivent étre visibles ou, a tout le moins, réapparaitre a
I'examen. Le mot-valise est donc un mot composé. (ARNAUD, 1992, p. 29)

Toda palavra-valise deve ter sentido e ser engendrada pelo texto, dentro de um
contexto, sendo, pois, necessdria para a seqiiéncia do texto. Observemos a palavra-

valise ‘L’oukipourquoicomment” (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 825),
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formada pelos pronomes interrogativos ‘ou”, ‘qui”, ‘pourquoi” e ‘comment”. Prévert a
emprega no poema ‘Le livre de la Terre”, para expressar que a ‘Foliophilosophie” (que
€ também uma palavra-valise formada por ‘folio”, ‘folie” e ‘philosophie” nao fala a
linguagem das explicagcOes racionais.

Uma bela palavra-valise € ‘Christoricococorico” (PREVERT, OC 1II, Textes
divers, 1996, p. 943), composta por trés palavras: christo - (h)istorico — cocorico, na
qual Prévert une histérica e simbolicamente a Franga (representada metonimicamente
pelo canto do galo) a Igreja Catdlica por meio de Jesus Cristo. Pode-se conferir esta

mesma relacdo no poema ‘Famille”, da se¢do “Vulgaires”, de Choses et autres:

La France est la fille ainée de I'église et Jésus-Christ le cadet de mes soucis.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 327)

Conforme Noé€l Arnaud, as palavras ndo podem ser apenas agrupamentos de
sons sens sentidos; elas devem ter sua ‘Significassité” (palavra-valise formada por

signifié+ efficacité):

Ils doivent avoir un sens, ce que nous nommons, en théorie des mots-
valises, une significassité, une signification efficace répondant a la nécessité
de réimpulser le chant lyrique, si nous oeuvrons en poésie, ou la
démonstration scientifique, si nous rédigeons un essai.

(ARNAUD, 1992, p. 33)

Para dizer que um tedlogo € um critico de arte, Prévert cria ‘arthéologue”
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 356) e um ‘thristique d’art” (PREVERT, OC II,
Imaginaires, 1996, p. 189). Afirma também o dogmatismo que certos artistas assumem.

De mais a mais, ndo se deve confundir a palavra-valise com outros

procedimentos de neologizacao, tais como

paronomases, allitérations, tautogrammes, non plus que paronymiques, mots
déja composés, ou calembours, contrepets ou lipogrammes
(ARNAUD, 1992, p. 31).
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Numa parte de ‘La femme acéphale”, de Choses et autres, pode-se ver de que

modo Prévert desencadeia um processo de criacdo de uma palavra-valise:

Telé: telépathie...télésympathie.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 372)

Para se referir ao movimento perpétuo do mar (mer), Prévert cria uma palavra-
valise, na expressao ‘mouvement merpétuel dit mouvement des marées” (PREVERT,
OC 11, Choses et autres, 1996, p. 271). Para se referir a cdlera pelas pessoas de outras
cores, Prévert cria ‘multicolere” (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 513),
palavra-valise formada por ‘multicolore” e ‘colere”, em referéncia aquelas pessoas que
tém preconceito e célera contra as muitas cores de pele. Com base nesta palavra-valise,
Prévert cria, no poema ‘Lettre a Boris [Vian]”, a palavra ‘hucléo-tricoleres” para se

referir as atualidades jornalisticas francesas, cujo nicleo € a Franca (da bandeira

tricolor) e sua colérica firia nuclear:

A part cela rien de bien nouveau, sabrées, goupillonnées, enlevées, bellico,
pacifico, presto les Actualités, nucléo-tricoleres et pétroliféro-pétroliferes
suivent leur cours.

(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 459)

Decompondo a palavra-valise, encontramos em sua formacao ‘hucléo”, ligado a
‘huclear”, ‘tricolore” que remete as trés cores da bandeira francesa, e ‘colere”, que
significa a ‘célera” dos que fazem a guerra.

A maior palavra-valise criada por Prévert é
théologalaxinématographilologiquement a toi” (PREVERT, OC II, Textes divers, 1996,
p- 819), formada por quatro palavras ‘théologale”, ‘galaxi”, ‘cinématographe” e
‘philologiquement”. Para Gilles Deleuze, as palavras-valise, ou como ele proprio
denomina, as palavras esotéricas, por nao repousarem numa identidade prévia nio sao
em principio ‘identificadoras”, mas ‘induzem um méaximo de semelhanca e de

identidade no conjunto do sistema, como resultado do processo de determinacido da

diferenca em si” (DELEUZE, 1988, p. 202-203).
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No caso de Prévert, acrescente-se que o poeta mistura sons, sentidos e formas
gréficas, levando as palavras a interferirem entre si. Ademais, tais palavras fogem das

defini¢des, pois sao multiplas e polissémicas.

2.1.5 — Larousse pour tous

Para dar novos significados as palavras, tal como num dicionério, Prévert
procede de duas maneiras. Nao hesita em disseminar ao longo de seus livros suas
proprias defini¢des de diciondrio, varias vezes sob a rubrica ‘Larousse pour tous”. Nela,
Prévert questiona as defini¢des fixas por dicionarizadas. Também € comum que o poeta
explique em notas de rodapés o sentido, ou melhor, o novo sentido de uma palavra.

De acordo com Thereza Barrocas, o dicionario Petit Larousse exerceria sobre
Prévert uma fascinacdo, uma vez que é o ‘depositirio de defini¢cdes, provérbios,
citagdes latinas € nomes proprios que constituem o acervo cultural do francais moyen
com pretensdes a cultura” (1990, p. 143). Para o “Auguste de la critique”, do poema
‘Cirque”, de Choses et autres, € o diciondrio que legitima os saberes e até mesmo a

existéncia das coisas e dos seres:

Vous étes pas dans le dictionnaire, ni dans les pages roses, ni dans les pages
grises. Tandis que moa (élevant majestueusement la voix) je suis Auguste,
l'auguste Auguste, Octave, octavien, vainqueur d’Antoine, empereur
romain!

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 300-301)

Por nossa vez, ao nomear vérias de suas definicdes de diciondrio como
‘Larousse pour tous”, consideramos que Prévert pretende tornar esta obra de referéncia
acessivel a todos, mesmo que a defini¢do nao tenha sempre como base o Petit Larousse.

No poema ‘Larousse pour tous”, da secdo ‘“Travaux en cours”, de Choses et
autres, o autor relaciona (melhor dizer: funde) as palavras ‘théisme” (teismo) e
‘déisme” (deismo) respectivamente com ‘théisme” (consumo de chd) e ‘idiopathie”.
Para aproximar ‘théisme” de ‘thé”, Prévert explora a semelhanga sonora e grafica entre
‘thé” (que em grego se refere a Deus) e ‘thé” (que em francés significa chd). Eis as

cronicas definicoes:
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Larousse pour tous

Théisme (I): Le théisme est une doctrine indépendante de toute réligion,
mais qui admet l’existence du Thé ou d'un Thé unique, exercant une action
sur le monde.

Théisme (II): ensemble des accidents aigus ou chroniques de la
consommation d’un Dieu.

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 281)

Prévert extrai as duas defini¢des do Petit Larousse. Ei-las

1. théisme [teism] n. m.

* 1756; angl. theism, du rad. gr. theos « dieu »

Didact. Doctrine indépendante de toute religion positive, qui admet

I' existence d' un Dieu unique, personnel, distinct du monde mais exercant
une action sur lui déisme). « Ce théisme a fait depuis des progres
prodigieux dans le reste du monde » (Voltaire).

(Petit Robert)

2. théisme [teism] n. m.

¢ 1871; de thé

Méd. Ensemble des accidents aigus ou chroniques dus a1' abus de la
consommation de thé (théine). (Petit Robert)

Na primeira definicio Prévert substitui por endlage a palavra ‘Dieu” pela
palavra ‘Thé”, mantendo uma falsa relacdo etimoldgica entre o ‘thé” da palavra
‘théisme” e o ‘thé” (chd). Assim, o ‘théisme” passaria a ser uma doutrina independente
de toda religido que admite a existéncia ndo de um ‘dieu unique”, mas de um ‘thé
unique”. O poeta alerta que os que consomem muito um ‘thé” ou un ‘dieu” podem ser
vitimas de ‘théisme”.

No poema ‘L’art de criomphe”, de Textes divers, Prévert também emprega a
rubrica ‘Larousse pour tous” Desde o titulo, percebe-se que haverd um jogo
descontrutor-reconstrutor de sons e sentidos. Nele, por meio de uma metétese, Prévert
explora na combinagdo sintagmadtica ‘arc du triomphe” ao trocar as consoantes ‘t”e ‘c”
para criar a defini¢ao de ‘L’art de Criomphe”. Lembre-se que a palavra ‘criomphe” ndo
existe na lingua francesa, fato que deve causar uma grande estranheza no leitor. Para

que se saiba seu sentido, € preciso ler sua defini¢do. Ei-la
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Larousse pour tous:
CRIOMPHE: ministre des Beaux-Arcs. Grand architecte de la gloire. Son
art, bien que menu mental, était reconnu d’indispensabilité nationale.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 593)
Da expressao ‘Beaux Arts” (Belas Artes), Prévert cria seu homéfono ‘Beaux
Arcs” (Belos Arcos), o que relaciona a arte a construgdo de arcos, em geral erguidos em
homenagem a militares mortos em combate. Em seguida, quando se esperava a

repeticao da palavra “arc”, Prévert emprega ‘art”, fundindo ‘art” e arc™

Son art, bien que menu mental, était reconnu d’indispensabilité nationale.
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 593)

Numa paronomédsia, o escritor diz que, embora essa arte dos arcos ndo seja
‘monumental” mas ‘menu mental”, ou seja, uma pequeneza mental, ela era reconhecida

REESCREVER.

d’indispensabilité nationale.
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 593)

Na defini¢do, Prévert aproxima as palavras de modo que elas denunciem a
inutilidade dos monumentos militares.

Em um poema escrito para a pintora Emilienne Delacroix, considerada naive
pela critica, o poeta contrapde a definicdo do vocdbulo ‘haiveté” do famoso diciondrio

Littré, um texto em que contradiz a explicagdo. Assim:

Naiveté: simplicité naturelle et gracieuse avec laquelle une chose est
exprimée et représentée. Littré
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 503)

Em contrapartida, Prévert reescreve:

Mais la naiveté n’est pas si simple, ni la simplicité si naive et le naturel le
plus ingénu est souvent empreint de charmes secrets, de silencieuse lucidité.
Aussi échappe-t-elle a toute appellation picturale controlée.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 503)
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Nesse didlogo, Prévert recombina os préprios termos da definicdo. Dessa
maneira, questiona um texto a0 mesmo tempo em que o recria poeticamente.

Em notas de rodapé, Prévert esclarece a sua maneira o sentido de uma palavra.
As notas sdo como um piscar de olhos para os leitores, pois explicam o sentido de
determinadas palavras ou enfatizam o caréter de outras.

E justamente numa nota explicativa do poema ‘Quand Sir Jack 1’Eventreur”, de
Charmes de Londres, que Prévert emprega pela primeira vez a expressao ‘Larousse
pour tous”. Nele, apresenta uma definicdo da palavra inglesa ‘jack” ou ‘jack-knife”. Ei-

la:

Jack ou Jack-Knife: couteau de poche commutateur employé dans les lignes
téléphoniques pour établir communication entre deux abonnés.
Larousse pour tous. (PREVERT, OC I, Charmes de Londres, 1992, p. 510)

Esta definicao é bem préxima daquela presente no diciondrio Petit Robert:

jack n. m.
* 1870; mot angl.
* Anglic.

2+ (1880 jack-knife Commutateur de standard téléphonique manuel. —
Fiche male, a deux conducteurs coaxiaux.
(Petit Robert)

Como a palavra ‘jack” pode ter como variante ‘jack-knife”, Prévert adota um
processo baseado no bilingliismo, ao adaptar a denominagdo ‘jack-knife” ao
personagem homénimo de seu poema ‘Jack 1'Eventreur” (Jack, o estripador), mas
acrescentando a definicdo a palavra ‘couteau” (faca), o objeto que o assassino usava
para matar suas vitimas.

Algumas notas esclarecem o sentido de palavras como ‘Hippophage” e ‘Garde
blanche”. No conto ‘Cheval dans une ile”, de Histoires et d’autres histoires, uma nota

explica para os cavalos leitores qual € o sentido de ‘Hippophage™

*Note pour les chevaux pas instruits: Hippophage: celui qui mange le
cheval. (PREVERT, OC I, 1992, p. 869)



58

Com base num graffiti de Choses et autres, sabe-se que hipéfago € justamente o

homem:

L’homme est un mammifere chevaleresque et hippophage.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 276)

No poema ‘Complexes”, o sentido de ‘garde blanche”, ou seja, os anjos de

Deus, transforma-se em ‘anjos exterminadores™

Garde blanche: Guerriers qui portaient des ailes dans le dos et prenaient
parfois, suivant les circonstances, le titre d’anges exterminateurs.
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 433 )

Ao dar definicdes que libertam as palavras do diciondrio, Prévert mostra ao seu
leitor que os sentidos nunca estdo prontos, pois dependem dele, leitor, e da combinagao

textual em que aparecem.

2.1.6 — A autonomia da linguagem

Para Prévert, todo usudrio de qualquer lingua deve ter total liberdade para se
expressar. Assim, ele pode dissociar as expressoes e os discursos que recebe prontos da
sociedade para interpretd-los e até mesmo reassocid-los a sua maneira. Num dos
poemas, se uma crianga ouve a expressao ‘Société sans classes”, ela talvez sonhe com
uma sociedade sem salas, ou seja, com ‘un monde buissonnier” (PREVERT, OC 1,
Spectacle, 1992, p. 338). Se hé termos como ‘huit des temps”, pode também haver ‘un
jour des temps”, que alids d4 titulo ao ultimo livreto publicado por Prévert em 1975.

Em toda sua obra, Prévert busca desmontar férmulas feitas. De acordo com
Danicle Gasiglia-Laster, apds se ter lido um livro de Prévert nunca mais se aceita um
lugar-comum, um cliché, um pré-conceito ou um esteredtipo sem ‘y prendre garde”

(1992, p. X). Seu material de composi¢do sdo essencialmente 0s esteredtipos € os

automatismos de linguagem, usados pelas pessoas como se fossem naturais.
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Para realizar uma reciclagem das palavras e das imagens poéticas, Prévert

procede por

ricochets, associations, déformations, rebondissements.
(PAGLIANO, 2001, p. 131)

E o que se percebe em ‘Cortége”, de Paroles. Nele, hd 22 pares de expressoes
cristalizadas decompostas, como ‘un maréchal en retraite” e ‘Une pipe décume”
(PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 148) que, por meio de enélage, sdo dissociadas e
depois recombinadas como outras expressdes, como ‘Un maréchal d’écume avec une
pipe en retraite” (PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 148). O esquema de
decomposi¢cao-recomposicao de sintagmas em ‘Cortege” pode ser representado da

seguinte maneira:

Un hussard de la farce avec un dindon de la mort
(al b2) L (bl a2)

Por sua vez, o leitor o reconstroi como :

Un hussard de la mort avec un dindon de la farce
(al a2) L (bl b2).

Desse modo, des expressdes como ‘un vieillard en deuil” e ‘Un montre en or”

criam-se imagens e significados novos, como

Un vieillard en or avec une montre en deuil
(PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 148)

No poema ‘Le paysage changeur”, de Paroles, Prévert forca o leitor a ouvir a

palavra ‘lune” na expressao ‘De deux choses I'une I'autre c’est™

De deux choses lune
1’autr/e c’est le soleil
(PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 59)
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Sendo a lua uma das duas coisas, logicamente a outra seria o sol. Por fim,
Prévert acrescenta que os pobres e os operdrios ndo véem nenhuma destas duas coisas
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 59). Assim, ao mesmo tempo, Prévert poetiza e
politiza uma expressao corriqueira.

Em ‘Tout le monde sait”, de Textes divers, Prévert empreende uma livre
associacdo de expressdes tendo por base a combinacdo sintagmética ‘trompe l'oeil”.
Como vimos na andlise dos anagramas no poema ‘Par ceux qui I'aiment”, ‘oeil” sugere
a palavra ‘Soleil”, que por sua vez remeteria a ‘lune”. A esta cadeia associativa Prévert
acrescenta ‘oreille”, que, como ‘T’oeil”, € uma parte do corpo humano. Assim temos a

seqiiéncia:

Les paysages d’Enfantin étaient peints en trompe-l'oeil, en trompe lune, en
trompe—l’oreille, en trompe-soleil.
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 502)

Prévert expande a expressao ‘trompe l'oeil” (engana o olho) para outro sentido
corporal, como a audi¢do, além de relacionar ao sol e a lua a ilusdo contida no verbo
‘tromper”. Prévert realiza uma das principais caracteristicas da poética do movimento:
fazer com que toda forma de arte seja captada por todos os sentidos humanos.

Para Prévert, o leitor deve perceber que ha varios significados, estejam eles em
sentido figurado ou literal. No poema ‘Soleil de Mars”, de La pluie et le beau temps,

uma flor morre ap6s dizer

je me tue a vous le dire
(PREVERT, OC I, La pluie et le beau temps, 1992, p. 645)

Em suas recombinacOes de sons e sentidos, Prévert sugere que hd uma
autonomia de recriacdo na linguagem, a qual se manifesta, por exemplo, pela passagem
do sentido figurado ou metaférico de uma palavra ou expressao para o sentido literal,
num fendmeno de literalizacdo da metdfora. Ao ouvir uma expressdo banal como ‘le
jour se leve”, o usudrio da lingua tem a liberdade para imaginar que o dia, como uma

pessoa depois de se levantar, também

cire ses chaussures et se lave les dents. (PREVERT, OC II, (PREVERT, OC
I1, Textes divers, 1996, p. 614)
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O inicio do poema em prosa ‘Intérieur américain”, de Choses et autres, comega

como uma narrativa que indica que

Le temps passe sur la ville
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 350)

Mas, em seguida, sabe-se que o tempo

soudain s’arréte et puis reste 1a, pendant des mois, avec un peintre, dans une
chambre. (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 350)

Assim, € como se, para Prévert, o tempo mudasse e se tornasse outra coisa.
Mesmo quando a linguagem parece se desgovernar, Prévert a emprega numa
atitude critica. Quando ha referéncias a classificagdes e taxonomias, a linguagem se

desgoverna, gerando uma profusdo de termos e afixos usados nas classificacdes. Em
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“Aux jardins de Mir6”, de Spectacle, a partir da seqiiéncia ‘Cérémonial analogue”
surgem palavras terminadas respectivamente pelos sufixos que designam acdo (ions) e

relacdo (ales):

Cérémonial analogue a celui des répétitions capitales
exécutions générales semaines pontificales grand-
messes in extenso et autres commémorations transfi-
gurations et pétrifications. (PREVERT, OC 1, 1992, p. 370)

No poema ‘Dans ce temps-1a”, de Spectacle, ao se referir a linguagem de uma
esfinge e suas indagacdes, 0 poeta acopla a seqii€éncia ‘existez-vous” a uma série de
pronomes e advérbios interrogativos, a fim de enfatizar a especificidade de cada

pergunta:

Mais le désir n' est pas un ange [...]

Ni un sphinx

qui sans cesse remet le monde en question et le retourne
sur le gril de sa vorace érudition

Quels sont vos moyens d' existence et puis ensuite
pourquoi existez-vous et puis d’abord comment
existez-vous et finalement existez-vous vraiment
réellement objectivement concrétement subjective-
ment abstraitement métaphysiquement perpendi-



62

culairement légalement idéologiquement spirituelle-
ment matériellement (PREVERT, OC I, 1992, p. 363)

Prévert quebra a seqiiéncia logica ao utilizar o advérbio de modo
‘perpendiculairement”, pois nunca se fazem observacgdes sobre a existéncia por meio
dele.

O principio mesmo da autonomia da linguagem € a mistura, mesmo que cause
“un mauvais effet” (PREVERT, OC I, La pluie et le beau temps, 1992, p. 645). E o que
sugere o poema ‘C onfession publique (loto critique)”, de La pluie et le beau temps. Em
sua propria indicacdo de género — ‘loto critique”, hd um jogo homofénico com
‘Yautocritique”, de modo que, para Prévert, a “autocritica” se transforma numa ‘loteria
critica”, ou seja, num jogo de combinagdes que depende do acaso. No poema, o poeta

diz que misturou

Les jours avec les années les désirs avec les regrets et
Le lait avec le café
(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 645)

Nao por acaso, em trés de seus poemas, Prévert explora as possibilidades
combinatdrias das operacdes matematicas. Em ‘Les bons conseils”, graffiti de Fatras,
tendo por elemento desencadeador do processo criativo o preceito biblico ‘Croissez et
multipliez-vous”, Prévert acrescenta a ele as outras trés operagdes matematicas. Assim,

temos:

Croissez et multipliez-vous!

Croissez et additionnez-vous!

Croissez et divisez-vous!

Croissez et soustrayez-vous! (PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 8)

Como ja fizera em seu curta-metragem ‘La fin du monde” (1957), Prévert
chama a atencdo para o crescimento populacional exagerado e suas temiveis
conseqiiéncias para a permanéncia da humanidade na Terra.

Num graffiti de Choses et autres, Prévert cria uma soma matematica formada
pela palavra ‘hednt + (plus)”, que tem por base a etimologia da conjuncao adversativa

‘héanmoins”, palavra formada por ‘héant” e ‘moins™
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Néar}t + néanmoins.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 273)

Pelo movimento e pela autonomia das palavras, este poema também poderia ser:

Néant + néant -
Neanplus neanmoins

Ja no poema ‘Le pouvoir”, de Textes divers, numa operagdo de subtracdo por
apocope, Prévert afirma o que seria de Hitler (ou qualquer outro ditador) sem seus

seguidores, em francés os ‘Hitleriens™

Hitler sans les hitlériens:
Rien (PREVERT, OC 1I, Textes divers, 1996, p. 824)

Numa inversdao da légica matemadtica, Prévert subtrai o maior do menor,
explorando o significante ‘rien”, para que, ao se retirar ‘Hitler” de ‘Hitlériens”, tenha-
se ‘rien” (nada).

Nao haveria, pois, regras logicas para as associagdo de palavras. Sendo a
expressdo nova, ela ndo estd ainda desgastada pelo uso. Em ‘Robert, Robert Desnos”,
de Textes divers, Prévert desmonta a expressdo ‘tau-de-vie”, que em sua formagao
anula os significados de ‘eau” (dgua) e ‘vie” (vida), para designar uma ‘aguardente”,

ressintagmatizando-a como:
L’eau de vie de réve. (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 452)

Ja a maxima ‘Tant va la cruche a I'eau qu’a la fin elle se casse (ou quenfin elle
se brise)” pode oferecer uma oportunidade ao poeta para tratar da relacdo entre morte e

vida:

Tant va la cruche a I’eau de vie
qua la fin de compte elle se meurt
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1992, p. 496)

Muitas vezes, em novas associacdes, Prévert utiliza o oximoro, unindo

caracteristicas contrastantes como juventude e velhice, nobreza e pobreza, ternura e
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crueldade. Na peca ‘Le tableau des merveilles”, de Spectacle, Prévert usa ao extremo
esta figura, isto é, a aproximagdo verbal de signos opostos, que concede um caréter
literario e ficcional a pega prevertiana, o que se pode ver no nome de uma ‘treés jeune et
tres vieille femme souriante et fatiguée”. Quando os camponeses estdo invadindo o

povoado, sabe-se que eles avancam

fort aimablement menagants.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 429)

Por outro lado, também se indica que os camponeses batem na cabega dos

notaveis:
avec beaucoup de modération (PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 429).

Em ‘ftinérants”, de Fatras, a homonimia e o oximoro transformam o ambiente
textual em outro, marcado pelo maravilhoso. No primeiro pardgrafo, o oximoro cria um
ambiente de oscilacdo, uma vez que ndo se sabe a que horas se passa o episddio pois,
simultaneamente, € muito tarde € muito cedo. Ao mesmo tempo, ndo h4 ninguém,
embora duas pessoas falem de uma terceira que, magicamente, ¢ um pdssaro. Eis o

poema:

I1 était tres tard et tres tot, le métro roulait vers la porte de la Chapelle. Il n’y
avait personne sauf deux et la premiere parlait a la seconde personne d’une
troisieme personne qui €tait, a I’entendre, un oiseau.
Elles descendirent a la Trinité et sur le quai, sans la saluer, croiserent une
autre personne qui avait une queue et des cornes et devait descendre a la
Fourche. (PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 115)

O oximoro estabelece uma realidade outra, em que sdo derrubadas as leis
l6gicas, do tempo e do espaco. A homonimia entre os nomes das estacdes de metrd e o
sentido préprio de certas palavras, como ‘Chapelle” (capela de um Igreja), ‘Trinité” (a
Santissima Trindade que representa o mistério da Igreja) e ‘Fourche” (tridente),
corrobora para que a presenga de uma pessoa com ‘queue” (rabo) e ‘cornes” (chifres)
ndo provoque estranheza.

Como modo de mudar a percep¢do entre sonho e realidade, Prévert aproxima

numa mesma expressao ‘téve” (sonho) e ‘€veillé” (acordado), pois € possivel sonhar
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acordado. Em outros dois poemas, emprega a mesma expressdo. No livro-poema Petit

lion, Prévert refere-se aos sonhos acordados do ledozinho, personagem do poema:

Quand on dort d'un si bon sommeil on n’a rien a se refuser et le petit lion
réve pour de bon tous les réves qu' il faisait éveillé et il est vraiment dans le
désert avec son frere et sa mere délivrés. (PREVERT, OC 1, Le petit lion,
1992, p. 173)

Em outra oportunidade, para brindar Robert Desnos, Prévert faz uma saudagao
ao sonho acordado do poeta, conhecido alids por sua facilidade em dormir para

participar das sessdes de escritura automdtica durante o periodo herdico do Surrealismo:

A ta santé Robert

et méme si tu es mort

a ton réve éveillé.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 451)

Um belo exemplo da forca de movimento e de liberdade que as palavras
possuem € o poema ‘Rencart des momies”, de Le jour des temps. Por meio de uma
epandstrofe, porém com modificacdo grafica, sonora e semantica, o ‘tencart des
momies” (encontro das mumias) transforma-se em ‘mot mis au rencard” (palavras

postas em inatividade):

Rencart des momies
Mot§ mis au rencard
(PREVERT, OC I, Le jour des temps, 1996, p. 392)

Note-se que Prévert explora as outras duas grafias da palavra ‘tancard”
(refugo, encontro), ‘rancart” e ‘rencart”. Entre as palavras que Prévert tira da

inatividade, citem-se ainda no mesmo poema:

Le mot coeur moqueur

Le mot téte moqué

Le mot nu mental

Mot-mot révolté

(PREVERT, OC 11, Le jour des temps, 1996, p. 392)

Prévert joga paronomasticamente com as palavras, pois o ‘mot coeur” (a palavra

coracdo) transforma-se em seu homéfono ‘moqueur” (zombeteiro). A combinagdo
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sintagmdtica ‘mot nu mental” soa como ‘monumental”, mesmo jogo que se 1€ no

poema ‘1l ne faut pas”, de Paroles:

Le monde mental
Ment
Monumentalement
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 140)

Em ‘mot-mot révolté”, Prévert ter-se-ia referido a uma tribo do Quénia: os Mau-
Mau (que em francé€s soa como ‘mot-mot”), revoltados contra os colonos ingleses entre
1952 e 1956. Em ‘Colloque dans un sentier menant a un séminaire de création”, € o
‘tam-tam des mots-mots”, onomatopéia de tambores dos Mau-Mau, que se opde aos
‘maitres mots, les mots tabous” (PREVERT, OC II, Imaginaires, 1996, p. 165). A
medida que se vao lendo as palavras ‘mises au rencard”, pode-se perceber que Prévert
as vai liberando de um sentido mumificado.

As palavras vao além da moral, da santidade. Nos versos finais, Prévert se refere
a palavra ‘Femme”, que se opde a palavra ‘hu mental” e a ‘fleur” (flor), a palavra

movida alegre ou ‘lirio-do-vale” (muguet), conforme se I&€ em:

Femme le mot nu vrai
Fleur
Le mot mii gai (PREVERT, OC 11, Le jour des temps, 1996, p. 392)

A palavra ‘muguet” ou ‘/ml gai” simboliza ndo s os jogos de palavras em
Prévert como também sua poética. Em seu movimento, a poética prévertiana rompe 0s

diques da sintaxe, da fonética e da semantica para mostrar que

el idioma esta siempre en movimiento, aunque el hombre, por ocupar el
centro de remolino, pocas veces se da cuenta de este incesante cambiar.
(PAZ, 1993, p. 73)

Apds termos examinado de que modo Prévert explora as possibilidades
semanticas, sintdticas, sonoras e combinatdrias das palavras e dos sons, até que o leitor
perceba que ha uma autonomia na lingua e em seu uso, passamos a segunda parte deste

capitulo que trata das imagens que simbolizam a poética do movimento.
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2.2 — Imagens do movimento

Em toda sua obra poética, mas principalmente em Imaginaires, Prévert ndo s6
questiona o sistema da lingua francesa, como também contesta o sistema de
representacOes culturais e artisticas. Embora tenhamos escolhido o livro Choses et
autres para o estudo do eixo tematico, entendemos que, para tratar das imagens e seu
questionamento em Prévert, devemos iniciar nossas discussdes a partir do eixo
mimético do livro Imaginaires, que é anterior, porque traz um repertorio consideravel
de poemas que pdem em questdo as imagens e suas representagoes.

Parece-nos que Prévert promove um embate entre as imagens que se relacionam
a fixidez, ao congelamento, e aquelas que imprimem movimento, mudanca, inversoes e
alteracdes de modo a nao fixar nada.

Nos poemas prevertianos, as imagens poéticas e as palavras livram-se de sua
funcdo de representacdo e de identidade com um mundo congelado. Por esse motivo,
Prévert ndo busca dividir os seres e os objetos em bons e ruins. Nas suas imagens
aparecem tanto ‘enfants sages” quanto ‘enfants pas sages”. De maneira alguma Prévert
concede um cardter maniqueista as imagens que cria em sua obra. Em “Vous allez voir
ce que vous allez voir”, de Paroles, ao apresentar as imagens de ‘Um homem barbudo

que marcha sobre as dguas” e de uma jovem que nada nua no mar, o poeta pergunta:

Ou est la merveille des merveilles )
Le miracle annoncé plus haut? (PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 119)

Ao invés de impor sua resposta, Prévert deixa para o leitor a resposta, caso haja
mesmo uma. O préprio titulo do poema seria a resposta: ‘“Vocés vao ver o que vao ver’,
de modo que o ‘homem barbudo” ndo é necessariamente Jesus, nem a ‘jovem que nada
nua”’ € Vénus.

Por sua vez, o poeta e imagista reapresenta as imagens, nido buscando
estereotipar, mas, pelo contrario, procura desfazer os esteredtipos para reutiliza-los em

suas recriacoes. E o que explicita René Bertelé: as imagens poéticas e visuais de Prévert
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provocam encontros inesperados, intervém numa certa ordem estabelecida para produzir
uma realidade nova (1995, p. 17).

Assim como seus amigos surrealistas, Prévert ndo considera os objetos, os seres
e as situacdes em si, ou seja, desprovidos totalmente de valor. Sabe que ndo ha nada
acabado, ‘prét-a-porter’: aquele que olha um quadro ou 1€ um livro, toca ou segura um
objeto, de arte ou ndo, tem sempre uma parte de contribui¢do na sua transformagao, de

modo que, no dizer de Octavio Paz,

el objeto, instalado en su realidad irrisoria como un rey en un volcéan, de
pronto cambia de forma y se transforma en outra cosa. [...] Y asi se inicia
una vasta transformacién de la realidad. (PAZ, 1993, p. 205)

Para Prévert, tudo estd em constante movimento e mudanca, até mesmo o que se
considera imével, como objetos e quadros, que teriam apenas alguns momentos de

estabilidade, quando sao primeiramente fixados pelo olhar. O escritor sabe que

todo esta vivo, todo habla o hace signos. (PAZ, 1993, p. 206)

Um belo exemplo da transformacao na representagdo das imagens é a colagem
‘L’enclume de la mer” (PREVERT, OC II, Imaginaires, 1996, p. 180), de Imaginaires.
Nela, Prévert inverte as posi¢des do céu e do mar, de modo que um homem numa canoa
navega um céu, que, por sua vez, reflete o mar. Em ‘Les palmes et les branches”,
encontra-se em poesia o equivalente desta imagem, pois nele a terra navega nos mares
do céu (PREVERT, OC 1, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 478). Prévert tira assim as
coisas de sua estabilidade, levando-as a ser ndmades, sem lugar fixo. Neste caso, o
artista estende semanticamente para as coisas o emprego do termo ‘homade”, que
designa pessoas que nao se fixam.

De acordo com Maurice Nadeau, a obra de Prévert pde o leitor em constante

divida em relagdo as aparéncias dos seres, das coisas e dos objetos. Para o critico,

rien de plus faux que de le [Prévert] croire satisfait des apparences et s’y
bornant. (NADEAU, 1960, p. 327)



69

Assim, num poema como ‘Déjeuner du matin”, de Paroles, narra-se um
desentendimento de casal, sendo um elemento indicado pelo pronome masculino ‘il” e
o outro, o ‘eu” lirico do poema, indicado pelo pronome ‘je”, sem, no entanto, nenhum
marca de género. Como o proprio Prévert adverte no poema ‘Lettre ouverte”, de Fatras,
a um padre que usou o texto para ilustar um conflito num casamento heterossexual, o

casal de ‘Déjeuner du matin” bem poderia ser formado por

deux} innocents et charmants homosexuels
(PREVERT, OC I, Fatras, 1996, p. 17)

Em Imaginaires, Prévert indaga sobre imagens que devem ser mostradas e vao
além das representagdes oficiais e consagradas. Em ‘Lacunes”, o escritor-imagista
denuncia que nenhuma imagem de Epinal, um importante centro de imagens populares

da Francga, mostra um louco que teria aos gritos dito a Louis XVI:

Arré,te, noble sire, tu nous a trahis.
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 170)

No poema ‘Dires d’art”, de [Imaginaires, Prévert aponta para o fato de que em
nenhum quadro, em nenhuma pintura, mostram-se a0 mesmo tempo o sol e a lua, ou
seja, o dia e a noite (PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 174). No entanto, ao
terminar 0 poema com uma frase exclamativa composta unicamente da conjun¢ao
adversativa ‘Pourtant!” (PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 174), o poeta deixa
para o leitor uma lacuna a preencher, sugerindo que este, a0 mesmo tempo leitor e
espectador, pode criar esse quadro.

Ja no poema ‘Dailleurs”, Prévert lembra que tanto os ilustradores quanto os

comentadores do livro do Génese se omitiram de

montrer ou d'évoquer nos premiers parents, observant méme a cet égard un
silence prudent et religieux.
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 196)

Assim, ndo se sabe como era o homem no inicio dos tempos nem de que maneira
ele teria evoluido. Prévert denuncia entdo que esses ilustradores e comentadores

acreditam numa eterna estabilidade do homem, sem qualquer traco de mudanca.
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Para mostrar que se deve olhar para além das aparéncias, no poema ‘La féte

secrete”, de Fatras, refere-se a ‘uma multidao de objetos inertes” que

ne cesse de remuer de frémir de danser
(PREVERT, OC I, Fatras, 1996, p. 105)

No entanto, se se olha com atenc¢do, vé-se que hd uma festa dos objetos numa
paisagem em que nada parece se mexer (PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 106).

Em ‘Certificat d’étude de Prinner”, de Textes divers, Prévert chama a atencao
para a aparéncia de inércia das coisas e dos seres, observando que, no atelier de Prinner,

a aparente inércia dos ‘objetos inanimados da arte” se desfaz:

Prinner, avec du fer, du carton, du cuivre, des rebuts de n’importe quoi
n’importe ou, tentait de faire entendre et voir le tumultueux silence, le
mouvement strident de ’apparente inertie des choses dites inanimées mais
lisez plutot plus loin, aprés mon nom marqué, comment il dépeint sa vie
d’alors, ses espoirs, ses déboires, ses histoires avec ’art.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 572)

Prévert propde entdo que olhemos para além do espelho das semelhangas. Tal
como Alice, devemos fazer a travessia para entrar num outro mundo, bem diferente do
nosso (PREVERT, OC 1, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 481).

Prévert quer que seu leitor perceba a que se referem as imagens a cada vez que
aparecem, de modo a eliminar sua previsibilidade. Por isso, para o poeta, as imagens
devem ser ‘homades”, sem lugar fixo, como as que cria o pintor Tom Keogh, no poema

‘Le peintre habite quai de 1’ horloge”, de Textes divers:

Ailleurs aussi des é€tres humains peints a la main et ces Vitelloni de
Greenwich Village sont aussi bien a Londres quils pourraient se trouver
mal ao Café Flore a Paris et leur bien et leur mal, leur gris fauve, leur jaune
souris, leur désarroi rose brique prennent et perdent racine en des images
nomades qu’ on reconnait partout.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 528)

Na abertura de Imaginaires, para mostrar como as imagens se modificam no
tempo e no espaco, Prévert usa uma epigrafe de sua propria autoria que vai também

fazer parte de seu livro, na medida em que envolve uma chave de leitura. Aponta ele:
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Aucune image n’est immédiate, toutes sont dans le loin, le tot, le proche ou
le tard. (PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 167)

Desse modo, para cada imagem, ha sempre uma mediagdo espacial, temporal ou
espacio-temporal, de modo que o que se viu primeiro pode se modificar 2 medida que
dele o leitor se aproxima ou se distancia no tempo ou no espago. Percebe-se isso no
poema ‘Le télépathophone”, de Imaginaires, uma vez que, pela memoria, aqueles a

quem chamamos nio vém

au plus vite, ni au plus tot, ni au plus tard,(PREVERT, OC 11, Imaginaires,
1996, p. 182),

Isso acontece, pois eles ja estdo imediatamente na memoria, de modo que se
pode vé-los e ouvi-los.

Essa simultaneidade das imagens, presentes na memoria, aparece no poema
‘George”, escrito em comemoragio aos 80 anos de Georges Ribemont-Dessaignes. E
ela que, numa referéncia ao livro de ensaios de André Breton, permite o reencontro dos
‘pas perdus” de Ribemont-Dessaignes e Breton, que haviam rompido os lacos de
amizade em 1929. Assim, ela mostra o apagamento de fronteiras humanas e das
‘querelles”, que se materializa no encontro da personagem Celeste Ugolin, do livro
homo6nimo de Ribemont-Dessaignes, com Nadja, personagem do livro de Breton, seja
num ‘proche lointain”, seja num ‘lointain tout proche et toujours tout récent”
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 465-466).

As imagens, assim, rompem as fronteiras temporais e espaciais para recriar a
realidade dos seres, das coisas e dos objetos, tornam a realidade a0 mesmo tempo una e
multipla, pois é o espectador, o ser humano com seus cinco sentidos que ird modifica-la.

A seguir, levantamos, a partir de nossa percep¢ao, as multiplas imagens de
movimento que se pode depreender da obra poética prévertiana e que se distribuem em
vdrios tipos: a lanterna mégica, o mosaico, o0 bumerangue, o circulo que desliza para a

linha e a linha que desliza para o circulo, a quinta e nova estacdo e a infancia da arte.
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2.2.1 - A lanterna magica

Uma das metaforas que Prévert explora em sua poética do movimento € a da
lanterna magica, mecanismo que lanca luz sobre novas imagens, mostra e denuncia as
injusticas, ampliando nosso campo visual. A lanterna magica evoca para o leitor-
espectador de Prévert as mais inesperadas associagdes. Como se pode ver no poema
‘Lanterne magique de Picasso”, de Paroles, a lanterna magica de Picasso iluminaria o

ponto onde as contradi¢des deixam de ser percebidas, ou seja, a surrealidade:

Les idées pétrifiées devant la merveilleuse indifférence
d’un monde passionné

d’un monde retrouvé

d’un monde indiscutable et inexpliqué

d’un monde sans savoir-vivre mais plein de joie de vivre
d’un monde sobre et ivre

d’un monde triste et gai

tendre et cruel

réel et surréel

terrifiant et marrant

nocturne et diurne

solite et insolite

beau comme tout.

(PREVERT, OC 1, 1992, p. 157)

Nesse ultimo verso, ‘beau comme tout”, Prévert refere-se aos ‘beau comme” do
quinto e sexto cantos de Maldoror, que tanto agradavam Breton. Neles, Lautréamont
apresentava uma nova configuracdo da idéia de belo, ao se referir, por exemplo, ‘2 la
rencontre fortuite d’une parapluie et dune machine a coudre sur une planche de
dissection” (LAUTREAMONT, 1962, p. 333).

Todavia, Prévert sabe que, por outro lado, pode haver uma lanterna que produz

tanto sonhos quanto pesadelos:

La nuit, quand la maison s’ennuie, la porte s' entrebdille et vient le
colporteur d' image aveda lanterne des réves.

Ou des cauchemars.

(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 185)
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Tal como a lanterna de Picasso, a mulher acéfala possui uma lanterna mégica

que mostra as imagens do que ela diz:

Et j’ai une lanterne magique, et je montre les images de ce que je dis.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 376)

Por outro lado, a cAmera dos amigos fotégrafos de Prévert é sempre mégica. Se a
camera de André Villers, com quem Prévert fez o livro Portraits de Picasso, mostra ‘1a
réalité secrete des objets usuels et dépareillés (PREVERT, OC 11, Portraits de Picasso,
1996, p. 662), a camera de 1zis Bidermanas, cujas fotografias acompanham Grand bal

du Printemps e Charmes de Londres, é

une boite magique. Boite de Pandore, de Robert Houdin, de Mnémosyne ou
de Marie la Folle.
(PREVERT, OC 11, Cirque d’Izis , 1996, p. 652)

Por ser ao mesmo tempo de Pandora, do ilusionista Robert Houdin, de
Mnémosyne (deusa da memoria) ou de Marie la Folle, a caixa mégica, tal como uma
lanterna magica, mostra imagens secretas, ilusdrias, mnemonicas e loucas. Diz Prévert

que, quando ela se abre,

surgissent étres et choses qui se développent, s€panouissent comme des
fleurs de la bimbeloterie japonaise jetées dans un verre deau, et
instantanément deviennent étres et choses dun immédiat autrefois.
(PREVERT, OC 11, Cirque d’Izis, 1996, p. 653)

Neste trecho, torna-se evidente a referéncia a comparagao que Marcel Proust faz
entre os origamis (flores japonesas que se abrem na dgua em outras imagens) € O
biscoito madeleine. Enquanto em Proust as flores e a madeleine lhe ressuscitam
imagens da infancia, em Prévert eles reforcam a idéia de que as lembrancas e as
imagens se desdobram e se transformam na temporalidade.

A caixa madgica apresenta, pois, seres € coisas que se transformam diante dos
olhos do espectador e também do leitor. Em ‘Dans ce temps-1a”, de Spectacle, a
lanterna mdgica dos pintores gira como um moinho, mas um moinho que gira ao

contrario (PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 365). Nos textos de Prévert, muitas vezes
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aparece o verbo ‘tourner”, indicando movimento, mudanga, giro. Nessa danga, que gira
as coisas ao contrario, Prévert tira-as de sua ordem, mostra-as em outro sentido; tira do
leitor a tentacdo da certeza. ‘Tourner au sens contraire” do tempo € ir contra a ordem
temporal, a linearidade e a previsibilidade.

Quando alguém acende a lanterna madgica de suas vidas anteriores, pode ver
dangar as suas mais voluptuosas lembrancas (PREVERT, OC 1, Charmes de Londres,
1992, p. 500). Nos lapsos do tempo e da memoria, a lanterna magica permite ver nosso
passado, transformado de multiplas formas. Em ‘Courrier de Paris”, de Textes divers,
Prévert sugere que todos aqueles que transformam sua memoria numa lanterna magica,
deixando passar seu fluxo de ‘images vivantes” (PREVERT, OC II, Textes divers, 1996,
p. 623), podem finalmente

se voir, se reconnaitre, comprendre leur force et leur véritable ‘grandeur
naturelle”, et se lever, sortir, et s'unir pour composer leur programmes eux-
mémes. (PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 623)

De acordo com Danicle Gasiglia-Laster, amar as imagens vivas é

aimer la mobilité, le mouvement, c’est faire pénétrer le réve et I'imaginaire
dans la vie. (GASIGLIA-LASTER, 1996, p. 1058)

A lanterna magica mistura e metamorfoseia as imagens, a0 passo que 0 mosaico
e o puzzle ttm em Prévert a funcdo de desmembrar as imagens e as palavras para

reconstitui-las em outra configuracdo.

2.2.2- O mosaico de imagens

Do jogo com palavras e imagens pode surgir uma nova realidade formada a
partir de um puzzle ou de um mosaico, nos quais as palavras e as imagens se
reinventariam. Em um poema sem titulo, de Imaginaires, Prévert parece associar seu
método de leitura e reescritura de livros a um mosaico, atividade essencialmente ludica,

bem préxima do universo infantil. Para obter esse efeito, Prévert encadeia em vdrias
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seqiiéncias a seqiiéncia ‘un enfant sage comme une image qui représente un enfant sage
comme...” para mostrar em mise en abime que a imagem serd sempre a mesma, com
uma unica representacdo. Autor de Contes pour enfants pas sages, Prévert desfaz a
expressdo petrificada ‘enfant sage comme une image”, levando a crianca do poema a

rasgar a imagem, que se transformaria ao ser recomposta pela crianga:

Un enfant sage comme une image regarde une image qui représente un
enfant sage comme une image qui représente un enfant sage comme une
image qui représente...

Mais I’enfant en a assez de cette représentation, il veut que le décor change
et toute la piece avec. ‘Cette image que je regarde, jen fais ce que je veux,

ca me regarde”.

I1 détache la page avec soin, la déchire, lance les morceaux en l'air et attend
que ¢a retombe, en désordre.

(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 170-171)

A desordem dos pedacos da imagem rasgada dard origem a uma nova imagem

que representaria a crianca como

un enfant turbulent, comme il I'est lui méme souvent, secrétement et qui
transforme, en souriant, le langage des images, comme il réforme et reforme
les images du langage qu'on lui apprend habituellement, quand elles lui
semblent étre, et c’est souvent, les messages du mensonge.

(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 170-171)

Num jogo com as palavras, Prévert pde em confronto os verbos quase
homoéfonos em francés ‘réformer” (reformar, restaurar) e ‘teformer” (reconstituir),
gracas aos quais ora a crianga recria as imagens para depois reconstitui-las como pecgas
de um quebra-cabeca; ora cria seu mosaico com as pecas que tem nas maos.

A nosso ver, a imagem de recriacdo-recreacao seria uma excelente metafora da
poética prevertiana, capaz de restaurar as imagens e as palavras de modo que elas, numa

nova configuracao, retornem com novos sentidos, tal como um bumerangue.
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2.2.3 - Por que nao um bumerangue?

Em ‘Images du temps”, de [Imaginaires, o poeta sugere que se represente
iconicamente o tempo nao mais com um personagem segurando uma foice, imagem da

morte, mas com uma figura segurando um bumerangue:

Sur les images, de loin, de pres, de loin en loin, de pres en pres, du présent
loin du prés du temps, le personnage, le figurant de tous ces temps a
toujours une faux a la main.

Pourquoi pas un boomerang?

(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 174)

Ao propor um bumerangue ao invés de uma foice, Prévert também chama a
atencdo para a semelhancga visual de forma curva presente nos dois objetos, como se
numa metamorfose a foice se transformasse num bumerangue. E interessante notar que
Prévert vé o tempo como algo vivo que sempre se renova e renova. Por isso, a imagem
do bumerangue serve para representd-lo, pois indica que algo que foi pode voltar,
embora volte modificado pela viagem no tempo e no espago.

Em ‘Performances”, de Imaginaires, Prévert opera uma transformacao mimética
diante dos olhos do leitor. Por meio da contaminagdo semantica, Prévert relaciona a
extensdo espacial do tempo marcado por uma ampulheta (sablier) com a extensdo de um
areal de praia (sablier), no qual se corre (PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 176).

Eis a transformag¢do no poema:

Sur une plage déserte un homme court contre le sablier, mais la plage n’en
finit pas.

L’homme a tout le temps devant lui, mais tout le temps c’est si loin!
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 176).

Notamos, entdo, que o poeta fala do tempo que estd diante dele e que o areal
torna-se ampulheta por contaminag¢do semantica, porque, para ele, o tempo € algo que s6
conseguimos ver ao longe, sendo pois inalcangével.

Em ‘Page décriture”, de Paroles, um pdssaro-lira transforma uma sala de aula
em um ambiente onirico. A partir de sua entrada no local onde se aprende a ter

disciplina tudo se transforma, retornando a matéria original de que fora feito:
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Les murs de la classe s*écroulent tranquillement
et les vitres redeviennent sable

I’encre redevient eau

la craie redevient falaise

et le porte-plume redevient oiseau.

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 101-102)

Convém lembrar que em francés ‘Boomerang”, em sentido figurado, pode
significar: “Acte, parole hostile qui se retourne contre son auteur” ( Petit Robert). Assim,
o bumerangue pode servir de metdfora para a poesia prevertiana, compreendendo
sentidos diversos. Por um lado, revela um retorno diferente, pois Prévert ndo pretende se
repetir, mas se modificar e se prolongar a cada retomada, seja de elementos seus ou de
outrem.

Por outro lado, consistiria num ato ou numa palavra hostil que se volta contra
seu autor, pondo a mostra elementos divulgadores de uma cultura oficial, calcada na
tradicdo, na fixidez de normas e regras.

Notadamente, Prévert vira pelo avesso imagens e metdforas que denotam ordem,
circularidade e permanéncia, preceitos contra os quais se insurge. Entre estas imagens,
citamos as figuras geométricas da linha, que simboliza a prosa, e a do circulo, que

simboliza, além da poesia, as quatro estacoes.

2.2.4 - A linha e o circulo.

Em ‘Tentative de description dun diner de tétes a Paris-France”, que abre
Paroles, pode-se perceber desde o titulo que a poética prévertiana visa superar a
distin¢do entre prosa e verso, através respectivamente das figuras geométricas que as
simbolizam: a linha para a prosa, e o circulo, para o verso. ‘Diner de tétes” (jantar de
cabecas) ¢ uma referéncia implicita ao ‘Bal de tétes” do livro Le temps retrouvé, de
Marcel Proust. Essa referéncia ndo é fortuita, pois, para Prévert, Proust é um dos

romancistas que mais romperam os limites entre prosa e poesia.
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Em Hebdromadaires, numa entrevista a televisdo suica, o poeta afirma que

Je ne vois pas du tout en quoi ce Monsieur Un Tel, je n’ai pas de nom a
citer, serait plus poete que Marcel Proust (GASIGLIA-LASTER, 2004, p.
93)

Formalmente, ‘Tentative de description” tem trés partes, sendo a primeira e a
ultima em verso, mas a parte central, em prosa. O comeco e o final iniciam-se pela
expressdo anaférica ‘ceux qui”, reportando-se primeiro a ‘Ceux qui”, escrito com
maiudscula, os quais estdo no ‘diner de tétes”, e por fim a ‘teux”, escrito com
minuscula, ‘pour qui le soleil ne brille pas”. Essa tensdo entre poesia e prosa € uma
tonica da obra prévertiana, sugerindo que o poeta nao elege uma forma definida,
predeterminada, de expressao poética.

A um primeiro olhar para a disposi¢dao grafica de ‘“Tentative de description”,
deparamo-nos com um poema em verso. A partir do 35 verso com ‘Ceux qui”
maiusculo, o texto, entdo em verso, desliza para uma prosa narrativa dos eventos que se
ddo durante o “diner de tétes” no Elisée em Paris, com a presenca do Presidente. Eis a

transi¢ao:

Ceux qui volent des ceufs et qui n’osent pas les faire cuire

Ceux qui ont quatre mille huit cent dix metres de Mont Blanc, trois cents de
Tour Eiffel, vingt-cinq centimetres de tour de poitrine et qui en sont fiers
Ceux qui mamellent de la France

Ceux qui courent, volent et nous vengent, tout ceux-1a, et beaucoup d’autres
entraient fierement a I'Elysée en faisant craquer les graviers, tous ceux-1a se
bousculaient, se dépéchaient, car il y avait un grand diner de tétes et chacun
s’était fait celle qu’il voulait.

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 4)

Ao final do ‘Diner de tétes”, depois que ‘le jour se leve” e ‘on tire les rideaux
chez le Président”, Prévert desarticula a prosa com um pardagrafo que tem um jogo de
sonoridades semelhante a um trava-lingua, de modo que a linguagem da prosa perde de

vez sua objetividade:

Dehors, c’est le printemps, les animaux, les fleurs, dans les bois de Clamart
on entend les clameurs des enfants qui se marrent, c’est le printemps,
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l’aiguille s’affole dans sa boussole, le binocard entre au bocard et la grande
dolichocéphale sur son sofa s’affale et fait la folle.
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 10)

Em seguida, retorna a disposi¢cdo em verso, explorando a maxima popular ‘Le
soleil brille pour tout le monde”, que ele desconstréi mediante um inventdrio de todos

aqueles para quem o sol deveria brilhar: os trabalhadores em geral. Vejamos:

Le soleil brille pour tout le monde, il ne brille pas dans les prisons, il ne
brille pas pour ceux qui travaillent dans la mine,

ceux qui écaillent le poisson

ceux qui mangent la mauvaise viande

ceux qui fabriquent les épingles a cheveux

ceux qui soufflent vides les bouteilles que d' autres boiront pleines
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 11)

Neste trecho, Prévert denuncia a exploracdo da for¢a de trabalho daqueles que
ndo podem ter ou consumir o que fabricam.

Nao € por acaso que o primeiro texto de Paroles, ‘Tentative de Description d’un
diner de tétes a Paris-France”, apresenta uma tensao entre o poema e a prosa, entre 0O
verso, marcado pelo circulo, e a prosa, marcada pela linha reta ou espiralada. Esta

heterogeneidade, conforme Dani¢le Gasiglia-Laster, tende a abolir

les hiérarchies entre une écriture ‘poétique”, qui serait noble, et une écriture
prosaique, qui serait considérée comme vulgaire.
(DANIELE GASIGLIA-LASTER, 1990, p. 43)

Em relacdo ao circulo e a linha, Octdvio Paz, em El arco y la lira, afirma que o
poema se apresenta como uma ordem fechada, numa a¢do de reflexividade, enquanto a
prosa seria uma construcao aberta e linear, sempre em progressao. Acrescenta o escritor

mexicano que

De ahi que los arquetipos de la prosa sean el discurso y el relato, la
especulacién y la historia. El poema, por el contrario, se ofrece como un
circulo o una esfera: algo que se cierra sobre si mismo, universo
autosuficiente y en el cual el fin es también un principio que vuelve, se
repite y se recrea. (PAZ, 1993, p. 90)
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Se o circulo representa o poema, ao passo que a linha reta e espiralada, a prosa,
em ‘Diner de tétes”, em certo ponto, o circulo que se inicia no poema torna-se um linha
reta e espiralada, bem como a prosa torna-se circulo na parte final do texto. Assim,
Prévert pde em convergéncia essas duas figuras, de modo que o texto se metamorfoseia
diante dos olhos do leitor, apagando os limites entre poesia em verso € em prosa.

O circulo ou a esfera também indicam muitas vezes o retorno previsivel das
estacdes, dos fendmenos da natureza. Para dissipar esta previsibilidade, Prévert

apresenta em seus poemas ora a imagem de uma nova estagdo, ora a da quinta estagdo.

2.2.5 — A quinta estagao

A quinta estacdo é aquela que permanece e perpassa todas as outras (PREVERT,
OC 11, Fatras, 1996, p. 101). Ela existe para as criancgas, que ndo perguntam por que o
carrossel gira (ou para os que possuem o espirito da infincia). Na quinta estacdo,
cantada por Michele (filha de Prévert), ao som de um cravo ativado por uma manivela
de cetim, permanecem todas as quatro estacdes. Elas giram, dancam em roda, como
num carrossel, como o verdo de Vivaldi, o inverno de Varsévia, a primavera de
Botticelli e um outono de ‘h’importe qui” (PREVERT, OCI1I, Fatras, 1996, p. 102).

Assim, a quinta estacdo, formada ao mesmo tempo pelas estagdes da arte e do
clima, permite que coexistam todas as estacdes, livrando-nos da circularidade, da
previsibilidade temporal. Ela promove, entdo, um encontro com a verdade da arte, pois,
ao distanciar o leitor de uma realidade estabelecida, abre uma ‘dimensao inacessivel a
outra experiéncia em que os seres humanos, a natureza e as coisas deixam de se
submeter a lei do principio da realidade estabelecida” (MARCUSE, 1981, p. 78).

De acordo com Ivan Domingues, a imagem circular serviria para representar

o tempo natural ritmado pela alternancia das estacdoes a que o mundo das
coisas estd submetido e também para pensar os sistemas de permanéncia que
vigem no mundo dos homens” (DMOINGUES, 1996, p. 40)
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Nos ultimos cinco versos de ‘Diner de tétes”, todos os ‘ceux qui” minudsculos

sentem a passagem mondtona, entediante dos dias da semana:

ceux qui crevent d’ennui le dimanche apres-midi
parce qu’ils voient venir le lundi

et le mardi, et le mercredi, et le jeudi, et le vendredi,
et le samedi

et le dimanche apres-midi.

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 12)

A mesma imagem de sucessdo mondtona € sem novidades se apresenta em
‘Souvenirs de famille”, também de Paroles, em que o narrador, abandonado quando
crianca pelo pai, desfia a mondtona seqiiéncia de sua vida em que um dia puxava o

outro, estacao apds estacao:

On allait se coucher, le lendemain on se levait, ainsi tous les jours les jours
faisaient la queue les uns derriere les autres, le lundi qui pousse le mardi qui
pousse le mercredi et ainsi de suite les saisons.

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 18)

E contra esse alternincia previsivel que Prévert busca ora a nova estacio, ora a
‘Cinquieme saison”. No poema justamente intitulado ‘La nouvelle saison”, de Histoires
et d’autres histoires (PREVERT, OC 1, Histoires et dautres histoires, 1992, p. 821),
intercalam-se a lua e o sol, o mar e a terra. De certa maneira, estes elementos contém o
mundo, sua iluminagdo, a energia que mantém coisas e seres, a mudanca dos astros que
marca a passagem de tempo. Apenas o bom tempo se mantém o tempo todo. Note-se
que, implicitamente, Prévert questiona a maxima ‘“Apres la pluie, le beau temps”,
segundo a qual a vida seria, automaticamente, uma alternancia de tempos bons e ruins.
Lembremos que Prévert deu a um de seus recueils o titulo ‘La pluie et le beau temps”,
para indicar que estes fenOmenos ocorrem ao mesmo tempo.

Mais uma vez Prévert faz contestacdo social, ao questionar as expressoes
estereotipadas. Assim, em ‘Sa représentation d’Adieu”, de Spectacle, o escritor
denuncia o discurso da voz corrente para a qual que todos os astros estdo em perpétuo

movimento ¢ o Universo com suas quatro estacoes ¢é regulado como um relégio

(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 237).
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Para Prévert, o que estd em perpétuo movimento ndo pode ser previsivel nem
regulado e controlado. Assim, o artista explora os lugares-comuns e as ‘verdades

eternas”, mostrando justamente a monotonia deste movimento perpétuo que nada muda.

2.2.6 — A infincia da arte

Para demonstrar que a arte tem um cardter renovador, ndo maculado pelo olhar
dos adultos e dos criticos de arte, Prévert materializa no livro Miré a expressao ‘enfance
de I'art” como sendo a arte quando crianga (PREVERT, OC II, Miro, 1996, p. 520). Ea
mesma infancia da arte que faz com que o personagem do poema ‘Dimanche”, de
Paroles, possa ser abracado por uma estdtua e ser visto apenas por uma crianga cega
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 128). Neste poema, pelo intermédio de uma
crianga, Prévert pde em movimento uma estdtua, simbolo de petrificagdo, congelamento
e manutencdo de poderes. Quando uma estdtua se torna ‘verdadeira arte”, ela deixa de
ser fria e estdtica, passando a ganhar vida.

Ja em Fétes, uma crianca usa o toque de seus dedos para fazer dangar vérias
estatuetas de Alexander Calder (PREVERT, OC 11, Fétes, 1996, p. 208). Em Prévert, as
imagens, para as criangas, sdo sindnimos de magia. E o que se pode comprovar no
poema “A Paris”, de Grand bal du Printemps, em que, por meio de um jogo
anagramatico, Prévert transforma ‘image” em ‘magie”, aproximando as duas noc¢des
(PREVERT, OC I, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 467).

Em ‘Imaginoires”, de Textes divers, a magia das imagens € justamente

Iinimaginable magie
du manege des images, des visages et des mirages
de la vie. (PREVERT, OC 1I, Textes divers, 1996, p. 492)

Assim, no movimento do carrossel, os rostos e as miragens tendem a se
confundir, numa mistura entre imaginagdo e realidade.
Para Prévert, as imagens criadas pelas criangas em sua ‘linguagem imagindria”

devem ser ‘inatas” (PREVERT, OC 1, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 467). Ou seja,



83

ndo sdo contaminadas pelos adultos nem por institui¢des, como a Escola ou a Igreja.
Assim, em Prévert, s6 a infancia da arte tem o poder de renovar as imagens congeladas
e estereotipadas, pois o principio que a faz viver é o da mudanca e do movimento.

Assim, na poética do movimento, a luminosidade da lanterna mégica apresenta o
mundo e suas representacoes de uma maneira nova, em que as contradi¢des convivem.
O processo de composicdo poética como um bumerangue implica num retorno
diferente. A poesia prevertiana, ao ser comparada a um mosaico, pode se reconstituir de
acordo com a forma que o leitor lhe da. Por sua vez, a reflexividade do circulo marca o
retorno dos elementos dentro da obra prévertiana, ou seja, instaura a inter- € a
autotextualidade, ao passo que a progressao da linha apresenta sempre elementos novos,
para que cada novo texto ou novo livro possa ser a retomada e continuagdo de outros.

A nova e quinta estagdo simboliza a diversidade na simultaneidade, uma vez que
mistura em si todas as outras estacdes. J4 a infincia da arte instaura na obra prevertiana
um caréater lidico, presente tanto no jogo com as palavras quanto com as imagens.

No capitulo seguinte, veremos que a obra prevertiana torna-se um espago tanto
para a presenca simultinea de vdrias obras e seus personagens quanto para a
transformacdo autotextual de elementos prevertianos. Isto ocorre por meio da

bibliofolie, mecanismo interdiscursivo e paratextual da poética do movimento.
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3 — O EIXO INTERDISCURSIVO E PARATEXTUAL DA POETICA DO
MOVIMENTO OU A BIBLIOFOLIE

A bibliofolie ¢ mecanismo interdiscursivo e paratextual que possibilita em
Prévert a co-presenca de vdarios textos de autores diversos numa criacdo poética
coletiva, a continuagdo (suite) de um texto ou ainda um elemento prevertiano dentro de
um mesmo livro ou de um livro para outro. E por meio dela que a obra prevertiana pode
transitar, de modo a se abrir para outros livros, sejam eles deste artista Prévert ou de
alheios. No fenomeno da bibliofolie, elementos que compdem a poética prévertiana
(como poemas, epigrafes, dedicatdrias, citagdes, titulos) retornam modificados, como se
tivessem sofrido uma metamorfose durante seu percurso; porque a bibliofolie apaga as
fronteiras dos poemas e dos livros, instaurando uma convergéncia entre eles.

Ela funcionaria de maneira similar a idéia de museu imagindrio concebida por
André Malraux, segundo a qual cada pessoa cria em sua mente um museu a partir do
que viu em museus reais (em tempos de Internet, podemos incluir os museus virtuais),
em catdlogos e em livros de arte. No entanto, Prévert defende que, na bibliofolie, as
obras, com seus personagens e paisagens, podem ter total independéncia em relagdo ao
leitor.

Prévert tinha tal horror de ser aprisionado por nomenclaturas e defini¢des que
recusou que seus livros integrassem a colecao ‘Poésie”, da editora francesa Gallimard,
preferindo, por sua vez, a cole¢do ‘Folio”, que abrange maior variedade de géneros
literarios, desde livros de poesia a romances. Essa repugnancia pela defini¢do, pela
nomenclatura e pela formatacdo na arte deve-se ao fato de que Prévert considera a
poesia algo tdao livre de barreiras que ele sequer tenta defini-la, limitd-la em uma
classificacdo, pois € bem consciente de que os ‘catdlogos contaminam aquilo que
catalogam, infectam com significado” (MANGUEL, 1998, p. 157). Por sua vez, a
nomenclatura poderia prender o poeta a um lugar fixo, o que nado lhe apraz.

A ‘bibliophilie”, como culto ou idolatria pelos livros, Prévert prefere a

‘bibliofolie”. Em ‘Bibliofolie”, de Imaginaires, refere-se a personagens que compdem
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o tnico livro que ndo existe na Biblioteca Nacional de nenhum pais e que € escrito, de

improviso, por todas as nossas leituras, passadas, atuais ou futuras:

On trouve tous les livres a la Bibliotheque Nationale. Sauf un.

C’est un livre qui délivre des livres, il est écrit en vrac, une bien belle langue
et les images sont reproduites a limproviste, une bien belle machine.
(PREVERT, OC 11, 1996, Imaginaires, p. 177)

Num jogo paranomadstico entre ‘délivre” e ‘des livres” que aponta para o poder
de liberacao dos livros, tal livro liberta nao s6 os livros, mas também liberta dos livros.
Por ser escrito em ‘vrac”, que significa ‘em desordem”, pode conter fragmentos,
trechos, personagens e temas de outros livros. Lembremos que En vrac é um titulo de
Pierre Reverdy, de quem Prévert toma emprestado a disposicao tipografica dos poemas

e a tese de que a imagem poética

ne peut naitre d'une comparaison, mais du rapprochement de deux réalités
plus ou moins éloignées. (REVERDY, 1994, p. 35)

Por sua vez, Prévert extende a tese de Reverdy ndo sé para a poesia, mas para
toda a sua producdo poética. Dessa aproximagdo podem surgir outras histérias e

combinagdes até entdo imprevisiveis :

Des Impressions d’Afrique de Roussel comme de celles de Rousseau [le
douanier] peuvent surgir Fogar et la Bohémienne endormie. Le Schmiirz
passe par 1a comme chez lui dans L’'Herbe Rouge de Vian et la Séquestrée
de Poitiers dans son Cher grand petit fond Malempia regoit des amis qu' elle
ne connait pas: Nadja, Vatek, Airolo, Nana et la dame de Montsoreau.
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 177-178)

Na bibliofolie, os personagens adquirem uma independéncia em relagdo aos seus

autores e obras de origem. Chegam e partem na hora que querem:

Arrivent aussi, quand bon leur semble, la mere Ubu, Manon Lescaut, Chéri
Bibi, Alice et son chat du Yorkshire, Eros et Osiris, les Pieds Nickelés, Don

Quighotte et sa Dulcinée, le Destin et sa Destinée et la Sorciere de Michelet.
(PREVERT, OC I, Imaginaires, 1996, p. 178)

A obra prévertiana torna-se, assim, um andlogo da biblioteca e da livraria, com

abertura para livros que interferem entre si. Nao por acaso, Prévert era um freqiientador
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assiduo da livraria ‘Les amis du livre”, de Adrienne Monnier, para quem justamente
escreve ‘La boutique d' Adrienne”, um belissimo texto em que declara seu amor pela
literatura e seu mundo. Nas palavras do escritor, a livraria de Adrienne, na Rue de
I’'Odéon, as pessoas iam para ler, discutir, conversar e trocar idéias, em total liberdade.

Enfim, iam para falar daquilo de que mais gostavam: a literatura. No mundo da livraria,

Le Ciel et ’Enfer se marient, les Pas Perdus se recherchaient dans les
Champs Magnétiques et il y avait de la musique. On pouvait écouter en
sourdine Cinq grandes odes patriotiques magnifiquement couvertes par le
refrain du Décervelage et la Chanson du Mal Aimé et les Chants terribles et
beaux dun enfant de Montevideo. (PREVERT, OC I, Textes divers, 1996,
p. 453-454)

Nesse trecho, Prévert inclui algumas de suas leituras na livraria de Adrienne,
que constituem material de referéncia para sua obra, como Le mariage du Ciel et de
" Enferde William Blake, e Les Chants de Maldoror, do conde de Lautréamont. Os
livros da bibliofolie escapam das prisdes da bibliofilia. E o que sugere Prévert em
‘Lettre d' aujourd' hui a Boris (Vian)”, d€extes divers. Nele, Prévert informa a Boris

Vian que seu livro L’écume des jours foi publicado na cole¢ao 10-18, acompanhado de

merveilleux petits livres d’aujourd’ hui, rescapés de la bibliophilie.
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 468)

Prévert gosta de sugerir livros para leituras, seja em atitude de ironia ou de
respeito. Num poema-carta enviado ao Baron Mollet, que, como ele, era integrante do
Colégio de Patafisica, aconselha-lhe a leitura de alguns livros, mas faz alteracoes

anagramaticas ou paronomadsticas nos titulos, de maneira que acusem uma outra leitura:

Je te donne aussi quelques titres de livres a consulter:
1) Le dernier des Abbés sans rage, par Chateaubriand
2) Le cul du moite, par Maurice Barres
3) Histoire du con et I’empire la-d’ssus, par Adolphe Thiers
et te conseille aussi de relire en souvenir de ton pere:
La prose, par Jacquet Pervers
sans oublier
Limitation de Jésus-Christ.
Amen et a toi, mon fils
Signé Ton Pere
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 815-816)
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Anagramaticamente, Prévert deforma os titulos que cita: Les aventures du
dernier Abencérage, Le culte du moi, Histoires du consulat et ' Empire Paroles e
L' imitation de Jésus Christde autor andonimo. Na lista, os titulos sdo criados a partir da
elaboracdo de todos os elementos sonoros dos titulos originais, sem nenhuma perda
fonica.

Na bibliofolie, os personagens transitam, migram de uma obra para outra
recriando histérias. Em ‘Eaux-fortes”, de Textes divers, texto escrito para um catdlogo
do artista Marcel Jean, Prévert esboca um método de leitura em que um mesmo
personagem pode aparecer em varias obras, num deslocamento espacio-temporal. Ele se

pergunta sobre varios mistérios e enigmas, entre eles

les successives apparitions dun nommé Rodin dans les oeuvres de Sade,
dEugéne Sue, dTsidore Ducasse et de Paul Claudel.
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 605)

Para justificar essa presenca ambigua, Prévert escreve um poema com trechos
das obras em que ‘um certo” Rodin aparece: Justine ou les Malheurs de la Vertu, de
Sade, Le juif errant, de Eugeéne Sue, Poésies, de Isidore Ducasse, alids Conde de
Lautréamont, Ma soeur Camille € Oeuvres en Prose, ambas de Paul Claudel.

A bibliofolie possibilita, assim, no livro Miro, que personagens de livros de

diversos autores participem de um vernissage do pintor homenageado:

Bientd6t un jour le vernissage

Aurélia et Nadja et la Dame de Carreau et le Corsaire
Sanglot

Gérard et son homard

Ducasse et son tourteau et le facteur Cheval et le doua-
nier Rousseau

d’un regard amoureux caressant les tableaux

fétent I’'heureux nouveau

fétent Joan Mir6
(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 522-523)

Personagens nao centrais de livros ou pecas teatrais podem se encontrar como

protaganistas numa mesma obra. No poema ‘Figuration”, de Le jour des temps, uma
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peca teatral, assinada por Shakespeare, ¢ encenada por personagens considerados

secunddrios em obras deste dramaturgo. Eis o texto:

Entre le fou

Sort un messager

Entrent trois sorcieres

Entre le choeur

Entre la Rumeur

Entre une vieille femme

Entre le spectre

Entrent des paysans avec des pelles et des pioches
Entre une nourrice avec un enfant more dans ses bras
Entre un gentilhomme au couteau sanglant

Entrent Pyrame et Thisbé le mur le clair de la lune et
le lion.

Tous sortent

) SHAKESPEARE.
(PREVERT, OC I, Le jour des temps, 1996, p. 391)

Vale lembrar que, ja em suas obras cinematograficas, Prévert concedia um lugar

de importancia a personagens ditos secundérios, como

femmes libres ou victimes de la société, messieurs généreux ou libidineux,
badauds, marchands a la sauvette, cyclistes, clochards,[...] chanteurs et
musiciens des rues. (COMPERE, 2001, p. 74)

Esses personagens, considerados marginais, inseririam outros universos nesta
nova obra shakespeareana. Assim, Prévert sugere que ha outros espacos interessantes
além daquele dos personagens principais e dos herdis, no qual tém voz os
marginalizados e as pessoas simples. Conforme Dani¢le Gasiglia-Laster, para Prévert,

os personagens figurantes nao parecem

moins intéressants et moins utiles que les héros et les personnages
principaux, que ce soit dans la fiction ou dans la réalité.
(GASIGLIA-LASTER, 1996, p. 1200)

Em ‘Rencontre”, também de Textes divers, no encontro de Prévert com Henri

Michaux, enquanto os dois amigos conversavam, aparecem hum primeiro momento
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personagens como o chapeleiro (Chapelier) e o caxinguelé (Morse) , do livro Alice no

pais das Maravilhas. Eis o trecho:

Il faisait beau et comme le Chapelier et le Morse de Lewis Carroll assis sur
un rocher parlaient de souliers, de bateaux, de balais, de rois, de sable et de
cire a cacheter, nous promenant devant les boites du quai, nous parlions,
tout pareil, de choses et d étres et d’€tres-choses.
(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 469)

Num segundo momento, Monsieur Plume, personagem do livro homdnimo de

Michaux, aparece a um gesto do escritor:

Michaux fit un geste et M. Plume, qui vous suivait discrétement, mais, pas a
pas, claqua des doigts.
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 470)

Além do encontro entre personagens de diversas obras, a bibliofolie envolve
outra possibilidade: autores que nunca escreveram juntos podem criar novas obras, sob
uma unica assinatura que confunde os seus nomes. Em ‘Feuilleton”, de Fatras, numa
clara alusao aos folhetins de Eugene Sue, Prévert mistura trechos, titulos e os nomes
dos autores dos livros Pensées, de Blaise Pascal, e Mysteres de Paris, de Eugene Sue,

criando um texto de uma unica assinatura: Pascal Blaise Eugene Sue. Eis o poema:

.... Et Rodolphe, comprenant enfin que tout le malheur des hommes vient
d'une seule chose qui est de ne savoir pas demeurer au repos dans une
chambre, s' enferma dans la sienne. Mais la Chouette était sur I’armoire,
Fleur de Marie dedans, le Maitre d' école devant et le Squelette sous le lit.
PASCAL BLAISE EUGENE SUE
Les Mysteres du Pari
(PREVERT, OC 1, Fatras, 1996, p. 113)

Alguns personagens de Mysteres de Paris, de Eugéne Sue, estdo no poema
prévertiano: Rodolphe, La Chouette, Fleur de Marie, le Maitre d' école e le Squelette.
Dos Pensamentos de Pascal, vem a referéncia a famosa aposta (Pari), que em francés

tem o mesmo som da cidade de Paris, mas vem também uma parddia no trecho:
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Tout le malheur des hommes vient d'une seule chose, qui est de ne pas
savoir demeurer en repos, dans une chambre. (In PREVERT, OC II, 1996,
p. 1035)

Assim, Prévert convida seu leitor a lancar olhares sobre obras cldssicas
anteriores para criar outras obras a partir delas. Desse modo, os ecos, as retomadas, os
retornos e as continuagdes possibilitam que o leitor retorne ao livro ou a obra para

compor um livro outro.

3.1 - Suites

Na bibliofolie, Prévert prolonga implicita ou explicitamente um poema em outro.
Essa continuagdo se déd de trés maneiras: o fim de um poema se encadeia naturalmente
com o inicio do seguinte ou entdo continua por meio de um incipit, no inicio do poema
seguinte, mantendo a relacio temdtica entre os poemas; mas ocorre ainda que um trecho
de um poema seja retomado em outro, do mesmo recueil ou nao.

Do primeiro caso, fazem parte os poemas ‘Soyez polis”e ‘Une politesse en vaut
une autre (suite)”, ambos da primeira edicdo de Histoires, bem como ‘Bcritures
saintes”, de Paroles, ‘Ecritures saintes(Suite)”, de Choses et autres.

Na primeira edi¢do de Histoires, publicada com trinta poemas de André Verdet,
Prévert desenvolve sua primeira suite. Ao poema ‘Soyez polis” (PREVERT, 1951, p.
78) segue-se ‘Une politesse en vaut une autre (suite)” (PREVERT, 1951, p.- 79), cujo
titulo parece responder ao pedido contido no titulo do poema anterior. Em seu primeiro

verso 1é-se

il faut aussi étre poli avec la terre (PREVERT, 1951, Histoires, p. 79)

Embora, na edi¢do de Histoires exclusivamente com poemas de Prévert, a
indicacdo ‘Suite” seja substituida pelo nimero II, transformando ‘Une politesse en vaut
une autre (suite)” em uma parte de ‘Soyez polis”. Pode-se entretanto considera-la ainda

uma continuagdo, porém como sendo a segunda parte do poema.
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Para ligar o primeiro livro, Paroles, ao ultimo, Choses et autres, Prévert escreve

7z

‘Ecritures saintes (suite)”, que € a continuagdo do poema ‘Ecritures saintes”, de

Paroles, que termina com os seguintes versos:

Dieu est aussi une grosse dinde de Noél

qui se fait manger par les riches

pour souhaiter la féte a son fils.

Alors les coudes sur la sainte table

le Diable regarde Dieu en face

avec un sourire de coté et il fait du pied aux anges
Et Dieu est bien embété.

(PREVERT, OC 1, 1992, p. 115)

Sua suite comeca com versos em que o advérbio aussi (também) continua a

defini¢do de Deus e o Diabo, iniciada em ‘Ecritures saintes”. Eis o texto:

Dieu est aussi le maire d’un grand village
et quand c’est le jour de sa féte
Cela s’appelle la Féte-Dieu. (PREVERT, OC II, 1996, p. 262)

Tanto ‘Ecritures Saintes” quanto ‘Ecritures Saintes (suite)” constréem-se com a
oposi¢do entre Deus e o Diabo, feita sintaticamente com as estruturas ‘Dieu est..., le
Diable est” e ‘Quand Dieu..., le Diable...”. Esta dltima € utilizada em varios outros
poemas nos quais estd presente a mesma oposicao entre Deus e o Diabo, de tal maneira
que se pode considerar que estes poemas prolongam as ‘Sagradas escrituras”. Isso se 1€

num graffiti de Fatras:

Hélas, quanq le diable boite, Dieu est cul-de-jatte. Sainte Prothese de
Lisieux. (PREVERT, OC I, Fatras, 1996, p. 4)

Lé-se também no poema ‘Quand”, igualmente de Fatras:

Dieu fait ce qu’il veut de ses mains

Mais le Diable fait beaucoup mieux de sa queue
Quand Dieu fait la vache

Le Diable fait la corrida

Et quand Dieu fait la mauvaise téte

Le Diable fait le joli coeur.

(PREVERT, OC 1, Fatras,1996, p. 67)
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Além de dar seqiiéncia a ‘Ecritures saintes”, o poema de Choses et autres
contém parte de um outro poema de Prévert, que é: ‘Postface [a des dessins de Topor]”,

escrito em prosa. Eis o trecho de ‘Ecritures saintes” que ecoa em ‘Postface...”

Autodidacte Dieu est mais néanmoins grand polygraphe et
non moins grand autobiographe

Se proclamant auteur du Monde

un grand ouvrage

il prétend s’en réserver tous les droits

Mais sous la table des matieres

Diable se cache et la fait tourner a I'envers.

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 265)

Em ‘Postface”, no entanto, Prévert reescreve o mesmo texto em prosa, usando

virgulas, e o introduz com a frase

Comme chacun sait ce que tout le monde ignore
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 592)

[lustram o segundo caso ‘Itinéraire de Ribemont” e ‘Vignette pour les
vignerons”, ambos de La pluie et le beau temps, e ‘Pauvre ville..” e ‘L' espoir vert -
roman d' anticipation arborescente (fragment)”, ambos deArbres.

Os poemas ‘Itinéraire de Ribemont” e ‘Vignette pour les vignerons”, de La
pluie et le beau temps, se ligam por meio da referéncia a Festa de Saint-Jeannet. Assim,
nos versos finais do primeiro, Prévert anuncia que a avestruz de olhos fechados e o
imperador, personagens do livro L' Empereur de Ching de Georges Ribemont-
Dessaignes, participam também da mesma viagem deste escritor a Saint-Jeannet, ao
passo que nos dois primeiros versos de ‘Vignette pour les vignerons”, o poeta anuncia a

festa no dia do santo. Eis o final de ‘Itinéraire de Ribemont™

et l'autruche aux yeux clos

et puis I'empereur de Chine avec son serin muet

sont aussi du voyage

de Ribemont-Dessaignes

A Saint-Jeannet.

(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 680)
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O inicio de ‘“Vignette pour les vignerons” se apresenta da seguinte maneira:

C’est la féte a Saint-Jeannet
Et saute le bouchon
(PREVERT, OC I, 1992, La pluie et le beau temps, p. 680)

Deste modo, entendemos que a viagem empreendida em ‘Itinéraire de
Ribemont” por Georges Ribemont-Dessaignes e seus personagens continua em
¢ 1 : EE] . .

Vignette pour les vignerons”, como se eles tivessem chegado a Saint-Jeannet para
participar da festa.

Uma suite de um poema a outro pode servir para introduzir o leitor de Prévert
num outro livro, criado pela bibliofolie. Nos versos finais de ‘Pauvre ville...”, ele

anuncia que apenas apaixonados, loucos e passaros poderao ler a

la suite passionnante
du premier grand feuilleton
(PREVERT, OC 11, Arbres, 1996, p. 153)

Ao ler o poema seguinte, sabe-se que o folhetim é

L’espoir vert
roman d’anticipation arborescente (fragment)
(PREVERT, OC 11, Arbres, 1996, p. 153)

Em Imaginaires, encontra-se um caso de suite entre quatro poemas, que se ligam
tanto por relagdo temdtica quanto por conectivos gramaticais que indicam circonstincia
de lugar como ‘ailleurs” e ‘d’autre part”. Neles, a lanterna de Prévert mostra imagens
assustadoras da opressdao de um ser humano sobre outro, numa temporalidade que vai do
tempo das colonizagdes até um futuro dominado por méquinas e avancos da ciéncia e da
tecnologia.

A série se inicia no poema justamente intitulado ‘Imaginez-vous...”. Nele,
mostram-se imagens de pessoas que foram contratadas por colonizadores para mutilar
indios da regido da Floresta amazonica. De acordo com Prévert, essas pessoas sdo civis,

militares ou religiosos e tém como principal objetivo

effacer a tout prix les belles et rares et libres images de la vie
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 179)
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Neste poema, o poeta alude a um fato do passado, a mutilagdo e o massacre de
indios, para denunciar um acontecimento da época (1968): as espoliagdes e 0s
massacres de indios realizados com a conivéncia do SPI (Servico de Protecio ao Indio).

A ‘Imaginez-vous” se liga, formalmente, o poema ‘Bacilles” pelo advérbio
“Ailleurs” e, semanticamente, pela seqiiéncia ‘hi beaux a imaginer ni a voir”. Nesse
caso, a lanterna de Prévert mostra imagens atuais do Sudao, pais da Africa. Nele, sdo os

cientistas que querem exterminar com novas armas bacterioldgicas os dancarinos

sudaneses

radieusement, savamment, une violente et tendre et menacante image de la
joie de vivre jour et nuit.
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 179)

Ao se referir a esses cientistas como ‘grands cerveaux scienthyphiques”
(PREVERT, OC II, 1996, p. 179), Prévert funde na palavra-valise ‘scienthyphiques” as
palavras ‘Scientiphiques”, relativa a Ciéncia, e thyphiques, relativa a febre tiféide.
Assim, o escritor cria um vocdbulo para designar cientistas que criam armas
bacterioldgicas e bacilos como os da febre tiféide. No poema, Prévert denuncia o teste
de novas vacinas que grandes laboratérios realizam em cobaias humanas no Sudio e em
outros paises da Africa. Infelizmente, esta triste realidade ainda permance, como bem
mostra o filme O jardineiro fiel (2005), do brasileiro Fernando Meirelles.

A série continua nos dois poemas seguintes, com titulos quase homoéfonos:
‘Missiles” e ‘Missels”. “‘Missiles” continua ‘Imaginez-vous” e ‘Bacilles” por meio das
locugdo adverbial “Ailleurs encore”, que marcam o caminho que continua adiante, neste
caso, no mar, ¢ do sintagma nominal ‘d’autres tétes semblables”, que igualam os

agentes exterminadores tanto em ‘Bacilles” quanto em ‘Missiles”. Eis o poema

Ailleurs encore d’autres tétes semblables - et non réduites - affirment que les
dauphins qui vivaient libres il y a des millions d’années, sont fort joyeux
davoir été domestiqués, qu” ils sont ‘presque aussi intelligents que
I’'homme” et quils précisent que ‘ces nouveaux amis” semblent tres
contents d€tre soumis depuis peu a de trés amusants exercices en vue de la
prochaine grande dernieére guerre sous-marine. (PREVERT, OC II,
Imaginaires, 1996, p. 180)
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Em ‘Missiles”, Prévert imagina um futuro, daqui a milhdes de anos, em que os
golfinhos serdo como os homens. No entanto, o poeta acrescenta uma nota telegrafada

por um golfinho que adverte:

OCEAN PACIFIQUE OU BELLICISTE SI VOUS PREFEREZ - 1969
D’APRES VOTRE CALENDRIER — JPATTIRE POLIMENT VOTRE
ATTENTION SUR LA CONNERIE DES PRIMATES EVOLUES. UN
DAUPHIN MALAPPRIVOISE. (PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p.
180)

Por sua vez, ‘Missels” continua e fecha a série por meio da locu¢do adverbial

‘d’autre part”e da referéncia a uma imagem

toute récente [qui] représente un capucin porté a dos dhomme par un
indigéne du sud de la Colombie. (PREVERT, OC II, Imaginaires, 1996, p.
181)

Embora a imagem seja recente, ela se refere ao regime de catequisacdo e
dominag¢do que religiosos catdlicos impunham a indigenas da Colombia em 1906.

Assim como o leitor passa de um poema a outro, as imagens tanto de opressao e
destruicdo quanto da alegria de viver, deslocam-se nos quatro poemas para as mais

diferentes regides, como numa sequéncia do mesmo tema.

3.2 - Metamorfoses

Tal como uma metamorfose se realiza nos niveis da palavra e da imagem,
percebe-se que os discursos em Prévert tendem a se transformar quando reaparecem,
prolongando-se. Um processo de retomada e prolongamento autotextual, de acordo com
Marie-Laure Bardeche, se d4 pela (re)leitura em trés niveis: aparicdo, desaparecimento e
reaparecimento (BARDECHE, 1997, p. 284). Este dltimo procedimento implica uma

metamorfose no elemento que retorna.
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Em Arbres, esse processo de transformacao € representado pelas drvores:

Etre arbre et disparaitre
et reparaitre ailleurs
autre étre
autre chose
autres objets
peut-étre que c’est ma destinée
PREVERT, OC II, Arbres, 1996, p. 139-140)

Assim, na bibliofolie, um elemento, que pode ser um titulo (de poema ou de
collage), uma epigrafe, um verso, um graffiti, pode reaparecer metamorfoseado,
sofrendo modificagdes semanticas, sonoras, graficas e de disposicdo grafica, de modo
que um verso pode se tornar prosa e vice-versa. Prévert nao se limita apenas a se referir
a titulos de romances populares franceses, mas transforma estas leituras em ‘elemento
poético” (COMPERE, 2004, p. 78), que, em nosso ver, entram em seu processo de
composi¢do poética.

As vezes, Prévert utiliza uma mesma imagem em vdrias colagens. Como quer

Anne Lemonier:

Le principe d' utilisation d'une méme image pour 1’€laboration de plusieurs
collages est également attesté dans le domaine des sources peintes.
(LEMONIER, 2004, p. 149)

A escritura em vdrios niveis, sem hierarquia entre as formas, que Prévert
desenvolve, aparece indmeras vezes. De um poema podem ser extraidos elementos para

outros. Um caso célebre ocorre com o famoso conselho de Boileau:

Hatez-vous lentement; et, sans perdre courage
Vingt fois sur le métier remettez votre ouvrage:
Polissez-le sans cesse et le repolissez:

Ajoutez quelquefois, et souvent effacez.
(BOILEAU, 1972, p. 48)

Esses enunciados, reapropriados, reaparecem num poema da secao ‘Intermede”,
de Spectacle, e em trechos de outros trés poemas. Na secdo "Intermede", Prévert
transforma o preceito da Poética de Boileau num manifesto contra a exploracdo da mao-

de-obra assalariada, aumentado o ndmero de vezes de vinte para cem:
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Cent fois sur le métier remettez votre ouvrage a demain, si on ne vous paye
pas le salaire d’aujourd' hui.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 378)

O texto de Boileau reaparece em outros dois poemas. No final do primeiro ato da

peca ‘Le Divin Mélodrame”, os espectadores entoam:

Cent fois sur le métier remettez votre ouvrage et vos péchés vous seront tous

remis.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 222)

No final do poema ‘Courrier de Paris”, o verso ‘Polissez-le sans cesse et le
repolissez” se transforma numa alusdo ao incessante trabalho de correcdo na

composi¢do de uma obra:

Ceux qui avaient la petite idée de I' idée, ceux qui avaient de I’argent de coté
dans la téte, ceux qui croyaient penser a la mort de Louis XVI et qui ne

savaient pas que Robespierre, avec les autres, y avaient pensé avant eux,

ceux qui disaient: “Allez enfants de la patrie, croissez et multipliez-vous,

polissez-le sans cesse et le repolissez.” Stop. (PREVERT, OC II, Textes
divers, 1996, p. 624)

Neste trecho, por meio de uma colagem verbal, Prévert funde num sé poema

quatro outros textos. O primeiro trecho que selecionamos é:

Ceux qui avaient la petite idée de Iidée, ceux qui avaient de 1' argent de coté
dans la téte, ceux qui croyaient penser a la mort de Louis XVI et qui ne
savaient pas que Robespierre, avec les autres, y avaient pensé avant eux,
ceux qui disaient.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 624)

Nele, Prévert refere-se aos ‘Ceux qui”, do poema ‘“Tentative de description d' un

diner de tétes”, do préprio Prévert, como bem atesta uma nota da Pléiade:

On retrouve ici I'anaphore du début et de la fin du ‘Diner de tétes”, publié
tout récemment dans le numéro de Commerce de 1'ét€ 1931.
(PREVERT, OC II, 1996, p. 1338, n. 4)
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Os segmentos “Allez enfants de la patrie, croissez et multipliez-vous” retomam,
respectivamente, dois outros: o primeiro verso da Marsellaise, mantendo-o no
imperativo porém com a voz em ‘vous”, e o famoso preceito biblico.

Titulos, personagens e fragmentos de livros sdo sempre reutilizados em Prévert.

A esse respeito, € interessante evocar a observacdo de Daniel Compere:

En réutilisant des titres et des personnages, [Prévert] nous fait comprendre
quils sont toujours vivants et qu’ils font partie de lui-méme [de son
oeuvre]. (COMPERE, 2004, p. 83-84)

O titulo de uma colagem visual em Fatras retorna como verso de um poema. O
titulo ‘Des bétes d’une €élégance fabuleuse circulaient (Arthur Rimbaud)” (PREVERT,
OC 1II, 1996, p. 106), retirado do poema em prosa ‘Enfance”, proveniente de
llluminations, de Arthur Rimbaud, retorna no poema ‘Romancero”, de Miro. Nele,

Prévert opera uma leve modificac¢ao: no lugar de ‘bétes” escreve ‘animaux’

Dans les toiles de Mir6

en pays de connaissance sans cesse inexploré

‘des animaux d’une élégance fabuleuse circulaient”.
(PREVERT, OC 11, Miro, 1996, p. 522)

Nessa metamorfose, imagem e texto ndo se comentam mutuamente, mas sim se
prolongam.

Uma série pode se disseminar e se metamorfosear em mais de um recueil de
Prévert, tal como ocorre nos poemas ‘Diurnes” e ‘Périple”, de Fatras, e em “A tes
vingt ans Pablo”, de Textes divers, todos dedicados a Pablo Picasso. Comecemos o

itinerdrio por ‘Diurnes”, no qual um homem entra em cena e informa:

A partir de Iavenir, l'oiseau de I'instant méme suit son itinéraire de réve et
de plaisir. (PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 49)
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O mesmo aviso retorna com leves alteracoes no poema ‘Périple”. No lugar do
verbo ‘Suivre” Prévert pde ‘tracer”, de maneira que o passaro compde o seu proprio
itinerdrio:

A partir de I’Avenir
L’oiseau de I'instant méme
Trace l'itinéraire

Du réve et du plaisir.
(PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 72)

H4 uma versdo manuscrita para esse aviso, inserida em nota:

l'oiseau de 1’in§tant méme allant droit a I'envers suit son itinéraire de réve et
de désir. (PREVERT, OC 11, 1996, p. 1004, n. 12)

Desta versao, Prévert retira elementos para a composicdo de “A tes vingt ans

Pablo”. Nele, a seqii€ncia “allant droit a I’envers” retorna metamorfoseada:

et ta vie se conjugue

allant droit a I’an vert

au futur intérieur

au passé infini. 1961

(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 558)

No entanto, o itinerdrio ndo € linear, pois cabe ao leitor tracar seu proprio
percurso. Ao ler os dois dltimos versos citados, deve se reportar novamente ao poema
‘Diurnes”, que retoma as imagens do tempo verbal em referéncia ao trabalho de

Picasso, que

méme quand il ne fait rien, il travaille jour et nuit et n' a jamais une minute a
lui, il n’a pas le temps, il n’a pas 1' heure et conjugue sa vie au futur
antérieur, au passé infini. (PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 53)

Prévert transforma todo o poema ‘Elle disait.. .”, de Imaginaires, em parte de
‘La femme acéphale”, operando, no entanto, algumas modificagdes. Ao compararmos o

trecho dos dois textos, procuramos ver de que modo se pode ler um no outro.
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Chama-nos a atenc¢do o incipit do poema ‘Elle disait. . .”, de Imaginaires. Em
‘La femme acéphale” € a prépria mulher que se assume como enunciadora do discurso,
ao passo que, em ‘Elle disait”, sabe-se apenas que quem fala é uma mulher, talvez até
mesmo uma ‘mulher acéfala”. A primeira frase de ‘Elle disait” inicia-se com a

conjungdo adversativa ‘mais’” (mas), escrita em maiudscula:

Elle disait:
Mais javais saigné du ventre avant quils aient saigné du nez
(PREVERT, OC I, Imaginaires, 1996, p. 167)

Porém em ‘La femme acéphale”1é-se:

Et javais saigné du ventre avant qu’ils aient saigné du nez.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 369)

As outras diferencas se ddo na parte que comeca com ‘Fonctions naturales” e

3

termina com ‘“..mais simplement de prét-a-porter”. Em ‘Elle disait”, o trecho se

apresenta da seguinte maneira:

Oui, je voyais surtout une chose que l'imagier avait oubliée: le label cousu
main sur la doublure pourpre du manteau de peau blanche, 1’€thiquette du
grand couturier: ‘CREATION DIEU PERE ET FILS”.

Et je riais.

Je savais qu’il ne s’agissait pas de HAUTE COUTURE mais simplement de
prét-a-porter. (PREVERT, OC II, 1996, p. 168)

Ja em ‘La femme acéphale”, Prévert ndo sublinha nenhuma palavra usando letra

em caixa alta. Eis o trecho:

Oui, je voyais surtout une chose que lIimagier avait oubliée: le label cousu
main sur la doublure pourpre du manteau de peau blanche, 1€tiquette du
grand couturier: ‘création Dieu pere et fils”.

Et je riais.

Je savais qu’il ne s’agissait pas de haute couture mais simplement de prét-a-
porter. (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 370)
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As diferencas sdo de ordem gréfica e ortografica. Em ‘Elle disait”, Prévert
escreve o nome da Companhia de alta costura de Deus em maitdsculas. A segunda
diferenca € em relagdo a ortografia da palavra ‘€tiquette”. Ao acrescentar, em ‘Elle
disait”um ‘h” a palavra étiquette, Prévert a transforma numa palavra-valise que teria ao
mesmo tempo o sentido de ‘etiqueta”e o sentido etimoldgico ‘de pequena ética”.

O reaparecimento de ‘Elle disait...” introduz em ‘La femme acéphale” uma
discussao sobre a arte em movimento e a arte da moda, da ditadura ou da religido
ortodoxa da moda, que, além de ditar os trajes que cada um deve usar, cria sempre
modelos ja ‘prontos para usar” (prét-a-porter), feitos em série e ndo confeccionados sob
medida, para um usudrio especifico.

Assim, as metamorfoses da bibliofolie apontam para uma leitura sempre em
movimento, jamais restrita a s6 poema, uma vez que o projeto de escritura de Prévert
envolve vdrios niveis, da prosa ao verso e deste a prosa, em que seus elementos se
metamorfoseam de maneira viva.

Até aqui vimos de que modo funciona a parte interdiscursiva da bibliofolie.
Falta-nos entdo passar ao estudo do mecanismo paratextual em Prévert. Entre os
elementos paratextuais que fazem a obra prévertiana se abrir a uma criacdo coletiva

estdo as dedicatorias e as epigrafes.

3.3 - Dedicatérias e epigrafes

Na prética das dedicatérias Prévert usa citacdes implicitas ou explicitas,
evidenciando-se ai um movimento intertextual. Ha dois usos mais freqiientes atribuidos
a dedicatéria. No primeiro sentido, dedica-se a edicdo de um livro ou um texto em
homenagem ao ‘mecenas”ou a alguém que de certa maneira tornou possivel ao escritor
a realizacio de sua obra ou de seu texto, evidenciando-se uma relagcdo de afinidade do
homenageador em relacdo ao homenageado. No segundo sentido, a dedicatdria serve
como indicativo de enderecamento.

Um autor pode dedicar seu texto a um amigo ou a instituicdes reais que O
ajudaram direta ou indiretamente na criacdo daquele texto. Assim sendo, em geral ndo

se dedica uma obra ou um texto a entidades inexistentes ou ficticias. Contudo, em
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‘Ecritures Saintes”, Prévert dedica o poema a pares de coisas, conceitos e seres que,
além de manterem uma relagdo de oposi¢do entre si, pertencem em sua maioria ao

mundo do imagindrio, popular ou literdrio. Eis a dedicatoria:

A Paul et Virginie

Au tenon et a la mortaie

A la chévre et au chou

A la paille et a la poutre

Au dessus et au dessous du panier
A Saint Pierre et 2 Miquelon

A la une et a la deux

A la mygale et i la fourmi

Au zist et au zest

A votre santé et 2 la mienne

Au bien et au mal

A Dieu et au Diable

A Laurel et 2 Hardy

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 112)

Assim, desde a dedicatdria, elemento a principio fora do texto, ja se percebe que
a oposicdo e a contradicdo entre os itens evocados sdo construcdes essencialmente
culturais. Nesse poema o contraste mais flagrante aparece entre Deus e o Diabo.

Dentre as dedicatérias a pessoas reais, € interessante destacar um poema:
‘Complainte de Vincent [Van Gogh]”, do livro Paroles, publicado em dezembro de
1944 e dedicado a Paul Eluard. Trata-se de um caso interessante de criagio coletiva em
que Prévert convoca o também poeta Paul Eluard e o pintor Vincent Van Gogh.
Segundo consta nas notas da edi¢do da Pléiade, o fato que teria motivado Prévert a
escrever o poema e dedicd-lo a Eluard foi a dedicatéria que este lhe fez em seu texto

"On te menace", publicado em Dignes de vivre, de agosto de 1944:

Pour mon ami Jacques qui écrit les plus belles chansons du monde et dont
I'existence me console de bien de malheur.
(In PREVERT, OC I, 1992, p. 1082).
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Em relacdo a Van Gogh, Prévert gostava de citar uma frase em que o pintor

afirma buscar exprimir com o verde e o vermelho as terriveis paixdes humanas:

Jai cherché a exprimer avec le rouge et le vert les terribles passions
humaines. (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 318)

Essa famosa explicacdo, inscrita nas cartas que Van Gogh escreveu para seu

irmao Théo, faz Prévert considerar que

Van Gogh est aussi un merveilleux peintre en lettres.
(PREVERT, OC I, Imaginaires, 1996, p. 188)

Desse modo, entendemos que o poema prevertiano foi dedicado ao mesmo
tempo a Eluard e a Van Gogh, sendo pois motivado pelas obras dos dois artistas. Cabe-
nos, entdo, procurar na ‘Complainte de Vincent” o ponto em que essas duas obras se

fundem com a de Prévert, o que, a nosso ver, se realiza nos versos:

Et le soleil au-dessus du bordel

Comme une orange folle dans un désert sans nom
Le soleil sur Arles

En hurlant tourne en rond.

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 128)

Entre os elementos éluardianos, note-se a presenca da laranja, que é comparada

com a terra em Seus VErsos:

La terre est bleue comme une orange (ELUARD, 1968, p. 232)

Entretanto, Prévert troca o elemento ‘terra” por ‘Sol”, que é um motivo
freqiiente nos textos do autor de Paroles e, também, uma possivel referéncia ao quadro
La nuit étoilée, de Van Gogh, no qual estrelas se parecem com soéis girando sobre o céu
de Arles. Assim, além de homenagear Van Gogh e Paul Eluard, Jacques Prévert os
convoca textualmente para criarem juntos com a marca dos trés. Desta maneira, Prévert
dd um uso novo a dedicatéria, uma vez que nao se limita s6 a homenagear alguém,
remetendo o leitor a leitura da obra da pessoa homenageada, mas também congregando

os amigos em uma celebracdo poética.
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Em contrapartida, ao usar epigrafes, o poeta opta por trazer esse elemento
extratextual para dentro de seu texto, evidenciando-se assim dois movimentos: um,
intertextual, no momento da citagdo, e outro, autotextual, no momento de re-enunciar
um movimento autotextual.

De acordo com Genette, uma epigrafe é texto geralmente recortado de uma obra
real, que pode ser coletiva ou individual ou até mesmo prdpria, o que constitui uma
epigrafe autdgrafa. No entanto, o autor pode ainda forjar epigrafes apdcrifas, com ou
sem referéncia a um possivel autor do texto-origem da epigrafe, ou entdo pode alterar
ainda o nome do autor ou a forma do texto-origem. Assim, em relagcdo a atribuicdo de
autoria do texto origem, encontramos ha obra prevertiana quatro tipos de epigrafes:
reais, apdcrifas, autdgrafas e modificadas.

O primeiro tipo envolve as epigrafes retiradas de obras de autores reais ou de
obras coletivas, como o dicionario.

O segundo refere-se as epigrafes apdcrifas, que podem ser do préprio Prévert,
mas sem a sua assinatura. Em geral, o poeta cria autores ficticios para o texto-origem da
epigrafe ou entdo prefere deixa-la no anonimato. As apdcrifas diferem das autégrafas
pois sdo criadas apenas para servir como epigrafes, sem qualquer referéncia em obras de
Prévert.

No terceiro tipo, temos as epigrafes autégrafas, que podem vir sem o nome de
Prévert, mas com referéncia em sua obra poética.

O quarto e ultimo tipo envolve as epigrafes modificadas em relacdo a forma e a
atribuicdo de autoria do texto-origem. Neste caso, diferentemente das apdcrifas, Prévert
atribui a autoria do texto-origem a um autor real.

Na obra de Prévert, a epigrafe tem as quatro fungdes referidas por Genette.
Assim, ela pode servir de comentdrio e esclarecimento do titulo e ndo do texto, ou
também pode servir de comentario do texto, chamando assim a aten¢do do leitor para a
relac@o do texto com sua epigrafe. Mas ela mostra se o autor mantém em sua obra uma
relacdo de afinidade com o autor do texto ou da obra de onde ele tira a epigrafe ou,
ainda, desempenha o efeito-epigrafe, pois, por sua simples presenca, identifica o autor

que a usa, associando-o a uma época ou a um movimento.
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No entanto, no mais das vezes, Prévert mantém uma relacdo critica com as
epigrafes, seja contestando o saber ou dogma que elas veiculam, seja estabelecendo com
elas um didlogo por meio do qual as integra em sua poética da criagdo coletiva.

Tal como nas dedicatérias, as epigrafes a poemas vém logo abaixo do titulo.
Com elas Prévert estabelece um didlogo com o texto de onde elas provém. Assim
procedendo, o poeta traz para dentro de seu texto um elemento essencialmente
extratextual, mostrando ao mesmo tempo o ponto de partida para sua criagc@o coletiva.

Na epigrafe a ‘Hommage-hommage”, em homenagem a Picasso, Prévert altera o
sentido de uma regra militar no intuito de definir de que modo uma homenagem deve

ser feita:

L attitude du salut doit étre prise d'un geste vif et décidé.
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 475)

Atente-se para o jogo que o poeta empreende no titulo ao repetir a palavra
‘hommage”, a qual, quando pronunciada numa saudacdo, pode tanto significar um
enfiatico ‘Homenagem! Homenagem!”, quanto ao nivel fonico ter o sentido de
"hommage au mage" (homenagem ao mago, apelido carinhoso pelo qual Picasso era
chamado por Prévert). Assim, sob o termo ‘hommage” o poeta descobre a motivagao
para homenagear exatamente o mago Picasso. Dessa maneira, entende-se que para
Prévert a intencdo de dedicar um poema a alguém nao deve ficar apenas na marca
paratextual da dedicatdria, mas sim deve nortear o texto-homenagem.

Em “Vignette pour les vignerons”, a epigrafe provém de um dos textos da obra
Théatre en liberté, de Victor Hugo, autor que € mencionado pelo poeta das ‘Feuilles

mortes™

A table! Officions! Alleluia pantoufle!
Hosanna! Mistanflute: et saute le bouchon! Victor Hugo

C’est la féte a Saint-Jeannet

Et saute le bouchon

Victor Hugo avait raison

(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 680)
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Nesse caso a epigrafe vale mais por remeter a obra Thédtre en liberté, de Hugo,
demonstrando que o autor de Paroles sente empatia pelas propostas de liberdade formal
veiculadas pelo grande escritor do século XIX.

As epigrafes apdcrifas e autdgrafas em Prévert t€m um importante papel na
criacdo de autotextos, porque, por sua dupla fun¢do, marcam nio sé um espago para a
obra prevertiana que retorna, porém diferente, mas também um outro espago
estritamente ficcional em que o poeta brinca de inventar novos livros ou, como numa
fatrasie, tenta ludibriar os seus adversarios.

Em ‘Figuratifs de I'imaginaire”, de Textes divers, Prévert atribui a Paul Valéry a
autoria do texto-origem da epigrafe ‘ce qui ne ressemble a rien n' existe pas”
(PREVERT, OC 1II, 1996, p. 571), cuja existéncia, consultadas as obras completas de
Valéry, ndo pdode ser comprovada. Prévert discorre ai sobre o poder da imaginacao para
criar novos mundos e novos objetos, sem qualquer semelhanca com o nosso mundo.
Assim, contesta a autoridade que Valéry teria, como critico, uma vez que o poema
prevertiano exalta exatamente o contrario do que propde o suposto texto de Valéry.

Em outro poema sobre a imaginagdo, ‘Les mysteres de la chambre noire”, de
Textes divers, Prévert retoma o elemento autotextual ‘qui ne ressemble a rien”, de

‘Figuratifs”, acrescentando-lhe o advérbio enfatico ‘absolument™

A cette fameuse toile de Soutine
Ou d’un autre de ces vauriens

Qui systématiquement s’obstinent
A peindre des choses...

Des choses qui ne ressemblent absolument a rien!
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 626)

Assim, ao retomar a citacao, Prévert transpde uma epigrafe de sua obra para
integra-la a outro texto seu, num processo autotextual de estabelecimento desse texto
como um elemento tipicamente dele.

Em um poema escrito para a exposicdo do artista plastico Pierre de Maria,
encontra-se a epigrafe retirada de um livro com titulo de estudo cientifico intitulado De
I" animosité des animaux humainsda autoria de um misterioso Casus Belli (em latim,
significa Caso de guerra), em que titulo e nome do autor indicam que o texto sé pode

tratar de um tema relacionado a guerra.
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Eis a epigrafe:

Les voyez-vous les hussards les dragons la garde comme je vous vois mon
général comme je vous vois.
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 537)

E interessante perceber que aquela epigrafe é transformada em trecho do poema

‘La réalité est une niche”, de Textes divers:

Et c’est pourquoi comme Detaille le grand peintre de la
réalité militaire qui voyait les hussards les dragons la
garde dans le réve réglementaire du fantassin couché
Félix Labisse peint d' apres nature et il faut le voir sur
L’esplanande quand la féte des invalides bat son plein et
Qu’il s’arréte devant le grand musée ol 'armée est
enfermée et quil donne un tour de clé supplémentaire
afin de pouvoir peindre en paix [...]

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 494-495)

As epigrafes autografas aparecem em outras cirscunstancias. Numa delas, o
poema ‘Comme cela nous semblerait flou, inconsistant et inquiétant, une téte de vivant,
sl n' avait pas une téte de mort dedans” (PREVERT, OC 1II, 1996, p. 62), deFatras,
transforma-se na epigrafe do longo poema ‘Portraits de Picasso” (PREVERT, OC II,
1996, p. 539). Assim, para falar do amigo e de sua obra, Prévert prefere escolher um
poema de sua propria autoria a ter que buscar algo em obras alheias. Nesse caso, 0 uso
de uma epigrafe autdgrafa reforca o desejo de homenagear alguém, pois, ao remeter o
leitor a leitura de sua obra, o poeta entende que este poderd encontrar outros textos com
referéncias a Picasso. E o caso, em Fatras, da colagem quase homonima ‘Portrait de
Pablo Picasso” (PREVERT, OC 1I, Fatras, 1996, p. 44) e do poema ‘Diurnes”
(PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 43), no qual Prévert insere a colagem ‘Portrait de
Pablo Picasso”.

Como epigrafe do livro Le jour des temps, Prévert utiliza a segunda e a terceira
estrofes do poema ‘Une vieille chanson”, de seu livro Grand bal du printemps. Eis o

poema que serve como ponto de partida:

Une chanson si vieille
Fredonnée rue du Buci
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Mon petit charbonnier

Ta femme est-elle gentille?
Oh, Mademoiselle

Cent fois plus belle que vous!

Mais le charbon
Mais le charbon
La noircit tout

Une chanson si vieille

Fredonné rue du Buci

Par une fille si jeune

Si jeune et si jolie.

(PREVERT, OC 1, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 477)

A epigrafe de Le jour des temps, que retoma o texto anterior, €:

Mon petit charbonnier
Ta femme est-elle gentille?
Oh, Mademoiselle
Cent fois plus belle que vous!
Mais le charbon
Mais le charbon
La noircit tout
Une vieille chanson.
(PREVERT, OC 11, Le jour des temps, 1996, p. 385)

Na epigrafe, a referéncia a velha cancdo vem apenas no fim. Parece-nos que,
retirando-se os dois versos iniciais do poema, a velha cangdo se reatualiza, tornando-se
apenas uma cancao.

Em ‘Rouge”(PREVERT, OC 1I, Choses et autres, 1996, p. 353-363), de Choses
et autres, € por meio de uma epigrafe autdgrafa de Prévert, retirada dos pardgrafos finais
do poema ‘Gérard Fromanger”(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 575-578), de
Textes divers, que Prévert empreende a suite do poema ‘Gérard Fromanger”. Eis a
seguir a0 mesmo tempo o trecho final de ‘Gérard Fromanger” que € a0 mesmo tempo a

epigrafe de ‘Rouge™

...Gérard Fromanger déjeunait dans un petit restaurant, non loin de chez lui,
en face du marché, lorsqu' on entendit les pompicres.

Gérard poursuivait son repas, écoutait le refrain rouge évoquant
I' incendie quand un type du coin poussa la porte, entra et s' écria:
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‘Dis donc, le peintre, il y a feu chez toi!”

Incrédule d’abord et croyant a une bonne plaisanterie, ‘le peintre” sourit

mais brusquement se leva.

On ne sait jamais, pourquoi pas?

On ne sait jamais, c’est exact.

Son atelier achevait de flamber et tout son travail n’était plus que cendres

mouillés.

Mais dans le gris de ces cendres, en s’en allant, le feu avait laissé une petite

lueur pourpre.

Cette petite lueur pourpre €claire les dernieres toiles de Gérard Fromanger.
J.P.

(Derriere le miroir, Paris, février 1965.)
(PREVERT, OC 11, 1996, p. 353-354 & p. 577-578)

Para marcar ainda mais a suite, Prévert encadeia o fim do poema ‘Gérard

Fromanger” com o inicio de ‘Rouge”, retomando a imagem de uma ‘lueur pourpre’

Et cette lueur, bien vite, sera flamme et viendra lécher les toiles du peintre
comme le feu, guidé par le vent, leche en passant les murs des petits villages
épargnés par les incendies de forét.

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 354)

E esta espécie de suite que nos permite analisar ‘Rouge” e ‘Gérard Fromanger”,
como sendo a0 mesmo tempo um mesmo poema € poemas distintos.

Ha também epigrafes modificadas em relagdo a forma e a atribuicio de autoria
do texto-origem. Citamos aquela do texto de teatro ‘Paroles et Musique: le réfractaire”,
escrito durante o inverno de 1938-1939, no qual Prévert ja prefigurava o esfacelamento
da Franca sob o jugo da Alemanha. Ali, atribui a Maurice Barres a autoria de uma
cancdo que, na verdade, pertence a Erckmann e Chatrian. Comparemos os dois textos. A

epigrafe é:

Dis-moi quel est ton pays?

C’est un pays de plaines et de montagnes

Est-ce ’Afrance ou La Lemagne? Maurice Barres
(PREVERT,OC I, Textes divers, 1996, p. 739)

A cancdo de Erckmann e Chatrian é:

Dis-moi quel est ton pays,
Est-ce la France ou I’Allemagne?
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C' est un pays de plaines et montagnes,

Une terre ou les blonds épis,

En été, couvrent la campagne;

La terre ou vit la forte race

Qui regarde les gens en face

C’est la vieille et loyale Alsace. Erckmann et Chatrian
(In PREVERT, OC I, 1996, p. 1375, n. 1)

Além de modificar a autoria da cancdo, Prévert opera outras duas modificacoes.

Uma € espacial, pois inverte a ordem do segundo e do terceiro verso. A outra s6 pode

ser percebida ao nivel grafico, pois ao nivel fonico os sintagmas ‘La France/L’Afrance”

e ‘L’Allemagne/La Lemagne” sdo idénticos. Lembramos que no poema ‘Cagnes-sur-

mer”, de La pluie et le beau temps, Prévert ja se referia a Franca e a Alemanha dessa

mesma maneira:

et bientdt L’Afrance et la Lemagne

amies héréditaires soeurs latines ignorées

trop longtemps divisées mais enfin retrouvées

marqueront le pas de l'oie du vaillant coq gaulois

sous I’Arc du Triomphe

du grand Napoléon trop longtemps oublié

(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 659-660)

Dessas trés modificacdes, a primeira € a mais pertinente para mostrar o

movimento intertextual que ajuda a entender a poética da criac@o coletiva. A atribuicao

de autoria do texto-origem da epigrafe a Maurice Barrés deve-se possivelmente a dois

motivos. Primeiro, porque Jacques Prévert o considerava um autor de obras

‘téactionnaires et par trop bourgeoises” (COURRIERE, 1999, p. 90). Segundo, porque,

para reforcar a traicdo deste politico, Prévert estabelece um didlogo entre a cancdo a

Alsdcia e o texto ‘Refus d' inhumer”, no qual Breton acusa Barres de traidor:

(Pierre) Loti, (Maurice) Barres, (Anatole) France, marquons tout de méme
d' un beau signe blanc 'année qui coucha ces trois bonhommes: l'idiot, le
traitre, le policier. (BRETON, 1960, p. 107)
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Assim, Prévert convoca mais uma vez Breton, aquele com quem Prévert prefere
escrever ‘com” a ter que escrever ‘sobre”.

Analisamos a fun¢do das epigrafes e das dedicatoérias para o estabelecimento de
uma escritura que se constréi com a ajuda de outros escritores ou artistas, com base no
poema “Aujourd’hui” (PREVERT, OC 11, 1996, p. 450-451), porque € dedicado a
Robert Desnos e contém uma epigrafe com versos deste poeta. Ademais, o poema ¢
significativo porque nele se encontram explicita e implicitamente trechos de outros
poemas de Prévert e de Desnos, numa espécie de criacio coletiva.

Ambos os escritores sdo conhecidos pela militancia politica, sendo que,
enquanto o primeiro militava apenas através de seus textos, o segundo participava
ativamente de grupos de resisténcia. Nas obras de ambos, ha partes dedicadas a jogos
com palavras, como o ‘Rrose Selavy”, de Desnos, e os ‘Graffiti”, de Prévert. Desnos
escreveu Trente chantefables pour des enfants sages, ao passo que Prévert escreveu,
sem ironia, Contes pour enfants pas sages, textos que demonstram o respeito que os
poetas tinham por seu publico infantil.

No surrealismo, Desnos e Prévert haviam criado juntos um ramo original de
poesia de verve popular, que destoava do restante da poesia praticada por outros

surrealistas. E o que afirma Michel Leiris em entrevista a Jean Paul Corsetti:

Il [Prévert] était avec Desnos, quil ne faut pas oublier, le credteur de ce
rameau original du surréalisme dont nous parlions tout a lheure et, en ce
sens, il échappait a la menace de -‘littératurisme” qui pesait sur le
mouvement. (LEIRIS, 1991, p. 22)

A aproximacdo entre Prévert e Desnos devido ao cardter popular das duas
obras, é reforcada pelo depoimento de Robert Sabatier a respeito da relagdo da obra de
Desnos com outros escritores. Para o critico, € nos poemas de linguagem mais

espontanea que aquele se aproxima de Prévert:

Le medium du surréalisme, le proclamateur du droit a la liberté sexuelle a
certes trouvé sa dimension personnelle quand, mélant sa nostalgie des
rythmes classiques a son amour du langage populaire, il s’est fait lyrique, a
rejoint des lieux proches de ceux d’Apollinaire, de Prévert, de Queneau ou
de Max Jacob, en fait il est le meilleur 1a ou il est le plus spontané, hors des
théories un peu simplistes: c’est 1a son trésor. (SABATIER, 1982, p. 407)
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Assim vemos que, cada qual a sua maneira, Prévert e Desnos tragam um
caminho marcado pelo recurso a linguagem popular. Embora, em vida, Desnos nunca
tenha escrito nenhum texto com Prévert, consideramos que em “Aujourd’ hui”, por meio
da criacdo poética, podemos ler um texto que traz conjuntas marcas dos dois escritores.

Para entendermos que o texto se constitui como uma criagdo conjunta, devemos
observar que Prévert o dedica a Desnos e usa uma epigrafe retirada do poema
“Aujourd’ hui je me suis promené” (DESNOS, 1999, p. 989-890), de Desnos, escrito em
1936, mas s6 publicado em Efat de veille em 1942. Eis a epigrafe de “Aujourdhui”, de

Textes divers:

Aujourd’hui je me suis promené avec mon camarade
Méme s’il est mort
Je me suis promené avec mon camarade.
Robert Desnos. Etat de veille, 1936
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 450)

A presenca dos dois elementos paratextuais, como vimos, indicam que
“Aujourd’hui” é uma criacdo conjunta. Passamos doravante a estabelecer quais os
elementos prevertianos e quais os desnosianos presentes no poema.

Identificamos elementos explicitos e implicitos que compdem a figura e o fundo
do poema. Na composi¢ao da figura, citamos de Desnos o poema e o ‘Couplet de la rue
Saint-Martin” (DESNOS, 1999, p. 991) e, de Prévert, um trecho retirado do final do
poema ‘La lanterne magique de Picasso” (PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 152-
157), que integra Paroles.

Entre os elementos implicitos, citemos trechos do poema de Desnos
‘Le veilleur du Pont-au-change” (DESNOS, 1999, p. 1253-1256) e do poema de Prévert
‘Cest 2 Saint-Paul-de-Vence que jai connu André Verdet” (PREVERT, OC I,
Histoires et d'autres histoires, 1992, p. 874-886), escrito em 1943, cujo tema, o passeio
do poeta que ‘donne le bonjour”, € o mesmo de “Aujourdhui”’ e de ‘Je me suis
promené”. Ademais, a invoca¢do do nome de André Verdet reforca a idéia de uma
criacdo coletiva, pois Prévert publicou com ele dois livros de poesia: a primeira edi¢ao
de Histoires (1946), que conta também com poemas de André Virel, e Poemes (1947),

assinado por Prévert e Verdet.
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No didlogo entre “Aujourd’hui” e sua epigrafe, percebe-se a disseminacdo de
trechos da epigrafe no poema a fim de marcar a presenca de Desnos e de seu texto.
Logo no primeiro verso, Prévert dialoga diretamente com o poema desnosiano ao
utilizar o ‘aujourd’hui”, que entra numa rede de referéncia tripla. Primeiro, remete
imediatamente ao poema desnosiano. Segundo, refere-se a revista homoOnima
(Aujourd’ hui na qual Desnos trabalhou como critico literario no inicio dos anos 1940.
Terceiro, marca no poema o momento da enunciacdo, chamando a aten¢do para o fato
de que, para Prévert, Desnos continua.

Em seguida ao termo “aujourd’hui” Prévert indica lugares e datas ligados a vida
de Desnos, como a Rue Mazarine, onde este viveu durante muito tempo, e o periodo de
militdncia do artista, que comecou em 1936 e terminou tragicamente em 1945, quando
Desnos morre contaminado pela febre tiféide. Depois, no segundo verso da epigrafe,

Prévert substitui o termo ‘mon camarade” pelo nome de Robert Desnos:

je me suis promen¢ avec Robert Desnos
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 450)

Quatro versos depois, Prévert diz ‘méme s’il est mort”, verso que enfatiza a
presenca do amigo que j4 ndo existe mais.

Ao retomar o ultimo verso da epigrafe (‘Je me suis promené avec mon
camarade”), Prévert opera uma outra modificagdo: acrescenta na primeira enunciacao
um ‘oi aussi” e, na segunda, que vem no verso seguinte em elipse, substitui o ‘mon
camarade” pelo termo ‘mon ami”. Na primeira modificacdo, Prévert diz que vérios
outros também passeiam com Desnos, porque tal passeio € possivel a todos aqueles que
entram em contato com a obra desnosiana e aceitam empreender a caminhada poética.

Na segunda modificacio, Prévert cria uma maior intimidade com Desnos, uma
vez que o autor de Paroles prefere o termo ‘mon ami” ao termo ‘mon camarade”, que
traz ainda uma conota¢ao de militancia, nesse caso, politica e poética. Para reforcar a
imagem poética de um passeio com um camarada e amigo, Prévert refere-se a Rue Saint

Martin, titulo de um ‘couplet” de Desnos.
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Nele se 1€:

Je n’aime plus la rue Saint Martin

Depuis qu’André Platard I’a quitée

C’est mon ami, c’est mon copain.

Nous partagions la chambre et le pain

Je n’aime plus la rue Saint Martin. (DESNOS, 1999, p. 991)

O elemento autotextual prévertiano aparece justamente nessa parte em que
Prévert e Desnos brindam a satide do nosso mundo. Comparem-se a seguir o trecho de

“Aujourd’hui” e o de ‘Lanterne magique de Picasso”. Aqui estd “Aujourd’hui’™

Et nous buvions un verre en tournant de chaque rue
A 1a santé entiere

D’un monde éparpillé

D’un monde escamoté

D’un monde retrouvé

Et perdu

Eperdu.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 451)

Eis ‘Lanterne magique de Picasso™

Les idées calcinées escamotées volatilisées désidéalisées
Les idées pétrifiées devant la merveilleuse indifférence
D’un monde passionné
D’un monde retrouvé |...] (PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 157)

E interessante notar que Prévert transforma a saudagdo ao amigo em elemento
mesmo do poema que escreve com Desnos, porque os poetas brindam bebendo a satde
de nosso mundo. Assim, Prévert homenageia Desnos e insere como tema em
"Aujourd' hui" uma preocupacdo com a saide do mundo.

Os poemas implicitos, ndo citados nominalmente, criam em ‘“Aujourdhui” a
sensacdo de que os poetas véem no passeio, no cumprimento cordial (Bonjour), uma
metafora que definiria a prdopria poesia de Robert Desnos e de Jacques Prévert.
Comparem-se a seguir os trechos finais de ‘Le veilleur du Pont-au-Change”, de Desnos,

e ‘C’est a Saint-Paul-de-Vence”, de Prévert.
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Leiamos um trecho de ‘Le veilleur du Pont-au-Change™

Que ma voix vous parvienne avec celle de mes camarades
Voix de I'embuscade et de ’avant-garde francaise.
Ecoutez-nous 2 votre tour, marins, pilotes, soldats.

Nous vous donnons le bonjour, [...]

Et bonjour quand méme et bonjour pour demain!

Et bonjour de bon coeur et de tout notre sang!
(DESNOS, 1999, p. 1256)

Agora, vejamos o texto de Prévert, ‘C' est a Saint-Paul-de-Vence que j’ai connu

André Verdet™

André Verdet [...]
Et il se promene dans ses poemes a la recherche de ce
Qu’il aime
et quand il trouve ce qu' il aime il dit bonjour et il salue
oui il salue ceux qu’il rencontre quand ils en valent
la peine
(PREVERT, OC 1, Histoires et d autres histoires, 1992, p. 885-886)

Vé-se nos dois poemas a mesma atitude do caminhar. Mas, enquanto Desnos
passeia pelas ruas de Paris, no poema de Prévert, o poeta, apresentado na figura de
Verdet, a quem o poema ¢ dedicado, ndo s6 caminha pelas ruas como também
empreende um passeio pelos proprios poemas.

Assim, em “Aujourd’hui”, ouvimos dos poemas de Prévert e de Desnos um
canto ao amor, de saudacdo a amizade e ao respeito entre os seres humanos. Ademais,
entendemos a exaltacdo a poesia como um meio de se chegar a esses momentos de
confraternizacdo. Prévert faz isso através de dedicatérias e textos com epigrafes, nos
quais conclama amigos, como Desnos, Verdet, a participarem ativamente da

congregacdo e da criagdo poéticas.
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3.4 - O livro como extensio da memaria e da imaginacio

Em Prévert, o livro €, pois, como propde Jorge Luis Borges, uma extensdo da
memoria e da imaginacdo (BORGES, 1996, p. 5). Em ‘Un livre pour enfants”, a
realidade de uma crianca se transforma num sonho acordado quando ela entra em
contato com um livro. Este adquire movimento e vida prépria, pois chega com uma
histéria, um animal e imagens até a casa de uma crianca, que entra na histdria e
participa de um sonho acordado que envolve a Bela e a Fera. Esta ultima dé a ela a

chave dos sonhos acordados:

Il garde la clef que la merveilleuse béte lui a donnée, la clef du grenier des
réves éveillés... (PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 473)

Os pais nunca deveriam confiscar esta chave da imaginacdo e da fantasia
(PREVERT, OC 11, 1996, p. 473), simbolo do que pode haver de mais libertario e que
nos permite sonhar acordados. A chave dos sonhos deve abrir, ao invés de fechar, pois o
livro deve ser contrario a toda tentativa de encerrar as coisas, 0s seres, as criagdes
artisticas. No poema que dedica no langcamento da autobiografia da modelo Bettina,

vitva de um potentado drabe, Prévert comenta que no livro dela

Rien n’est caché, tout est dit et tout reste secret. Portes et fenétres ouvertes,
ce nest pas un roman a clefs, c’est le journal d' une croisiere de la vie.
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 464)

Esse livro é um verdadeiro conto de fadas, pois rejeita toda tentativa de

representar a realidade que a tornaria prisioneira de uma tnica representagao:

C’est aussi un vrai conte de fées, avec un véritable Prince Charmant. Mais
un conte de fées ou sont rejetés dans l'oubli ou l'indifférence les inévitables
et redoutables petits monstres de la réalité et ou le scabreux, le louche, tant
prisés aujourd’hui, restent renfermés dans le cabinet noir de la plus lucide,
de la plus troublante ingénuité. (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p.
464)
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As fabulas e os contos de fadas t€ém um papel tdo importante na poética e na
poesia de Prévert que o poeta cria para dois de seus poemas um autor cujo nome ¢
Esiope, palavra que se confunde com Esope, o grande fabulista grego, € o anagrama de
‘Poésie”. Num dos textos, aproveitando-se do eco da palavra ‘mots” em ‘animaux”,
Prévert reescreve a frase ‘Soyez bons pour les animaux”, transformando-a em ‘Soyez
bons pour les anime-mots”, atribuindo-a a Esiope (PREVERT, OC 11, Textes divers,
1996, p. 931). Pode-se entender como ‘les anime-mots” todos aqueles que mexem com
as palavras, pondo-as em movimento. Os ‘anime-mots” se opdem aos ‘abime-mots”,
aqueles que usam e criam ‘“appellations contrdlées” (PREVERT, OC I, Bétes, 1992, p.
199).

Num outro poema, ‘La femme peut se changer en chatte”, de Imaginaires,
Prévert reescreve uma fabula de Esopo que La Fontaine havia retomado sob o titulo de

‘La femme métamorphosée en chatte™

La femme peut se changer en chatte quand elle veut mais comme elle a un
peu peur des souris, elle préfere jouer avec le premier petit homme qui lui
tombe sous la patte.

Esiope.
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 192)

A poesia torna-se aqui sindnimo de transformacdo, mudanca, releitura e
reescritura. Ao associar poesia a um autor de histéria, Prévert chama a atencdo para o
fato de que se deve perceber a poesia nas fabulas, que geralmente sdo reduzidas a uma
simples ‘moral da histéria”. Assim, Prévert ndo estabelece fronteiras nem limites entre

os géneros literarios.



118

3.5 — Graffiti

Para expressar a liberdade de sua escrita, bem antes de maio de 1968, Prévert ja
fazia graffiti sobre as paginas-muros de seu livro Fatras. Entenda-se tal escritura nos
muros, andnima ou assinada, tanto como uma anonimiza¢ao do autor quanto como uma
popularizacdo da escrita. Os graffiti seriam frases que modificam a ordem dos
pensamentos oficiais, desloca o sentido das sentencas, o propdsito dos provérbios, os
exemplos de defini¢des de diciondrio e o ideal dos idolos populares.

Para Prévert, se os escritores do Céu (catdlicos e religiosos) t€m seu Imprimatur,

0s escritores publicos

écri\{ent a la craie sur les murs
(PREVERT, OC I, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 447).

Danic¢le Gasiglia-Laster observa que os graffiti de Prévert questionam a prépria
no¢ao de autor (GASIGLIA-LASTER, 1991, p. 56). Podemos determinar trés
momentos em que este procedimento surge na obra de Prévert. No primeiro momento,
eles integram a secdo ‘Intermede”, de Spectacle. Embora o poeta nao chame de graffiti
os poemas desta secdo, eles tém as mesmas caracteristicas dos poemas dos graffiti de
Fatras e Choses et autres, que sao o anonimato (ou autoria forjada) e a contestacdo de

maximas e expressoes petrificadas. Eis alguns exemplos:

Quand la vérité n' est pas libre la liberté n' est pas vraie:
les vérités de la police sont les vérités d' aujourd” hui.
(PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 374)

Les @nfants ont tout, sauf ce qu' on leur enleve.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 374)

Peines insulaires:
Dreyfus a I' Ile du Diable, le Maréchal Pétain a I' Ile d' Yeu. (PREVERT, OC
I, Spectacle, 1992, p. 375)

Les conquérants:

Terre...Horizon...

Terrorisons.

(PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 375)
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Por suas definicdes contrarias ao senso comum e a cultura geral, os graffiti
prevertianos seriam uma espécie de anti-paginas rosas do diciondrio Petit Larousse. Ou
como Prévert explicou melhor em ‘Intermede”, por meio de uma metétese, seriam as

‘pages rousses du petit Larose™

Vox populi vexe Dei. Pages rousses du petit Larose.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 375)

Ou antes, seriam a voz popular que vai contra o poder do mundo oficial,
opondo-se a petrificacdo e a sacralizacdo de valores, pessoas e situagdes.
O segundo momento dos graffiti se da no livro Grand Bal du Printemps, no qual

pela primeira vez Prévert dd esse nome a um poema:

Graffiti
Méme si vous ne
le voyez pas d' un

bon oeil

le paysage n' est
pas laid

c' est votre oeil
qui

peut-&tre est mauvais.
(PREVERT, OC I, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 441)

Nele, o poeta clama para que se olhe com olhos livres, sem esteredtipos nem
pré-conceitos.

O terceiro momento dos graffiti de Prévert vem com a publicacdo, em 1966, de
Fatras, em que, pela primeira vez, esse titulo € atribuido a uma se¢do de um dos
recueils. Nela, encontram-se citagdes e fragmentos de livros imagindrios ou apdcrifos,
desdobrando o livro que marca um espaco estritamente ficcional, na medida em que

brinca de inventar novos livros.
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Eis alguns desses graffiti:

La guerre serait un bienfait des dieux si elle ne tuait que les professionnels.
Traité de civilité puérile et honnéte. (PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p.
10).

Dieu est capable de tout. L' Avis des saints (PREVERT, OC [IFatras, 1996,
p- 10)

Com os graffiti, Prévert cria um espaco em que ndo hd assinatura nem
‘canonizagdes”. Isso porque, por seu cardter de liberdade, essa forma de escrita serve
para a contestacdo e a critica, escapando a jaula do livro. E assim um instrumento para a

manifestacdo da imaginacdo e da memoria.

3.6 — Sem fronteiras

Prévert escreve e concebe suas imagens para os outros. Acredita que a parte
mais importante para um escritor sdo as pessoas que léem, os verdadeiros leitores, que
vao falar desse prazer para outros e assim sucessivamente. Eis como define o publico

leitor:

Public — c’est un beau métier d' ailleurs, je le fais un peu puisque j’écris pour
les autres [...] Les gens qui ont la parole, pour moi, ce sont les lecteurs.
C’est pour eux que jécris.

(PREVERT & POZNER, 1972, p. 170)

Desse modo, sempre precisa procurar o seu leitor, mesmo nao sabendo onde ele
se encontra. Por isso, seus textos vdo em direcdo a outras artes e a outros artistas, num
intenso processo transitivo. Propde a idéia de um livro sem inicio nem fim, a qual se
encontra relacionada principalmente ao ja mencionado ‘tfomance du muguet”, referéncia
que integra os livros Arbres e Imaginaires. Neste ultimo, o ‘tfomance du muguet”, que
se situa entre os primeiros textos, reaparece com pequenas mas importantes alteracoes
como o ultimo poema do livro. Em Arbres, o mundo é comparado ao ‘tomance” sem

inicio nem fim ‘du muguet” (PREVERT, OC 11, Arbres, 1996, p. 154-155).
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Ja em Imaginaires repete-se duas vezes a pergunta (sem interrogagdo)

‘Connaissez-vous la romance du muguet”em pontos distintos do livro. A primeira é:

Connaissez-vous la romance, la romance du muguet, elle commence comme
elle finit, elle finit comme elle commence, la romance, la romance du
muguet. (PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 171)

A segunda repeticdo vem exatamente como as ultimas palavras de Imaginaires.

Ei-la:

Connaissez-vous la romance du mot mi gai, la romance du mot ma gai.
Elle finit comme elle commence, la romance, la romance...

Il n’y a point de point initial alors pourquoi un point final
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 197)

Ao comparar as apari¢des do ‘tomance du muguet” ou ‘du mot ma gai”,
percebe-se que Prévert modifica o poema quer na grafia da palavra ‘muguet” quer na
sua configuracdo. Esse texto apresenta o fim como comeco e vice-versa: por isso,
quando o leitor o 1€ como ultimo texto de Imaginaires, € remetido ao inicio do livro,
como num convite ndo simplesmente a reler o livro, mas sim a ler um outro livro, que
nasce da primeira leitura e das novas leituras de Imaginaires. O poeta chama também a
atencdo para o fato de que seu livro pode ser lido em qualquer ordem, pois nao haveria
nele ponto inicial nem ponto final.

Sobre o ponto final, Prévert d4 uma explicacdo interessante numa entrevista que
concedeu a alunos do terceiro ano do College Pierre-et-Marie-Curie de LTsle-Adam.
Para ele, ndo héd ponto final nem poema acabado, pois cada novo leitor modifica um
poema, dando-lhe sua interpretacio, de modo que o poema continua (PREVERT, 1997,
p. 61).

Em geral, para evidenciar o discurso repetitivo e morto da Igreja, do Estado, da
Sociedade, Prévert usa alguns procedimentos: ora as reticéncias ora os etc. As
reticéncias, que na lingua francesa tomam o nome de ‘points de suspensions” (pontos de
suspensdao), sdao um sinal grafico capaz de indicar uma interrup¢do por conveniéncia,
emogao ou reticéncia, conforme o diciondrio Petit Larousse. Elas podem também servir
para apresentar o fim de um pensamento ou de uma histéria, deixando subentedido o

que teria vindo antes.
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Em alguns poemas de Prévert, as reticéncias deixam pistas para um jogo

autotextual. Observemos o primeiro caso num graffiti, de Textes divers:

..... et le verbe s’est fait cher, et il a quété parmi nous.
(PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 13)

Este € o final, porém em prosa, do poema ‘Avant la lettre”, também de Textes
divers:

Avant la lettre

il y avait le mot

avant le mot le son

En méme temps la musique

et puis le verbe s' est

fait cher et il a quété

parmi nous

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 435-436)

Nesse graffiti, a passagem do Evangelho segundo Sdo Jodo, ‘et le verbe s’est fait
chair et il a habité parmi nous” (e o verbo se fez carne e habitou entre nos) volta com a
mesma sonoridade, porém com sentido diferente, enfatizando que, o verbo, nesse caso,
o discurso religioso, ao se fazer caro, ao invés de carne, tornou-se acessivel apenas por
meio do dinheiro. Na troca do verbo ‘habiter” (morar) por ‘quéter” (buscar), ha
também ndo apenas uma referéncia a ‘quéte du Graal” (busca do Graal), cédlice que
Jesus teria usado na Santa Ceia, mas também as perseguicdes da Inquisi¢do, feita em
nome de Deus.

Num outro graffiti, de Textes divers, em trocadilho com o sobrenome
‘Bonaparte”, Prévert atribui um titulo peculiar ao imperador francés, o de ‘Napoléon

bon apdtre™

.. ..du peuple frangais que j' ai tant aimé.
Signé: Napoléon Bon Apdtre. (PREVERT, OC 1I, Textes divers, 1996, p.
934)

Este graffiti bem poderia fazer parte do poema ‘Premieres et dernieres paroles

d’un grand homme”, de Spectacle:

Je désire que mes cendres reposent aupres du peuple frangais que jai tant
aimé. (PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 375)



123

Geralmente, em Prévert, as reticéncias vém acompanhadas de etc. No poema
‘Les paris stupides”, de Paroles, as reticéncias e os etc. servem para indicar as apostas

estupidas do filésofo Blaise Pascal:

Un certain Blaise Pascal )
.. etc.... etc..... (PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 122)

Os pontos de suspensdo criam uma relagdo entre Prévert e seus leitores, o que
ressalta a comunidade de cultura de ambos e, por isso, leva-os a contribuir para
completar o enunciado ou mesmo preencher aquele vazio, quase sempre constituido por
um cliché.

Vé-se, pois, que os pontos de suspensdo, ao invés de suspender um discurso,
continuam-no. Para Prévert, ‘point” pode nao ter o significado de ‘ponto”, mas sim de
seu homoéfono e homégrafo, o advérbio de negacao ‘point”, que significa, no caso,
‘henhum” ‘henhuma” . Em ‘Signes”, de Spectacle, a repeti¢do de ‘point” no sentido de

‘henhum” transforma a expressao ‘point de suspension” em uma negac¢do da suspensao:

Dans ces ruines nul vestiges de meubles de pierres de bétes
nulle trace de souvenir du vent ni feuilles mortes ni eaux
mortes pas le plus petit débris de lampe a pétrole de
lampe a souder point de fil éléctrique arraché point de
lanternes ni de lampions point de suspension

(PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 295)

Com suas paisagens e personagens, os livros participam de poemas prevertianos
como se continuassem a existir apds a ultima pédgina e o ponto final. Essa talvez seja a
esséncia da leitura: continuar o livro, dar-lhe vida, apropriar-se dele, misturd-lo a outras
leituras e experiéncias até que nao se saiba mais quais sdo seus limites.

Na bibliofolie, os personagens visitam a obra prevertiana e passam por ela. Ha
entre as obras permutagdo, movimento e transito; o livro se liberta dos limites impostos
pela forma objetal, grafica, de sua encadernagdo. Como cantam Prévert e Jean-Claude

Lévy num graffiti, de Fatras, o poema prevertiano é

un oiseau qui
veut sortir de la cage du livre.
Jean Claude Levy. (PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 84)
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Sem qualquer culto aos livros, a poética prevertiana mostra que eles ndo sao
mais apenas uma continuagdo quantitativa da biblioteca, mas a0 mesmo tempo uma
recriacdo € uma recreacdo do mundo literdrio. Assim, Prévert pde em movimento seu
processo de repeti¢do e continuagdo da biblioteca, o qual se torna muito evidente nos
livros escritos a partir de Fatras.

Ler um livro de Prévert como uma obra independente e 1é-lo como uma
continuacgdo de outro(s) constituem leituras bem diferentes. As suites e as metamorfoses
deslocam e recombinam poemas e subvertem a ordem de leitura, criando para o leitor
de Prévert uma consciéncia das obras anteriores. Sao um convite a releitura,
constituindo-se como tracos que reforcam a presenca do leitor na obra prévertiana,
porque o retorno ajuda o leitor a compreender outros poemas. Ao identificar uma suite
e/ou uma reprise de poemas, o leitor as reconstitui como se cada livro fosse uma peca
de puzzle. Assim, ambas exigem um conhecimento da obra prévertiana.

Como mecanismo interdiscursivo e paratextual da poética do movimento, a
bibliofolie s6 funciona com a participacdo do leitor, que deve reconhecer os elementos
que retornam e prolongam o processo de recriagdo do texto. Num graffiti de Grand Bal
du Printemps, atribuido a Marie, secretdria de Brassai, 1€-se que o poeta prefere os
leitores aos escritores porque aqueles acrescentam sempre algo ao livro lido
(PREVERT, OC 1, Grand Bal du Printemps, 1992, p. 575).

Dedicamo-nos, a seguir, a analisar o0 campo temdtico da poética do movimento,
partindo de Choses et autres, um livro que retoma livros e desencadeia um embate entre

temas relacionados a fixidez e ao movimento, a vida e a morte.
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4 — CHOSES ET AUTRES: PONTO DE PARTIDA DO EIXO TEMATICO

Choses et autres é talvez o livro em que, de maneira mais intensa e concentrada,
Prévert dissemina alguns dos temas mais caros a sua poética do movimento. Por ser seu
ultimo livro - excetuando-se Le jour des temps, lancado em 1975, que possui apenas
sete poemas -, Prévert o teria imaginado como um testamento que, conforme observa

Danicle Gasiglia-Laster, daria ao seu leitor

des clég et des sources de son oeuvre (en particulier avec le récit ‘Enfance”).
(In PREVERT, OC 1I, 1996, p. 1080)

Reforca esta idéia o fato de que o primeiro e o ultimo textos de Choses et
autres, respectivamente ‘Enfance” e ‘La femme acéphale”, sdo autobiograficos.
Enquanto no primeiro Prévert fala em primeira pessoa, relembra sua infancia até os sete
anos, no segundo manifesta-se uma ‘mulher acéfala”, que traz autotextualmente
referéncias a indmeros poemas dele. Dessa maneira, o poeta poderia contaminar todo o
livro, os poemas entre estes dois textos, como sendo parte de suas memorias e de seu
derradeiro trabalho.

Assim como os procedimentos estilisticos e lingiiisticos libertam as palavras da
fixidez dos lugares-comuns, a bibliofolie liberta livros. Desses, alguns temas, para
Prévert, instaurariam o movimento em oposicdo a estagnacdo de temas, tais como as
religides e o militarismo, com sua ortodoxia, disciplina; a substituicao progressiva dos
homens pelas maquinas e a conseqiiente desumaniza¢do do homem; e a linguagem dita
séria. Assim, entre os temas que poriam a obra prevertiana em movimento, citemos o
retorno a infancia, a memoria, a lingua popular, a arte em movimento. Deste modo,
Prévert elaboraria, ao longo de seus livros, uma discussao sobre sua compreensdo do
cardter movel da arte, em oposicdo aos dogmas e praticas que visam a petrificar seres,

objetos, idéias e criagOes artisticas.
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Numa obra que exalta a liberdade, a tnica coisa que Prévert recusa é o dogma, a
ortodoxia e o progresso desumanizado (BEHAR, 1991, p. 41). Na arte, a ortodoxia

seria, segundo Herbert Marcuse, uma

interpretacdo da qualidade e verdade de uma obra de arte em termos da
totalidade das relagdes de produgdo existentes. Concretamente, esta
interpretacdo considera que a obra de arte representa os interesses € a visao
do mundo de determinadas classes sociais de um modo mais ou menos
preciso. (MARCUSE, 1981, p. 11)

E esta visdo imposta e redutora da arte que Prévert procura denunciar em sua
poética. No poema ‘C*était en I’An Vingt-deux”, de Spectacle, elabora uma fabula
baseada na oposicdo entre os radicais gregos ‘ortho” e seu oposto ‘hétéro”. Nesta
fibula, que se passa ‘en Orthopédie, sous le régne d’Orthodoxe” (PREVERT, OC 1,
Spectacle, 1992, p. 384), dois jovens se apaixonam: o rapaz chama-se Hétérodoxe,
aquele que nao € conformista e que se afasta de toda doutrina, ¢ a moga chama-se
Hétéroclite, aquela que € constituida de elementos variados, misturados, e que se afasta
das regras (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 383). Hétérodoxe e Hétéroclite
cultivam e vendem clandestinamente flores selvagens, ao passo que Orthodoxe cultiva
apenas a ‘morticulture” (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 383), palavra-valise
composta por mort + horticulture ou orticulture (cultura de urtigas). Estas flores
selvagens, tal como as flores do mal de Baudelaire, poderiam talvez incluir-se entre
poemas e quadros considerados malditos pelos criticos de arte e pelos tribunais.

No reino de Orthopédie, apenas as flores civilizadas e insensibilizadas eram
oficialmente toleradas e impostas (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 384).
Remetemos essas flores selvagens a expressao prevertiana ‘le mot mil gai”, construg¢ao
J4 apontada anteriormente; por sua caracteristica de movimento alegre, elas desagradam
ao rei Orthodoxe, que ndo aprecia nada do que se move em liberdade, ja que até os
movimentos das marés lhe causam nausea (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 384).
Apenas os movimentos mortiferos, como os de tropa e do manejamento de armas,
agradam a esse homem irascivel (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 384).

Nos sub-capitulos seguintes, discutimos, a partir de Choses et autres, o modo
como a poética do movimento empreende um confronto entre, de um lado, temas

ligados a ortodoxia, a disciplina, a petrificacio e a morte, e, de outro, temas
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relacionados ao movimento e a vida. Do primeiro campo, temos temas como a religido,
o militarismo, o progresso desumanizado e a linguagem dita culta, ao passo que, no
segundo campo, discutiremos a importancia da linguagem popular, da memoria, da arte
em movimento na poética prevertiana. Por fim, apresentamos, com base nos poemas
‘Sans faute” e ‘La femme acéphale”, o possivel conteido do testamento literario

prevertiano.

4.1 — A ortodoxia religiosa

Desde Paroles, Prévert mostra em seus poemas seu anti-clericalismo. Em
poemas como ‘Pater Noster”, o artista reescreve os dois versos iniciais do ‘Pai Nosso”,

de modo que Deus permaneca nos céus:

Notre pere qui €tes aux cieux
Restez-y

Et nous nous resterons sur la terre
(PREVERT, OC 1, Paroles, p. 39)

Em Choses et autres, Prévert questiona a ortodoxia das religides, que é baseada
na tradic@o. A critica a ortodoxia da Igreja ressoa no poema ‘Souvenirs de familles ou
I’ange garde-chiourme”, de Paroles, em que Prévert considera que os padres sempre

contam a mesma historia:

d’un homme d’autrefois qui portait un bouc au menton, un agneau sur les
épaules et qui mourut cloué sur deux planches de salut apres avoir beaucoup
pleuré sur lui-méme dans un jardin. (PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 18)

A ortodoxia religiosa colocaria seus seguidores numa jaula, pois forga-os a
aceitar seus dogmas sem qualquer questionamento. Para Prévert, o bestidrio das
supersticoes tem seus sonhos, ao passo que o zooldgico das religides tem suas jaulas
(PREVERT, OC II, Imaginaires, 1996, p. 196). Em ‘La femme acéphale”, a narradora
homonima considera que os religiosos, embora ndo aceitem mudancas em seu modo de

pensar e de agir, gostam de impor uma mudanca aos outros, seus seguidores
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(PREVERT, OC I, Choses et autres, 1996, p. 380). Nesse caso, ao invés de estar em
perpétua transformacdo, essa mudanca se limitaria apenas a uma conformidade com os
preceitos religiosos. A ortodoxia, Prévert prefere a contradi¢io, o confronto de idéias e
opinides, ou melhor, na expressio que ele criou, prefere o Espirito Santo da
Contradigﬁo(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 149).

Em ‘Jai toujours été intact de Dieu...”, de Choses et autres, 0s representantes
de Deus se empenham para salvar o poeta, mas ¢ inttil (PREVERT, OC 11, Choses et
autres, 1996, p. 254). Por sua vez, Prévert prefere sair do ‘bom caminho” indicado

pelas diferentes autoridades da igreja catdlico, tais como

maitres avec leurs prétres leurs traitres et leurs reitres.
(PREVERT, OC I, Paroles, 1992, p. 41)

Sabe o poeta que sO se procura salvar aquele que estd perdido. Ao afirmar que
fugia para as ruas (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 254), deixa claro que
busca as ruas pois elas sdo, diferentemente da Igreja, um local aberto, geralmente
escolhido como palco de manifestagdes, passeatas e comemoragdes populares. No
poema ‘De la Croix ou de Damas”, de Imaginaires, enquanto todos os caminhos da

guerra levam a Roma, sede do poder da Igreja Catolica, todas as ruas e ruelas:

les plus malfamées menent ailleurs.
(PREVERT, OC 11, Imaginaires, 1996, p. 167)

Freqiientemente, Prévert explora a inexisténcia de Deus. Por isso, quando Deus
fala em seus poemas, refere-se a si mesmo como se ndo existisse. Em um graffiti de
Choses et autres, Deus responde a um agradecimento dizendo ‘Il n'y a pas de quoi”
(PREVERT, OC 1II, Choses et autres, 1996, p. 272), ou seja, mostra que nao ha
necessidade de agradecer a alguém que ndo existe. Este mesmo jogo reaparece num
poema sem titulo de Fatras, no qual, ao surpreender Addao e Eva, Deus lhes diz que

continuem e facam como se ele nao existisse:

Continuez je vous en prie
ne vous dérangez pas pour moi
Faites comme si je n’existais pas. (PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 71)
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Desta maneira, eles ficam livres da vigilancia e do controle onipresente e
onisciente de Deus, podendo fazer o que quiserem.

No poema ‘“Adage”, da se¢ao ‘Vulgaires”, de Choses et autres, Prévert contesta
ainda mais a existéncia de um deus ou de um mestre ao criar anagramaticamente a partir
das palavras ‘Dieu” e ‘Maitre” a frase ‘Mieux d@tre”, que significa algo como: é
melhor ser (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 332). Para Prévert, o homem
nao ¢ imagem e semelhanga de Deus. Ao contrdrio, prefere dizer que Deus, ao invés de
criar o homem ‘4 son image” (a sua imagem), criou-o ‘Son et image” (som € imagem)
(PREVERT, OC 1II, 1996, Choses et autres, p. 276). Prévert rejeita, pois, uma idéia do
homem ‘ad imaginem dei”. Sendo ‘Ssom e imagem”, o homem transpde o espelho da
semelhangca com seu Criador, torna-se livre para se transformar segundo sua prépria
vontade.

Para demonstrar reptdio ao contetddo repetitivo e dogmatico dos textos biblicos,
no poema ‘L’enseignement libre”, de Spectacle, Prévert cria a palavra-valise ‘Homélie-

mélo”, que da origem ao titulo de um poema, em Choses et autres:

Et quand le méme éducateur

Lui préche son grand Crédit-Credo
L’enfant ne comprend pas un prétre-mot

A toutes ses homélies-mélo

(PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 338)

Essa palavra-valise € formada com base em outras duas: ‘homélie” (homilia) e
‘méli-mélo” (mistura confusa, desordenada). Além disso, o artista cria a palavra
composta ‘Crédit-credo”, que seria uma espécie de credo a crédito, em que se unem
religido e capitalismo, refor¢ando a idéia de que a igreja cobraria pela crenca.

No poema ‘Homélie-mélo”, o poeta se refere a uma mesma histéria que um
chefe da Igreja sempre contaria. Assim, a historia da paixdo de Jesus Cristo se
apresentaria como um crime passional, ou seja, o crime da Paixdo de Cristo, com todas

as suas férmulas, como

les clous, la croix, les épines, 'éponge, le vinaigre, les saintes femmes, le
bon et le mauvais gangster, le traitre, le tonnerre et les éclairs.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 293)



130

Para Prévert, essa historia que nunca se transformaria € tao conhecida que os
ouvintes sabem que tudo acaba bem porque o her6i (Jesus) ressuscita no fim
(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 293).

A um deus tnico, Prévert prefere as trés musas greco-romanas da beleza. No
poema ‘Les trois graces”, que também da titulo a uma colagem em [Imaginaires, Aglaé,
Thalia e Eufrosina respondem, sem nada dizer e com brilhante indiferenca, a um
professor de catecismo que tenta colocd-las no ‘bom caminho” (PREVERT, OC 1I,
Imaginaires, 1996, p. 186). Elas, que representam a variedade da beleza e do prazer,
contestam ao professor de catecismo, aquele que pertence a doutrina que afirma a
existéncia de um deus tnico.

Para Prévert, se a revolugdo é um sonho, a religido é sempre um pesadelo
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 276). A religido seria um pesadelo,
porque separa os homens, ao invés de uni-los, ndo lhes d4 a liberdade de acdo nem de
pensamento, e impde-lhes sua ortodoxia e suas idéias fixas. Para Prévert, os religiosos,
para quem ‘tudo é pd”, t€ém algo contra a vida (PREVERT, OC 1lI, Choses et autres,
1996, p. 296-297) e pregam com base no livro do Apocalipse que um dia tudo se
acabara.

Outro pesadelo, para Prévert, € o militarismo, que, como veremos, mantém em

poemas prevertianos uma estreita relacdo muitua com a religido.

4.2 — Militarismo e as guerras

Para Prévert, o militarismo se relaciona com a hierarquia, a disciplina e a ordem
mas também com um caminho para a morte, nas intermindveis ultimas grandes guerras.
A relacdo entre militarismo e disciplina ressoa no refrdo da cangdo ‘Couplet”

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 786). Nela se ouve:

Les locaux disciplinaires

ohé ohé

c’est la force principale des armées!
(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 786)
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Os locais disciplinares prendem, torturam o ser humano contrario as suas normas
e regras. Neles ndo hd liberdade de movimento nem de expressao.
O militarismo e a religido se aproximam pela disciplina que impdem a seus

seguidores. E o que se percebe em ‘Lettre au Baron Mollet”, de Textes divers:

La discipline est la force principale des religions comme des armées.
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 818)

Para Prévert, os militares simbolizam a petrificacdo, o imobilismo. Assim, até
mesmo a arte militar € petrificada. Para o poeta, muitos militares sonham em ter a
imagem para sempre fixada numa estdtua, imaginando ser assim imortalizados. No
poema ‘Le grand homme”, de Paroles, um ‘grande homem” vai a oficina de um

escultor para tirar as medidas para a eternidade:

Chez un tailleur de pierre

Ou je I'ai rencontré

Il faisait prendre ses mesures

Pour la postérité. (PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 108)

Em paralelo a ‘Le grand homme” estd o poema ‘Le droit chemin”, no qual estatuas de
velhos militares, provavelmente de ex-combatentes, pretendem, como indica o titulo, mostrar

para as criangas o bom caminho as criangas. Eis o poema:

A chaque kilometre

chaque année

des vieillards au front borné
indiquent aux enfants la route
d’un geste de ciment armé
(PREVERT, OC I, 1992, p. 108).

Num dos Intermede de Spectacle, um graffiti explica qual é o itinerdrio dos que

seguem ‘le droit chemin”
[tinéraire:

Suivre le droit chemin pour mourir la conscience tranquille en se faisant
honnétement écraser. (PREVERT, OC 1, Spectacle, 1992, p. 377)
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A sucessao de chefes militares também pode significar uma troca da estdtua a ser
erguida em homenagem a outros lideres militares. No poema ‘Canonisation de
Napoléon (1806)”, Prévert mostra que a estitua de um imperador, semelhante a um
‘César romain”, erguida com o bronze de 1.200 canh0es tomados ao inimigo, substituiu

a estdtua de Seurre, que por sua vez substituira a de outro lider, Chaudet. Eis o poema:

La colonne Venddme, haute de 44 metres et revétue du bronze de 1.200
canons pris a I’ennemi.

Elle est surmontée d’une statue de Napoléon en César romain, par Dumont,
qui a remplacé celle de Seurre, laquelle avait elle-méme pris la place de la
statue de Chaudet.

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 934)

A dubiedade no emprego do vocdbulo ‘canonisation” no titulo do poema remete
tanto a uma santificagdo de Napoledo, quanto aos canhdes cujo bronze foi utilizado para
a fundi¢do da estdatua. Assim, Prévert associa o militarismo a Igreja, como se pode ver
também no poema ‘Pour le plus grand bien de l'empire”, da secdo ‘Vulgaires”, de

Choses et autres:

Les expéditions coloniales étaient toujours accompagnées, suivies ou
précédées d’expéditions canoniales.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 323)

A questdo do militarismo em Prévert se volta principalmente contra as guerras,
pois o artista conviveu com elas durante toda sua vida, transformando-as em tema para
muitos de seus poemas. Entre elas, cite-se: a Primeira Grande Guerra de 1914 a 1918, a
Revolugdo Russa em 1917, a invasdo da Itdlia a Etiopia em 1935, a guerra espanhola em
1936, a Segunda Grande Guerra de 1939-1945, as guerras de ex-coldnias francesas pela
Independéncia, como as da Indochina em 1954 e da Argélia em 1962, e, por fim, a
guerra dos Estados Unidos contra o Vietna que durou de meados da década de 1960 até
o inicio da de 1970.

De acordo com Arnaud Laster, de Paroles a Choses et autres, todos os livros de
Prévert contém poemas com referéncia a guerra. Para ele, as guerras, seus ditadores e
defensores se repetem no curso da histéria, separando os homens e tirando-lhes a
liberdade e a vida. Em geral, Prévert contrapde a guerra a busca pela paz. No poema

‘Le défilé”, de Choses et autres, ressalta-se a coincidéncia de se comemorar dois



133

aniversdrios no mesmo dia, 11 de novembro,: o do armisticio da guerra de 1914-1918 e
o da morte do poeta Charles Baudelaire, que ndo € lembrado oficialmente (PREVERT,
OC 11, Choses et autres, 1996, p. 345).

Af torna-se visivel o questionamento da guerra e sua inutilidade, quando o poeta
apresenta a expressao ‘festas militares” como um paradoxo, pois para se celebrar a paz,
festeja-se a guerra. Na descricdio do desfile, vé-se que o ambiente de rua ¢é
parodicamente assimilado ao do carnaval, mas no qual confetes e serpentinas sao

proibidos. Eis a descri¢ao:

C’est comme la Mi-Caréme, ou le Mardi gras d’autrefois: des chars, des
travestis, une vraie chienlit, mais les serpentis et les confettis sont interdits.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 345).

Quando Prévert cita Baudelaire, ‘escreve” com ele para denunciarem juntos o
gosto que 0 povo francés teria pelo militarismo e por sua perversidade. E o que se
percebe em Grand bal du printemps, quando Prévert cita os fragmentos LXXXI e
XXXIX do livro Mon coeur mis a nu. No primeiro fragmento, que ndo € citado na
integra, Prévert denuncia com Baudelaire a contradi¢do presente em jornais franceses,
em qualquer época, sempre repletos tanto de signos da perversidade humana, quanto

exaltacdes de bons sentimentos. Eis o poema:

Il est impossible de parcourir une gazette quelconque, de n’importe quel
jour ou quel mois ou quelle année, sans y trouver a chaque ligne les signes
de la perversité humaine la plus épouvantable, en méme temps que les
vanteries les plus surprenantes de probité, de bonté, de charité et les
affirmations les plus effrontées relatives au progrés et a la civilisation
(PREVERT, OC 1, Grand bal du printemps, 1992, p. 444) &
(BAUDELAIRE, 1954, p. 1231).

No segundo fragmento, Prévert e Baudelaire evidenciam a predilecdo dos

franceses por metaforas militares, presentes numa série de expressdes cotidianas:

Littérature militante

Rester sur la breche

Porter haut le drapeau

Tenir le drapeau haut et ferme

Se jeter dans la mélée

Un des véterans. (PREVERT, OC 1, 1992, p. 445) & (BAUDELAIRE,
1954, p. 1218)



E muito interessante citar o comentario do proprio Baudelaire sobre o uso das

metaforas militares francesas:

Ces habitudes de métaphores militaires dénotent des esprits non pas
militants, mais faits pour la discipline, c’est-a-dire pour la conformité,
des esprits nés domestiques, [...] qui ne peuvent penser qu'en société.
(BAUDELAIRE, 1954, p. 1219)

O poeta das Flores do Mar considera, em sua critica, que hd uma diferenca
entre os militantes, os que lutariam por uma sociedade melhor, mas sem se deixar
dominar, e os militares, os que expressam em sua linguagem, marcada pela ortodoxia
e pela submissdo a normas, uma predilecdo pela guerra e pelo militarismo.

Em ‘Rouge”, de Choses et autres, Prévert denuncia esses aedos da guerra,

para quem morrer na guerra

c’était le sort le plus beau.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p.361)

Embora ‘Rouge” ndao nomeie nenhum dos aedos da guerra, o mecanismo da
autotextualidade, fundamental na poética prevertiana, permite deduzir que um deles é

o poeta Charles Péguy, como se I€ na se¢ao ‘Les regles de la guerre”, de Fatras:

CHARLES PﬁGUY: Le sort le plus grand: mourir dans un combat
militaire. (PREVERT, OC 11, Fatras,1996, p. 25)

A esse respeito, cabe lembrar que em Histoires et d'autres histoires Prévert
cria uma palavra-valise para relacionar a poesia de Péguy a uma ortodoxia. Trata-se
de ‘{poemes] orthopéguystes” (PREVERT, OC I, Histoires et dautres histoires,
1992, p. 885). Assim, entende-se que Péguy escrevia sua poesia de acordo com
normas e regras rigidas de metrificagao.

A mesma idéia de que se faz a guerra para se obter a paz, visivel em vdrias
citagOes destas paginas, reaparece em outro poema de Prévert: “Aux grands maux...”,
de Choses et autres. Ai, o poeta propde, retomando o provérbio latim ‘Vis pacem,

para bellum” (Se queres a paz, prepara a guerra), que o Unico remédio que os homens
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encontraram para ter a paz é fazer guerra A guerra (PREVERT, OC II, Choses et
autres, 1996, p. 330).

O poeta adverte o seu leitor de uma possivel repeticao da Histéria para que
aquilo ou aqueles que oprimem o ser humano ndo permanecam nela. Esta
previsibilidade é claramente demonstrada no poema ‘Fétes a souhaiter... si I'Histoire

suit son cours”, de Choses et autres:

1979: centenaire de Staline.

1983: centenaire de Mussolini.

1989: centenaire de Salazar.

1990: centenaire de De Gaulle.

1992: centenaire de Franco.

2069: tricentenaire de Napoléon 1.

(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 328)

Ao listar as provdveis comemoracdes de centendrio de grandes ditadores e
exterminadores, Prévert sabe que essas comemoracdes podem se tornar uma realidade.

A recusa da guerra e do militarismo em Prévert tem por coroldrio o elogio do
refratrio e do insubmisso, junto com a apologia do desertor, conforme propde Arnaud
Laster em seu artigo ‘Prévert contre les guerres” (2004, p. 118). Emblemadtico desta
recusa € o poema ‘Déserteurs”, de Choses et autres. Nele, Prévert aconselha os
desertores a pisar com um ‘pas feutré”, para nio serem percebidos na fuga (PREVERT,
OC 11, Choses et autres, 1996, p. 296), acrescentando que o canto de liberdade deles ndo
€ uma cancdo ‘qui verse quelque héroisme dans le coeur des citadins”, mas o siléncio de
sua partida (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 296).

Esse poema ressoa em trechos de dois outros, ‘Boris Vian”, de Fatras, e “Au
bout du monde”, de Robert Desnos, publicado na se¢do ‘Entracte”, de Spectacle. No
primeiro, Prévert se refere implicitamente a canc¢do ‘Le déserteur”, de Boris Vian, ao
considerar o amigo ‘un vrai déserteur du malheur” (PREVERT, OC 1I, Fatras, 1996, p.
119). No segundo poema, Prévert cita a estrofe final do poema “Au bout du monde”, de

Desnos, que em poucos versos diz:

Quelque part, dans le monde, au pied d’un talus,
Un déserteur parlemente avec des sentinelles qui ne comprennent pas

son langage.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 322) & (DESNOS, 1999, p. 950)
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Assim, Prévert deixa claro que sua linguagem bem como a de Vian e de Desnos,
baseadas no canto ao amor e a liberdade, nao sao compreendidas por aqueles que fazem
guerra.

O poema ‘La sagesse ou les poux dans la téte”, de Textes divers, é formado de
dois versos com apenas uma palavra. No primeiro verso 1é-se ‘Minerve” (a deusa da
sabedoria), no segundo 1é-se Vermine. Na leitura anagramatica, passa-se da guerra aos

vermes nos corpos dos mortos:

Minerve
Vermine
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 943)

Uma possivel explicacdo da aproximacgdo entre Minerva e a guerra se encontra

autotextualmente no poema ‘La sagesse des nations”, de Histoires. Nele se 1€:

Minerve pleure

sa dent de sagesse pousse

et la guerre recommence sans cesse.

(PREVERT, OC 1, Histoires et d autres histoires, 1992, p. 820)

Neste poema, Prévert estabelece sutilmente uma relagdo entre o surgimento do
dente siso, chamado de dente da razdo (dent de sagesse) e a guerra. Minerva, divindade
romana da sabedoria e da razdo, corresponde a Atena na mitologia grega, deusa ao
mesmo tempo da guerra e da razdo. Conforme Jeanne-Marie Gagnebin, Atena, que ja
nasce todo em armas, privilegia ‘toda forma de producdo que vem da cabeca — e dos
homens — em oposi¢do a producdo que vem do corpo — e das mulheres (GAGNEBIN,
1997, p. 39). A estudiosa justifica esta relagdo entre guerra e razdo, ao afirmar que elas

seriam

Insepardveis, como se ndo pudesse haver um conceito de razdo fora da idéia
de luta e de morte, como se a guerra fosse mais racional que a paz
(GAGNEBIN, 1997, p. 39).

Assim, € o dente da razdo que impele Atena a guerra:
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Além dos deuses das religides e dos ditadores com suas guerras, Prévert adverte
seu leitor para os perigos que os avancos da ciéncia podem trazer ao homem. Entre eles,
estariam a substituicdo progressiva do ser humano pela maquina e o uso bélico da

invencodes tecnoldgicas.

4.3 — O progresso desumanizado

Apds a Segunda Guerra, o mundo ocidental passa a presenciar um grande
avango nas invengdes tecnoldgicas e nas descobertas da Ciéncia, de tal modo que o
homem poderia, num futuro préximo, vir a ser substituido e dominado pelas maquinas.
Tal fato ndo passou despercebido aos olhos de Prévert, poeta sempre atento as
atualidades.

Nos seus poemas, cujo tema sao as maquinas, o artista considera que elas e os
avancos da Ciéncia t€m por funcdo substituir e vigiar o ser humano em todas as suas
atividades, e também terminam por gerar morte, fome e desemprego. Por isso, deve-se
ter muito cuidado quanto ao progresso e seus desdobramentos. No poema
‘Correspondance”, de Imaginaires, um fugitivo do futuro escreve para super-homens,
provavelmente criados pela tecnologia bioldgica, advertindo-lhes que, no futuro, eles

terdo muitas atividades, exceto:

faire 'amour, réver ou lever votre verre a la beauté des femmes, a la santé
de 'amitié. (PREVERT, OC II, Imaginaires, 1996, p. 170)

No poema ‘Ne révez pas (L’ordinateur)”, de Choses et autres, Prévert adverte a
seus leitores que a maquina, nas formas de ‘un électrolyseur” (eletroleitor), ‘un
électronirique” (eletronirico) e ‘un électrocoital” (eletrocoital), pode vir a substituir o
homem nao s6 no trabalho na fébrica mas também respectivamente na leitura, no sonho

e nas relacoes sexuais e passionais. Eis o poema:

Ne révez pas

Pointez

Grattez vaquez marnez bossez trimez
Ne lisez pas
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Lélectrolyseur lira pour vous

Ne révez pas

Lélectronirique révera pour vous

Ne faites pas 'amour

L*électrocoital le fera pour vous

(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 345)

Prévert aproxima em francé€s os termos ‘ordinateur” (computador) e
‘ordonnateur” (ordenador), que t€tm como radical o termo ‘ordre” (ordem), a fim de
apontar para o fato de que as maquinas, representadas pelo computador, vdo dominar o
homem. Essa previsdo pessimista salta aos olhos em um graffiti de Fatras, no qual
Prévert compara o tempo em que maquinas vao dominar a humanidade com o tempo em
que os homens falavam dos deuses: ‘Et quand tout le monde aura tué tout le monde, les
machines parleront des hommes machinalement, comme les hommes parlaient des
dieux”(PREVERT, OC I, Imaginaires, 1996, p. 8).

Assim, tal como o ser humano foi no passado subjugado pela religido, na era das
maquinas o novo deus seria possivelmente um computador. A aproximacdo entre
‘ordinateur” e ‘ordonnateur” fica mais clara no poema-livro ‘Fétes”, em que, na
expressdo ‘ordonnateurs des pompes funebres”, Prévert substitui ‘ordonnateur” por

‘ordinateur™

Les ordinateurs des pompes funebres du progres.
(PREVERT, OC 11, Fétes, 1996, p. 211)

Tal como no poema anteriormente citado, em ‘LLamour a la robote”, de La pluie
et le beau temps, as maquinas sio apresentadas de maneira tdo aperfeicoada que podem
realizar ‘4 la place de ’homme” todas as fungdes que ele desenvolve, como escrever,
ler, realizar sonhos, lavar e até mesmo fazer amor. No poema, Prévert se refere a

diversos tipos de maquina. Eis o poema:

Un homme écrit a la machine une lettre d’amour et
et la machine réponde a ’homme et a la main et a la
place de la destinaire

Elle est tellement perfectionnée la machine

la machine a laver les cheques et les lettres d’amour

Et ’'homme confortablement installé dans sa machine
a habiter lit a la machine a lire la réponse de la
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machine a écrire
Et dans sa machine a réver avec sa machine a claculer
il achéte une machine a faire I’amour
Et dans sa machine a réaliser les réver il fait I’'amour
a la machine a écrire a la machine a faire 'amour
Et la machine le trompe avec un machin
Un machin a mourir de rire
(PREVERT, OC I, La pluie et le beau temps, 1992, p. 699).

Em relacao ainda ao dominio do computador sobre o homem, ¢ interessante citar
a observacdo de Maria Thereza Barrocas. Segundo a estudiosa, a memodria do

computador

nos desobriga de guardar papéis, de guardar ‘de cabeca” e, em frances, de
‘Ssavoir par coeur”. A mnése € a lembranca do que j4 se sabia antes da
‘queda” no corpo. A mnese é o saber como memoria: revela e repete a
verdade, é a memoria viva, ‘par coeur”. (BARROCAS, 1990, p. 175)

Em ‘Futuralisme”, numa ‘Supercité”, os agentes da inteligéncia (da cultura
‘savante”) controlariam as idéias dos passantes, pedindo-lhes sua ‘uit”, abreviatura que

Prévert cria para indicar a ‘Unique idée tolérée” (Unica idéia tolerada):

Dans les corridors suburbains de la Supercité, les agents de I'Intelligence
publique demanderont aux passants, s’il en reste, leurs idées, leurs permis
d’idéologie surveillée et, dans la plupart des cas, leur ‘uit” (unique idée
tolerée). (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 315)

Todos aqueles que tiverem uma idéia diferente da tolerada terdo que implantar
no cérebro um ship de controle ‘Socio-cérébral” para s6 depois serem postos em
liberdade, mas uma liberdade ‘maniable, manoeuvrable et manuntionnée” (PREVERT,
OC 11, Choses et autres, 1996, p. 315).

A relagdo entre os avancos da ciéncia e a fabricacdo de armas de destruicao em
massa € denunciada por Prévert no poema ‘Rouge”, conforme Arnaud Laster, no artigo
‘Prévert contre les guerres” (LASTER, 2004, p. 114). Sdo recorrentes em Prévert as

referéncias as maquinas para ‘tuer tout le monde”.
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No livro-Opera L'opéra de la Lune, é assim que o poeta se refere as maquinas de

matar:

Le bruit des machines a faire les ruines

des machines a faire la guerre

des machines a faire tuer les enfants de la terre
(PREVERT, OC 1, L'opéra de la Lune, 1992, p. 621)

No poema ‘Lock-out” (greve em inglés), de [Imaginaires, Prévert denuncia a
industria bélica, ao perguntar se alguém morreria de fome caso uma greve impedisse de
se fabricar as mdquinas ‘4 mourir de guerre” (PREVERT, OC I, Imaginaires, 1996, p.
181). Essa visdo negativa pode mudar gragas 2 arte. E 0 que ocorre no poema ‘Le strict
superflu”, de Textes divers, em que Prévert profetiza que um belo dia tudo sera melhor,
porque os homens que fabricam conhecerdo a musica (PREVERT, OC 11, Textes divers,
1996, p. 418).

Para Prévert, a musica e a arte libertariam os homens que fabricam pois
permitem que eles tenham sonhos. A arte €, pois, recriar, é dar vida novamente; é algo
que faz com que as coisas e os seres mantenham sempre a intensidade de sua presenca.

Para Prévert, € preciso que o homem possa usar sua linguagem em plena
liberdade, de maneira viva e renovadora, sem ficar preso a normas e a regras. Mas é
preciso também restituir-lhe sua humanidade, alertando-o contra a ortodoxia da Igreja,

da disciplina do Exército e de sua substitui¢do pelas maquinas, é preciso, para Prévert,.

4.4 — Uma lingua que sempre se renova

Em Choses et autres, Prévert retoma a distincdo entre a lingua popular, dita
vulgar, e aquela formal, dita culta. Para ele, haveria dois tipos de linguagem: uma
rigida, a outra sempre reinventada. A primeira quer compreender e definir tudo, até
mesmo o indefinivel (PREVERT, OC 10, Hebdromadaires, 1996, p. 906). Ela
representaria o poder, a critica, aqueles que querem impor um uso da lingua e de suas

manifestacoes.
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Eles sdo, por exemplo,

les explicateurs de linexplicable, les réfutateurs de lirréfutable, les
négateurs de l'indéniable...
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 256)

No poema ‘La suite dans les idées”, da se¢do ‘Vulgaires”, de Choses et autres,
Prévert evoca um homem que seguia uma idéia fixa e se surpreendia porque ela nao ia
adiante. Mostra assim, ludicamente, que toda esta rigidez o impede de prosseguir.

Passemos ao texto:

Il suivait son idée. C'était une idée fixe, il était surpris de ne pas avancer.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 331).

Os sérios, que querem definir tudo, reaparecem no poema ‘Sait-on jamais?”, de

Choses et autres. Nas palavras de Prévert, eles formulam

la terre la lune le cosmos l'infini le bien le mal
Et les origines de la vie
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 255)

Em Choses et autres, no poema ‘Malgré moi” Prévert apresenta um hino contra
as idéias petrificadas, alegando que, embora tentassem a sua revelia empregd-lo na
mesma fébrica de idéias, ele ndo bateria o ponto, se tentassem mobiliza-lo para o
exército das idéias, ele desertaria (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 255).
Através das referéncias autotextuais, o ‘desertor do exército das idéias” € também um
louco, aquele que ndo usa o discurso da razio. No poema ‘Sainte Ame”, de Fatras,
Prévert refere-se ao louco como um desertor do exército das idéias que foi internado a

for¢a num hospicio:

Au pavillon 13, c’est les obstructeurs de conscience, les complexés de
liber}é, les déserteurs des Grandes Idées.
(PREVERT, OC II, 1996, p. 19)
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Ja em Hebdromadaires, o poeta diz que o louco é necessariamante um desertor
do exército das idéias (PREVERT, OC II, 1996, p. 882). Contra aqueles que querem
compreender as ‘grandes coisas”, o poeta afirma que nunca compreendeu ‘grand-

chose”, ja que

Il n’y jamais grand-chose

ni petite chose

Il y a autre chose

(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, P. 255)

Para Prévert, essa ‘outra coisa” €

ce que j'aime qui me plait
Et que je fais (PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 255)

Isto significa que Prévert ndo faz ‘comme toute le monde”, ndo segue modelos.
Como o ‘eu lirico” do poema ‘Malgré moi”, também de Choses et autres, a ‘mulher
acéfala”, do texto homdnimo, também foi engajada a sua revelia, ndo ‘dans I’armée des
idées”, mas no ‘encéphalodrame” (PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 375).
EXPLICAR.

Para participar do encefalodrama dos que tém ‘tabeca e grandes idéias”, é
preciso dominar um vocabuldrio marcado pela classificagdo. J4 vimos antes que, quando
um poema prevertiano faz referéncias a linguagens taxondmicas e classificatorias,
parece que a linguagem do poema se desgoverna, criando ao extremo neologismos e
palavras-valises, de modo que a leitura se torna quase impossivel. Numa passagem em
que a mulher acéfala indica com maidsculas que os cabarés dos homens de idéias sdo o
Céu, o Inferno, o Absurdo, percebe-se que todos os freqiientadores desses lugares tém

nomes ou classes formados por neologismos ou palavras-valises:

La, des marxiens-structuralistes et des christistes-déo-linguistes
échangeaient des idées perforées et se demandaient s’il n’était pas d’utilité
biblique de livrer aux lions les premiers Brechtiens. Et cétait la grande
querelle des Ouetistes et des Estistes, des Bassistes et des Contrebassistes,
des Dentistes et Irrédentistes, des Sous-Peres et des Super-fils, des
Atomistes autonomistes. Je les écoutais: ‘Et les Nantis anéantis par les Anti-
Nantis devinrent Néo-nantis et furent anéantis par les Anti-néo-nantis qui
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devenus Anti-Anti-Néo-Antinantis furent anéantis par les Anti-Anti-Néo-
Antinantis qui...
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 369)

Para Prévert, os grandes inimigos da verdadeira linguagem viva sdo aqueles que
praticam a linguagem séria e estereotipada. Contra isso, ele concebe um segundo tipo de
linguagem, sempre inventada e reinventada (PREVERT, OC II, Hebdromadaires, 1996,
p- 906), viva, por ser praticada por aqueles que a usam em liberdade de expressdo. Diz

ainda Prévert:

Ce langage, sans arrét, est crée par le peuple. Un objet nouveau. Davantage
a Paris d’ailleurs. Chaque fois que survient quelque chose de nouveau, aussi
bien un objet industriel qu’une nouvelle facon de faire marcher une chose,
les gens qui travaillent ou méme ceux qui ne foutent rien trouvent toujours
une expression immédiate et poétique. (PREVERT, OC II, 1996, p. 907)

A linguagem popular, que se renova constantemente, € inventiva e poética,
devendo ser aprendida nas ruas. No poema ‘Les douze demeures des heures de la nuit”,
de Choses et autres, Prévert trata da linguagem popular, geralmente desprezada por
causa de suas maravilhas ‘déliées et délivrées” (PREVERT, OC 1II, Choses et autres,
1996, p. 258).

Em Choses et autres, apresenta novamente textos uma secao de graffiti e cria
duas novas secdes™ “Travaux en cours” e ‘Vulgaires”. Na primeira (PREVERT, OC II,
Choses et autres, 1996, p. 279-286), explora e desmonta o estilo académico desde o
titulo, com textos de cardter plural e polissémico. “Travaux en cours” tem dois sentidos.
O primeiro, ‘trabalhos em curso ou em andamento”, remete a expressdao ‘work in
progress”, criada por James Joyce em Finnegan’s Wake . Neste sentido, o que se 1€ nao
estd pronto, pois necessita ainda de complementos, cabendo ao leitor continuar o
trabalho, como vimos no terceiro capitulo.

Ja no segundo sentido, ‘trabalhos de final de curso (escolar)”, a secdo ‘travaux
en cours” tende a desmontar textos académicos que tratam da criagdo literdria e artistica.

Em ‘Vulgaires”(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 320-336), Prévert
apresenta poemas, aforismos e graffiti, nos quais se podem ouvir palavras consideradas

de baixo caldo, como ‘merde” e ‘cul”. Eis algumas ocorréncias:
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Il n’est bonne merde que de Paris.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 321)

Le plan
Dang le cul d’un noir un diamant de la couronne blanche.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 323)

Com ‘Vulgaires”, Prévert abre o espaco de sua obra para aqueles que teriam
‘uma linguagem considerada vulgar”, que ndo hierarquizam a linguagem em ‘tulta” e
‘ulgar”, nao fazendo distin¢cdo entre palavras poéticas e palavras cotidianas.

Essa linguagem viva é muitas vezes chamada de ‘demente” (PREVERT, OC 1I,
Choses et autres, 1996, p. 293), pois foge aos limites impostos pelo uso normatizado da
lingua culta e oficial. No entanto, para Prévert, € essa linguagem demente que denuncia
as arbitrariedades da lingua culta. No poema ‘Le langage dément...”, de Choses et
autres, um jogo que explora as possibilidades sonoras das expressoes ‘langage dément”
e ‘langage savant” sugere que a linguagem demente, ilégica, desmente a linguagem

erudita:

Le langage dément dément le langage savant
Le langage savant ¢a vend des idées.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 293)

Para ele, a lingua do povo é ao mesmo ‘tout le temps nouvelle née” e uma
‘langue enfant sauvage et vraie” (PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 258),
proxima da lingua do artista. hd uma fusdo, que poderia parecer contraditéria, do
Prévert, leitor de obras populares, que fez suas humanidades no surrealismo e escrevia
pecas para o Groupe Octobre (referir na introducdo), e o Prévert, leitor de obras
classicas, de textos académicos.

Informa Guillot que esse gosto pelas referéncias literdrias e populares, tal como
pelas recriacdes, deve-se ao fato de que o poeta as ouviu na rua, recolheu, tornou-as
proprias. Desse modo, Prévert ndo demora a utilizar o que assimilou. Da mesma
maneira que o ditado automético de uma pessoa era para os surrealistas uma matéria
bruta, um ponto de partida, para Prévert os ditados involuntarios de todos foram e sdo
matérias rudimentares, origens, fontes, raizes. Desta maneira, explica-se por que Prévert

muitas vezes se viu apontado como escritor popular pois, conforme Gérard Guillot,
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empruntant a tous, Prévert est admis par tous; [...] Ainsi passe-t-il pour
‘populaire”, ainsi se voit-il taxé de facilité, de faire ‘peuple”. (GUILLOT,
1966, p. 38)

Na introdu¢do que faz ao livro em que traduz poemas de Prévert, Silviano
Santiago apresenta as formas negativas de popularidade de que o escritor poderia ter
sido vitima, as quais foram veiculadas pela critica, por manifestos e panfletos. De
acordo com Santiago, a critica considera que o poeta popular reine em sua obra
inimeros lugares-comuns, escritos com um ar de sinceridade, dando ao publico aquilo
que ja se espera; por sua vez, os manifestos e os panfletos consideram que o poeta
popular ndo cria nada, pois apresenta apenas um produto de consumo fécil, que ‘dilui o
que de forte e agressivo existe nos radicais, criativos e pouco acessiveis poemas”
(SANTIAGO, 1985, p. 7).

Considera ainda o estudioso que o aparato critico pode ser realmente valido para
os falsos poetas populares, mas ndo se aplica a Prévert, pois, ao eliminar aquele
instrumental, descobrem-se na obra prévertiana ‘poemas de execugdo simples e
calculada, onde ressaltam as cores cinza do cotidiano, os meios-tons do humor e o
colorido berrante do sarcasmo e até mesmo da piada” (SANTIAGO, 1985, p. 7).

Quando usa o termo ‘populaire”, geralmente Prévert o aproxima dos adjetivos
‘heuf” (novo) e ‘vivant”, de maneira que ‘populaire” adquira a propriedade de se
renovar e de estar vivo. E que se pode perceber no poema ‘A Louis Feuillade en
mémoire heureuse”, de Textes divers, quando se refere aos filmes de Feuillade. Diz o

poeta:

Et surtout un des maitres du cinéma primitif, régi par les lois foraines et
merveilleusement neuf, populaire et vivant. Mais les films de Louis
Feuillade, c’est toujours nouveau — tout beau comme avant. Et en couleurs,
et parlant. (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 660)

Nao se deve, no entanto, confundir ‘popular” com ‘populista”. Conforme Jean-
Pierre Vidal, numa entrevista radiofonica dada a Radio-Canada em 1992, a Critica tende
a confundir ‘populiste” com ‘populaire’nas obras de Jacques Prévert, Raymond
Queneau e Boris Vian. Para Vidal, o escritor popular é aquele que, contra a literatura de

mercado, oferece ao publico aquilo que ele ndo estd acostumado a receber. Ao invés de
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escrever uma obra de ‘acesso facil”, o escritor popular exigiria do leitor uma pesquisa:
‘comme elles manifestent une recherche” (In LAPPRAND, 1992, p. 15).
Nas palavras de Vidal, se os trés autores estivessem vivos em 1992, suas obras

consistiriam em

renverser la tendance actuelle et a écrire des oeuvres, par exemple, en
alexandrins, d’ailleurs ils l'ont fait! Je crois que ce serait la véritable attitude
subversive quil auraient actuellement, ou précis€ément on a tendance a
évacuer completement la littérature au nom de quelque chose qui correspond
plutdt a une étude de marché réussie. (VIDAL, 1992, p. 16)

Em Charmes de Londres, Prévert denuncia que sua época perdeu o sentido de
um tipo de arte que fale, e ndo apenas para alguns, para o povo e ao povo (PREVERT,
OC 1, 1992, p. 505).

Assim, a arte deve ser para todos, ndo para uma elite. Prévert também
compartilha a opinido de que a verdadeira arte popular ndo deve fazer nenhuma
concessao de facilidade, devendo, no entanto, traduzir, numa linguagem acessivel a
todos, sentimentos de que todos podem partilhar (PREVERT, OC 1, 1992, Charmes de
Londres, p. 505).

A linguagem da arte deve ser aberta as mais variadas contribuigdes, tanto da arte
popular quanto da erudita, fazendo-as conviver num mesmo espaco. E nessa lingua,
viva e dinamica, que Prévert conta sua memoéria viva, que estd em perpétua

transformacao.
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4.5 — A memoria viva

) Traversez ’'armoire de votre mémoire.
PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 389.

No passado, Prévert fala dos inimigos da liberdade, das guerras e opressoes.
Quando se lembra dos amigos, usa o tempo presente, de modo que o momento da
lembranga seja sempre o agora. Como vimos no terceiro capitulo, na analise do poema
“Aujourd’hui”, de Textes divers, Prévert narra, em 10 de novembro de 1955, seu passeio

com Desnos, morto entretanto em 1945. No poema, Prévert diz que seu encontro se da

Aujourd’hui
comme en 1925 comme en 1936 comme en 1943
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 450)

Tal fendmeno de simultaneidade temporal é possivel, porque a verdadeira
lembranga fala no presente (PREVERT, OC II, 1996, p. 593), ou como diria Prévert

num neologismo, em
‘plein présent-passé” (PREVERT, OC II, 1996, p.603)

A fusdo de passado e presente € tal que, para Prévert, a pergunta ‘est-ce présent
espacé” (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, 261) pode também soar como ‘est-

29

ce présent est-ce passé¢”. Em ‘La Colombe d’or”, poema de Fatras dedicado a Paul
Roux, a presenca do amigo € tdo intensa que afasta o que se convenciona chamar de
lembranca (PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 124).

Assim, o tempo ndo tem fronteiras (PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p.
593). Emblemadtico dessa fusdo de presente e passado em Choses et autres € o poema
‘Les bas-reliefs du festin”. Nele, o poeta compara a vida a um banquete: os anos se
passaram, a mesa foi desfeita, quase todos os convivas estdo mortos, sendo alguns na

guerra. Mas, pela memoria, todos estdao vivos e sobre

la nappe des souvenirs, pour quelques-uns encore vivants, les arlequins de la
mémoire dansent le reste du temps. (PREVERT, OC 11, Choses et autres,
1996, p. 290-291)
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Para designar a memoria das pessoas e das coisas amadas, Prévert cria o
neologismo ‘aimoir”. Tal aproximagado se justifica no poema ‘En petits morceaux”, de

Choses et autres:

mais tout remuant dans la mémoire, ou plutdt dans 'aimoir d’'un enfant de
dix ans.(PREVERT, OC I, Choses et autres, p. 284)

A mesma aproximacgdo se realiza no poema ‘Carmina Burana”, também de

Choses et autres:

La musique c’est le soleil du silence
qui jamais ne se tait tout a fait
du silence qui chante
ou grince en images
dans I’aimoir
ou la mémoire des gens
(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 266)

Para o artista, a memdria traz sempre

la m@me chose, la méme nouveauté
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 252)

Essa transformacdo da ‘mesma coisa” em ‘hovidade” € possivel uma vez que,
na fusdo de passado e presente, a ‘mesma coisa” retorna e se reatualiza no presente,
continuando em movimento, de modo que, mesmo que seja a mesma coisa, ndo se torne
jamais igual (PREVERT, OC II, 1996, p. 944). Em ‘Ma vie n'est pas derricre moi”,
Prévert diz que sua vida ndo estd nem antes dele, no passado, nem num agora, no
presente, ela estaria dentro, pois cabe a cada um guardar suas memorias para recriar a
sua vida a cada vez.

No entanto, Prévert muitas vezes prefere lembrar-se da infincia, situando-a num
mundo onde reinam a total liberdade e o maravilhoso, como se o tempo fosse abolido,

porque as criangas sao seres

hors-la-loi du temps. (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 309)
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Para Prévert, a infancia é um estado de espirito que simboliza a méaxima
liberdade. E o que aparece no poema ‘Ministére du ludique-action-publique”, que
também d4 titulo a uma colagem e foi publicado em Imaginaires e em Choses et autres.

Nele, o poeta apresenta um artigo capital para os direitos universais da crianga (e

do ser humano), conforme o qual ela tem total liberdade:

Art. 1

L’enfant n’a pas de contrat, il n’a pas signé son acte de naissance. Il est libre
de refuser tot ou tard 1'age qu’on ‘lui donne” et d’en choisir un autre, d’en
changer selon ses désirs, comme de le garder le temps quil lui plait.
(PREVERT, OC 1I Imaginaires, 1996, p. 177 & PREVERT, OC II, Choses
et autres, 1996, p. 324)

Assim, Prévert pode realizar o que Breton disse no Primeiro Manifesto: que os
surrealistas deveriam reescrever os direitos do ser humano para libertd-lo totalmente.

Pela intervencao da figura da crianca, o maravilhoso em Prévert freqiientemente
mistura-se ao mundo onirico. Tal como os passaros, ela é, para o poeta, um dos maiores
simbolos de liberdade e resisténcia as opressdes e repressdes. A crianca € um
prisioneiro dos adultos, mas tem o poder de sonhar e, pelo sonho, reconstréi o mundo,
reencontrando instintivamente as forcas originais. Dai a simpatia do artista pelo
‘tancre”, aquele que pela imaginacdo se libertou da tutela do ‘mestre”. No poema
‘Cancre”, de Paroles, apesar das ameagas do mestre e das vaias dos alunos-prodigio,

um aluno desobediente os desafia ao apagar no quadro negro

Les chiffres et les mots

Les dates et les noms

Les phrases et les pieges

(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 43)

Além disso, o aluno

Avec des craies de toutes les couleurs
Sur le tableau noir du malheur

I1 dessine le visage du bonheur.
(PREVERT, OC 1, Paroles, 1992, p. 43)
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No poema ‘La veille au soir”, de Fatras, sdo as criangas que ao sonhar sopram

apagando a vela do vigilante da noite. Eis o poema:

La veilleuse du surveillant s' est éteinte
Et le surveillant dans la nuit

S’est éteint aussi

Les enfants en révant

Avaient soufflé sur lui.

(PREVERT, OC II, Fatras, 1996, p. 67)

Num jogo de palavras que explora sons aliterativos e assonantes, Prévert
aproxima semanticamente ‘veille”, ‘veilleuse” e ‘Surveillant”. Nesse jogo, imagina-se
que um vigilante, um guardido do sono, munido de sua vela, vigia os sonhos das
criangas para depois puni-las. Entretanto, estas sdo mais fortes e, sonhando, escapam de
uma realidade que as oprime, apagando - isto €, eliminando seus opressores.

Nas memorias, narradas no longo poema em prosa ‘Enfance”, que abre Choses
et Autres e que foi publicado primeiramente em 1959 na revista Elle, Prévert declara seu
amor pela leitura, numa ambientagdo de festa e conto de fadas. Logo no primeira

reminiscéncia, 1é-se:

Souvent, au bois, un cerf traversait une allée. Un peu partout, les gens
mangeaient, buvaient, prenaient le café. Un ivrogne passait et hurlait:
‘Dépéchez-vous! Mangez sur l'herbe, un jour ou l'autre, I'herbe mangera
sur vous”. (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 215)

O conselho do bébado aos que comiam e bebiam, dito em prosa, reaparece em
verso em Fatras, numa referéncia autotextual a Prévert e intertextual a Proust. Na

referéncia a Prévert, 1é-se:

Mangez sur I’herbe

Dépéchez-vous

Un jour ou autre

L’herbe mangera sur vous.

(PREVERT, OC 1, Fatras, 1996, p. 60)
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Na de Proust, 1é-se:

Victor Hugo dit:

Il faut que I’herbe pousse et que les enfants meurent. Moi, je dis que la loi
cruelle de l’art est que les €tres meurent et que nous-mémes mourions en
épuisant toutes les souffrances, pour que pousse I’herbe non de I'oubli mais
de la vie éternelle, I'herbe dure des oeuvres fécondes, sur laquelle les
générations viendront faire gaiement, sans souci de ceux qui dorment en
dessous, leur ‘déjeuner sur I'herbe”. (PROUST, 2006, p. 452).

O poeta diz que aprendeu a ler com sua mae, que, com ‘Son sourire toujours
nouveau” (PREVERT, OC 11, Choses et autres,1996, p. 221), lhe contava contos de

fadas, como as histdrias do passaro azul e da bela e a fera, entre outras:

Ce fut ma mere qui m’apprit a lire, puisqu’il fallait bien y passer. Avec un
alphabet, bien siir, mais surtout avec 1'Oiseau bleu, avec la Béte et la Belle
aux cheveux d'or, avec le Petit Tailleur, les Musiciens de la ville de Bréme.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 220)

Desse modo, com base nas formulas desfeitas e refeitas por Prévert, pode-se afirmar
assim que ele aprendeu a ler na ‘€cole maternelle” (escola maternal), ou seja, na escola de sua
mae.

Em ‘Enfance”, Prévert diz que gosta de ler e geralmente confunde as histérias que leu
com as que ouviu (PREVERT, OC 1II, Choses et autres, 1996, p. 236). Na confusdo de leituras
talvez resida o principio da bibliofolie, que mostra a coexisténcia e entrecruzamento de varios
livros por meio da leitura. Por sua vez, Prévert apresenta as leituras que detestava e as que
adorava. Entre as primeira, coloca todos os livros da ‘Bibliotheque Rose”, exceto Les
mémoires d'un ane, da Condessa de Ségur, Lettres de mon moulin, de Alfred Daudet e Le
Sous-Préfet aux champs (PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 22). O poeta prefere

outros livros:

Le voyage d’'une noce parisienne autour du monde .[...] Je lis Les mille et
une nuits, les Lectures pour tous, les Aventures de Sherlock Holmes, je relis
toujours Le tour de France par deux enfants, 1a ou le Jura est si beau et si
bien raconté que j’ai envie d’y aller un jour... (PREVERT, OC II, Choses et
autres, 1996, p. 236)



152

Um outro livro que Prévert leu, Les roues fulgurantes, mostra ao leitor o lugar
de onde vem o titulo de uma de suas colagens publicadas em Fatras, chamada Minette
et les roues fulgurantes (PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 97). Eis a referéncia do

livro:

On pouvait voir aussi, dans la rue, sur de grandes affiches en couleurs
méchantes, des machines volantes, toutes rondes et remplies de Martiens
avec des canons. C’était pour annoncer un feuilleton qui paraissait dans Le
Matin et qui s’appelait La Roue Fulgurante.

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 251)

A ambiéncia onirica e fantdstica dos contos de fadas impressionou tanto o menino
Prévert que, ao ouvir seu pai chamar sua mae de fada, Prévert temia que ela sumisse como as

fadas das historias:

£ 0

“Ta mere, c’est une fée”, disait papa.

Cest pour cela que javais peur, quand elle me lisait des contes, qu’elle
disparaisse dans lhistoire, comme les fées quelle évoquait. (PREVERT,
OC 11, Choses et autres, 1996, p. 233)

A importancia do mundo dos contos de fadas é explicitada por Robert Doisneau.
Numa conversa com Yves Massardier, ele lembra que o poeta tinha o hdbito de

transformar as palavras gastas pelo uso cotidiano, de modo a

retrouver en eux la magie d’un conte de fée. Je crois qu'une scéne ou la
gesticulation d’'un individu correspond a un symbole que I'on a recu depuis
I’enfance, comme le Petit Poucet, 'Ogre, etc.

(DOISNEAU, 1991, p. 49-50)

Por meio dos contos de fadas, o menino Prévert aprende, com feiticeiros, que
seus sonhos sdo belos demais para serem compreendidos, ou melhor, explicados
(PREVERT, OC 11, 1996, Choses et autres, p. 236).

Nas péginas finais de ‘Enfance”, tem-se a impressao de que, pela memoria, tudo

aquilo que ele viu, leu, sentiu e presenciou pode voltar

dans le aujourd’hui de ce temps-la.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 253).
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Ao lembrar-se dos personagens dos livros de Far-West que lia quando crianca

nas livrarias de Paris, o poeta diz que pode vé-los como tal eram antes:

avec/la méme couleur, la méme fraicheur et la méme ardeur.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 253)

No pardgrafo final de ‘Enfance”, Prévert relata que, gracas a memdria, pode se
reportar a0 mesmo tempo e lugar daqueles de quem se lembra, mesmo que esteja numa

outra paisagem:

Je les regardais, je les aimais. Ils m’aimaient et me regardaient. Enfin, on se
regardait. Ce jour-la, je les aimais peut-étre davantage mais jétais dans un
autre paysage.

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 253)

Embora, no final de ‘Enfance”, Prévert empregue a indicagao ‘a suivre”, sem ter
na pratica continuado o poema em outro, pode-se considerar que, em sua poética do
movimento, Prévert deixa para o leitor, por meio de sua memoria da obra lida, a tarefa
de perceber num poema a continuac¢io. Assim, Prévert e seu leitor poriam em questdo o

limite do poema.

4.6 — A arte em movimento

Talvez o cerne do eixo temético da poética do movimento esteja numa visdo de
que a arte, com suas criacdes e recriagdes bem como sua linguagem, estdo sempre em
movimento, sempre por se refazer, com a colaboragdo de seus espectadores e leitores.
Em Prévert, as criacdes e recriacdes artisticas ganham vida e movimento. Ao comentar
a reuniao dos elementos da colagem ‘Le mouvement des marées”, de Fatras, Prévert
explica que a mulher deitada na areia, retirada de uma gravura, parecia morta, mas ao
ser posta na colagem teria retomado a vida, parecendo dormir e sonhar (PREVERT, OC

IL, Fatras, 1996, p. 105).
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De nenhuma maneira, Prévert procura congelar os personagens e os objetos que
povoam suas obras, de modo a mostrar que seu mundo nao € estitico. Por isso, em
Fétes, atirma que Calder, o escultor que inventou os mobiles, nunca experimentou o

desejo de congelar na argila

une figure de danse, un visage damour, le galon d’un pur-sang ou I’¢élan
d'un élan (PREVERT, OC II, Fétes, 1996, p. 206)

Geralmente, o artista se refere a um quadro como sendo ‘movimentado”
(PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 124). Em ‘Rouge”, de Choses et autres, elementos
heterogéneos, como ervas e plantas, arvores e nuvens, sol sombrio, relampagos e nuvens

negras, clardes no céu e temporais, podem se transformar em

un seul grand paysage intempérique, mouvementé, un paysage déchiré.
(PREVERT, OC II, Choses et autres, 1996, p. 357)

O atelié de um pintor como Gérard Fromanger ndo € uma féabrica de artes. Nele,
as telas, ‘filles du peintre”, ndo viveriam maquinalmente (PREVERT, OC 1II, Textes
divers, 1996, p. 576). Mesmo quando uma das telas de Fromanger sai de seu atelié, ela
continua em movimento, ndo parecendo deslocada ou perdida diante da ‘aparente
imobilidade” (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 576) daqueles que a observam.

As telas tém mobilidade, elas se metamorfoseiam diante do olhar dos

espectadores, de maneira que elas

apparaissaient imprécises, lointaines et disparaissaient pour, en un instant,
réapparaitre soudaines, immédiates, disparates et belles, comme de vrais
étres. (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 575)

No entanto Prévert nos adverte, em Portraits de Picasso, que nao se deve
confundir as expressdoes ‘mobilisation de l'art” com ‘mobilisation de la guerre”
(PREVERT, OC 1, Portraits de Picasso, 1996, p. 549), pois, enquanto a arte cria e

recria vida e movimento, a mobiliza¢do de guerra mata e separa os homens.
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Pelo fato de a arte ndo ter um modelo pré-estabelecido nem ser prisioneira da
realidade, seu caminho se faz ao caminhar durante seu processo ou percurso de criacao,
uma vez que a criagdo artistica ndo tem que se assemelhar a algo que ja existe. Prévert

abomina a questdo ‘com que isto se parece?”, sempre proferida pela

voix hiérarchique, soliloquente et péremptoire, [...] de l'esprit critique d’art
(PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 51)

Pode-se ouvir também em ‘voix hiérarchique” a expressao ‘voie hiérarchique”
(PREVERT, OC 1, La pluie et le beau temps, 1992, p. 650), que indicaria um caminho a
ser seguido rigidamente. Ja vimos que Prévert ndo prefere seguir o ‘bom caminho”, mas
sim aquele caminho que leva alhures, a pontos nao pré-determinados. De acordo com

Herbert Marcuse,

O nomos a que a arte obedece ndo € o do principio da realidade estabelecida,
mas a sua negacdao. (MARCUSE, 1981, p. 78-79)

Assim, a arte libertaria os seres humanos, a natureza e as coisas de uma
submissdao ao principio da realidade, abrindo-lhes uma dimensdo para novas
experiéncias. Ao considerar que as obras artisticas ndo se prendem a uma representacao
da realidade, tendo assim uma vida prépria e independente, Prévert afirma que tudo o
que € da imaginagdo € real, tdo verdadeiro quanto ‘la Vénus de Milet, I’Angélus de
Milo ou Le Sourire du chat de Chester” (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p.
353).

Note-se que, por meio de uma endlage (O QUE E?), Prévert mistura as obras
‘Vénus de Milo” com o “Angelus de Milet”, de modo a produzir uma interagdo entre as
criacOes artisticas, tal como vimos entre os livros na bibliofolie. Ao se referir também ao
gato de Chester, personagem do livro Alice no pais das maravilhas, Prévert considera
sem distin¢cdo quadros e personagens literdrios como criacdes vivas da imaginacao.

No poema-livro Fétes, sugere Prévert que, ao invés de os criticos perguntarem a
Calder ‘tom que isso se parece?”, eles deveriam lhe perguntar ‘com que isto ndo se
parece?” (PREVERT, OC 1II, Fétes, 1996, p. 208). Em ‘Vin de mai”, longo poema
dedicado a cantora Marienne Oswald, Prévert afirma que, se a voz da cantora ndo se

parece com nenhuma outra, € talvez porque ela seja a0 mesmo tempo a propria voz de
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Marienne Oswald e a voz daqueles que ndo cantam, ndo cantam mais ou nunca ousaram
cantar (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 789).

Em Prévert, toda obra artistica € obra de liberdade, tal como todos os artistas
verdadeiros trabalham em liberdade (PREVERT, OC 11, 1996, p. 204). No poema ‘Le
monde en vaut la peine”, escrito em homenagem ao pintor Fernand Léger, 1é-se na casa
de Léger as coisas falam por si mesmas, sem precisar de explicacdo (PREVERT, OC II,
Textes divers, 1996, p. 534). Desse modo, Léger ndo € um ‘peintre de la réalité”
(PREVERT, OC 1, Textes divers, 1996, p. 534). Neste trecho, Prévert opera
respectivamente uma dupla referéncia autotextual. Na primeira esta a frase ‘Les choses
parlent d' elles-mémes”, que, em ‘Entracte”, de Spectacle, é atribuida a Vincent Van
Gogh (PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 318). A segunda referéncia é a expressio
‘peintre de la réalit€¢”, criada por Prévert no poema ‘Promenade de Picasso”, de
Paroles. Para Prévert, sdo os ‘pintores da realidade” que querem aprisionar o que se
convenciona chamar de real.

A arte em movimento nao se prende a nenhum rétulo nem a qualquer etiqueta.
Em “Amérique 1920, de Textes divers, Prévert exalta os tempos em que as telas de
Kandinski ou de Paul Klee ‘hétaient pas étiquetées abstraites” (PREVERT, OC II,
1996, p. 560). Em ‘Michel Simon”, de Textes divers, ao falar do artista que da titulo ao
poema, Prévert considera que, por ndao aceitarem rétulos, os verdadeiros artistas nao
podem ser reduzidos a meros rétulos (PREVERT, OC 11, 1996, p. 649).

Para Prévert, a arte e suas manifestacdes nunca estio totalmente prontas, ndo sao
do tipo ‘prét-a-porter”. Em suas palavras, um quadro acabado € apenas uma ‘maneira
de falar” (PREVERT, OC 10, Textes divers, 1996, p. 598). Em sua poética do
movimento, a feitura do quadro e do livro prolongam-se no espectador e no leitor. E o
que se pode perceber no texto ‘Gérard Fromanger” em que Prévert considera tanto o
espectador quanto o leitor  ‘un peu lauteur ou tout au moins le collaborateur”
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 577).

Alids, deve-se considerar o proprio autor como colaborador da obra, quando ele se
torna um leitor de si mesmo. Assim, ele acrescenta a obra partes novas e altera outras,
de modo que a obra nunca acaba. No sub-capitulo seguinte, veremos que, no poema
‘Sans faute”, de Choses et autres, o proprio Prévert se torna um colaborador de sua

obra, langando uma nova luz sobre outros poemas.



4.7 — O testamento poético

Em ‘Sans faute”, Prévert dialoga claramente com o poema ‘Mea Culpa”
(PREVERT, OC 1, Histoires et d'autres histoires, 1992, p. 831), que apresenta uma
parddia ao Confiteor da Igreja Catdlica. O poeta mostra que aquilo que podia ser
considerado de certa maneira como erro nao mais o €. A mudang¢a no pensamento do
poeta € marcada pela indicacdo do género literdrio ‘codicille”, termo juridico que
significa um ato posterior que modifica um testamento. Entende-se por este

mecanismo que Prévert pode fazer uma revisdo daquilo que disse e escreveu antes.
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Para comprovarmos que Prévert imaginava escrever Choses et autres como seu

ultimo livro, analisamos o poema ‘Sans faute”, que retoma e comenta o poema ‘Mea

Culpa”, de Histoires et d’autres histoires. Leé-se em ‘Sans faute™

C’est ma faute

C’est ma faute

C’est ma tres grande faute d’'orthographe
Voila comme jécris

Giraffe

J’ai eu tort d’avoir écrit cela autrefois

Je n’avais pas a me culpabiliser

Je n’avais fait aucune phaute d’orthografe

Javais simplement écrit giraffe en anglais.
(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 301)

O texto reescrito é apresentado na integra na primeira estrofe, lendo-se na
segunda o seu codicilo. No hipotexto apenas a palavra ‘girafe” estd escrita
incorretamente (Giraffe), ao passo que no hipertexto Prévert reescreve com erro de
ortografia ‘giraffe” e as palavras que marcam o erro, a culpa e a correcdo (‘phaute” e
‘orthografe™), produzindo erros que, ao nivel fonico, ndo sdo sequer percebidos.
Escrevendo dessa maneira, o poeta atinge as palavras corretoras, causando
estranhamento naqueles que esperam que um poeta conheca e respeite a grafia

correta das palavras. Assim, em ‘Sans faute”, Prévert desconstréi o logocentrismo,
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demonstrando que o signo fonico significa tanto quanto o signo grafico, aspecto que
€ uma pedra de toque especialmente na lingua francesa. Prévert € iconoclasta tanto
na forma quanto no conteido, a0 mexer com a constru¢do das palavras e com a
ortografia.

No verso final, o poeta reserva sua defesa, alegando que ndo cometeu nenhum
erro ortografico. Embora em nenhum dos dois poemas Prévert tenha escrito ‘girafe”,
nao hé na escritura qualquer erro ou culpa, pois, além de nao trazer perda de sentido no
nivel grafico, a ortografia poético-criativa usada pelo artista lanca nova luz tanto sobre
palavras que denotam poder e submissdo quanto sobre a fixidez ortografica. Jacques
Prévert se insurge contra a ortografia, a gramdtica e a norma culta, ou seja, os freios em
geral.

Assim, resulta que Prévert abre sua obra para o leitor, de modo a evitar uma
hierarquia temporal na leitura de seus livros. Além disso, o escritor se desvincula de um
controle do sentido de seus textos, deixando que ele seja criado por seus leitores.

Na parte final de ‘La femme acéphale”, Prévert retoma temas que sao essenciais
em sua obra: a infincia (que simboliza o jogo lidico e a liberdade total), o mar (que
simboliza a ampliddo, a abertura e o desconhecido), a loucura (contra a razdo, cujo
sonho cria monstros) e o amor (que, para Prévert, é a tinica maravilha do mundo). Eis o

texto:

Et les enfants s’amusent a massacrer le temps.

Comme des grands.

Ni responsables ni coupables ni innocents, ils sont vivants, marrants. Gentils
comme tout, ils s’amusent d’un rien et si ce rien est fou ils n’y sont pour
rien.

Et la mer est belle comme 1’amour.

(PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 384)

Assim, ao escrever os altimos versos de Choses et autres, Prévert deixa como
heran¢a em seu testamento a infancia, a beleza, a loucura e, como palavra final, o amor,
elementos que ndo podem nunca imobilizar-se, devendo apresentar-se num

inacabamento perpétuo.
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5 - CONCLUSAO

Ao longo do presente estudo, pretendeu-se demonstrar que, através dos seus seis
eixos (estilistico, lingiiistico, mimético, interdiscursivo, paratextual e temadtico), a
poética prevertiana do movimento tende ora a tirar da fixidez as palavras, os lugares-
comuns, as imagens, os discursos, os livros, ora tende a confrontar temas ligados a
ortodoxia e a um arte em movimento.

Assim, podemos depreender desse movimento e confronto quatro caracteristicas
basicas da obra poética prevertiana relacionadas a aspectos como a simultaneidade
espacio-temporal, a abertura de seu espago, seu inacabamento e, por fim, a construcao
coletiva.

Em sua poética, Prévert busca ir sempre adiante, mesmo estando parado. Vimos
no quarto capitulo que, pela memoria, os amigos relembrados podem viver o presente
junto com o poeta, e, pelo principio da arte em movimento, as obras artisticas
desprendem-se de suas molduras e da representacdo ganhando as ruas e o mundo, como
se fossem ndmades.

No poema ‘J’ai connu Giacometti”, de Textes divers, Prévert observa que
pessoas como o artista plastico Giacometti podem estar alhures mesmo estando aqui
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 580). Em ‘Gitans”, de Textes divers, o poeta
de Fatras demonstra sua admiragdo pelo povo cigano, ndmade por natureza, ao dizer

que eles

viennent de loin et de longtemps et peuvent rester la tout en sen allant.
(PREVERT, OC I, Textes divers, 1996, p. 661)

Poder estar aqui e alhures a0 mesmo tempo significa relacionar-se com outros
espagos, outros povos, outros tempos, de modo que possa haver um distanciamento
critico e recreativo em relacdo a uma situacdo. Em ‘L’accent grave”, de Paroles,
Prévert esboca o que talvez seja o principio desta simultaneidade espago-temporal.
Nele, por meio do procedimento bilingiie, Prévert transpde para a lingua francesa a
questdo existencial ‘to be or not to be” (ser ou nao ser) de Hamlet, famoso personagem

de Shakespeare, ndo como ‘€tre ou ne pas €tre”, mas, aproveitando-se justamente da
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homofonia do acento grave, verte-a para ‘€tre ol ne pas étre” (‘ser onde ndo ser” em
um dos seus quatro sentidos: a) ser onde ndo ser b) ser onde ndo estar; c) estar onde nao

ser; d) estar onde nao estar).. Acrescenta o aluno Hamlet que

l:?t dans le fond, hein, a la réflexion,
Etre ‘ou” ne pas étre )
C’est peut-étre aussi la question. (PREVERT, OC I, 1992, p. 39-40)

Vé-se também nesse exemplo que a frase ‘€tre ou ne pas étre” estd em ‘€tre
oll ne pas étre”, estando também alhures em seus novos significados. E essa
caracteristica que permite ao aluno Hamlet se libertar, nem que seja por instantes, do
ambiente repressor da sala de aula.

Em Prévert, aquilo que o poeta ama ndo € restritivo; nada se passa em
ambientes fechados; tudo é oferecido ao publico. Obras de Prévert, como Fatras e
Spectacle, apresentam sempre uma incitacao a abertura ora em seu inicio ora em seus

poemas finais. Fatras abre-se com um pedido, no poema ‘“Tant pis”, em que Prévert

clama:

Faitqs entrer le chien couvert de boue
(PREVERT, OC I, Fatras, 1996, p. 3)

Assim, mesmo sujo de barro, o cao € digno de entrar na obra prevertiana. No

mesmo poema, o poeta adverte que s@o sujos na verdade aqueles que dizem

a condition que.... (PREVERT, OC 11, Fatras, 1996, p. 3)

Ja em ‘Vainement”, penultimo poema de Spectacle, diz Prévert que

Le jardin reste ouvert a ceux qui I'ont aimé.
(PREVERT, OC I, Spectacle, 1992, p. 40)

O jardim prevertiano, local onde o poeta cultiva suas flores selvagens e
indisciplinadas, abre-se a todos aqueles que sabem reconhecer nele a presenca do amor

as pessoas, do respeito a vida com sua mobilidade.



Alguns dos simbolos mais importantes da obra prevertiana sdo 0 amor € o
respeito pelos amigos, vivos ou ndo, que ele tenha conhecido ou ndo. Prévert guarda
0s amigos ao seu redor, os proximos e os distantes, os mortos e os vivos. Por causa
deste amor e respeito pelo outro, Prévert ndo quer se tornar senhor exclusivo de suas
proprias palavras, quando escreve. Por isso, seu mundo de Prévert se desdobra e se
alarga em direcdo ao outro e a multiplas leituras. Assim, abrindo-se para todos,
aproxima-se, portanto, dos mais distantes mundos.

Nos poemas em que se refere a artistas plasticos e poetas, Prévert menciona

que todos mantém dia e noite as janelas e portas das casas

grandes ouvertes. (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 558)

Ao usar de maneira bem peculiar certos procedimentos estilisticos e
lingiiisticos, Prévert evita que as palavras se fechem. Assim, elas ganham autonomia
para se dissociarem do sentido oficial, fixado nos diciondrios, para se reassociarem e
se recriarem, escapando assim de se tornarem lugares-comuns ou esteredtipos.

Pelo mecanismo da bibliofolie, os textos que constituem a obra prevertiana,
sejam eles de autoria de Prévert ou ndo, saem de seu lugar de origem para formarem
novos livros com outros textos. Os proprios textos prevertianos retornam, trazendo
em si a marca da metamorfose que sofreram em seu percurso. Desta maneira, por
meio de sua leitura, o leitor passa a construir seu proprio livro, continuando o

processo interminavel de recriacdo poética e literaria.
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E no poema ‘Le coup de pied ou La part du feu”, de Textes divers, que Prévert

melhor expde sua idéia de perpetuidade do poeta e sua obra, porque, para ele, se o poeta

morre,
sa vie continue. (PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, 447-448)

Por extensdo, Prévert expressa que, mesmo no siléncio poético da voz e da
vida, a vida e a obra dos que amam a poesia € 0 amor continuam.

Podemos afirmar que a obra poética prevertiana se realiza com: com
esteredtipos e lugares-comuns que sdo desfeitos pelo poeta, com poemas de

escritores com os quais Prévert mantém afinidade, com os préprios poemas de
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Prévert que se remetem uns aos outros, de maneira que tudo ecoe. E interessante
dizer que Prévert gostava de dizer que ndo era o enunciador centralizador na sua

poesia, pois nela

C’est pas seulement ma voix qui chante

c’est d’autres voix une foule de voix

voix d’aujourd’hui ou d’autrefois

(PREVERT, OC 1, Histoires et d'autres histoires, 1992, p. 897)

No livro Bétes, Prévert refere-se novamente as varias e variadas vozes com

quem ele faz coro :

Et d’autres voix enfantines ou cruelles

Violentes ou désolées

ou d’une tendre agressivité

ne sont jamais tout a fait ameres

jamais tout a fait désespérées

toutes les voix avec tout un monde d’autres voix
jamais entendues

jamais méme insoupgonnées

c’est le coeur méme de la Nature

(PREVERT, OC 1, Bétes, 1992, p. 205)

Dar voz a todos e a si mesma € a maior caracteristica da obra prevertiana. No
entanto, vimos que, no seu movimento, sua obra poética cala aqueles que pregam
uma linguagem ortodoxa, que repetem os lugares-comuns, os clichés e os
esteredtipos. Em ‘Silence de vie”, de Textes divers, o poeta mostra o que nao

quer(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 440):

Je ne veux plus entendre
ce vacarme sourd et muet
de phrases et de chiffres
de nombres et d’idées
(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 440)

Prefere ouvir o que tem vida e movimento, pois sabe que, mesmo quando esta
calado, a vida canta com ele algo de belo PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p.
440). E assim que a poesia prevertiana pode ser revoluciondria, libertdria. Como diria

Herbert Marcuse, a obra prevertiana, por ser subversiva da percep¢do e da compreensao,
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ao acusar as realidades estabelecidas, revela para seu leitor ‘a imagem da libertacdo”
(MARCUSE, 1981, p. 13).

Por causa dessa caracteristica, a poesia prevertiana soube encontrar na cangao
seu melhor meio de expressdo. Na visdo de Andrée Bergens, o estilo de Prévert
corresponde ao da cancdo, com suas retomadas de palavras, frases e refrdos, sendo sua
estrutura de repeticdlo a melhor maneira de enfatizar algo que se tem a dizer
(BERGENS, 1969, p. 87). Por nossa vez, entendemos que Prévert expande esta relacdo
cancdo-poema para toda a sua poética.

Assim, como numa partitura, ecos sonoros, refrdos, frases musicais e ritornelos
perpassam varios poemas na obra prevertiana. Em ‘Carmina Burana”, de Choses et
autres, a musica viaja (PREVERT, OC 11, Choses et autres, 1996, p. 265), atingindo
outros lugares.

Ao longo de nosso estudo vimos que Prévert mistura e dissocia palavras, sons,
imagens, sentidos, discursos e temas, dispersando-os ao longo de todos os seus textos
nas diferentes fases. Cabe, pois, ao poeta e ao seu leitor-colaborador reassocid-los de
maneira nova.

Vimos que, ao contrdrio do que consideram os detratores de Prévert, o poeta ndo
visa reescrever Paroles, seu primeiro e mais famoso livro. A cada livro, ele surpreende
os leitores com novos temas e suportes visuais como a fotografia, a colagem e a
reproducdo de quadros, a0 mesmo tempo que inova ao publicar cancdes e contos num
livro de poesia, como faz em Histoires et d'autres histoires .

Sua obra multiforme aguca ao mesmo tempo os sentidos da visdao e da audigdo.
Pela criacdo de imagens verbais e visuais, a poética prevertiana leva o leitor a ler as
colagens e a ver os poemas, porque muitas vezes prolongam-se uns nos outros. Ao dar
autonomia a linguagem, a obra prevertiana alarga o alcance dos sons, dos sentidos e das
imagens, de modo que eles estejam sempre aptos a se modificar por meio da
colaboracdo do seu receptor. Deste modo, a poesia prevertiana elimina, em muitos caso,
a redundancia e a repeti¢ao.

Pelo mecanismo da bibliofolie, o poeta encadeia varios de seus livros, de modo a
transpor os limites espaciais do poema. Ao invés de sO citar a si mesmo, Prévert
convoca para a construcdo poemadtica escritores e artistas das mais diversas épocas e

ideologias, transformando o poema numa criagdo coletiva.
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Ao propor a heterodoxia no lugar da ortodoxia, a humanizaciao do progresso, ao
invés da obediéncia cega a uma disciplina, a valorizagdo da memdria e a participagdo do
leitor na feitura de sua obra, Prévert ndo se prende a regras impostas, abre sua poética
para que outros a construam também. Assim sua poesia escapa de qualquer repeti¢do,
pois ela se transforma a cada leitura de cada leitor.

Para aqueles que afirmam que nao ha nada de novo sob o sol, na fala do
personagem Anselme Debureau, do filme Les enfants du paradis, de Marcel Carné e
Jacques Prévert, pode-se ver que o novo (ou o seu conceito) € tdo velho quanto o

mundo, ou seja, ndo nasce ex-nihilo, mas sim do que j4 existe:

Mais hélas, les traditions se perdent et le public demande sans cesse du
nouveau... du nouveau, de la nouveauté a quoi ca ressemble! C'est vieux
comme le monde ¢a, la nouveauté. (PREVERT & CARNE, Les enfants du
Paradis, 1974, p. 159)

Numa época em que muitos artistas se prendem a formulas as vezes vazias, o
trabalho artistico de Prévert possibilita uma renovacdo na maneira de se perceber sua
obra. A nosso ver, por meio de seus seis eixos, a poética prevertiana do movimento
busca mostrar aos seus leitores e espectadores que, para nao fazer ‘como todo mundo”

(PREVERT, OC 11, Textes divers, 1996, p. 631), deve-se manter sempre acesa

la lumiere vivante que chacun porte en soi.
(PREVERT, OC II, Textes divers, 1996, p. 631)

Esta luz viva permite que sempre vejamos, leiamos e vivamos com olhos novos
e renovadores, mostrando tanto o que detém nosso movimento quanto o que nos faz ir

sempre adiante.
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