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RESUMO

Este trabalho trata do fiim®emodrias do Carcer€1984), de Nelson Pereira dos
Santos (1928 -), adaptado de texto de Gracilianmd?a(1892-1953), com a finalidade de
mostrar que tracos d&inema Novonele permanecem, visto que seu autor foi quem
inaugurou esse movimento no Brasil; trata tambédm base na formacao e experiéncia de
vida de cada um dos autores, dos vinculos ideaségiossiveis entre a obra homénima do
escritor Graciliano Ramos e o filme que constitd adaptacéo. Paralelamente, e para melhor
compreensao do trabalho, esboca-se um breve qistdrzico com dois desenhos: o do
desenvolvimento do cinema brasileiro desde seusdpdios, e 0 dos movimentos politicos
da década de 1930, pois, direta ou indiretamentes @epercutem na obra memorialistica de
Graciliano Ramos e na adaptacdo cinematograficesmmndente, feita por Nelson Pereira
dos Santos. A dissertacdo detém-se no movimen@irtema Novpdo qual da destaque aos
seguintes aspectos: influéncias recebidas do NabsR® italiano, interesse pela literatura
brasileira moderna de feicao regionalista ou realtanto rural quanto urbana, o engajamento
politico e social, as relagdes e tensdes com atndcinematografica do tempo, em especial
a modelada pelo sistema hollywoodiano, a producdis relevante e o periodo de vigéncia.
Verifica-se que tanto o filme quanto a obra literdrazem os sinais da formacao ideoldgica
dos autores e que o filme, em si mesmo, ainda m@sdgumas das caracteristicas do
Cinema Novp sem poder enquadrar-se neste, mesmo que seja semanarco final.
Finalmente, a dissertacdo mostra algumas mudaegasrddo e de personagens na adaptacao

cinematografica.

Palavras-chave Cinema Novo, Neo-realismo, Adaptacdo literarideologias, Abertura

politica



ABSTRACT

This work treats of the filniPrison Memorieg1984), directed by Nelson Pereira dos
Santos (1928 -), adapted from the text of GrawdiRamos (1892-1955), with the purpose to
show that lines of th€inema Novan it remain, baecuse its author inaugurated tbeement
in Brazil; it also treats, based on the experien€eecach one author, of the possible
ideological approaches among the book and thethia constitutes its adaptation. Parallel,
and for a better unsderstanding of the work, amealdtion historical picture is sketched with
two drawings: the development of the cinema in ibrazd the political movements of the
decade of 1930, because, direct or indirectly,ehliebound in Graciliano Ramos' book and in
the adaptation directed by Nelson Pereira dos Saifitus work is lingered in the movement
of Cinema Novpwhich gives prominence to the following aspestfiuences received from
italian Neo-Realism, a interest for the modern Biaaz literature of feature regionalistic or
realist, so much rural as urban, the political aodial engagement, the relationships and
tensions with the cinematographic industry of iheet specially modeled it by the hollywood
system, the most important production and the itgligeriod. It is verified that so much the
film as the book brings the signs of the authateblogical formation and that the film, in
itself, still preserves some of the characteristiche Cinema Novpwithout could fit in this,
even as its final mark. Finally, the work shows soptot changes and of characters in the
cinematographic adaptation.

Key words: Cinema Novo, Neo-Realism, Literary Adaptatiadedlogies, Politics
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INTRODUCAO

Dirigido por Nelson Pereira dos Santos (1928-com producdo de Luis Carlos
Barreto (1928 -...)Memodrias do Carcer¢1984) constitui a adaptacdo cinematografica da
obra homoénima, do escritor Graciliano Ramos (18%923), publicada em 1953. Nesta, o
conhecido romancista relata os momentos vividosc&iwere, e exprime suas emocoes,
sentimentos e angustias, tanto nos momentos enreguemora os fatos passados quanto
naqueles vividos durante seu aprisionamento. Aa&pepresentada no filme remete-nos ao
periodo da Revolugédo de 1935, quando varios cidabi&sileiros foram presos, acusados de
comunismo e de conspiragéo contra a nacao.

Na direcdo do filme, com forte senso de sintesésddePereira dos Santos nao se
limitou a reproduzir historias individuais, mas>dri transparecer para o receptor os fatos
gue mais poderiam despertar-lhe o interesse e hidssilhe o entendimento e a
compreensao daquele periodo complexo marcadalpathura de Getulio Vargas.

Memoérias do Carcereo filme, baseia-se no livro que narra a exper&do escritor
alagoano quando foi preso sob suspeita de colabora a Alianca Nacional Libertadora;

seguindo o andamento e o clima do livro, mas smiacido deste as figuras mais
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impressionantes ou aquelas que, mesmo secundardessem dar relevo a sua visao pessoal
dos episodios, Nelson Pereira dos Santos faz cansqu filme evidencie as complexas
diferencas comportamentais dos seres humanos dlantgpresséo politica, da auséncia de
liberdade e do sofrimento.

No espaco minimo da prisdo estdo varios elemerteociedade brasileira da época,
de todas as idades, de ambos os sexos, de todtessss, vindos de diferentes regides do
pais, abrangendo criminosos comuns e 0s socialnmeatginalizados como 0 negro e o
homossexual. As celas simbolizavam e eram um nosrmo social. Desta perspectiva, 0
filme se torna uma obra sobre a liberdade e atéib&o, ndo somente da prisdo, mas também
de alguns preconceitos correntes entre nos.

No presidio observa-se o esforco comum para see@mpos limites do carcere.
Numa cela um professor ensina a lingua inglesatpresos; na cela ao lado, aula de
matematica; na seguinte, aula de russo; numa auwtrgjornal falado (era o programa de
radio, Radio Libertadora) com noticias gritadasvemn alta. Uns se distraem jogando cartas,
outros escrevem poemas, cada um da sua maneisaetegrcitar a mente na busca de uma
significacdo. A parte, um homem que quase nicefagjaase ndo come, escreve, descrevendo
0 que Veé.

Os homens se revoltam contra a transferéncia de chwrapanheiras do pavilhdo de
mulheres. Jogam a comida fora, quebram os prawsnt barulho, falam de greve, exigem
gue as companheiras continuem presas ali mesmebeldia é logo sufocada pelos guardas,
e, como punicdo, os presos ficam confinados em &elas. Semanas depois, terminado o
castigo, as celas sdo abertas de novo para osgsasseatio interno. O espaco fechado, sem
gualquer contato com o exterior, esta garantido ypor macico portdo de ferro. Mas as
pessoas se comportam como se estivessem em fagjliapas aulas, seja no jogo de cartas,
seja no programa de radio, nas conversas fiadamitegdo do cantar do galo, nas reunides
para programar uma acéao politica, mesmo no monantque um marxista fala em espanhol
para tratar de politica.

Os militares presos observam, falam baixinho esitre decidem colocar a casa em
ordem. Querem impor disciplina, algo que lhes fersinado por aqueles que eram o0s
verdadeiros responsaveis pela usurpacdo de seadddes. E entdo, falando alto e com voz
de comando, anunciam: aula de ginastica, hiergrfjlaia para distribuicdo de comida.

O filme que da conta desse universo, aparentenmattco e concentrado num
confinamento de espaco, pode-se classificar coassicb, na acep¢cdo mais pura da palavra,

ou seja, uma obra, de profundo enraizamento huti@mi€ujos valores artisticos foram
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postos a prova do tempo, e que se solidifica comadepoimento minucioso de uma fatia
exemplar de nossa histaridecebeu o prémio de melhor filme da Critica Inteiovaal de
Cannes, em 1984. Também conquistou o prémio deomélme no Festival do Novo
Cinema Latino-Americano em Havana.

Memoérias do Carcerel4? longa metragem de Nelson Pereira dos Sagtasterceira
adaptacdo de uma obra de Graciliano Ramos realpmdale. A primeira houvera sidbdas
Secaq1963) e a segunda, o episodioldednig “O Ladrao” (1980). De maneira semelhante
ao livro, o filme contextualiza o periodo histéribmasileiro de meados da década de 1930,
periodo em que a presséao por parte dos opositorgsvarno, sacudiu a cupula dirigente com
a deflagracdo da Intentona Comunista (1935), préagzkla Revolucdo Constitucionalista de
1932 e pelos movimentos tenentistas da décadaants quais o mais famoso e simbalico
ficou sendo o da Coluna Prestes. Esses acontecsnargdiavam transformacgdes politico-
econbmicas que ocorriam no mundo todo e, portamostituiram-se e se definiram como

forte impacto ideoldgico na sociedade brasileira.
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O filme de Nelson Pereira dos Santos, mesmo naaos&alizado no periodo aureo
do Cinema Novo, retoma 0s seus principios sob ngarémetros. Sao as discussdes
concernentes a relacdo do filme com o moviment€idema Novo que iluminam algumas
observacfes e andlises contidas neste trabalhoapeitas com respeito aqueles aspectos
relacionados com a arte cinematografica propriaenéitd, mas também aos que concernem a
aspectos ideolégicos que, impregnados no filmegdesigam perceber em sua realizacao.
Produzido num periodo de abertura politdamaorias do Carcerpode ser considerado uma
contribuicdo do diretor para a obtencdo compaddhde uma reflexdo sobre nossa sociedade
e sobre nés mesmos.

Feitas essas observacfes preliminares, fica eeidgue o objetivo principal deste
trabalho consiste em verificar até onde e em qaa ge mantém caracteristicas do Cinema
Novo na realizacdo delemorias do Carcereao mesmo tempo, se pode perceber que uma
das pretensdes deste estudo é mostrar os vinaudgsem termos ideoldgicos, associam o
filme a obra literaria homoénima. A esses objetigesais podem-se acrescentar outros mais
especificos, quais sejam: esbocar um pequeno gh&ldévico sobre o Brasil no periodo que
demarca a acéo do filme de Nelson Pereira dos Sarda obra de Graciliano Ramos, apontar
os fatores que determinaram o surgimentoQioema Novp inclusive a influéncia de
movimentos cinematograficos estrangeiros e assiddpmas comparacdes entre filme e
texto literéario.

O Cinema Novo ainda hoje, é estudado e prestigiaosarios paises do mundo, e
sempre vem arrolado entre 0s movimentos mais doiackis do meio cinematografico. Sua
importancia vai além de nos presentear com a éabdge filmes com uma alta qualidade
tematica, uma vez que nos faz questionar sobreaminhos que a sociedade deve trilhar,
sobre as metas que deve alcancar, sobre os aagleoimpedem a construgdo de uma
nacéo mais justa e humana.

Inicialmente, o Cinema Novo expressou sua dirdac@#®e com o momento politico;
entdo se tornou possivel sentir a forma com quelitica se relacionava com o0s aspectos
sociais brasileiros, pois os filmes manifestavanfiestemente como textos de denuncia seja
da pobreza, seja da miséria, seja do contraste esiias e a riqueza de poucos. Apés o Golpe
Militar de 1964, o movimento adquire um caratercdatestacdo aos regimes totalitarios e
ditatoriais, a todo poder governamental que exancéorte dominio sobre os individuos.

Origina-se, portanto, nossa dissertacdo, de unresde pessoal sobre os filmes
brasileiros, muito especialmente sobre as obraizadas no periodo correspondente ao

Cinema Novo, cujo apogeu e efervescéncia se ddodara década de 1960, mas cujas lices
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de continua abertura e de constante busca de wawtshos marcaram as décadas de 70 e
80. Como escreveu Paulo Anténio Paranagua (“Cindma”, in Enciclopédia do Cinema
Brasileiro, p. 145): “Determinar os primeiros passos do Cméwovo € mais facil do que
fechar o ciclo”. Embora fosse necessario um ougtoalho para demonstra-lo, intuimos que o
movimento do Cinema Novo foi decisivo para o deskimento da linguagem televisiva e
da publicidade. Neste sentido, muito indiretametda®/ez possamos, com nosso trabalho
chamar a atencéo para essa possibilidade, umaseezsdilmes daquele periodo renovaram a
linguagem visual, sem esgotar-se nessa experiémgsaligando-a indissociavelmente, e de
modo persuasivo, a temas que ensejavam (e ense@raypectador uma reflexdo critica
sobre as questdes politicas, econdmicas e sociaipenetravam, cruzavam, percorriam ou
circundavam os diferentes espacos brasileiros.

Nosso trabalho tenta, pois, compreendemoérias do Carcereo filme, dentro de um
contexto historico e social, e, ao mesmo tempouwaredacao artistica com a obra literéria de
Graciliano Ramos. Esta tentativa de compreensé@eaéla a cabo gracas a alguns dos estudos
gue constam da bibliografia, ou seja, as obragitdas de Ledncio Basbaurhligtoria
Sincera da Republiga de Paulo Emilio Salles GomesCilema: trajetéria no
subdesenvolvimento Alex Viany (ntroducdo ao Cinema Brasileijp Ismail Xavier O
cinema brasileiro modernp Luiz Carlos MertenGinema: entre a realidade e o artifigjo
Mariarosaria Fabris( Neo-realismo Cinematografico ItalianoGlauber RochaRevisao
critica do cinema brasileifrp Antonio Candido Kiccdo e Confissdo: ensaios sobre
Graciliano Ramoy Suely Villibor Flory Memorias do Cércere, de Graciliano Ram@
livro ao filme: uma leitura de opressao), Helen&e®aNelson Pereira dos Santos: o sonho
possivel do cinema brasileiroEntretanto, a base principal esta constituida pikne de
Nelson Pereira dos Santddemorias do Carceraepetidas vezes assistido segundo a versao
em VHS, e pela obra homonima de Graciliano Ramos, 3g&edEditora Record).

A dissertacdo esta distribuida em cinco capitalfsa a introducdo e a concluséao.

No primeiro capitulo, faremos a contextualizacastdnica do Brasil nos anos da
década de 1930, periodo referente ao tempo diegitidiime, pois 0s acontecimentos dessa
época caracterizardo o seu enredo; esta contedc¢@di estard precedida por um resumo da

histéria do cinema brasileiro desde fins do séXlloaté fins do século XX.

! Home Video System. Formato médio da fita de gi@wamara videocassete, de uso doméstico. Apesar de
possuir a largura de meia polegada, a mesma dmartéoutro formato doméstico), seu cartucho é maior
permite mais horas de gravagéo, embora com algajuipo da qualidade da imagem. A altura do fornvéis

€ 188mm, a profundidade € 104 mm e a largura, 25Aniita VHS é constituida de plastico e 6xido ded.
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No segundo capitulo, relataremos as origens don@indovo, movimento do qual
algumas caracteristicas se mantém, devidamenteawdes, enMemorias do CarcereNesse
ponto, nos reportaremos as influéncias estrangejtes possibilitaram o surgimento e
estruturacdo do Cinema Novo brasileiro. Estamantid de movimentos comoNouvelle
vaguefrancesa e deo-realismataliano que tiveram um papel importante na didudé um
novo modo de fazer cinema, um cinema que nao dispule grandes verbas e que nao
possuia tanta preocupacao com a distribuicdo caatherc

A terceira etapa € concernente a relagdo do filnHelson Pereira dos Santos com o
movimento do Cinema Novo, do qual o préprio direétaronsiderado um dos inauguradores,
sendo o inaugurador. Vamos analisar o d&demorias do Carcererepresenta para o
movimento, duas décadas depois de sua eclosamlena as contribuicdes do filme de
Nelson Pereira dos Santos para a sociedade brasigiépoca em que o Brasil iniciava sua
abertura politica para governos democraticos.

Trataremos em seguida, das ideologias implicitasdoas obras, uma vez que, como
sabemos, o escritor Graciliano Ramos se caractemnzairtude de sua pratica politica, de sua
formacéo intelectual e de sua experiéncia de ydaapresentar uma ideologia alinhada com
0 marxismo. Por sua vez, a participacdo do dirBteison Pereira dos Santos € um fator
primordial na andlise desta tematica, pois, posmae pretenda se limitar a dirigir o filme, o
diretor deixa nele rastros de sua orientacédo tandgs@muerdista.

Uma vez que o filme é baseado em uma obra-literdeidicaremos o dltimo capitulo
para destacar os aspectos mais relevantes daorelafgé o livro autobiogréfico de Graciliano
Ramos com o filme de Nelson Pereira dos Santos.caBeimos mostrar algumas
transformacdes que o filme realiza, em sua trarnfcacfio do texto literario, especialmente
no que diz respeito a abertura, a posicdo do rarrirdnte ao leitor, de um lado, e ao
espectador, de outro, a supressdo de episoédias) asmo a selecdo e a construgdo das
personagens, que, no filme, obedecem a exigénqumessivas e técnicas especificas, além de
se orientarem para uma interpretacao da realidadteroporanea distinta daquela em que se

escreveu e se editou o livro.
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| - DUAS HISTORIAS BREVES

. 1- O Cinema no Brasil

Em 1895, os irmaos Lumiére realizaram as primdilaggens cinematograficas no
mundo. Este é o marco inicial da histéria do cinemwedial. Em 1896, o cinema chegou ao
Brasil. A maquina chamava-§aminiographg e as exibi¢cdes aconteciam numa sala da rua do
Ouvidor, no Rio de Janeiro. As informacdes daoaauie o italiano Affonso Segretto foi o

responsavel pela primeira filmagem brasileira, simem 1898:

A novidade cinematografica chegou cedo ao Brash) edo chegou antes devido ao
razoavel pavor que causava aos viajantes estrangeirfebre amarela que os
aguardava pontualmente a cada verdo. Os aparethpsopcdo exibidos ao publico

europeu e americano no inverno de 1895-1896 comecarchegar ao Rio de Janeiro
em meio deste Ultimo ano, durante o saudavel iovaopical. No ano seguinte, a

novidade foi apresentada inUmeras vezes nos ceddrativersdo da capital, e em
algumas outras cidades. Em 1898, foram realizaslggimeiras flmagens no Brasil

(GOMES, 1996 p. 08).

Do final no século XIX até os primeiros anos dous@& X, o cinema nacional quase
nao se fez notar: foram dez anos de inércia, pattiente por conta da escassez de energia
elétrica da cidade do Rio de Janeiro. Nos pouamEdala capital que dispunham de energia,
o menor temporal interrompia seu funcionamento. Saenem 1907 houve energia elétrica
produzida industrialmente no Rio de Janeiro; logoe gisso ocorreu, 0 COMErcio
cinematografico passou a desenvolver-se.

Dos anos de 1908 a 1912, o cinema brasileiro viraebslle époqueque em outras
areas ja dominava o ambiente espiritual desde cegonio século, e em que ha uma
confluéncia de interesses entre os donos das dasagibicdo e os produtores de filmes.
Nesse periodo, as producdes realizadas abordamt@sselacionados ao cotidiano das

cidades, explorando principalmente as reportagelisas que se convertem em filmes:

Entre 1908 e 1912, houve um grande surto de prodygréncipalmente no Rio de
Janeiro, patrocinado por alguns exibidores queaseatam a feitura de filmes para
exibicdo em seus préprios cinemas. Alem de PagPealquale) Segreto, para quem
trabalhava o mano Afonso, destacaram-se especianvitliam Auler (brasileiro),
Giuseppe Labanca (italiano) e Francisco Serradspafehol). Muitos desses filmes
eram cantados e falados atras da tela pelos aujoecantes haviam posado para as
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cameras de Alberto Botelho, Julio Ferres, Antoréalle outros fotografos pioneiros
(VIANY, 1993 p. 138).

Nesse periodo, predominavam inicialmente, os filquesreconstituiam os crimes que
impressionavam a imaginacao popular. No fim daogiclpublico era sobretudo, atraido pela
adaptacao ao cinema do género de revistas musaraisemas da atualidade.

Os artistas se postavam atrds da tela, falandoaptaredo os textos de maneira a
coincidir com as imagens mudas projetadas. Foramlrigente filmados numerosos
melodramas e assuntos com criticas aos costumasastbEssa idade do ouro nédo
poderia durar, pois sua eclosdo coincide com afttemacdo do cinema artesanal em
importante inddstria nos paises mais adiantadostr&ra do café que exportava, o
Brasil importava até o palito e era normal que irngsse também o entretenimento
fabricado nos grandes centros da Europa e da Amédd\orte. Em alguns meses o
cinema nacional eclipsou-se e 0 mercado cinemdtogrérasileiro, em constante

desenvolvimento, ficou inteiramente a disposicadilde estrangeiro (GOMES, 1996

p. 11).

Depois do ciclo déelle époqueo cinema brasileiro sofre um grande declinicaltaf
de uma infra-estrutura de sociedade industrial dinp&ue emergisse um cinema mais
profissional. De 1912 em diante, durante dez afooam produzidos cerca de seis filmes de
enredo, e nem todos possuiam o tempo de projeg@ricua uma hora. Os novos técnicos,
artistas e encenadores sdo ainda, em sua maitai@neds, mas ja despontam alguns
brasileiros tanto no Rio de Janeiro como em SadoPaidade que crescia e onde se

verificava uma atividade cinematografica paraletta &apital federal.

ApoOs o colapso assinalado em 1911-12, a continaidadcinema brasileiro repousou

inicialmente na atividade de alguns cinegrafistasseja, técnicos em filmagem. Nao

foi, entretanto, realizando filmes de enredo queesgrofissionais conseguiam ganhar
a vida: tanto Antbnio Leal — veterano com sete a®atividades cinematograficas —
como Paulino e Alberto Botelho dedicam-se sobretanl® documentéarios e jornais

cinematograficos. E quando eventualmente filmamemnedo, ndo € por terem um

empresario interessado em seus servi¢os, pois set&oproprios produtores nessas
raras investidas no campo do cinema de ficcao (G®MHB9I6 p. 37).

Entre 1923 e 1933, foram completados cerca de eewtate filmes, que significava o
dobro da década anterior. Qualitativamente, o avdoicainda mais consideravel, surgindo
nessa €poca 0s Nossos classicos do cinema muadexisténcia do cinema mudo e falado de
1929 a 1933 justifica por certo o fato extraordiméle terem sido feitos no ano de 1930 cerca

de vinte filmes.
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Outra caracteristica da pujanca deste terceirmg®ré o aparecimento de focos de
criagdo em pontos diversos do territorio, além @oerS&o Paulo. Em 1923, filma-se
em Campinas, Recife e Belo Horizonte, estendenaorsevimento ao Rio Grande do
Sul e diversas cidades mineiras do interior, sepg®numa delas, Pouso Alegre, ja
em 1921 haviam sido ensaiadas fitas de enredo (GENE96 p. 52)

Em Belo Horizonte, o pioneiro foi o italiano Igifonfioli, que fez alguns filmes com
o dinheiro que ganhou filmando documentarios paEx@osicdo do Centenario. Todavia, a
cidade mais importante na producdo cinematograficeEstado foi Cataguases, de onde

surgiu Humberto Mauro, que se pode considerar @wrupsor do Cinema Novo:

O grande talento criador surgido nesses temposcberéoi o de Humberto Mauro,
principal responsavel pelo chamado ciclo de CatspiaDepois da ingénua
experiéncia d&/aladido, o Craterg1925), feita com uma camePathé-BabyMauro
passou a realizacdes sempre mais ousdtl$Primavera da Vidg1926), Tesouro
Perdido (1927)Brasa Dormida(1928) eSangue Mineird1929) (...) Com seu talento
de cineasta e seu temperamento de brasileiro, Htombauro confeccionou uma
obra sempre valida, que viria a servir de exemplmspiracdo, anos depois, a
rapaziada do Cinema Novo (VIANY, 1993 p. 139).

A explosédo de Humberto Mauro, em 1933, lembrandoegies anos sdo 0os mesmos
do romance nordestino — € tdo importante que,E@rmos um traco de identidade
intelectual na formacdo de um carater confusaman@egnado de realismo e
romantismo, veremos que Humberto Mauro estd bexirpodde José Lins do Rego,
Jorge Amado, Portinari, Di Cavalcanti, da priméase de Jorge de Lima e de Villa-
Lobos, de quem se tornou amigo e com o qual realxalescobrimento do Brasil
(1937) (ROCHA, 2003 p. 46).

Na década de 1930, foi fundada a Cinédia, pringgmade estudio cinematografico do
pais. A producdo consistia nas comédias populapes, se tornariam conhecidas como
“chanchadas”. Adhemar Gonzaga, fundador da Pragutmncentrou no Rio de Janeiro
varios talentos emergentes dos ciclos regionaimocd-rancisco de Almeida Fleming,
Octavio Gabus Mendes, Gentil Roiz e o préprio HuttbMauro. Contudo, a Empresa nao
conseguiu sobreviver por muito tempo no dificil oaelo brasileiro, uma vez que ndo havia

qgualquer legislacao protecionista nem contrapaumta parte do Governo.

A década de 1930 girou em torno da Cinédia, emscagitdios firmou-se uma
formula que asseguraria a continuidade do cineisileiro durante quase vinte anos:
a comédia musical, tanto na modalidade carnavalpsaato nas outras que ficaram
conhecidas sob a denominacdo genéricacklenchada Apesar do interesse e
comunicabilidade dB8onequinha de sedae Oduvaldo Vianna, esse tipo de comédia
néo foi tentado muitas vezes entre nés. Tampouco®lodrama fez escola — como
seria de esperar — embora tenha sido prodigiosaradouro o éxito popular d@
Ebrio, de Vicente Celestino e Gilda de Abreu. Eventuabmea Cinédia lancava uma
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fita de nivel mais alto, comPureza baseada no romance de José Lins do Rego
(GOMES, 1996 p. 73).

A producao cinematografica brasileira sofreu unréefqueda nos primeiros anos da
década de 1940, estabelecendo uma ascensao sacass@ente a partir da primeira metade
desta, com a criagdo da Atlantida. Fundada por WMdamnelon, Alinor Azevedo e José
Carlos Burle, a empresa estreou sua producao dimeoMoleque Tiao(1943). Téao logo se
firmou, a Atlantida passou a realizar diversésnchadas permanecendo como a maior
produtora dessas comédias durante algum tempo.

Em 1949, é fundada a Companhia Cinematografica Ceua. Construida em Sao
Bernardo do Campo, em um vasto espaco fisico, estudios possuiam uma infra-estrutura
moderna, nos padrdes de Hollywood. Dotada de magunequipamentos sofisticados de
tltima geragdo, comportando um elenco consagradataies e atrizes, a Vera Cruz ainda
contratou técnicos da Inglaterra e Italia, trazedelowolta ao Brasil, Alberto Cavalcanti, para
assumir o gerenciamento da empresa.

Durante o tempo em que exerceu suas atividadegra Cruz produziu um numero
estrondoso de filmes, dos quais se destacarantigaimente, os sucessos de bilheteDa:
Cangaceiro(1952) eSinha Mo¢a(1953). Porém, logo apos esses lancamentos, pvaso
diversos que compreendem desde a ma distribuighercal até a dificil manutencao de toda

uma infra-estrutura dispendiosa, a Companhia f@da a faléncia.

Consequéncia direta e precipitada do grande sodwosirial de Sdo Paulo, a Vera
Cruz, pensando em termos de uma Hollywood que esg&sboroava, quis corrigir,
de tacada, todos os erros da atribulada historigirdona brasileiro, mas em verdade
reincidindo nos erros de Hollywood em escala sulrdadvida: construiu enormes e
antiguados estudios, de manutencgéo dificil e ¢aréssentregou a distribuicdo de seus
filmes a empresas estrangeiras; contratou com @xitlade muitos atores, escritores,
técnicos e diretores, pagando-lhes polpudos salaré&smo quando passavam meses a
fio sem trabalhar; entregou a direcdo e o roteieo ndlitos de seus filmes a
estrangeiros recém chegados, que nada sabiam dol Braem certos casos,
pouquissimo sabiam de cinema; desconheceu as 0emd& as possibilidades do
mercado interno, na ansia de fazer “filmes parainoda” (VIANY, 1993 p. 141).

Simultaneamente, outras empresas cinematografieaendolvem em Sao Paulo
projetos de grandes producdes, porém, mais barptesos da Vera Cruz. Séo elas, a
Multifilmes e a Maristela, sendo esta ultima veradikpois para Alberto Cavalcanti, que
mudou o nome para Kinofilmes. Entretanto, ambasrdin curto periodo de atuacdo, sendo

fechadas pelos mesmos motivos que detonaram os@ssios estudios de Sdo Bernardo.
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No final dos anos 1950, inicia-se o periodo madstif do cinema nacional. Surge o
movimento do Cinema Novo (vide capitulo Il). Osnids apresentam uma tematica do ponto
de vista intelectual, sobre as questfes politieasnémicas e sociais do espaco brasileiro,
assim como o0s desejos e anseios de uma nacao tgau@du mudancas e rupturas. As
producgdes, de baixo custo, sdo caracterizadasdeelsidade ideologica, contestadora, que
suscita uma reflexdo profunda sobre os problemaaispecondémicos e politicos do pais.

A década de 1980, constituiu uma das piores fasesngéma nacional, caracterizada
pela producéo de filmes mediocres, talvez por ttancentivo, ou pelo préprio caminho que
a sociedade estava tomando na época, 0 que agodewnd ser discutido. Foi o periodo em
gue a maioria das producdes exibidas eram de irduaidade e tinham no apelo sexual o
ponto central de suas tramas. Mesmo assim, surdila@s de boa qualidade, inclusive de
diretores vindos do Cinema Novo e que foram ingadtis pela abertura politica do pais.
Dentre estes filmes podemos lembr@abra Marcado para Morrer(1984), de Eduardo
Coutinho eMemoérias do Carcer€1984), de Nelson Pereira dos Santos que assinatam
Ultimas reminiscéncias do movimenteles ndo usam Black-Tigd981), de Leon Hirzman,
Pra Frente, Brasil(1982), de Roberto Faria® Bom Burgué$1983), de Oswaldo Caldeira,
Nunca fomos tao feliz€$983), de Murilo Sallegatriamada(1984), de Tizuka Yamasalé,
Hora da Estrela(1985), de Suzana Amaral\Vera(1986), de Sérgio Toledo Segall.

A partir de 1994, o cinema nacional se reerguem cwna rapida retomada na
producédo, fato que se deve muito ao projeto dedteiGoverno Federal, que concedeu
incentivos aos audiovisuais produzidos no paispwslucbes passaram a apresentar novas
tematicas, o que tornou os filmes brasileiros mampetentes, obtendo prestigio também no

exterior.

|. 2 - O Brasil na década de 1930

O crescimento do capitalismo possibilitou a forneagé grandes empresas industriais.
Como consequéncia do acirramento da disputa indlistaracteristica inerente ao sistema
capitalista, acentuou-se as precarias condi¢cdesddedo proletariado e das camadas mais
pobres da populacédo, facilitando, com essas nowadigbes, 0 surgimento do Partido
Comunista Brasileiro. Em marco de 1922, acontectundacéo do PCB, influenciado pela
vitoria bolchevique na Revolugdo Russa de 1917reEmtto, foi nas duras condigbes de
trabalho no pais que o PCB se apoiou para se iastau
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Os primeiros anos de vida do PCB nao foram fabiis.era apenas a posi¢ao esquiva
da classe operaria, olhando com certa desconfiangeticismo o novo Partido. O
anarco-sindicalismo havia desempenhado durantenslgnos um papel positivo e
progressista dentro do movimento operario. Send® t@aria tipicamente artesa, isto
€, pequeno-burguesa, ela se adaptava a mentalig@déria do comeco do século,
ainda estreitamente presa as suas origens pequeyuebas. Superada agora pelos
acontecimentos, pela experiéncia da luta diarita plevacdo do nivel politico das
massas, pelo desenvolvimento das grandes indydgiagmva em sobreviver através
de alguns velhos lideres inconformados que ndwastaompreendendo as novas
contingéncias em que se debatia o proletariadesEssmens passaram a combater o0s
comunistas com maior ardor do que o empregado t@ dontra o capitalismo
(BASBAUM, 1997 p. 214).

Com efeito, o PCB logo conquistou vitorias impotésmna sua consolidacdo como um
movimento de massas da sociedade brasileira, coimaedacdo da Juventude Comunista do
Brasil, a sua admissdo na Internacional Comunista, 1924, e a realizacdo de varios
congressos que, juntamente com outras atividad@soqzionaram a expansao do movimento
no pais.

Com a vitoria do presidente Artur Bernardes, nag@és fraudadas de 1922, houve o
descontentamento do meio militar. Reagindo contriéoaia de Bernardes e tentando impedir
sua posse, no dia 05 de julho de 1922, sublevaursgrupo de oficiais do exército no forte
de Copacabana, na primeira grande rebelido tetaentis

Em julho de 1924, iniciou-se a segunda grande t&@¥ehentista, a Revolucdo Paulista
de 1924. O movimento teve maior amplitude ndo stenea sentido de que abrangia maior
namero de militares e de unidades do exércitousiat parte da forca policial do Estado de
Sao Paulo, mas também pelo fato de haver mobilipade da populacéo civil. Porém, assim
como em 1922, a reacdo do governo aconteceu de farediata e eficiente.

Nesse momento, o militar Luis Carlos Prestes levalgumas unidades militares no
interior do Rio Grande do Sul e organiza uma colrmaada que segue em dire¢ao ao norte,
para encontrar 0os paulistas. Em abril de 1925 gtagsle gaiuchos se encontram proximos a
Foz do Iguacu, sempre fustigados pelas forcas gawentais. Seguindo uma sugestdo de
Prestes, os revolucionarios se dividiram em daigpas: enquanto um deles, liderado pelo
general Isidoro, buscou refugio politico na Argeate no Paraguai, o outro continuou a luta,
sob o comando de Miguel Costa e Luis Carlos Pre&tginou-se assim a Coluna Prestes,
gue apdés um desvio pelo territério paraguaio, netorao Brasil por Mato Grosso e iniciou

sua marcha pelo interior.
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Durante quase dois anos, isto é, até fevereiro9@&,la coluna percorreu algo em
torno de 25 mil quildmetros, passando por onzedestae sempre evitando o confronto direto
com as tropas governamentais, quase sempre em maanero.

A Coluna fez nascer um mito em torno do nome de Qadrlos Prestes. O “cavaleiro
da esperanca”, como passou a ser chamado, tornoonseerdadeiro herdi nacional pelo
menos para 0s grupos contrarios a ordem oligargomadamente setores meédios urbanos.
Seu grande feito foi manter a coluna ativa, capazsodbreviver as privacoes de uma
campanha tdo desgastante. No inicio de 1927, inso8ltrestantes do movimento, menos da
metade dos 1500 que o iniciaram, buscam refugBatizia, tendo a frente o préprio Prestes.

Nenhum outro movimento politico-militar teve no 8itaa importancia da Coluna
Prestes, ndo pelos seus efeitos imediatos nawatetondmica e politica do pais, que
na realidade néo teve, mas pelos efeitos politieo®tos que dela resultaram. (...)
Durante cerca de dois anos, a histéria da Colunema@ sequiéncia de pequenas
batalhas, de habeis manobras militares em queenffatava mais de combater até a
vitéria final, mas apenas defender-se do inimigemn@e em superioridade, dos
ataques dos jaguncos as ordens dos coronéis, teviseb, enfim, mantendo acesa a
chama revolucionaria (BASBAUM, 1997 p. 233).

A Revolucdo de 1930 foi responsavel por mudancassideraveis no panorama
politico brasileiro. O novo governo, encabecado argas, surgiu de um movimento que
aglutinou diversas forcas sociais (oligarquiasidesges, classes medias, setores da burguesia
urbana) e instituicbes (notadamente o exércitayjndicando participacdo politica em um
cenario dominado exclusivamente pela oligarquiaeie.

Trata-se de uma novidade na histéria do pais, wnajwe, desde a independéncia, 0s
governos sempre representaram uma Unica classsoauenos, fracdo de classe. Assim, 0
Estado imperial brasileiro que emergiu das lutas pgoiodo regencial representava a
aristocracia rural escravocrata, enquanto a realblistalada em 1889 era liderada pelo
grupo cafeeiro. No novo Estado, instalado em 1@30grupos oligarquicos (inclusive os
aparentemente derrotados cafeicultores) ainda ntenian papel muito importante a
representar, na verdade, um papel decisivo. Nonent@&sses grupos nao estariam mais
sozinhos, ou seja, ndo mais iriam exercer o poelédorina hegemonica. Pode-se falar de uma
crise do Estado oligarquico brasileiro.

Ja nos primeiros momentos do governo Vargas, a sesanunciava: diversos grupos
disputavam o exercicio do poder, mas nenhum tinkiasmpara fazé-lo de forma hegeménica;
abria-se espaco para a intermediag&o politicap&ita dai que ha o fortalecimento do poder
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pessoal de Getulio Vargas, que de forma habilidoside se posicionar como um arbitro das
forcas em disputa, ou ainda, no unico individucazage manter coesa a alianca que havia se
formado em 1930. Vargas, entretanto, ndo evitasaltar algum grupo politico quando as
circunstancias assim o exigissem.

A composicao do governo ja refletia a necessidadsatisfazer as diversas forcas por
tras do poder politico: gauchos e mineiros domimaea ministérios, sendo que os politicos
do PD (Partido Democratico) e da oligarquia paral@mbém ocupavam cargos no governo
recém-instaurado. Entretanto, a forca desse gowarencontrava nas liderancas tenentistas
gue Getulio Vargas tentou manter ao seu lado ajgeatusto.

Lideres dos tenentes foram nomeados interventstes, substitutos temporarios dos
governadores estaduais. Mas, no que concerne pest@s ideologicos, o tenentismo sempre
se caracterizou pela pobreza. Combatia a republigarquica em nome de umas poucas
reformas. Uma vez derrubado o regime antigo e ddstas reformas, pouco restava aos
tenentes.

Apesar de sua forca no primeiro ano da revolucatestino do tenentismo ja estava
tracado e seu colapso como movimento organizadmevéavel. A Unica alternativa para os
tenentes era abracar um programa mais amplo, coesteB j& havia feito ao se converter ao
comunismo. Outros tenentes, por sua vez, iriam aizgr com o fascismo, entdo em
ascensdo mundial. Formaram as Legifes Revolucamabuscando inclusive atrair os
operarios e os desempregados cada vez mais numeonsa vez que os efeitos da crise de
1929 se aprofundavam. Como partido, essa ala tairdo tenentismo fundou o Clube 3 de
Outubro.

Os tenentes, portanto, se dividiram entre a esguera direita e, com 0 progressivo
fortalecimento do poder pessoal de Vargas, as f@ugées acabaram entrando em colapso.
Mais tarde, nada restaria aos ultimos tenentesosarsiibmissao total ao novo presidente e
sua incorporacdo ao aparelho burocratico do notadBsgetulista, ainda em processo de
elaboracéo no inicio da década de 1930.

Ao mesmo tempo, Getulio buscou uma aproximacaosdtases populares urbanos.
No momento da constru¢do do governo revoluciond@ridurante seus primeiros anos no
poder, Getulio Vargas fez apelos as classes trathaths urbanas, acenando com a
possibilidade de criar beneficios e até leis faueisaa elas. Esbocava-se o “populismo”, que
logo se tornaria caracteristica dominante da Ergas

Vargas demonstrou sua habilidade politica ao sexapar do grupo cafeicultor que

havia sido derrotado na Revolucdo de 1930. Ficéwa cue, por maior que fosse o apoio
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social ao novo governo, pouco poderia ser feito geroafeicultores, que ainda formavam o
grupo econdémico mais poderoso do pais. E, devigld@ria crise, o presidente encontrou 0s
mecanismos Nnecessarios para promover sua apra@onscagn os paulistas.

Com objetivo puramente politico, Vargas se posmioem defesa da cafeicultura,
fortemente abalada pela Grande Depressao mundsbgada pela quebra da bolsa de Nova
York, em 1929. Para isso, 0 presidente buscou tegediantiga politica de valorizacdo do
café, agora sob o rigido controle através do Chodgacional do Café (CNC), promovendo a
compra e estocagem do produto ja a partir de fewedte 1931. A valorizacdo do café acabou
por levar a formacdo de grandes estoques, postangaehavia compradores externos devido
a grande producdo mundial do alimento. Em julho1881, o governo decidiu-se pela
eliminacao dos estoques de café, ou seja, a quEmaxcedentes de producao invendaveis.

No entanto, essa politica de compra e queima d& toafixe, em um curto prazo,
consequéncias benéficas para a economia do pasnf@rometimento, por parte do governo,
com a manutencdo da demanda de café foi essermrilopfuncionamento da economia
brasileira, pois, gracas a atividade cafeeira, ffiorgustentadas as atividades comerciais,
bancérias e até as pequenas atividades industrigsata. Assim, apds algum tempo, o Brasil
superou com relativa facilidade a Grande Depredaatecada de 1930.

Além da cafeicultura, o setor que mais se benefidia politica governamental foi o
industrial. A economia brasileira retornou a atad normal, enquanto grande parte do
mundo ainda amargava a Depressdo. A0 mesmo temgiamente inexistia o ingresso de
moeda estrangeira no Brasil, uma vez que o cafipal fonte de divisas, era vendido para
0 governo, que por sua vez remunerava os cafeiesltlmm moeda nacional. As emissdes de
papel-moeda ajudavam a desvalorizar os mil-réfguitando ainda mais as importacoes.
Todos esses fatores encorajaram o desenvolvimeniand producao industrial brasileira.

A partir da expansao industrial da década de 183;onomia brasileira entrou em
uma nova época, com a mudanca do modelo econdAtE@ntéo, o pais seguia um modelo
agrario-exportador, ou seja, todos os recursoodigpis voltavam-se para a producédo de
géneros agricolas para exportacao e essa atividdedinava as demais. A partir dos anos
1930, cada vez mais se consolidava um novo modelmdustrializacdo por substituicdo de
importacdes. Apesar do predominio da industria, lexaos setores iriam se desenvolver,
inclusive com a participacao decisiva do Estado.

No campo politico, entretanto, Luis Carlos Presssrepudio a politica trabalhista de
Vargas, que excluia o proletariado e os movimerdioslicais, lanca seus primeiros

manifestos, fundando a Liga de Acédo Revolucion@réaseguir procurando aproximar-se do
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Partido Comunista. Enquanto as forcas do PCB dimmu aumentavam 0s grupos e as
simpatias em torno de Prestes. Eram grupos pasifipee esperavam a libertacdo, mas néo
lutavam por ela.

O perigo iminente ao governo, desta forma, se dwait a pequenos grupos
conspiradores de alguns tenentes mais esquerdistg®s que foram sendo gradativamente
eliminados, alguns pela reacdo e outros pelo careségjta de perspectivas.

Outra medida governamental para assegurar sudliesidé foi perseguir e eliminar
0s comunistas. Entretanto, apesar da fragueza d®, R8o foi uma tarefa facil, mas

encontrou, para sua execugao, a adesdao em massalitires.

No governo deposto, acusado que fora de tantoggricmespancamento e a tortura de
operdrios ou comunistas ou simplesmente suspeitasgxcecao: agora era regra. E
comunistas eram todos aqueles, operarios, empregasheionarios que ndo usavam
lenco vermelho ao pescoco e ndo demonstravam asusiperante os herois do dia.
A llha grande, onde havia uma colénia correciongae onde eram mandados o0s
marginais irrecuperaveis, dos mais baixos escaffdesnalandragem, comecgaram
desde de 1931 a ser enviados comunistas ou pseandoistas (BASBAUM, 1991 p.
33).

Ao proteger a cafeicultura, Getulio Vargas procugawantir o apoio dos fazendeiros
paulistas a seu governo, ao mesmo tempo em queuésta 0 processo de industrializacao.
No entanto, a defesa do setor cafeeiro implicagaral riscos para o presidente: uma vez
fortalecida, a oligarquia cafeeira paulista podtatdar retomar o poder perdido em 1930.

O relacionamento politico de Vargas com Sao Panlodmplicado desde o inicio do
governo provisorio. Como uma de suas primeiras dasdiVargas nhomeou interventor em
Séao Paulo o tenente pernambucano Joao Albertogé@aesagradou bastante a elite paulista,
gue preferia um interventor civil e do préprio dstaDemonstrando dificuldade em conciliar
os interesses divergentes em jogo, 0 cargo paapadamente por varias maos. Somente em
marco de 1932 o governo encontrou um nome quefizasise 0s interesses das elites
paulistas. Nomeou Pedro de Toledo para o cargwaidd pelas proprias elites.

Por outro lado, os setores urbanos da sociedadistpateunidos em torno do Partido
Democratico, romperam com Vargas, uma vez que adiipacdo no novo governo era
reduzida, ou, pelo menos, menor do que esperaviamlt&eamente, o Partido Republicano
Paulista recompunha a sua forca. Juntos, o PD RP>fBrmaram a Frente Unica Paulista,
exigindo a imediata reconstitucionaliza¢do do pais.

De fato, o0 governo, que deveria ser provisorigtsenizava. As promessas de Vargas

referentes a redemocratizacdo e convocacao de wsambléia Constituinte eram vagas e
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pouco consideradas. A Frente Unica aproveitou-ssitdacdo e passou a exigir a elaboracdo
de uma nova Constituicdo. Tratava-se de uma bandksr luta atraente, pois, além de
aglutinar as forcas do PD e PRP, tornava possiwtiagdo de um apoio popular bastante
NnUMeroso.

Em maio de 1932, um grupo de manifestantes reurditos#e da sede da Legido
Revolucionaria em S&o Paulo foi recebido com tinesultando na morte de quatro
integrantes, eram eles: Martins, Miragaia, Draesiéamargo. A partir de entdo, organizou-se
um movimento civico MMDC (iniciais dos nomes dosudantes mortos), que iniciou 0s
preparativos para a luta armada. No dia 9 de jdéhtn932, Sdo Paulo rompeu com o governo
de Getulio Vargas, dando inicio a revolucéao.

Iniciou-se a organizacdo de um exército constihalista, com o alistamento
voluntario de milhares de jovens, principalmentecldase média. A mobilizacdo foi bastante
grande no Estado de S&o Paulo, mas significativaafmao-adesdo do operariado ao
movimento.

As fraquezas do exército constitucionalista mosimage interminaveis. Faltava o
apoio logistico e bélico. As importacdes de maefi@ra 0s combates eram impraticaveis,
uma vez que a marinha havia bloqueado os portokstaasu A indastria de Sdo Paulo
mobilizou-se, tentando produzir o armamento necesstentro do estado; entretanto, as
fabricas ainda néo detinham tecnologia suficieata pumprir tal tarefa. Apds trés meses de
combates, as tropas do governo federal acabarganfio a rendigéo paulista.

Entretanto, apesar de derrotados, os paulistasegoinam massificar o apelo
constitucionalista, o que levou Vargas a buscarnawo entendimento com o grupo. O
presidente, enfim, decidiu acelerar o processedemocratizacao, instituindo, em 1933, um
codigo Eleitoral que introduzia o voto secreto, a@ovfeminino, justica eleitoral e os
deputados classistas, isto é, eleitos pelos sitodicA nova constituicdo fora proclamada em
1934.

Sobre a constituicdo de 1934, e seus posteriofliexas, o autor Lebncio Basbaum

comenta:

A nova constituicdo néo difere em esséncia daiantarde 1891: é uma Constituicdo
de uma sociedade de proprietérios, visando o seuinit sobre 0s ndo-proprietarios.
Em suma, uma constituicdo burguesa liberal quaad@no problema da terra porque
€ precisamente na posse dela que se baseia o eé@iadnfelizmente s6 a prética
nos poderia dizer se se tratava de uma constituigfaz de atender pelo menos aos
interesses imediatos do povo brasileiro, ansios@poontrar uma forma democratica
de vida que lhe garantisse, pelo menos, a liberdedtutar pelos seus direitos e
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reivindicacdes. E isso ndo foi possivel verificarque essa constituicdo, elaborada
com tanto carinho por alguns ingénuos estadistasudoouco mais de ano: em 1935
seus efeitos seriam suspensos em virtude do Ed&a8dtio, do qual o Brasil somente
sairia para entrar no Estado Novo, de tdo nefangladria em 1937 (BASBAUM,
1976 p. 65).

No ano de 1932, nasceu a Alianca IntegralistailBres dando inicio ao fascismo no
Brasil. Seus membros repudiavam a democracia liqgen@ondo, em seu lugar, um governo
autoritario, que pudesse levar a nacdo ao progréds@itavam também o comunismo,
reflexo da crenca na desigualdade entre os homens.

O integralismo possuia um forte apelo nacionaligago seu principal lider, Plinio
Salgado, participado da Semana de Arte Moderna 92 ¥ da criacdo do “verde-
amarelismo”, movimento cultural de carater nacigtel Tal nacionalismo tendia para a
xenofobia, quando ndo para o racismo assumidoviS@a da sociedade partia de principios
militares, devendo esta ser organizada hierarqungsme fundada na disciplina cega de cada
um de seus membros.

Como sempre acontecia nos movimentos fascistastisexim forte apelo visual no
integralismo, a partir das exibicdes publicas degrantes marchando disciplinadamente com
seus uniformes, cores, bandeiras e hinos. O simipodoidentificava o movimento era o
sigma, cépia da suastica nazista, e seus memhrdasan-se com a expressao “Anaué”.

Em 1933, o0 movimento tornou-se publico, com a zagho de uma grande passeata
em Sao Paulo. Logo o integralismo se expandiugaw b pais, principalmente pelo Centro-
Sul, regido mais urbanizada e de forte presengaideantes europeus, sobretudo italianos e
alemaes. A partir dai, percebe-se a base sociah@omento, que, no seu auge, segundo
estimativas dos proprios integralistas, chegou 8@ mil membros.

A rejeicdo ao fascismo, as desconfiancas em relag&aturo da democracia liberal
brasileira sob Vargas e a intensa mobilizacdo popmdracteristica do Brasil da década de
1930, levaram a criacdo de um movimento politicofalenas radicalmente opostas ao
integralismo. Tratava-se da Alianca Nacional Liagdra (ANL), uma frente ampla de
oposigao ao fascismo e ao autoritarismo.

Assim como a AlB, a Alianga Nacional Libertadorasdendia dos antigos Clubes de
3 de Outubro, que ja se encontravam superadosisdégpdaverem cumprido devidamente o
seu papel de sustentacdo do governo revoluciomaAdL surgia sob o duplo signo de uma
contra-ofensiva, contra o0 nascente integralismda pmiefesa das liberdades politicas
ameacadas, e ainda, por um prolongamento deseedalites rumo a um governo popular.
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A Alianga instalou-se oficialmente no comeco de4l%®b a presidéncia de Hercolino
Cascardo, oficial da marinha que chefiara a revddtguarnicdo do couracado Sao Paulo em
1925, tendo entre outros membros, Trifino Corr@iatonio Rolemberg, Benjamim Cabelo,
Joao Cabanas, Abguar Bastos e Henrique Oeste.

Embora criada pelo Partido Comunista, a ANL ndopeopriamente a execugao de
uma linha politica tracada no exterior, seguindcesguema internacional das frentes
populares, ainda que resultante do mesmo espirgoaq inspirou. A Alianca surgia como
resultante necessaria das proprias condi¢des dpipgtiramente favoraveis a criagdo de um
movimento de frente popular.

O PCB, como organizacao politica, estava enfreotagdios problemas, em virtude
das dissensdes internas provocadas pelo moviment®3D e pela influéncia de Luis Carlos
Prestes em suas fileiras. O prestigio de Prestesrgava consideravelmente no Partido.

Enquanto o PCB se voltava exclusivamente para tetarado, invocando-os para
uma revolucdo operaria e camponesa, desligado ti@gsocamadas sociais interessadas em
uma mudanca do regime, Prestes se apresentavancdrago de unido indispensavel entre o
Partido Comunista do Brasil e essas camadas sopiaigipalmente a pequeno-burguesia,
profundamente decepcionada com os resultados da¢éo de 1930.

A ANL era um movimento amplo das massas populategpdas as classes sociais,
principalmente o proletariado e as classes médesinado a uni-las em torno de objetivos
comuns, uma vez que o PCB nao tinha condicbes megmgma para atrair essas camadas.
Entretanto, essa unido foi capaz de reunir algtoeno de 400 mil membros, encaminhando-
se rapidamente para um movimento de massas conadsj&isto anteriormente na histéria do
pais, em que pesem as pretensdes integralistas.

Entre as diretrizes que compunham o programa da,Alélstacavam-se cinco: a
suspensao definitiva do pagamento das dividas ialisteis do Brasil; a nacionalizacéo
imediata de todas as empresas estrangeiras; paesdpequenos e medios proprietarios e
lavradores; liberdade popular; constituicdo de wwegno popular, orientado somente pelos
interesses do povo brasileiro.

Quando esteve na Unido Soviética, na ocasiao tae3hacional Comunista, Prestes
conseguira convencer os lideres da IC da impodéadaiBrasil para a insurreicdo de uma
revolucdo social. Prestes garantia que, com a gjuataca do PCB e a ajuda tedrica da IC,
seria possivel substituir o regime feudal-burgu@&sym governo popular. Convencidos dos
propositos de Prestes, a Internacional Comunistadowaum grupo destacado de lideres



30

tedricos, entre os quais Artur Ewert, natural derddnha e um membro do Secretariado Sul-
Americano da IC, Rodolfo Ghioldi, lider do PC Argjen.

Os integrantes da ANL faziam um apelo aos “vellagres tenentistas, chamando
atencao para o erro que teria sido cometido qudadma participacdo na Revolucdo de 1930
e convocando-os para uma nova revolucdo. No dia foldo de 1935, Luis Carlos Prestes
lancou seu primeiro manifesto publico em apoio & Ahb qual afirmava que Vargas estava
fechado com os integralistas e pedia a adesdoatgagArmadas a Alianca. No manifesto,
Prestes insistia na tese da reforma agraria ezava com um apelo a “luta pela libertagéo
nacional”, ou seja, a revolugao imediata.

Em meados de 1935, a conspiracdo andava no am-Bedientir a proximidade de
uma revolucdo. Os comicios da ANL atraiam multidfy@ssando aos seus lideres a certeza
da forca do movimento.

Usando como pretexto o apelo revolucionario cormidenanifesto de julho de 1935 e
a palavra de ordem: “Todo poder a ANL!", Vargasrdeau a ilegalidade do movimento. A
partir desse momento, a Alianca Nacional Libertadofandestina, passou a ser totalmente
controlada pelo PCB, que era a uUnica forca comoid@ade e experiéncia no sentido de
manter um movimento politico na ilegalidade.

Com o fechamento, a ANL restringiria suas atividadeuitos de seus lideres
recuaram, por temerem enfrentar os riscos de ureat@a para a qual ndo se julgavam
preparados. Mas a preparacdo psicologica atravéomécios e manifestos clandestinos,
assinados por Prestes, continuava, sob a orientggatguns chefes comunistas ou membros
mais decididos da ANL, em quase todos os estadesseNmomento, a Alianca ja havia
desaparecido como entidade politica. Era agorapripr PCB que agia através dela ou em
nome dela. Os proprios nucleos da ANL se haviamstoamado em agrupamentos
comunistas, dos quais 0s ndo-comunistas se afasta¥@sim, a Alianca Nacional
Libertadora, que fora criada para que atraves d® $8pudesse unir as mais amplas massas,
estava sendo aos poucos abandonada por essas.massas

Mesmo sem o apoio das grandes massas, homensfaacarde Prestes e do Comité
Central foram enviados aos estados para articurmowmento. A conspiracao e a trama do
levante jA eram conhecidas, restando somente a Afgans membros da Comisséo
Executiva da ANL, as vésperas da revolucdo, resmtvediscordar, ou simplesmente,
abandonar a linha de frente das decisbes do motompar acharem que se tratava de um

movimento articulado as suas costas.
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Em novembro de 1935, eclodiu a revolugéo, planepata ser iniciada dentro dos
guartéis. A falta de coordenacdo entre os divensm$eos comunistas, a traicdo de alguns
“camaradas” e a constatacdo de espionagem por @artgoverno fizeram com que se
iniciasse em dias diferentes.

Por uma provocacgao conseguida através de um telagedso, estourou 0 movimento
inicialmente em Natal, no dia 23 de novembro de513®la sublevacdo de parte do 21°
Batalhdo de Cacadores. Faziam parte do grupo e@wonal soldados e um elevado numero
de civis, entre 0s quais, alguns operarios comamistom a fuga das autoridades locais, o
grupo institui um Comité Popular Revolucionario qssume o poder. Nao conquistando o
apoio popular almejado, o Comité é obrigado, degeiguatro dias, a abandonar o poder e a
embrenhar-se pelo interior do Estado.

Em Recife, um dia apds a sublevacdo de Natal, lBéoeles, Caetano Machado,
Gregoério Bezerra, entre outros comunistas, tentaraulslevacdo do 29° Batalhdo de
Cacadores, sem alcancarem éxito. Isolados, cercadbsum suburbio na cidade, séo
obrigados a render-se depois de um pequeno tiroteio

Entretanto, a cartada decisiva foi lancada na aaght pais. Na madrugada do dia 27
de novembro, subleva-se parte do 3° Regimento fdatéria do Rio de Janeiro, na Praia
Grande, sob a direcdo de Alvaro de Sousa e Agild@tB. Em um golpe de surpresa, os
comunistas dominam rapidamente o comando e seapods quartel com o disparo de
alguns tiros.

As tentativas em outras unidades militares, emttefedfracassaram, notadamente na
Companhia de Metralhadoras, no Batalhdo de Guardaksscola de Aviacdo. Apos intensos
combates na capital federal, os rebeldes acabaaendendo; dessa forma, teve fracasso a
Intentona Comunista.

Em todo o acontecimento, a tdo esperada adeségawdm aconteceu, limitando-se a
participacdo popular em apenas algumas inicias@adas. Na verdade, o movimento foi
pretexto para que o0 governo desencadeasse vialeptassdo aos comunistas, como ja
acontecia desde 1931, agora, com bem maior intmtesid

Os atos de violéncia das forcas policiais se iffieasam. A policia detinha todos os
participantes e simpatizantes do comunismo, bemocamueles apenas suspeitos de
simpatizar com os inimigos do regime. Até mesm@aentes e vizinhos dos acusados de
comunismo foram perseguidos. Escritores como GaaollRamos, jornalistas, muitos dos

quais nem eram da ANL, foram encarcerados e suttosedi humilhagdes e espancamentos.
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Em janeiro de 1936, Prestes foi localizado e presmo ja havia acontecido com seus
companheiros Rodolfo Ghioldi, Berger, Elon Vall&ian Varon e Arthur Ewert. Berger,
mesmo com sua imponéncia fisica e longa experiént@enacional em prisdes, néo resistiu
as torturas da policia brasileira e perdeu a raafreu todos os tratamentos aplicados pela
tortura: arrancaram suas unhas, impuseram-lhe elogjétricos nos testiculos, queimaduras
de charuto sobre a pele. Entretanto, o0 mais daldestha sido ver a mulher ser violentada em
sua frente. O americano Alan Baron foi assassiredathur Ewert, assim como Berger,
também foi enlouguecido pelas torturas policiais.

Todavia, o0 caso mais conhecido, foi o de Olga Benatema, esposa de Luis Carlos
Prestes, que foi deportada gravida para a Alemaahiata, onde foi confinada em um campo
de concentracdo. Pouco tempo depois da prisdas$aissinada na camara de gas do campo
de Ravensbrick.

Prestes foi levado ao Tribunal Militar, sob espameatos, para ser julgado por uma
lei criada depois dos supostos crimes cometidgsoganto, com efeitos retroativos. Ele
soube, apesar de toda a pressao e tortura, mangeatitude digna, ndo somente assumindo
toda a responsabilidade pelo movimento, como també§ustificando, a ponto de lhe ser
cassada a palavra para defender-se.

Uma vez instalado o clima de medo no pais, Vargasog, e o0 Congresso, assustado,
aprovou, a decretacdo do estado de sitio, segwdesthdo de guerra, valido em todo
territério nacional até 1937. O Tribunal de Seggaailacional e a Comissdo Nacional de
Repressdo ao Comunismo foram dois outros érgdadosino periodo. O legislativo perdeu
sua autonomia e as forgas policiais ganharam p#dsim, o poder do presidente fortaleceu-
se, fazendo com que, na pratica, a democracialiben regime constitucional deixassem de
existir.

A Constituicdo de 1934, apesar de desrespeitada aomedidas governamentais
adotadas apoés a frustrada tentativa de revoluciuwrtsta, ainda previa a realizacdo de
eleicbes para a sucessdo de Vargas em 1937. Btdreta presidente ndo demonstrava
vontade de deixar o poder. Um golpe, entdo, fongjdo. As pretensdes continuistas de
Vargas se somaram aos interesses do exército,ajépata era totalmente controlado pelo
general Gois Monteiro. Nacionalista, anticomungstabviamente preocupada com questdes
relativas a seguranca nacional, a alta cupulaamitdi lentamente sendo atraida para uma
solucado autoritaria para a crise politica brasileir

A idéia de uma ditadura fundada na atuacao e imdlaédo exército poderia garantir a

manutencado de vigorosas politicas de combate aemekss. Além disso, um governo forte
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poderia implantar no pais a industria pesada que fazia falta e, na visdo dos militares,
fundamental para garantir a seguranca nacionafiaamais em uma época de acentuada
tensao internacional, as vésperas da Segunda Guendial.

No dia 30 de setembro de 1937, o governo divulgoexiaténcia de um plano
comunista para assumir o poder no Brasil; o planbe@, falso do comec¢o ao fim, fora
redigido por um oficial integralista do exércitocapitdo Olympio de Mourédo Filho. O nome
Cohen foi escolhido numa referéncia ao lider costarfiingaro Bela Kuhn. O plano serviu
de pretexto para o golpe que instalou a ditadur&stado Novo, com a permanéncia de
Getulio Vargas no poder, prolongado até 1945.
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Il — ORIGENS DO CINEMA NOVO: CAUSAS E INFLUENCIAS

O Cinema Novo surgiu como tentativa de respostai@@ma industrial, e realizou
esse proposito ao defender uma maior flexibilidadeato de filmar, sem colocar como
prioridade a preocupacdo com a distribuicdo cormaleda pelicula. Privilegiou a qualidade
tematica e intelectual do cinema, entendida conmuise suporte ideoldgico dado pelo
realismo literario dos regionalistas, a atencda parproblemas sociais, a liberdade de criacao
relativa ao roteiro e a propria filmagem, o empestbcal e a densidade reflexiva.

Os primeiros vagidos desse movimento de renovagéaenja novo) comegaram a ser
entreouvidos no inicio da década de 1950, quandagyuupo de jovens cineastas
desfechou uma ofensiva em duas frentes: numa,acontosmopolitismo oco das

producdes mais pretensiosas, que procuravam tadtanmportar os padrdes de uma
Hollywood em decadéncia; noutra, contra o populiéaten das desleixadas comédias
musicais a que se deu o nomectlanchadasA iniciativa desse grupo de inovadores
encontrou um eco imediato e entusiastico numa gevacdo que dava 0s primeiros
passos na critica e nos clubes de cinema (VIANY319 136).

Apesar de cultivar uma certa independéncia tematica&Cinema Novo recebeu
influéncias diretas de tendéncias que propiciananvacdes da linguagem cinematografica
em todo o mundo, destacando-se, dentre essasnicitisé a do neo-realismo italiano,
ocorrido ap0s a segunda grande guerra, modaelle vagueque inaugurou um cinema anti-
académico na Franca, no final dos anos de 1950.

Os traumas da segunda guerra mundial levaram tase@slianos a assumirem uma
posicdo mais rispida em relacdo aos problemasisodia pais e a reagirem contra 0s
esquemas tradicionais de producdo. Surgiu assinitah@, o movimento neo-realista. A
renovacgao ocorre na tematica, na linguagem e agaelcom o publico. A experiéncia neo-
realista tem duracéo relativamente curta, mais eno% dez anos, porém, causa enorme
impacto sobre as demais cinematografias e se egpdesdiferentes formas em outros paises.

O movimento irrompeu no final da segunda grandargu@o momento em que a
Italia, derrotada, estava devastada moral e ecaaoneinte. Apesar disso, o pais acreditou em
seu renascimento através da ascensdo de um cingiitieamente engajado, de carater
antifascista.

Entre setembro de 1943 e abril de 1945, ap0s aagdedjoverno fascista, a Italia

serviu de palco dos intensos combates travados asttropas nazistas e as forcas armadas
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dos paises aliados. O pais ficou em ruinas, masnada de consciéncia por parte das

camadas populares demonstrou ser uma garantia fiai@ro democratico da nacao:

O primeiro testemunho desse periodo a chegar alicpgeraRoma, Citta Aperta
(1945), de Rossellini, marco inicial do neo-reabisrfiimado logo apos a libertacdo
da cidade. Personificados em Don Pietro e Manfregiadre catdlico e o engenheiro
comunista, em Pina e Marina, respectivamente soelad Itdlia popular e da Italia
corrompida pelo fascismo, os varios componentesodéedade italiana surgiam na
tela: a colaboracdo com o0 nazismo opunha-se aaselithde das massas, cujo papel
na Resisténcia italiana fora inegavelmente fundtahéRABRIS, 1996 p. 37).

A data que pode ser considerada como o marcolidiziaeo-realismo italiano, apesar
de algumas controvérsias, € a do lancamento de floma, Cidade Aberta (Roma, Citta
Aperta)de Roberto Rosselini, em 1945. O termo, todaeida surgido pela primeira vez em
1943, empregado pelo critico Umberto Barbaro nastefilm para qualificar o filmeQuai
des Brumesde Marcel Carné.

1 -Roma, Cidade Abertél 945)

Vale assinalar que, dentre as influéncias extegoascontribuiram para o surgimento
do movimento, o realismo populista francés, preserd obra de cineastas como Marcel
Carné, Jean Renoir, Julien Duvivier e Georges Laéegrd 0 que encontra maior repercussao
nas producdes neo-realistas. A incidéncia deskeédia sera maior nos filmes dos cineastas

gue mais tiveram contato com a tendéncia francesa:
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Sem duvida, a colaboracdo mais significativa acadendo aquela entre Renoir e
Visconti, mas devemos lembrar, também, a influédeihacombe no film€&ari nella
Nebbia (1942), de Gianni Franciolini, a estada de Antonioa Franca, enquanto
assistente de Carné ebpes Visiteus du soif1942), a admiracdo de De Sica por
Renoir, assim como ndo podemos esquecer que tambgaram seu tributo ao
cinema francés Camillo Mastrocinque dm Statua Viventg1943), em que se
manifestam os ensinamentos de Carné, Duvivier eiRe@ Marcello Pagliero e
Roberto Rossellini er@esiderio(1946), onde é patente a influéncia de Renoirreé&Ca
(FABRIS, 1996 p. 62).

Os primeiros vestigios que, mais tarde, constimirias bases norteadoras do neo-
realismo, sao encontrados nos film@sCoracdo ManddQuattro Passi fra le Nuvo]e.942),
de Alesandro BlasettDbsessa@Ossessionel943), de Luchino Visconti & Culpa dos Pais
(I Bambini ci Guardanp1944), de Vittorio De Sica. Desta forma, podeaemar que os

filmes ora citados estabelecem-se como os pre@ssiar movimento neo-realista.

O grande mérito dQuatto Passi fra le Nuvolede Alessandro Blasetti, estava ndo
tanto no representava (um dia na vida de um caixg#jante que, ao conhecer uma
méae solteira de volta & casa dos pais ho campite @assar por seu marido), (...) mas
no que deixava de apresentar: apesar de a Itdka ¢otrado na guerra, os uniformes,
0s passos cadenciados, os herdis triunfadores asajrandes ausentes do filme. Em
Ossessionede Luchino Visconti, a hipocrisia, consagrada pehtriménio, punha-se
a sensualidade exasperada, que prorrompe no aojuliuele mesmo vale do P6
onde dai a pouco se desenrolaria a parte maidisidgivia da acao anti-fascista. Com
| Bambini ci GuardanpDe Vittorio De Sica, voltava o tema do adultéegpra visto
pelos olhos de uma crianga, um protagonista nova pamundo do cinema. Se €
verdade que o filme, por meio da critica a hipéersao conformismo moral, buscava
uma reorganizacdo dos valores familiares desfqitde adultério da mae e pelo
consequente suicidio do pai, é verdade também qfedsa mitologia familiar,
propugnada pela propaganda fascista, desmoronante dios olhos dos espectadores
(FABRIS, 1996 p. 89).

As origens do movimento, porém, sdo muito antesiof@s primeiros filmes “neo-
realistas” teriam sido realizados na década de,1léndo do lancamento &perditi nel
Buio (1912), de Nino Martoglio dssunta Spingd1915), de Gustavo Serena. O primeiro,
produzido no ano em que comegou a primeira graneéergg é uma adaptacao do livro de
Roberto Bracco. O segundo, é extraido do romanc8ailatore Di Giacomo, autor que
representava o apice do teatro realista napolit@salois flmes possuem raizes na “escola’

verista, que tem nos escritores Giovanni Vergaigil@apuana, seus maiores expoentes.

Seria outra historia se o cinema italiano tivessesgeguido na via inaugurada por
Sperditi nel Buip mas houve a ascensédo do fascismo e a opcéotfai @Qufascismo
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adotou épicos espetaculdresl entdo os filmes que eram chamados de “telefones
brancos® e que ndo eram outra coisa sendo comédias e dadisrzados e alienantes,
sem raizes na realidade. S6 nos anos 1940, cono-ceakksmo, 0 cinema italiano
retomou a corrente naturalista de Giovanni Verge RWIEN, 2003 p. 83).

Portanto, o neo-realismo se institui como respastainema produzido na Italia nos
anos 1930, durante o regime fascista, retomanddlogd estabelecido entre o cinema
italiano e a literatura naturalista, iniciado aintdadécada de 1910.

Os cineastas abordavam as questdes sociais quelanaguoca circundavam o0s
diferentes espacos da Itdlia. O desemprego é o teEmadrées de BicicletagLadri di
biciclette 1948) eMilagre em Mildo (Miracolo a Milang 1951), de Vittorio de Sica; a
dendncia do fascismo é a questdo central nos fiRmra, Cidade AbertéRoma, Citta
Aperta,1945),Paisa(1946) eAlemanha Ano Zer(Germania Anno Zerdl948), constituindo
a chamada “trilogia da guerra”, de Roberto Rossgelb subdesenvolvimento do campo
italiano é observado e Terra Treme(La Terra Trema 1948), de Luchino Visconti,
Stromboli (1950), de Roberto Rossellini @ Caminho da Esperancél Camino della
Speranza1950), de Pietro Germi; o abandono da velhiceoétrado de forma contundente
emUmberto D(1951), de Vittorio De Sica.

2 - Ladrdes de Bicicletagl948)

2 Denominadoginema nero.
% Telefoni Bianchera a denominag&o utilizada para fazer refer&emmédias produzidas durante o regime
fascista. O termo derivou do fato de haver sempréelefone branco no quarto das heroinas dessaadra
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3 - O Caminho da Esperan¢d950) 4 - Humberto D(1951)

Houve uma profunda ruptura entre o publico e &aritaliana quand®oma, Cidade
Aberta chegou aos cinemas. O povo italiano ndo queridua miséria projetada na tela. Na
verdade, as producdes neo-realistas em momentm addgancaram o grande publico. Os
intelectuais € que perceberam, imediatamente, artdnria ndo s6 daquele filme, mas de
outros também produzidos dentro dos mesmos cammesie terminou sendo identificado
como uma “escola”.

A tdo procurada comunh&o com o publico s6 acordener fim dos anos 1950,
guando a tematica antifascista ja tera se transfbonem mera celebracdo e as
contradi¢cdes sociais serdo substituidas pela éuldgs costumes. S&o 0s anos em
que, retomando o diadlogo entre publico e cinemartk iniciado por Visconti com
Senso (1954), triunfamLa Dolce Vita (1960), L’Avventura (1960) e Divorzio
all'ltaliana (1961), filmes que, como a maioria das produc@dmitas de 1945 em
diante, amadurecem a sombra do prestigio do néiemea o que, de certa forma,
vinha compensar a breve duragdo do movimento (FABRI96 p. 137).

No periodo do pds-guerra, uma nova configuracapajéiza se desenhava, baseada
na bipolaridade das duas poténcias da época: asldsstJnidos e a Unido Soviética, que
reuniam um grande poderio econdmico e bélico. Naqoeasido, as cinematografias
nacionais emergiam e tentavam se consolidar. Rata,to neo-realismo italiano serviu de
inspiracdo, contribuindo com as grandes licdesatjuercavam as bases do movimento.
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Nesse processo, a heranca do neo-realismo serimmamtal, mostrando que o
cinema ndo necessita dos recursos hollywoodianas e firmar. Astros, estrelas,
malabarismos técnicos. Tudo isso pode servir a nojetp hegeménico, industrial de
cinema, como € o caso de Hollywood. Mas se o comigem era com a identidade
nacional, com a realidade humana e social de caffa @ neo-realismo revelou-se
uma fonte inesgotavel de inspiracdo. RossellinRema, Cidade Abertaom o filme
virgem de que pdde dispor. H4 diferencas de quididavidentes ao longo do filme,
mas elas ndo diminuem em nada o impacto produndaegnas como o fuzilamento
da personagem interpretada pela atriz Anna Magmande Aldo Fabrizzi, como o
padre. A precariedade material também se revelawno sucesso do movimento,
Ladrdes de Bicicletasnas néo € ela que da a medida da grandeza dodérvittorio
De Sica, de 1948. O que interessa, em ambos @&aadimensdo do humano, ou seja,
o rosto de Anna Magnani, o olhar precocemente bae&lo do menino Enzo Staiola,
guando ele aperta a mao do pai no desfech@adees de Bicicletaslando-lhe apoio
para suportar a vergonha de ser apontado com®I|@dERTEN, 2003 p. 85).

No neo-realismo, a necessidade de linguagem era aomseqiiéncia da propria
necessidade de existéncia. Seus grandes mestes Rwberto Rossellini, Vittorio De Sica e
Luchino Visconti, com destaque também para PiegorbeGiuseppe De Santis. Rossellini
e De Sica contavam com a participacdo de outrasdggintelectuais do neo-realismo: 0s

roteiristas Sergio Amidei para o primeiro, e Cegareattini para este ultimo.

A fonte das teorias neo-realistas era Cesare daivald qual eram aproveitadas antes
algumas frases esparsas do que seu ideario, masfaede ndo era declarada
abertamente, em virtude do cunho nacionalista gugracurava dar as discussfes na
época, em que, a denuncia dos fatos apregoadatgamioo italiano, se sentia a
necessidade de acrescentar solucBes. Nem sempée), pronseguia-se esconder o
entusiasmo por Zavattini, como se torna evidentaanantrevista que Nelson Pereira
dos Santos concede a reviftara Todos quando, ao falar do Festival de Karlovy-
Vary, do qual participara, destaca a importanci&tedaos debates (FABRIS, 1994 p.
75).

A partir da metade dos anos 1950, sob o pesoalasformacdes econdmicas e sociais
operadas na ltalia, surge uma nova tendéncia remeinitaliano. Essa época assinala o
término da extensdo temporal do neo-realismo. Cprova desse novo posicionamento, 0S
diretores partem para a abordagem de novas tematioghino Visconti se distancia do
naturalismo de Giovanni Verga ao dirigir o melodaa8educdo da CarnéSensg 1954).
Michelangelo Antonioni lanca filmes em que a tew®tabordada € mais voltada para as
guestdes existenciais do ser humano, comAeNovite (1960). Federico Fellini produz obras
de um realismo poético, & Doce Vida(1960)¢é um tipico exemplo. Ja Pier Paolo Pasolini,
em seus filmes, desenvolve um tipo de poesia dar,achntrapondo-o ao cinema narrativo

tradicional, como acontece em seu fillreorema(1968).
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O movimento neo-realista obteve uma forte fluénooa mundo todo, inspirando
cineastas tao distintos quanto o brasileiro NeBereira do Santos, o argentino Fernando
Birri, o cubano Tomas Gutierrez Alea e o indianty&é Ray. Corresponde ao periodo em
que ha a maior identificagdo humanistica no cine@®aneo-realismo italiano, de forma
documental, levou o publico a refletir sobre asgéés entre o0 homem e a sociedade,

projetando o homem comum, dando vozes as camagatapes.

O neo-realismo ndo é s6 uma estética. E tambémlyeztseja principalmente, uma

ética. Problemas sociais como a fome, o desemmregdificuldade de sobrevivéncia

foram os temas preferidos dos diretores neo-raalifira um cinema social. (...) Uma
ética e uma estética. Para representar o pais enasaia, que se descobria, 0s
diretores desenvolveram uma estética elaboradau aaloérto, baseada na caréncia
material e na qual a improvisacéo e a pobreza qesggmram um papel fundamental.

Foi por isso que o neo-realismo se tornou tédo mtieae virou modelo para as

cinematografias periféricas (MERTEN, 2003 p. 84).

Em suma, mais do que nos elementos técnicos comiizacdo de atores nao-
profissionais ou as filmagens em locais reais, @realismo caracteriza-se, principalmente,
pelo fato de refletir os problemas cruciais dadtétravés de producdes baratas, concebidas
ideologicamente pelos seus diretores.

No Brasil, o interesse dos cinemanovistas pelaatiiea produzida por Graciliano
Ramos, José Lins do Rego, Raquel de Queiroz, J&mado e Erico Verissimo,
possivelmente foi inspirado pelo movimento neoiséml que, na lItalia, se apoiava no
naturalismo do escritor Giovanni Verga, que sersumo o grande mentor literario do
movimento neo-realista.

Outro fator do neo-realismo que pode ter influethwia Cinema Novo, refere-se ao
aproveitamento de atores n&o-profissionais. Estapiee foi uma das bandeiras dos neo-
realistas, pois acreditavam que, ao colocar o horm@mum no foco central das tramas,
induziriam o povo italiano a uma reflexdo mais prafa frente aos problemas decorrentes da
segunda guerra mundial, adquirindo um teor catami@is denso. Talvez, a busca dessa
aproximacdo entre filme e espectador seja a imgwranaxima da utlizacdo de atores

andnimos por parte dos cineastas do Cinema Novo.

No ap0s-guerra, 0 uso de atores ndo-profissionaigiia pratica bastante circunscrita

— as vezes, ditada por razdes econbmicas; outtagdas na busca de determinados
resultados estéticos -, mas muito alardeada, pahente fora da Italia, a ponto de se
transformar num dos aspectos miticos do neo-real{§#ABRIS, 1996 p. 82).
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O engajamento politico e ideoldgico dos cineastaishema Novo foi outra licao
aprendida dos neo-realistas. A Italia, naquele nmbmetravessava uma fase muito dificil;
devastada, ainda vivia sob os terriveis efeitossegunda grande guerra. Os diretores
italianos, antifascistas, desempenharam um papitide no debate sobre os novos rumos
gue o pais deveria seguir. No Brasil, os intelestda Cinema Novo também exerciam um
certo tipo de influéncia diante dos aparelhos iggiobs do Estado, com destaque para
Glauber Rocha, que sempre se expds publicamengepeosunciou frente aos problemas
sociais que o pais enfrentava, sem esconder aostird esquerdista marxista, perfeitamente
verificada em seus artigos e manifestos que tradso® 0s aspectos cinematograficos.

A precariedade material das producdes italianadbéan as aparenta as producdes
cinemanovistas. A utilizacdo de recursos precafmsima constante durante todo o periodo
neo-realista, 0s equipamentos utilizados eram etisok até a prépria camera era cedida por
empréstimo entre os diretores. A qualidade do filtilezado também era inferior aos padrdes
recomendados. Importa asseverar que essa pobrézgah@ava uma certa liberdade ao autor
em relacdo a narrativa cinematografica, na medidaee esta ndo se encontra diretamente
vinculada as necessidades de retorno financeimgelde ser o propésito do movimento.

O uso de locagcbes também foi uma das caractesistidacipais do neo-realismo
italiano instituido pelo Cinema Novo, uma vez queusto das producdes cinematograficas
em estudio era muito elevado. Além disso, a utiipade locacfes proporcionava uma maior

liberdade aos cineastas.

Ao livrar-se dos cenarios artificiais do cinema dowws 30 (1929-1942), o neo-

realismo redescobria a paisagem italiana e nefaeggava o homem. As tematicas
gue transformavam homem e paisagem em protagosesiaspiravam diretamente na
realidade e na necessidade de registrar o preserngeerra e a luta de Resisténcia
antifascista, num primeiro momento, mas, logo depdambém a “questdo

meridional”, a reforma agraria, a crise do deseggpre o subemprego nas areas
urbanas, a emigracdo, o abandono da infancia eslthice, a condicdo da mulher

(FABRIS, 1994 p. 26).

Em 1952, o neo-realismo italiano inspirou a reglimado filmeAgulha no Palheirp
gue marcou a estréia do critico de cinema Alex Wiaa producdo cinematografica. Neste
filme, Nelson Pereira dos Santos serviu como &sgestde direcdo. E também se observa
forte influéncia neo-realista nos dois primeirdmés do proprio Nelson Pereira dos Santos:
Rio, 40 graug1955) eRio, Zona Nort€1957).
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Na Franca, no final da década de 1950, um grupgovkns, reagindo contra o
academicismo do cinema francés, inicia um movimeui® visa a renovacao da linguagem
cinematografica e que se opunha ao grande cinemarcial. Esse movimento, contestador,
foi denominado auvelle vaguge teve, como grande mentor intelectual, o cricwré
Bazin.

A tematica do movimento circunda o campo das artesn uma visdo mais
introspectiva do homem. Durante esse periodo fawsé a “politica de autdt’em que o

diretor é considerado o Unico autor na producaamndé&ime.

Em 1959, no quadro do Festival de Cannes, reaeoem La Napoule, um coléquio
dos jovens diretores que estavam revolucionandoinema francés da época.
Participaram, entre outros, Jean-Luc Godard, Frantaiffaut, Claude Chabrol e
Louis Malle. Naquele momento, ja se falava muitondavelle vaguemas Chabrol
disse que era apenas uma invenc¢ao da raviskpresspara definir aquela geracao de
novos diretores. Truffaut, procurando estabeleoeelo de ligagdo entre os diretores
emergentes, disse que adoravam os fliperamas das\Cklysées. Por mais que
Chabrol e Truffaut desdenhassem da suposta esapla deveriam pertencer, havia
mais do que simplesmente a paixdo pelos fliperamasnir aqueles jovens
realizadores. Eles se insurgiam contra as regtas fjue entravavam o cinema francés
- e que Truffaut, num célebre artigo, chamou péj@mente, de “cinema de
qualidade” -, somando a essa identidade um tamériga uma outra que talvez
indicasse que aouvelle vaguera um movimento, quem sabe uma escola, sim.iPara
contra o tal cinema das regras fixas, os jovenstaligs franceses transformaram o
travelling® no centro damise,-en-scéfigue praticavam nos filmes (MERTEN, 2003
p. 162).

No final dos anos 1950, a Franca vivia um periodotwwbado de sua histéria. Os
jovens que residiam no pais ja ndo admitiam as meswdes conservadoras adotadas pelos
velhos governantes franceses. Ainda no ambitoigmlib pais vivia o tenso clima de uma
guerra que estava por chegar na Argélia, ondensenandados mais jovens franceses para o
combate.

No ano de 1958, morreu em Paris, aos 40 anos,tioocAndré Bazin, principal

incentivador do grupo dos jovens cineastas frascepge elevavam a qualidade da revista

4 Segundo Glauber Rocha, 0 “autor” no cinema é umderiado para situar o cineasta como o poetantompi

o ficcionista, autores que possuem determinacGescé#was. O “diretor” ou o0 “cineasta’, nas contcdés do
cinema comercial, perdeu seu maior significadoréi”, “cineasta” ou “artesédo” podem, em rarososas
atingir a autoria através do artesanato se nawveesth submetidos a técnica mecénica dos estudigsama
procura que investe na técnica uma ambigdo expeedsntdo ja ultrapassa a fronteira: € um aut@ad@nto do

“autor”, como substantivo do ser criador de filmeaugura um novo artista em nosso tempo.

® Deslocamento da camera, por qualquer meio, paoxiagar, afastar ou acompanhar um objeto.
® Encenacéo
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Cahiers du Cinénfacom a insercdo de artigos contestadores ao cifiemeés da época.
Francois Truffaut, que foi praticamente criado pordré Bazin, quando este o tirou da
marginalidade, lancou o film@s incompreendidos (Les Quatre-Cents Cotp89) um ano
apo6s a morte de seu tutor. O filme de Truffauttgorente conmAcossaddA Bout de Souffle,

1959), de Jean Luc Godard, constituiu o marcoahaanouvelle vague

Entre os precursores estavam outros diretoresdasrgio biénio 1956-57: Roger
Vadim, que lancou o mito Brigitte Bardot emDeus criou a MulherLouis Malle,

gue dirigiu Jeanne Moreau no polickgcensor para o Cadafalse Claude Chabrol,
gue fezNas Garras do Vicicom a mesma dupla de atores, Jean-Claude Brialy e
Gerard Blain que repetiria es Primos(Les Cousins)de 1959, propondo curiosos
jogos de inversdes de um filme para outro. E foraimga, precursores dsuvelle
vagueos curtas de Agnes Varda, corma Pointe Courtg 1954, que Alan Resnais
montou (MERTEN, 2003 p. 164).
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Os filmes do movimento falam de jovens parisierd@®pequena burguesia, em suas
aspiracoes, amores e frustracbes. Como respostmeoa industrial francés, as producdes
eram de um custo minimo, muitas vezes bancadas peiprios diretores.

O primeiro filme de Francois Truffaut foi autobiafjco. Em Os incompreendidos
(1959), a camera comecga percorrendo a cidade de #&érse deter no rosto do menino,

interpretado por Jean-Pierre Léaud, que representla a infancia traumatica do diretor, um

" Revista criada em 1954, na Franga, em que seitosrique mais tarde tornar-se-iam quase tod@&astas,
combatiam o cinema comercial, clamando por um cénarte. A revista destacou-se sobretudo pela i&poig
que teve em relacdo ao cinema de autor; e atéshgajenstitui, pela sua qualidade, como um dos ¢liedé mais
respeitados da area cinematografica.
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jovem revoltado e solitario que adere a margindkda ao vandalismo. Truffaut foi um dos
mais ferrenhos defensores do filme de autor, temdma filmografia recebido influéncias
diretas de Roberto Rossellini e Alfred Hitchcockirgé seus filmes posteriores, destacam-se:
Jules e Jim(1961), Fareinheit 451(1966), 0 Garoto Selvagenil969),A Noite Americana
(1974) eA Histoéria de Adele H1975).

Jean-Luc Godard tornou-se o mais revolucionario dicetores da ouvelle vaguge
desde o sucesso deossada(1959). Como critico, escreveu varios artigosGahiers du
Cinémae em outras revistas especializadas. Dentre swas,dambém merecem destaque
Pequeno Soldad(960),Uma Mulher € uma Mulhef1961),0 Desprezd1965),Pierrot le
fou (1968), A Chinesa(1967) eWeekend(1968). Dentre os cineastas dauvelle vague
Godard é o que melhor faz testemunho sobre a walitécp dos franceses.

Claude Chabrol tem uma filmografia bastante digpdre si. Sua primeira fase de
producdes foi a mais tipicamente identificada comoavelle vagueem filmes comad\as
Garras do Vicio(1958) e, principalmente, e@s Primos(1959), onde dois primos, um do
bem e outro do mal, disputam a mesma garota. EtmUanffaut tem em Alfred Hitchcock
um de seus mestres, Claude Chabrol revelou-senfakxipelo tema do destino, tdo caro ao
diretor expressionista Fritz Lang.

Em suma, awouvelle vagueera formada por um grupo heterogéneo de diretues
nao tinham vinculo politico, ideolégico ou mesmaialb entre si, cujos filmes faziam
apologia da libertinagem, mais do que refletir @idade objetiva da Franca e do mundo.
Nesse sentido, @ouvelle vagueostuma ser considerada o contraponto do neimealicom
sua acentuada preocupacao social.

Entre os elementos deuvelle vagueque podem ter influenciado o Cinema Novo
brasileiro, € importante citar a defesa do cinemaadtor como forma de reacdo contra o
cinema de ator (estar systerf), claramente difundido pelos padrdes de HollywoAd.
nouvelle vagudoi a precursora na formulacdo da politica de ragte, no Brasil, repercutiu
muito forte e de maneira original no trabalho dauBer Rocha, maior defensor dessa politica
no pais.

Outro fator fundamental em que r@ouvelle vague possivelmente, inspirou o0s
cineastas do Cinema Novo, se refere a utilizacadcadsera na mao. Nos filmes de Godard,
especialmente, este recurso é utilizado demaigopmnando uma maior mobilidade e

dando uma maior autenticidade no ato de filmarstitmuindo-se, desta forma, como uma

8 Sistema promocional que compreende desde a detdadétura estrela até o seu langamento e corgagre
mercado cinematogréfico. Lancamento e promocaedetes.
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manifestagcédo contra o estilo mecanicista do cineomaercial. No Brasil, Glauber Rocha foi
um dos que mais se utilizou dessa nova tendéncgada pelo movimento francés, que se
tornou uma bandeira do Cinema Novo.

Com excecgdo de Alain Resnais, que desenvolveu lsteaamm a colaboragdo dos
escritores que adaptou, os diretorendavelle vagu@do se submetiam ao acompanhamento
rigoroso do roteiro. Esse distanciamento propiciane maior liberdade no ato de filmar.
Possivelmente, este € um outro fator que o grupooda&elle vagugode ter motivado os
diretores do Cinema Novo, uma vez que, assim carawntestadores franceses, 0s cineastas
brasileiros também negavam a supremacia absoluitilidacdo do roteiro em seus filmes. A
esse respeito tornou-se conhecida a frase de GIRaloba, depois repetida a exaustao: “Uma
idéia na cabeca, uma camera na mao”.

Se nos reportarmos as origens remotas do Cinema, Nawmnos compreender que,
mais do que nas producdes dos grandes estudioseétanto, nos debates dos Congressos de
Cinema realizados em 1952-1953 que podemos peraabasténcia, em forma embrionaria,
de toda uma tematica que seria retomada mais @odeputros matizes, pelo Cinema Novo.
Sob a forma de discussao e exposicao de tesesngeessos tiveram lugar em um momento
de efervescéncia e debate de idéias no campo diogratico. Realizados a margem dos
grandes estudios e enfrentando muitas vezes otbaca oposicdo destes, 0 que transparece
guando da leitura de suas teses é toda uma idaaiogi, se ndo se opde a opcao industrial,

aponta constantemente em dire¢cao a um discursdacten tonalidades de esquerda.

A tese apresentada por Nelson Pereira dos Santb€omgresso Paulista do Cinema
Brasileiro, em abril de 1952, intitulad problema do contelddo no cinema brasilgiro
€ exemplar do quadro ideolégico da época. Apontaiemgdo as transformacdes que,
no decorrer dos anos, iriam gerar o discurso aiatito dos cineastas surgidos no
final da década. O texto inicia propondo analisas &€mpecilhos e dificuldades de
nosso cinema que se verificam no plano econdmiwniéieiro”, de maneira a tornar
possivel a superacdo de nossa “situacdo de demdsitiémtravés de uma “maior
producdo” para o mercado interno (RAMOS, 1987 2).30

Nelson Pereira dos Santos aponta a auséncia dguguakferéncia a uma perspectiva
de producédo alternativa longe do circuito indubtiizste esquema de producéo alternativo
seria uma das bandeiras do Cinema Novo, desdepsgngdrdios, e orientaria 0 proprio
Nelson Pereira na producdo de seu primeiro longeagem,Rio 40 grausdois anos apos a
apresentacao da referida tese.

A geracao ddrio, 40 Graudniciou-se em 1953, ap0s diversas conversas éfdlio

Silva e Nelson Pereira dos Santos. As filmageraniofeitas em aproximadamente 90 dias,
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tendo sido realizadas no primeiro semestre de 1954me se articula em torno de meninos
vendedores de amendoim, cujas histérias ndo evolusarmente, mas motivadas por
casualidades independentes. Ao mesmo tempo, seat@reocupacao constante do filme em
mostrar a favela, a imagem do povo e a oposicdoacbaorguesia abastada, tracos estruturais
do Cinema Novo. A imagem do popular é realcada pareocar o sentimento de compaixao
no espectador através de sua oposicao brusca eamrgbs emocionais inversos que cercam
0 universo burgués. A contraposicdo brusca entwe goburguesia, cercada de elementos
ficcionais armados para estracalhar a compaixdaedeptor, iria se repetir, de forma
acentuada, em filmes de toda uma primeira faseaomnento.

7 —Rio, 40 Graug1955)

E importante ressaltar, porém, que, mesmo quartdataeos pobres, Nelson Pereira
dos Santos ndo estd no ambito do registro diress, da reescrita: de fato, ao se
concentrar na focalizacdo de momentos privilegiagembora aparentemente
escolhidos de modo aleatério), é evidente quarefiésta apresentando uma realidade
outra que, se parece mais verdadeira do que aadalido dia-a-dia, € exatamente
porgue foi organizada enquanto espetaculo. Issentamto, ndo tira deio, Quarenta
Graus o carater de documento social, pois ha momentog@na camera capta
“distraidamente” fragmentos da realidade ndo ekudeor € o caso do entorno nas
tomadas externas, seja no morro, seja na cidade;aso dos objetos do cotidiano,
tanto dos pobres como nos ricos (FABRIS, 1994 §).10

Rio, 40 grausa fita de estréia de Nelson Pereira dos Saribsphsiderada na época

principalmente uma utilizacdo das licdes do netisrea italiano. Prossegue crescente
o interesse despertado por esse filme, ndo seandgitmais hoje em vincula-lo a

gualquer tendéncia estética estrangeira; ao cantque surpreende agora &io,

40 grausé constatar a profundidade da impregnacéo brasitkainto nos personagens
como nas situacdes (GOMES, 1993 p. 79).
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O filme é a exaltacdo e o deslumbramento de umgemague fascinaria de forma
intensa mais de uma geracdo de cineastas brasiléirmeste sentido quRio, 40 graus
(1955) pode ser considerado como o inauguradosm@rador do Cinema Novo brasileiro.
Vale ressaltar que foi depois de assistir ao fileeNelson Pereira do Santos que Glauber
Rocha decidiu ser cineasta.

Rio, 40 grausdesmentiu de vez a epopéia romantica de Lima Baroeesteticismo
social deO canto do mara técnica estufa da Vera Cruz, a demagogia diignibs ex-
assistentes de Rossellini e mostrou aos jovensnava perspectiva para o cinema
brasileiro. Assim como eu, naquele tempo tateanditiaa, despertei violentamente
do ceticismo e me decidi a ser diretor de cinernaailgiro nos momentos que estava
assistinddRio, 40 grausgaranto que oitenta por cento dos novos cineassafieiros
sentiram o0 mesmo impacto (ROCHA, 2003 p. 106).

Entre 1958 e 1962, houve uma série de experimezgag® curta-metragem e 16 mm,
ao mesmo tempo, a corrente de renovacdo ganhasg#gpmreentre uns poucos criticos
respeitaveis do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo eldad®dr, comecando, apesar de seu carater
ainda inorganico, realmente a ser vista como umim@Evo. Seu nome apareceu pela
primeira vez por volta de 1959, e o proprio movitoemascente era entdo fluido e indefinido
como o dahouvelle vaguérancesa.

Humberto Mauro era o cineasta preferido do grupogpoesentar uma confluéncia
tematica com o movimento. O cineasta mineiro p@ldegnsiderado o precursor do Cinema
Novo, uma vez que em seus filmes, observam-se ipiscque norteariam as producdes
cinemanovistas. Os diretores do Cinema Novo afiemagque Humberto Mauro era o Unico
gue realmente havia demonstrado preocupacdo caspestos culturais e sociais do pais, e
gue seus filmes deveriam ser vistos pelo fato dletirena tela uma tematica bastante
brasileira. Glauber Rocha, num artigo publicadd*®oplemento Dominicaldo Jornal do
Brasil, em 1961, aponta alguns fatores que destacam @rtémpia da obra de Humberto

Mauro para o entdo nascente Cinema Novo:

Humberto Mauro filmou em Cataguases, com recurdogmos, os melhores filmes
brasileiros, e no Rio, também barato, um dos vinggores de todos os tempos,
Ganga Bruta(1933). Logo, a tradicdo de Humberto Mauro nédge&nas estética e
cultural, mas também uma tradicdo de produtor ci® encontra eco no delirio
milionario de hoje. Humberto Mauro — com o impagosua obra — obriga repensar o
cinema no Brasil, pelo menos aqueles que sdo horaenfio temem assumir
necessaria consciéncia critica. Partindo dai éagumeportancia de Mauro passara a
viver de fato. (...) Descobrir Humberto Mauro agd@rade extrema importancia
histérica, porque é justamente neste ano que edi@drreando uma nova geracao de
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cineastas, ndo em termos relativos, mas num plarambicdo universal estimulada
pela grandeza da obra de Mauro (ROCHA, 2003 p. 49).

Entdo, no inicio dos anos 1960, sob a inspiracadlulmberto Mauro, os jovens
diretores comecaram a se reunir e formular propopa o desenvolvimento de uma
cinematografia nacional compromissada com a reddidacial brasileira. A critica via nos
jovens diretores, o entusiasmo e a vontade deretemével da flmografia brasileira. Houve
uma elevada producédo de filmes no pais. Foi o pors importante do Cinema Novo,
guando as producdes eram realizadas quase sempgaresrias, que contavam com a
participacdo dos proprios diretores nos trabalhos dolegas. As principais obras do

movimento, que influenciariam toda uma producadepms, foram realizadas nesse periodo.

No inicio dos anos 60, o Cinema Novo expressoulseta relagdo com o momento
politico em filmes onde falou a voz do intelectuallitante, sobreposta a do
profissional de cinema. Assumindo uma forte tdmieaecusa do cinema industrial —
terreno do colonizador, espaco de censura ideal@estética —, o Cinema Novo foi a
versdo brasileira de uma politica de autor queysoacdestruir o mito da técnica e da
burocracia da producédo, em nome da vida, da aautdid da criacdo. Aqui, atualidade
era a realidade brasileira, vida era o engajamiéetadgico, criacdo era buscar uma
linguagem adequada as condi¢cdes precérias e capaexphimir uma Vvisao
desalienadora, critica, da experiéncia social. bieca se traduziu na “estética da
fome”, na qual escassez de recursos técnicosregfdramou em forca expressiva e o
cineasta encontrou a linguagem em sintonia conews temas (XAVIER, 2001 p. 62
e 63).

Em 1961, Glauber Rocha lanBarraventq seu primeiro longa-metragem, que teve a
colaboragédo de Nelson Pereira dos Santos como dwnt@ filme é uma critica a crenca
cega que os pescadores de uma aldeia sustentamrmandbs rituais do candomblé. Em
1962, Roberto Farias dirighssalto ao Trem Pagadofilme policial em que a imagem do
povo esta presente de forma marcante. Todavia,yvimmeato alcanga sua consagracdo com o
lancamento da chamada “trilogia do sertdo”, congppstOs Fuzis(1963), de Ruy Guerra,
Vidas Seca$1963), de Nelson Pereira dos Sant@ees e o Diabo na Terra do Sdl964),
de Glauber Rocha.

O golpe militar de 1964 atinge o cinema no momel@sua plena ascensao, de sua exploséo
criativa, de filmes com¥idas SecgdDeus e o Diabo na Terra do SeDs Fuzis- é o apogeu

do Cinema Novo em sua proposta original. Filmesdifarentes estilos demonstram a feliz
solucdo encontrada pelo “cinema de autor” paranafirsua participacdo na luta politica e
ideoldgica em curso na sociedade. Dentro do esqpemdista apoiado pelas esquerdas, a luta
pelas reformas de base define o confronto com oseceadores e, ndo por acaso, nessas
obras-primas citadas, € o campo o cenario, é a fofema, é o Nordeste do poligono das secas
0 espaco simbdlico que permite discutir a realidamgal do pais, o regime de propriedade da
terra, a revolucdo (XAVIER, 20001 p. 51).
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8 - Vidas Seca$1963) 9 - Os Fuzig(1963)

10 -Deus e o Diabo na Terra do Sdl964)
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Apobs o golpe de 1964, as producdes do Cinema Nagsapam a refletir sobre o
momento politico e econdmico brasileiro e a discnitpapel dos intelectuais na sociedade,
assim como a relacéo desses intelectuais com ticpabvernamental. Dentre os filmes que
se valem desse propésito, destacan@sBPesafio(1965), de Paulo César Saracfrdra em
Transe(1967), de Glauber RochBpme de Amo(1968), de Nelson Pereira dos Santd3 e
Bravo Guerreiro(1968), de Gustavo Dahl.

Com a mudanca no poder politico do pais, o Cinema assa a oposi¢do e, como
estratégia de resisténcia, reforca seus vinculos &dradicdo literaria e comeca a
discussdo sobre os imperativos do mercado e osleprab de sua morte e
continuidade. Ao mesmo tempo, lanca o desafio doseg$ reflexivos, os que
tematizaram de frente o golpe, com destaque @dtesafio(Paulo Saraceni, 1965),
Terra em Transe(Glauber, 1967),A Derrota (Méario Fiorani, 1967),0 Bravo
Guerreiro (Gustavo Dahl, 1968Fome de AmofNélson P. dos Santos, 1968)0s
Herdeiros(Carlos Diegues, 1969). Foram filmes empenhadoslisautir a ilusdo de
proximidade dos intelectuais em relacao as clggsaslares, fazendo parte da revisédo
em andamento também no teatro, na musica popuias eiéncias sociais. O periodo
pbés-64 é de critica acerba ao populismo anteriogadpe — o politico e o estético-
pedagdgico. Desenvolve-se uma auto-analise deedttell em sua representacdo da
experiéncia da derrota; a0 mesmo tempo, o espaemaie as questdes de identidade
na esfera da midia ganham maior relevancia (XAVIER1 p. 28).

11 -Terra em Trans¢1967)
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Ainda sobre as consequiéncias que o golpe miliretou para o desenvolvimento do
Cinema Novo, este, enquanto instrumento de maadast cultural frente aos aparelhos

ideologicos repressores do Estado, Ismail Xaviersaenta:

A partir de abril de 64, a nova conjuntura politineide diretamente no trajeto do
Cinema Novo; exige resposta, redefinicAo de camsint@urge, de um lado, a
preocupacédo de alguns autores em fazer um diagogstipressar sua perplexidade,
em face do desafio dos acontecimentos; temosmedicujo tema, de forma velada
ou ndo, é a atualidade politica, o golpe militadearota das esquerdasO-Desafio
(Paulo Saraceni, 1965}, Derrota (Mario Fiorani, 1967)Terra em Transé€Glauber,
1967), Fome de AmoKNélson P. dos Santos, 1968&), Bravo Guerreiro(Gustavo
Dahl, 1968). E, de outro lado, a investigacdo de uprlidade e consciéncia do
oprimido continua, agora em filmes preocupados agrassividade politica do povo —
como é o caso do género documentario no estilanardireto, cujo exemplo mais
importante &/iramundo(Geraldo Sarno, 1965) —, ou empenhados em abenddaom
menos agressivo 0s mesmos temas da militanciadprde@tro da geografia de sertéo
e favela, da problemética da pobreza, da migrad@awnarginalismo, como acontece
emA Grande CidadéDiegues, 1965) (XAVIER, 2001 p. 63)

O Cinema Novo primava por abordar as questdesisodéaum pais que passava
rapidamente do modelo agrario-exportador a indlstdm uma forte urbanizacéo causada pela
migracao de milhdes de pessoas do campo paraagesjgrincipalmente para o Rio de Janeiro
e Sao Paulo. A producéo de filmes sob uma visdesteealo povo brasileiro era um dos

principios fundamentais do movimento.

Os quadros de realizacdo e, em boa parte, de absdiz Cinema Novo foram
fornecidos pela juventude que tendeu a se desspfidala sua origem ocupante em
nome de um destino mais alto para o qual se sehtimada. A aspiragao dessa
juventude foi a de ser ao mesmo tempo alavanceesleahmento e um dos novos
eixos em torno do qual passaria a girar a nostaribisEla sentia-se representante dos
interesses do ocupado e encarregada da funcdoduoediao alcance do equilibrio
social (GOMES, 1996 p. 102).

O movimento do Cinema Novo surgiu, inicialmentemnooforma de manifestacéao
contra um tipo de comédia que predominava no cinémaaileiro: aschanchadas O
movimento também assinalava o rompimento dos diameasm a Cia Cinematografica Vera
Cruz, o grande estudio criado no final dos ano19de deteve, durante algum tempo, a
supremacia da producao cinematografica no pais.

As comédias carnavalescas surgiram a partir deawrida Cinédia, em 1930. Fundada
por Adhemar Gonzaga, a Cinédia era uma empresasguapoiava nos moldes norte-
americanos de producdo. Com uma infra-estruturaemag seus primeiros trabalhos

obtiveram boa receptividade por parte do publiasitgiro. Entretanto, o excesso de gastos
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com equipamentos e instalacdes sofisticadas, satagdo de atores profissionais de primeira
linha e os problemas com a distribuicdo das progkig@asionaram, mais tarde, o fechamento
da produtora.

O movimento do Cinema Novo condenavachsnchadaspelo fato destas nao
possuirem o compromisso de mostrar a realidadeldw@isileira. Eram comédias alienadas,
ingénuas e despretensiosas que se caracterizalamalgede ousadia estética, constituindo-se
numa imitacdo do cinema de Hollywood. Em suma&hanchadaera criticada por ser um
cinema pobre intelectualmente, que nao refletigroblemas sociais do pais e ndo ajudava o
trabalho de conscientizacéo do publico brasileiro

Criada em 1941, sob a supervisdo de Moacyr FenaloAtlantida, outra grande
produtora dechanchadastrilhou o mesmo percurso da Cinédia. Na tentadevaeproduzir o
star systemde Hollywood, Fenelon esbarrou nas mesmas dificldd enfrentadas pelo
estudio de Adhemar Gonzaga.

Contudo, foi a Companhia Cinematografica Vera Cgue se constituiu como a
primeira grande produtora cinematografica do Br&%ilada por Franco Zampari, em 1949,
sob a direcdo de Alberto Cavalcanti, que haviaigggado do movimento documentarista
inglés, a Vera Cruz tornou-se a “fbrica dos sohbascinematografia brasileira. Antes do
surgimento da Vera Cruz, havia pouca producao emmPadlo, pois, era a cidade do Rio de
Janeiro, entdo capital federal, que detinha a hegenda producdo cinematografica do pais.
Nesse contexto, por iniciativa de Ciccilo Mataraez&ranco Zampari, surgiu o projeto de
implantagdo de uma industria cinematogréfica ddepimternacional, que somente numa

cidade como Sé&o Paulo poderia se instalar.

Sob a batuta do cineasta brasileiro radicado napAudesde a década de 1930,
Alberto Cavalcanti, chamado para assumir a diregdistica da nova companhia,
constroem-se os fabulosos estudios, em uma grasgidada de Ciccilo Matarazzo,
em Sao Bernardo do Campo, a 30 km da capital paufis) Apesar de ja existir uma
experiéncia de producdo no Rio de janeiro, Cavélodo a levou em consideragédo no
seu planejamento, pois o projeto requeria um tigomico e de procedimentos que ele
julgava, com razéo, nao existir ainda no Brasib Bdportados os mais requintados
equipamentos cinematograficos existentes no mengadissional de cinema naquele
momento. Pela primeira vez aportam no pais as retasncameralslitchell 35 mm,
iguais as que eram utilizadas pelos maiores estUditematograficos do mundo
(RUIZ in BALOGH, 2002 p. 107).

A Vera Cruz construiu estudios grandiosos, confratécnicos estrangeiros,
principalmente ingleses, atores e estrelas cordgagyrpagando-lhes salérios astronémicos. A

infra-estrutura que a Companhia possuia pouco eigadesejar as grandes empresas de
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Hollywood. Nesse periodo, que durou cerca de quatmms, foram produzidos grandes
sucessos de publico, com destaque para os domalD Cangaceiro(1952) eSinha Moca
(1953). Entretanto, mais uma vez, as vicissitudesndrcado brasileiro, o dispendiostar
system e a entrega da distribuicdo dos filmes para esagre@strangeiras, constituiram os
fatores decisivos para a faléncia da Companhia.oCuto cometido pela Vera Cruz foi ndo
ter aproveitado técnicos brasileiros que se enaeatn disponiveis no pais, pois muitos
técnicos trazidos do exterior pouco conheciam ttareubrasileira.

E interessante assinalar que a decisdo de coriraitécos de fora do pais foi motivada
pelo fato desses estrangeiros terem, supostaneiialhado em producdes do neo-realismo
italiano. Os proprios fundadores da Vera Cruz axalh a importancia do movimento neo-
realista. Porém, o movimento italiano ndo conse@ifluenciar a forma de produzir da Vera
Cruz, uma vez que alguns dos principios do negsneal baseiam-se no baixo custo das
producdes (fora de estudio), no aproveitamentotatesando-profissionais e na abordagem de
temas sociais. Todavia, € importante reconheceesges técnicos proporcionaram uma melhora
técnica e artistica dos filmes brasileiros.

Os cinemanovistas contestavam a Vera Cruz pelo datosuas producdes, que
primavam pela qualidade técnica, ndo se preocupacema realidade brasileira e o0 modo
brasileiro de exprimi-la, uma vez que o que apareei tela era uma mera reproducédo do
modelo filmico que os norte-americanos exportavara @ mundo inteiro. Eram filmes
pouco brasileiros, sem densidade ideolégica ouigelfue mostravam o homem e a cultura
do pais de uma forma estilizada, negligenciandwralslemas sociais que o Brasil enfrentava.

A década de 1950 havia se definido como o0 momestmalor vigor dachanchadae
de enterro precoce de um incipiente “cinema indtorasileiro, num contexto em
gue se viu a afirmagéo crescente de um projetcomalcpopular, alimentado pela
esquerda. Herdeiro de discussbes que envolverdinosrie cineastas como Alex
Viany e Nelson Pereira dos Santos, o Cinema Now Hegembnico o seu
nacionalismo cultural no momento da crise aieanchada em parte causada pela
expansdo da TV no Brasil, novo meio que herdoultaraudo radio que permeava o
cinema popular. Eficiente na escolha de um “modprdducao” factivel e Idcida em
suas opcodes estéticas, a nova geracdo desenhamjeto grolitico de uma cultura
audiovisual critica e conscientizadora quando @nat-populismo parecia ainda uma
alternativa viavel para conduzir as reformas deukst do pais apoiado pela
militdncia sindical e pelos partidos de esquerda\()ER, 2001 p. 27).

Dentre as principais influéncias internas que claies@am o Cinema Novo, destaca-se,
COMoO ja expusemos, a presenca de uma literaturantitica e problematica realista. Assim

como os italianos se inspiraram nas obras nattaslge Giovanni Verga no desenvolvimento
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do neo-realismo, o0s cineastas brasileiros beberamfonte da literatura realista dos
regionalistas. As ressonancias mais significatdessas influéncias podem ser observadas na
adaptacao do livr&vidas Secapor Nelson Pereira dos Santos, na inspiracacAmggistia
outra obra de Graciliano Ramos, exerceu em PawdarCZaraceni na producao lerto das
Caixas(1962), assim com@s Sertbesde Euclides da Cunha serviu de suporte para &taub
Rocha filmarDeus e o Diabo na Terra do §dl964). Além dos filmes citados, o didlogo com

a literatura também foi firmado e@ Padre e a Mo¢g1965) eMacunaima(1969), de
Joaquim Pedro de Andraddenino de Engenh{l965), de Walter Lima JanioA Hora e a

Vez de Augusto Matragd965), de Roberto Santos,Falecida(1965), de Leon Hirszman, e
Capitu(1965), de Paulo César Saraceni.

12 -Porto das Caixa$1962)

Ainda no que tange as influéncias internas, vatar @ engajamento de alguns
cineastas no Centro Popular de Cultura. O CPCdaraan 1962, pela Unidao Nacional dos
Estudantes (UNE), excursionava por diversas regdiedrasil, levando cultura, lazer e
esporte, e também debatendo os problemas sociagaido Entretanto, mais tarde, esse
relacionamento entre o0s cineastas e a cupula do ©GROuU-se um pouco conturbado,
centrado, principalmente, no confronto entre Caletevam Martins (idedlogo do CPC) e
Glauber Rocha.

Assim como o neo-realismo italiano, o Cinema N@roliém optava pela ndo-utilizacdo
de atores profissionais nas producdes. A represent@do povo na tela, deveria ser feita pelo
proprio povo, oferecendo uma maior verossimilhaagaise-en-scengraticada. A falta de
recursos para custear um elenco de atores tambéedsiva para essa tomada de posicao.
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Além disso, esta postura representava uma recugset®d ao cinema industrial e ao star
system

A utilizacdo da camera na mao, técnica que sertor@nhecida pelos precursores da
nouvelle vaguefoi outro recurso que impregnou o Cinema Novastituindo a tal pratica como
uma das bandeiras do movimento. Além de trazerrmabilidade nas filmagens, a camera na
mao representava a liberdade criativa de expressdp a qual o cineasta rompia com o
conservadorismo predominante na arte cinematograt@ptando imagens em que 0 proprio
tremor desta, por si so, significa uma ruptura cammodelo industrial tecnicista. Nesse sentido,
a propria evolucdo tecnoldgica contribuiu para essaanca de atitude com o advento da
cameraArri-Flex, muito mais leve do que Blitchell, utilizada na maioria das producdes

nacionais daquela época.

A apropriacdo que o cinema de autor fez da canserado propria a reportagem € um
traco estilistico dos cinemas novos dos anos 60Gadard ao underground norte
americano; no Brasil, ela assume a condi¢do desatencaracteristico que permeia todo
um percurso do cinema. (...) A camera na médo dixplao cinema brasileiro ef®s
cafajestegRuy Guerra, 1962), para dele ndo sair mais, goasdo fotégrafos como Dib
Lufti — quem ndo se admira da movimentacdoOd®esafioe Terra em Transg —,
Afonso Beato e outros, marcando ao longo dos ammémia dramaturgia do cinema
brasileiro (XAVIER, 20001 p. 65).

Nenhum diretor moderno do Brasil (e a grande aanriatica do novo cinema brasileiro é
o nivel intelectual da maioria de seus diretoresfepe umaMitchell pesada em lugar de
uma Arri-Flex leve. E simples, o movimento de camera passou &ig@ na mao: é
esteticamente mais sugestivo, abre novos horizdotesovimento, é mais rapido e mais
barato (ROCHA, 2003 p. 174).

Dentre os principais teoéricos que impulsionararrenécdo de uma cultura ideoldgica
gue deveria estar inserida nos filmes do CinemaoNexquadram-se: Glauber Rocha, Alex
Viany, Salvyano Cavalcanti de Paiva, Nelson PegisaSantos e Paulo Emilio Salles Gomes,
com destague também para Walter da Silveira, Alzavedo, Gustavo Dahl e David Neves.

O baiano Glauber Rocha afirmava que a finalidadediata do Cinema Novo era
derrubar achanchada depois disso, 0 proximo passo seria 0 combateirgsna dramatico
evasivo, comercial e académico. Glauber foi umardignuito polémica no ambito politico-
cultural do pais. Sempre disposto a provocar dgtggdetentor de uma personalidade forte e
revolucionaria, ele pode ser considerado o prihtggaico do Cinema Novo. Em seu manifesto
“Por uma estética da forheo cineasta assinalava as diretrizes que sertammaima espécie de

doutrina nos filmes do movimento.
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Muitos textos de Glauber Rocha, publicados priricipate no “Suplemento Dominical”
do Jornal do Brasi] séo de consideravel importancia para os estugosajseguiram a respeito.
No artigo do dia 12 de agosto de 1961, sob o tidealtArraial, cinema novo e camera na mao”,
o diretor baiano clamava a seus colegas por um témpemerario para a producao

cinematogréfica brasileira.

Cinema Novo em marcha: volta da Europa Paulo Ceaaceni, apos ano e meio de
trabalho com jovens realizadores italianos, contétaico e vivéncia com o moderno
cinema europeu, sucesso de trés prémios importpatesArraial do Cabo (1960),
criacdo conjunta com Mario Carneiro [...] A descosipra intelectual do cinema
brasileiro, sua falta de prestigio, seu abandorlitigpo e econdmico, sua tragica
destinagdo a demagogia, aventureirismo, teoria lgibesa, subitamente levanta a
cabeca. [...] Queremos um crédito de confianca. dé&ejamos nada mais. E, caso ndo
aparecam imediatamente estas ajudas — de elentpr@osxistem e ndo precisam ser
importados — vamos fazer nossos filmes de quajgiter de cAmera na mao, em 16 mm
(se ndo houver 35), improvisando na rua, montaratemal j& existente (ROCHA, 2003
p. 128).

—

13 - Arraial do Cabo(1960)

Devemos destacar que os filmes de Glauber Rocliembh repercussao em varias
cinematografias no mundo todo, tendo o criticoaste alcancado profunda admiracéo e
respeito de diretores renomados rdauvelle vaguee dos independentes norte-americanos,
guando principalmente, no lancamentous e o Diabo na Terra do S@964), um dos
filmes prediletos do diretor Martin Scorcese. Seuscipais filmes foram:Barravento
(1961),Deus e o Diabo na Terra do S(1964), Terra em Trans€1967) eO Dragéo da
Maldade Contra o Santo Guerrei(@968)
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Dentre as principais obras do Cinema Novo, destamrmambémRio, 40 graus
(1955), Rio Zona Norte(1957), Vidas Seca$1963) eFome de Amor(1968), de Nelson
Pereira dos SantosArraial do Cabo(1960),Porto das Caixag1962) O Desafio(1965)e
Capitu (1968), de Paulo César Sarace@ipuro de Gato — Cinco Vezes FavdlE62),
Garrincha, alegria do povq1963), O Padre e a Moc¢g1965) e Macunaima(1969), de
Joaquim Pedro de Andrades Cafajeste§1962)e Os Fuziq1963), de Ruy Guerr&edreira
de S&o Diogo - Cinco Vezes Fav€l®62) eA Falecida(1965), de Leon Hirszmawssalto
ao Trem Pagado(1962), de Roberto FariaBscola de SambaCinco Vezes Favel@962) e
A Grande Cidad€1965), de Carlos Diegue®; Grande Moment(1958) eA Hora e a Vez de
Augusto Matraga1965), de Roberto SantoS; Bravo Guerreiro(1968), de Gustavo Dahl;
Bahia de Todos os Sant@960), de Trigueirinho Net&ol Sobre a Lamél964), de Alex
Viany; Aruanda(1960), de Linduarte Noronhdemoéria de Helen1969), de David Neves;
Séo Paulo S.A1965), de Luis Sérgio Persopinidao Publica(1967), de Arnaldo Jabor.

Em suma, o Cinema Novo contou com uma constanteluggio intelectual e
cinematografica. Os filmes do movimento obtiveramlande sucesso de critica, ganharam
prémios em festivais nacionais e internacionaduimdo a cinematografia brasileira entre as
mais destacadas do mundo. Outra conquista do Ciidora foi a criacdo de Orgdos e
instituicoes, estatais e privadas, que conduzira®senvolvimento da industria cinematografica
no pais. Porém, algumas dificuldades permearam sendelvimento do movimento.
Primeiramente, seus realizadores néo elaboraranpalitiaa de distribuicdo para as producdes,
caindo no mesmo erro cometido pela Vera Cruz. Egure® lugar, o movimento revelou
enorme dificuldade em estabelecer uma relacdo cogrande publico, pois, embora os
cinemanovistas tenham alcancado um publico cathawés dos cineclubes, o grande publico

permaneceu-lhes sempre distante.
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I — MEMORIAS DO CARCERE E SEU CONTEXTO
CINEMATOGRAFICO

Antes de relacionarmoMemorias do Carcerecom 0s principios norteadores do
Cinema Novo, torna-se necessario que situemosemneirbrasileiro no periodo referente ao
filme. Para tanto precisamos, inicialmente, esbngara trajetoria do cinema nacional desde
os anos 1970 até a abertura politica em meadosudes 1980. Foi somente neste dltimo
momento que houve a possibilidade de realizac&bnie, uma vez que, no regime ditatorial,
a censura exercia forte imposicao aos realizadtgepialquer tipo de manifestacéo artistico-

cultural.

Dissolvidos os criativos movimentos artistico-ctdta que vitalizaram a década de
1960, um quadro com outras cores comeca rapidanaegémhar forma. Surge uma
conjugacdo de elementos que alteram o campo duyltocasionando mudangas

também no cinema brasileiro. E sob a vigéncia d& &l da violéncia do Governo

Garrastazu Médici, vivenciando ainda os impactt&tiess do Cinema Novo, Cinema

Marginal, teatros de arena e oficina e do Tropmoati, que o pais adentrara numa
aguda modernizacdo. E é nessa realidade de cost@inda obscuros para os
criadores da época, com transformacBes nas forreaprabucdo da arte e nos
comportamentos cotidianos, que veremos o cinemdaaagmntas com seu passado
(RAMOS, 1987 p. 401).

A década de 1970 configura uma nova situacdo pacaltara, com a esfera de
mercado assumindo dimensfes consideraveis. Em tsla®etores da arte, tais como na
musica, livros e revistas, ocorre uma elevada esgmamle producdo. O cinema brasileiro
acompanha este mesmo processo, multiplicando gsamya no mercado e difundindo suas

realizacoes.

Se o Cinema Marginal levara ao extremo formas ddymdo e propostas estéticas que
permearam o ideario da década de 1960, o Cinema jdoxinha héa tempos tentando
um relacionamento com o publicoMacunaima(Joaquim Pedro de Andrade, 1969)
detonou uma modelar discusséo do problema. O grinpgona-novista prossegue no
inicio da década, oscilando entre obras que maffée nlcleo direcionado para
grandes discussdes sobre 0 pais e componenteadews do desejo de atingir o
plblico mais incisivamente. E este o caso de filowso Como Era Gostoso o Meu
Francés (Nelson Pereira dos Santos, 197Quando o Carnaval Chegail972) e
Joanna Frances§l1973), ambos de Carlos Diegues (RAMOS, 1987 p).40

Dos trés filmes citados, o de Nelson Pereira dosoSa o mais bem sucedido. Numa
co-producdo com a distribuidora francesa Condomés| Nelson concretiza um
projeto que amadurecia desde 1965-1966, e quespgamas aventuras do alemao
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Hans Staden — no filme com nacionalidade transrautadaprisionado pelos

tupinambés no século XVI. Retornam, portanto, asstfies do colonialismo e do
choque de culturas (o filme, com dialogos em tgpintou com a assessoria de
Humberto Mauro), mas incorporadas numa narrativhe®da de aventura, ironia e do
romance da charmosa Seboipep com o francés JearO (filme de Nelson torna

entdo mais visivel, por sua cristalinidade na cpgd@e, a tendéncia cinema-novista. E
o diretor também se refere a uma “visdo mais abguiR é a visdo antropoldgica”, ao
mesmo tempo que enfatiza a necessidade de codoiliagtre arte e industria

(RAMOS, 1987 p. 404).

No momento em que os primeiros efeitos da estrgéiorale producdo e de mercado
comecam a ser percebidos, decorrentes dos mecan@imdos pela acdo do Estado e do
proprio processo de modernizacao que o pais eaff@nsurge uma nova tendéncia no campo
cinematografico. Um cinema firmado no erotismo aosiqa um importante espaco na
cinematografia brasileira, e a despeito das csiteantipatias das classes intelectuais, teve
uma permanéncia bem mais longa do que inicialmerat@revisto.

Uma confluéncia de interesses econdmicos e cutweasiona o aparecimento do
género que sera rotulado como “pornochanchadata-B@ de fato, de uma modalidade de
expressédo calcada em trés fundamentos: a reprpsg@bogica da sexualidade, a influéncia
da literatura ou da “arte pornografica”, que recelflaéncias de filmes italianos em episodios
e do erotismo ja presente em filmes realizados &m Faulo no final dos anos 1960, e a
necessidade de sobrevivéncia dos profissionaisngona existentes a margem dos incluidos
no sistema. Nessa mesma linha ha o retorno a imadiccomédia popular urbana carioca,
desta vez, acrescida de um forte apelo sexual.pB@ducées que, mesmo com poucos
recursos, conseguem altos indices de bilheteramgotidam um bom relacionamento com o
grande publico, como eMemadrias de um Gigol§l970),Lua-de-mel e Amendoifi971) e
A Vilva Virgem(1972)

A comédia erética sempre estabeleceu rela¢dessctieiatritos no interior do campo
cultural da década de 1970. Criticada pelos cineavwéstas, repreendida pela censura
e por politicos moralistas, vista com reservasélgéaos estatais (pois conseguia a
almejada conquista do mercado, mas com modos makdds para o gosto oficial),
foi uma presenca incomoda naqueles tempos de sd@pres indefinigbes. Em
consequéncia, pouco se refletiu e debateu sobmdesejado estranho que invadia o
cinema. Todas as atencbBes permaneciam voltadas gsareemanescentes dos
movimentos culturais legitimados como o Cinema Neyem menor grau, o Cinema
Marginal (RAMOS, 1987 p. 407).

No ano de 1969, ha um fato bastante relevante pardesenvolvimento da
cinematografia brasileira: a criacdo da EmpresasiBiea de Filmes S.A — Embrafilme,

instituicdo estatal que dinamiza o financiamento;pwducdo e distribuicdo dos filmes
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brasileiros, dando condigbes para que a produc&mme se multiplique. Em 1974, a
Embrafilme se fortalece com a presenca de Robariag-na direcdo da empresa, que contou
com o apoio de produtores culturais de grande potdento, como Luis Carlos Barreto e
Nelson Pereira dos Santos. A partir dai, com unséup® mais incisiva por parte do Estado,
que facilitou os critérios de financiamento da Eafibne, a producédo nacional torna-se cada

vez mais acelerada, até alcancar seu auge na dizd@80.

Algumas obras merecem destaque na primeira metadéahda de 1970. S&o filmes
gue, mesmo que se movimentem em campo minado, medeminava a visao do
lucro rapido e um nacionalismo incipiente de origgavernamental, conseguiram
evidéncia pela preservacdo da integridade autmrahcando nos planos da tematica e
da linguagem. Entre eles poderiamos dt&@asa Assassinad®aulo César Saraceni,
1971). Apesar do discurso do cineasta na épocassaddo 0s rumos do cinema
brasileiro pela vereda comercial e querendo confilsee rapida resposta de publico,
sua criagdo bate asas e recusa este enquadraRAMOGS, 1987 p. 414).

Num outro sentido, mas também marcando sua difay@vanca Leon Hirszman com
Séao Bernardq1972). Agora a matriz é o realismo de Gracili&smmos, conseguindo

o diretor construir um filme incbmodo e magnétiemblemas com a censura e debate
estético cercam o filme. Hirszman opta por politeastetizar a discussao no interior
de cinema e cultura, criando primorosa narratimeroiatografica em torno da figura
de Paulo Honério (RAMOS, 1987 p. 415).

Se nos primeiros anos da década de 1970, o cinexsielyo ja propagava sinais de
ordenamento da producdo, é a partir de 1974 quebserva uma decolagem do mercado
cinematografico. Sdo obras de diretores ja condagra legitimados culturalmente, os quais
obtém rapida resposta de imprensa e publico quatamldancamento de seus filmes,
proporcionando a volta do debate a respeito donakpopular sob outras dire¢oes.

E Nelson Pereira dos Santos quem da a partida,acpnoducio d®© Amuleto de
Ogum(1974), mesmo ano em que o cineasta participardeaomissdo do MEC que propde
alteracOes na estrutura cinematografica. Algumiisas e adesdes vao cercar o lancamento
do filme, oscilando da acusacdo ao diretor, poorparar criticamente o universo da

religiosidade popular, as louvac¢des que viam sumgia nova era no cinema brasileiro.

O Amuleto de Oguranca a proposta de um Novo Cinema Popular. Aaidéntral &
respeitar as referéncias culturais e os valorespaa, aproximar-se delas sem
intencado critica, sem inseri-la numa explicacao @orinhos da histéria, sem tacha-
las de alienadas. Ou seja, ndo falar sobre elashekm expressdo. Emuletg tudo
gira em torno da umbanda, e Nelson nédo s6 faz <fe vieligiosa o dado central da
vida das personagens que, como se continuad4das Secasemigradas para a
cidade grande, se envolvem num mundo de contraver¢&rime na baixada
Fluminense; € o préprio eixo do filme que se organém torno dessa viséo,
sustentando a forga do herdi popular e dando enagycantador que celebra o feito e
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confere memdéria a tradicdo de luta (versdo urbanaoddel deDeus e o Diabp
(XAVIER, 2001 p. 99 e 100).

14 -O Amuleto de Oguiti974)

Em 1976, surge o grande sucesso de bilheBwiza Flor e Seus Dois Maridpsbra
baseada no romance de Jorge Amado, dirigida pardBBarreto. O filme, que conta com a
participacdo de Sénia Braga no auge de sua bdkieza, fdetém o maior publico do cinema
brasileiro, tendo alcancado a invejavel marca dendighbes de espectadores. Vale ressaltar
que, na época, a populacdo brasileira girava emo the 100 milhdes de habitantes.

Um ano ap0s a consolidacdo do sucess®alea Flor, Jorge Amado vai inspirar
Nelson Pereira dos Santos dmnda dos Milagre$1977). Neste filme, Nelson, assim como
em O Amuleto de Agun{1974), prossegue no tema da religido e da culpmaular,
mergulhando fundo nas ondas do misticismo e do nchb@o.

O ano de 1979 assinala o langamentoBge Bye Brasjl de Carlos Diegues. A
producdo compde um vasto painel das consequén@asnablernizacdo e da forca
padronizadora da televisdo, a qual parece deslingrsidades regionais e formas tradicionais
de entretenimento, dando origem a um novo paignf@ fie Diegues, assim cor@®Amuleto
de Ogumsupera o enquadramento ideoldgico, sendo extremaneficaz na combinacgéo de

analise, humor e a interpretacéo de atores.
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A circulacdo obsessiva em torno da literatura ehioria intensifica-se nesse

momento de cifras favoraveis para o cinema brasildd pds-74 é prodigo em

adaptac0es literarias, em retomadas de momentbstdaia e cultura brasileiras. Os
flmes conseguem diferenciadas repercussdes juntwit@a e ao publico, mas

afastam-se do conjunto anterior por ndo consegualeancar o mesmo patamar de
legitimacéao cultural, de debate e polémica, ou needenforca junto as estruturas de
producdo e de mercado (RAMOS, 1987 p. 422).

O cinema brasileiro atravessa os anos de 1978 8 &9nh mercado e producéo
economicamente aquecidos. As medidas adotada&pdeafiime, desde a co-producéo até
as obrigatoriedades de exibicdo e copiagem, alémprdaria realidade econdmica do pais,

criaram novas possibilidades para o flme nacional.

O policial-politico de entretenimento ganha imputeon Lacio Flavio, o Passageiro
da Agonia (Hector Babenco, 1977), onde o cineasta joga unmtidpade risco
calculado com a censura e discute um caso cons@egvolvendo corrupgéo policial
e 0 esquadrdo da morte. (...) Nessa linha, se Babéno cineasta de grande
competéncia que nos deu filmes de impactaleio Flavio e Pixote, a Lei do Mais
Fraco (1980) —, a série do policial-politico € de magmesultados, dBarra Pesada
(Reginaldo Farias, 1977) @ Bom BurguégOswald Caldeira, 1983), passando por
Pra Frente Brasil(Roberto Farias, 1982) (o mais explicito na refei@ a fatos de
1970, a repressao na rua, a maquina de torturasaN&rie, a andlise politica ganha
mais espacgo erA Proxima \Wima (Jodo Batista de Andrade, 1983), que sublamha
continuidade do aparelho repressivo, a realidameanel do submundo, contrapostas
a novidade politica e as promessas da eleicdo & FONunca Fomos Tao Felizes
(Murilo Salles, 1984) promove um deslocamento gaiavestigacdo psicologica (a
experiéncia do filho militante no isolamento, ag&o truncada com o pai) (XAVIER,
2001 p. 113 e 114).

Em 1980, um ano antes de sua morte, Glauber Radga seu ultimo filme. Em
Idade da Terra o cineasta baiano retorna a visdo delirante dhdesle brasileira sob o
contexto do subdesenvolvimento. O filme se deswithieiramente de qualquer regra de
construgcdo narrativa. Sua estrutura proporcionangdp de denuncia social com revelacao

politica, em umanise-en-scenpraticada de forma alegorica e simbdlica.

A ldade da Terra(Glauber, 1980) € a busca mais ousada de sintese e
simultaneamente, mergulho mais ousado na fragn@m&qa multiplicidade de uma
vivéncia do pais. Combinacdo de espacos: Brasitijores, Rio, Salvador; mistura
de géneros: documentério, representacdo alegéihina,experimental que lembra os
procedimentos dadigrudi; forma sincrética de pensar o Brasil como paigéran

na decadéncia do imperialismo, formacéo socialddotle uma energia concentrada
na religido, nas concentragfes de massa, no cirpav@m sufocada pela anemia de
sua classe dirigente e pela dominagédo externa. lBmasumulagéo de elementos,
Glauber espelha a crise, vale-se de uma recagdtuldgstorica que, de forma
delirante, procura situar o Brasil na idade daatermruma tonalidade de reflexédo
messianica que esboca esperanca, mas ndo consequaidrnos nitidos a sua visao
do presente (XAVIER, 2001 p. 119).
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A producado cinematogréafica do pais sofre forte egdo entre 1979 e 1985. Filmes
gue abrangem as tensfes politicas que o pais EvMagrmarcam a passagem da década.
Surgem obras que questionam tracos anos antegrtasit as questdes das greves, da luta
armada, da tortura e as manifestagcoes pelas dingpiegnam todo este conjunto de filmes.
Vale assinalar a importancia que essas produgdasitn para a viabilizacdo do processo de
abertura:

Todo um fildo de cinema militante, com alguns figm@-produzidos por entidades
sindicais, desenvolve-se em Sao Paulo, principaknem torno das greveQue
Ninguém Mais Ouse Duvidar da Capacidade de LutaTdabalhador (Renato
Tapajos, 1979)Greve(1979) eTrabalhadores, Presentfd979), de Jodo Batista de
Andrade, d_.inha de Montagen(Tapajés, 1982) sdo exemplos desse cinema. De modo
geral, essa producdo quer investir no processatelelguestbes imediatas, definir
alinhamentos junto a forcas atuantes no meio operéomo é o caso dBracos
Cruzados, Maquinas ParaddSérgio Toledo/Roberto Gervitz, 1979), sem duwda
filme mais elaborado na representacdo e discussagrales e de conflitos entre
tendéncias no movimento operario, documentario agad-metragem que se utiliza
de multiplas estratégias na montagem (XAVIER, 200116).

O relacionamento cinema-politica continuou intemse cinco anos iniciais da década
de 1980. Houve também uma circulacdo entre o dauiaine a ficcdo, com
influéncias mutuas. Leon Hirszman, por exemplotaval diregdo com um filme que
recorre a uma peca de Gianfrancesco Guarnieringb dia década de 195Bles N&o
Usam Black-tie(1981), para chegar perto da ebulicdo grevistao J8dtista de
Andrade é outro que transita entre os dois dominiakendo um &gil policial-politico,
A Proxima Vitima(1983), um coquetel onde entram a campanha paerrgor de
Sédo Paulo em 1982 e a presenca aterradora de upnaekir de prostitutas nos becos
da capital. Jodo Batista vai ainda acompanhar cepsm politico no documentario
Céu Aberto(1985), procurando captar a esperada transicas, priacipalmente
aprisionando em imagens a sofrida fase final dei¢keate Tancredo Neves. Ficgéo e
realidade tencionam também o filme de Tizuka Yakig$tatriamad, 1985) — que ja
realizaraGaijin (1980) — filme estirado por muitos fios, do naeillsmo a campanha
das diretas, da critica & adesao politica ao looainante, mais uma obra indicativa
das dificuldades de penetrar num terreno que exdgegem e autonomia redobradas
(RAMOS, 1987 p. 442).

Nessa época, 0 pais passava por uma transicacgohtabertura foi provocada por
diversos fatores, mas deve-se, principalmente gagaste do opressivo regime militar. Outro
fator importante para o desencadeamento da abeidura progressivo esgotamento do
“milagre” econdmico, em face da impossibilidadesdemanter taxas de crescimento do PIB

acima dos 10% ao ano, aumentando a insatisfac&d.soc

O processo de abertura politica apresentava dwasleg limitacdes. Em primeiro
lugar, os militares estavam pouco propensos agamti@ poder para a oposicao. (...)
Em segundo lugar, em momento algum os militarasitiolerar uma apuracéo efetiva
das violéncias e excessos cometidos durante aagseja, vista por eles como uma



64

guerra de fato e, portanto, justificando inUmertss anormalmente considerados
ilegais. Uma das iniciativas de Ernesto Geiselseotido de consolidar a abertura
politica, foi a desmontagem do aparelho represfluoante o combate aos opositores
do regime, os 6rgdos de informacdo e segurancarhawiescido desmesuradamente
em seu contingente e no poder que tinham em mé&ogios um lado, os generais
decidiam as estratégias a serem adotadas no combatgbversao”, por outro, 0
trabalho sujo era operacionalizado por escaldes ivgixos que se fortaleceram no
processo (VICENTINO, 1997 p. 442).

Em 1978, o Congresso aprovou a Lei de Anistia, gaardo todos o0s presos ou
exilados acusados de crimes politicos, que a patiuele momento poderiam regressar ao
Brasil. No mesmo ano, a Lei de Seguranca Naciamstumento juridico do autoritarismo do
regime militar, foi modificada e atenuada.

Com a revogacéo do Al-5, oficializada em dezemlerd @78, pelo presidente Ernesto
Geisel, iniciou-se a organizacdo de novos partjplafticos que substituiram a ARENA
(Alianca Renovadora Nacional) e o MDB (Movimentonieratico Brasileiro), tendo em
vista, principalmente, as elei¢cdes diretas para&ig@adores de 1982.

No inicio de 1979, o general Jodo Batista Figueiredsume a presidéncia da
Republica. Seu objetivo era dar prosseguimentoracepso de abertura politica e, para isso,
contava com a colaboracdo do general Golbery ddoCelSilva. Todavia, o processo de

abertura politica seria influenciado por uma indetrsse econémica na década de 1980:

A crise tem suas origens na prépria estrutura dalehoo econdmico vigente,
fortemente dependente do capital externo. A segenda do petréleo, em 1979,
provocou novo desequilibrio nas contas externasileiras e, principalmente, uma
diminuicdo no fluxo de capital estrangeiro pararasB. A moratoéria decretada pelo
México, em 1982, assustou 0s bancos internaciogaéspassaram a temer o mesmo
comportamento por parte do Brasil (cuja divid@salera maior do que a mexicana) e
cancelaram novos empréstimos. SO esses dadodgi sarficientes para explicar a
recessdo econdmica que comecou a se esbocar na. &pmcentanto, a brusca
elevacdo dos juros no mercado internacional (deeB%1978 para 17% em 1981)
também ajudou a comprometer a estabilidade da etdandrasileira, agora
impossibilitada de gerar recursos para “rolar"ad#i externa: ndo era possivel sequer
efetuar o pagamento dos juros (VICENTINO, 19972%)4

O ano de 1980 comecou com greves operarias qugratimo ABC paulista, tendo
como lider, o metallurgico Luis Inacio Lula da SilNo inicio de 1983, o Brasil ainda
caminhava em busca de plenitude democratica e @desmhicdo para a crise econémica.
Entretanto, o clima opressivo instaurado pelo regmilitar ja havia se esgotado, havendo

maior liberdade aos realizadores artisticos da pais
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Apo6s um balango do cinema e da politica brasileainicio da década de 1980,
finalmente, chega o momento da realizacadvidenorias do Carcer€1984). O filme de
Nelson Pereira dos Santos, juntamente Cara Marcado para Morref1984), de Eduardo

Coutinho, encerra o dialogo entre filme e politea, grande estilo.

1984. A abertura politica e a articulacdo de umeguaw civil, a luta pelas diretas e o
clima de transicdo vivido pela sociedade encontemtinema brasileiro em crise de
produgdo, num quadro em que se fala da morte demeine da necessaria
reformulacdo da Embrafilme. A concentracdo do aebatquestdo institucional mal
consegue abafar o desconforto diante do desempaiitwal do cinema, seja dos
diretores mais experientes, seja dos jovens. Entbatemos valores novos em plena
atividade, a renovacao geracional esta cheia ddgmnas e 0 momento nao propicia a
ascenséo rapida de talentos tal como ocorreu go ldos anos 60. Na producdo mais
visivel no mercado, os destaques de 1984 corresporal trabalhos de cineastas
veteranos que realizaram agora antigos projet@sades voltaram em funcdo do novo
clima social e politico:Memdérias do Carceree Cabra Marcado para Morrer
(XAVIER, 2001 p. 52).

A importancia da abertura politica foi decisiva gar realizacdo d&lemoérias do
Cércere uma vez que sem ela ndo seria possivel efetssar @daptacdo, que muito esforco

exigia, conforme a assercao abaixo nos indica:

Em julho de 1983, 20 anos apos realidatas SecasNelson retorna a um de seus
mestres — talvez o mais importante deles. Em Maceidital do Estado de Alagoas,
onde durante muitos anos viveu Graciliano Ramomeca a rodar Memdrias do
Cércere — agora com a producdo de Lucy e Luis €&8éoreto (Além da Regina

Filmes). Quase 20 anos depois, também, haviam se padeade que, pela primeira
vez, ele pensara em adaptar o livro de Ramos.té dal condi¢cdes politicas no regime
ditatorial pés 64 e de recursos materiais paraocaygdo tinham inviabilizado o

projeto na raiz. Agora, num Brasil que se redenizerea, e Nelson Pereira dos
Santos com 30 anos de cinema, ja era possivetaressa aventura (SALEM, 1996
p. 356 e 357).

Vale ressaltar que, a idéia de filmdemoarias do Carcereurgira ainda no final da
década de 1960, num clima de empolgacao propodiopalos sucessos dkdas Seca®
Deus e o Diabo na Terra do S®aquela oportunidade, Nelson Pereira dos Samios\a
com o apoio do entdo governador do Rio de Janarto§€Lacerda, que havia gostado muito
de Vidas Seca® pronunciava publicamente a sua admiracao peétodi Todavia, como

atesta o préprio Nelson, ndo havia condi¢des deflb:

° Regina Filmes é o nome da produtora pertenceN&son Pereira dos Santos.
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O filme antecipava o que ia acontecer no Brasdl;uena forma de participar para ndo
acontecer. Eu queria fazer. Mas era uma produgiulgr dificil de levantar naquela
época; eu nao tinha experiéncia ainda para ispanEipalmente ndo havia condi¢cbes
politicas para realizar um filme como aquele (irLEM, 1996 p. 196).

Nelson Pereira dos Santos havia trabalhado conetodiem 13 producdes antes de
realizarMemorias do CarcereRio, 40 Graus(1955),Rio, Zona Nortg1957), Mandacaru
Vermelho(1960),Boca de Oura1962),Vidas Seca$1963), El Justicero(1966),Fome de
Amor(1968),Azyllo Muito Loucq1969),Como Era Gostoso o Meu Franc@970),Quem é
Beta?(1972),0 Amuleto de Ogunil974), Tenda dos Milagre¢1977) eEstrada da Vida
(1980). Ao longo de sua carreira, Nelson adquaiexperiéncia necessaria para adaptar uma
obra tdo densa e complexa como a de Graciliano Ramo

As dilacerantes reminiscéncias de Graciliano Ramés exigiam outro destino
cinematografico. Depoimento minucioso de uma fexiemplar de nossa histoéria, era
vital, por motivos 6bvios, que sua transcricdo pareinema esbanjasse a mesma
limpidez e grandeza do original. Era imperioso, ®ma, que a reencarnacao visual
dos temas e enredos das memorias de Gracilianentitisse idéntica carga de
informacdo e emocdo a todas as camadas de espestadio mais bronco ao mais

sofisticado. Dessa proeza sO os grandes class@oscapazes (AUGUSTO in
LABAKI, 1998 p. 147).

Em Memorias do Carcer@odemos perceber um retorno ideolégico aos pressup
do Cinema Novo, embora alguns dos principios furathais do movimento sejam, agora,
intocados ou minimizados pelo seu diretor, senfeoum novo estilo cinematografico, mas
ainda fiel aos compromissos de participagcéo e ehgpsacial.

O Cinema Novo iniciou-se no final década de 19%3mgando seu auge em meados
dos anos 1960. E uma assercio muito pouco corgestmretanto, quando a questdo é
concernente ao término do movimento, ha uma capeeicisdo na resposta, sendo o inicio da
década de 1970 a mais propagada entre os estudiaséea. Contudo, mesmo apos esse
periodo, algumas obras continuaram a dialogar coBinema Novo, como aconteceu em

Memoarias do Céarcer€l984), que tem em sua direcdo o iniciador e ushnalaores expoentes
do movimento.

A realizacao de filmes de impacto atesta a hegearamitradicdo moderna até o inicio
dos anos 1980, e tomo aqui como ponto limite simnbdlesta vitalidade o ano de
1984. Este é o ano déemoérias do CéarceréNelson Pereira dos Santos), que fecha o
dialogo do Cinema Novo com Graciliano Ramos, cuf@géncia do carcere é agora
assumida como uma alegoria dos anos de chumbo memo em que se consolida a
abertura (XAVIER, 2001 p. 36).
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O fato de Nelson Pereira dos Santos ter retomaldoteeeeira vez (a segunda foi o
terceiro episédio dinsbnia(1980), “O Ladréo”), se nao reforca a idéia de qugme pode
fazer parte do quadro de producgdes cinemanovigtague originalmente o regionalismo
nordestino foi influéncia marcante sobre o Cinenowd\ pelo menos indica um retorno ao
escritor que servira de base para a realizacadrde Yidas Secasque foi decisivo para a
consolidagédo do movimento.

Uma das diretrizes do Cinema Novo, mas que é dirde todo grande movimento
cultural, foi a valorizacdo da tematica humanisécaue, no caso especifico do Brasil,
significou um olhar profundo e critico sobre a idmde nacionalMemoérias do Carcere
mantém esta diretriz. a abordagem das relacbesisoanseridas no ambito politico, é
explicitada sob a forma de denuncia dos meios itivex utilizados pelo Estado. Embora, o
tempo diegético do filme seja situado em meadosdBd (pré-Estado Novo), o argumento
filmico era bastante atual na época de seu langam@984), época em que a nacao
recomecava o exercicio democratico do poder poliNéo escapou ao publico, nem a critica,
gue o filme de Nelson Pereira dos Santos avivawaemoria coletiva sobre o periodo de
opressao recente, pois, assim como na Revolu¢cd®3% os militantes de esquerda também
foram perseguidos e torturados pela Ditadura Militatalada no pais em 1964.

Porém, alguns principios do Cinema Novo, como #zatdo de atores nao-
profissionais, foram abandonados ou, simplesmenfegram as adequacfes necessarias para
situar a obra nesse novo momento brasileiro. CceleleMemorias do Carcereonta com
muitos atores conhecidos e alguns ja selados peésso desde antes de sua producdao.

Carlos Vereza, que representou o protagonistaagjaim ator conhecido. A atriz que
fez o papel de esposa de Graciliano Ramos (Gldmg)Rlambém era bastante conhecida do
publico, assim como alguns dos atores coadjuvahi@s.se deve esquecer que esses atores
estavam consagrados por suas atuacdes em novelasitas, portanto, num dos espacos de
comunicacdo e de industria cultural que em seus entws iniciais o Cinema Novo
abominaria.

Os atores nao-profissionais possuem um peso pagodficativo no filme, uma
escolha que o diretor fez conscientemeftteo primeiro filme em que trabalhei com elenco
completo, diferente dos outros, em que eu semprauBUItos atores ndo-profissionais. Uns
davam certo, outros ngm SALEM, 1996 p. 363).
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16 - Hel6 (Gléria Pires) e Graciliano (Carlos Vexez

No Cinema Novo, 0s cineastas nao se preocupam guir,Seom exatiddo, um roteiro
escrito; a improvisacao era bem aceita pelos dest@ novas cenas eram realizadas sem que
constassem no roteiro: afirma-se que em algungdileles sequer existiam. Ao contrario dos
filmes anteriores de Nelson Pereira dos Santositero, desta vez, foi bastante seguido.

Sendo percorrido um longo caminho até sua coneigi

Na adaptagdo do livro, Nelson levou cerca de decs:aenumerou e catalogou os
personagens com as suas caracteristicas fisicsisatogicas num fichério, resumiu
0s principais episédios de cada capitulo. Essagmanfase, segundo ele, é a mais
demorada, “um trabalho diretamente ligado ao liera,que vocé comeca a trabalhar
na lenta transformacdo dos papéis que vao intenagmesmo espaco de um filme”.
Chegou a fazer trés tratamentos do roteiro — remémtessa fase de escrever o proprio
filme é muito rapida, uns 20 dias. “O roteiro é wabalho desligado do livro. E a sua
parte que comeca — escrever o filme” (SALEM, 199862).
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Produzido no final da Ditadura MilitaMemorias do Carcer¢l984) possivelmente,
contribuiu para a abertura politica, mostrou ac@aentre intelectuais e oprimidos, pode ter
servido como meio de denuncia do sistema prisibreaileiro. Mas, a principal contribuicéo
do filme se d& no sentido de nos libertarmos desqgurceitos e doutrinas que insistentemente
nos aprisionamCaberia a Nelson Pereira dos Santos a palavra fimalmeio dos ventos da
abertura. Memorias do Carcere é um filme de chegdalaineasta-simbolo de uma geracao
gue pensava em outros caminiBAMOS, 1987 p. 443).

No que tange ao aspecto técnico da pelicula, @odirassistido por sua equipe de
fotografia e arte, deixa um espaco aberto paraagueondi¢cdes do instante de filmagem
interfiram no jeito de compor o quadro, de ilumiaarena, de dirigir os atores e de montar as

imagens.

A fotografia deMemorias(de José Medeiros, a maior parte e Antonio LuigeX)a
segue a mesma linha da estrutura da narracdo:esitggm efeitos, camera parada,
apenas observando, o maior carinho ao se aproxiosgpersonagens, intimidade com
0 povo. Os feios tornam-se bonitos — outra beleza.Como sempre, a sutileza, as
cenas de amor ensinuadas, a tortura “contada” egm@nte pela imagem do pé
machucado (de Soares), nunca a obviedade (SALE®6 19365).

Nelson Pereira dos Santos trabalhou com materedsdas pelo real, por gente
comum. Trata-se da representacdo de um pais guaertenper os limites estabelecidos pelo
carcere. O centro do filme estd projetado na imadenartista como um preso igual aos
outros, como alguém que vive a situacéo colocadalaadiscutindo o problema de um ponto

de vista exterior, a meia distancia.

Memorias do Carceré uma producéo elaborada com cuidado, tecida poponico,
desde os varios tratamentos do roteiro até a esdalmusica que fecha o filme — A
Grande fantasia triunfal sobre o hino brasileirale autoria de Louis Moreau
Gottschalk, revelando todo o empenho de NelsonrBara retomada de um escritor
gue marcara sua carreira. Apesar de ndo consutos mcursos, o produtor Luis
Carlos Barreto conseguiu armar um esquema de podyge sustentou os momentos
grandiosos do filme. O cineasta p6de entdo damvazé&rtas concepcdes com talento
e sem sufocantes pressfes externas, construinddilmen arrebatador, limpido,
costurando com seriedade a discussdo da relaca@epalitica. E sem duvida
emocionante ver um diretor, com o passado de Nglsserir num conjunto de filmes
gue optaram pelos temas da politica uma obra mmtaacom intensa luz propria.
Tinha que ser dele a mais ldcida e bem estrutuwrandstrucdo estética, num momento
de maior liberdade para a circulacéo de idéiagigedi no cinema (RAMOS, 1987 p.
445).
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Em suma, o filme, ainda que abdicando de algunsegdimentos do Cinema Novo,
pode pertencer ao quadro de reflexo das grandelkigies do movimento. Primeiramente,
por possuir na direcdo um dos inauguradores e gmiexpoentes do Cinema Novo. Em
segundo lugar, reside o fato de que o filme ofereua tematica voltada para a realidade
brasileira, apresenta uma inspiragéo literaria gsgiouma narrativa semelhante a de outras

producdes cinemanovistas e impregnada de realigmamanismo.

17 - Carlos Vereza, brilhante no papel de Graaligamos

IV — IDEOLOGIAS BASILARES EM MEMORIAS DO
CARCERE
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“Memorias do Céarceré a metéafora do Brasil-prisdo e a catarse dawbért

migil Xavier

Memorias do Carcerede Nelson Pereira dos Santos, deve muito de snsidhde
semantica a carga ideolégica que o impregna. Esmadgde significativa deriva, com
certeza, do conteudo do livro em que se apoiowgrdbiente em que sucedem os fatos, da
atmosfera de opresséao, tht-motif musical que demarca o0 movimento das imagens, das
tensas relacdes que se estabelecem entre as gers®nanas, se enraiza numa visdo de
mundo mediada tanto pela experiéncia pessoal qpatfdormacao ideoldgica marxista que,
ao longo do tempo, foi dando forma a sua persamddidntelectual e artistica.

O préprio Graciliano Ramos, que constitui um dasjgonentes ativos da formacao de
Nelson Pereira dos Santos, foi, desde a sua judentum homem que desenvolveu um agudo
e realista senso critico concernente a politicéonate internacional. Vivendo numa regido
de multiplas caréncias, caracterizada pela aridszteiras e dos seres humanos, Graciliano
aprendeu, desde jovem, a romper 0s obstaculoseasae, sem ilusdes, a vida social.

Assim sendo, para podermos perceber os aspectisdams do filme, é necessario
permear toda uma trajetéria politica e ideologieecgrrida pelo escritor Graciliano Ramos a
fim de compreendermos a origem dessas ideologaes gque forma estas se apresentam no
livro. Da mesma forma, € importante exibir o pesourdeoldgico de Nelson Pereira dos
Santos, posto que, como diretor, roteirista e mesfel pela adaptagdo, Nelson € o Unico

responsavel autoral da obra cinematografica.

IV. 1 - Graciliano Ramos

Graciliano Ramos é considerado um dos maiorest@®sibrasileiros de todos os
tempos, e talvez seja 0 maior romancista da segias@ado modernismo brasileiro. Além
disso, € tido como o autor que levou ao limite imalde tensdo presente nas relacbes do
homem com o seu meio natural, tensdo que originecamfito intenso, capaz de moldar
personalidades e de modificar as qualidades humanas

Para ler Graciliano Ramos, talvez convenha aorleifarelhar-se do espirito de
jornada, dispondo-se a uma experiéncia que se llesdm etapas e, principiada na
narracao de costumes, termina pela confissdo dasvivlas emocgdes pessoais. Com
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isto, percorre o sertdo, a mata, a fazenda, a aileidade, a casa, a prisédo, vendo
fazendeiros e vaqueiros, empregados e funciongpmitjcos e vagabundos, pelos
guais passa 0 romancista, progredindo no sentidiotdgrar o que observa ao seu
modo peculiar de julgar e de sentir. De tal formae,gembora pouco afeito ao
pitoresco e ao descritivo, e antes de mais nadacppado erser, por intermédio da
sua obra, como artista e como homem, termina psrcoaduzir discretamente a
esferas bastante varias de humanidade, sem saradastasiado de certos temas e
modos de escrever (CANDIDO, 1992 p. 13).

A tensdo permeia toda a obra do escritor. Acerduaksda mais na passagem da
ficcdo a realidade, passagem que atinge o apidesmmoMemorias do Cércereem que o
escritor relata suas experiéncias na cadeia, euenultrapassa o plano pessoal para retratar o
Brasil em um importante momento historico, quandomvivéncia entre o homem e o0 meio
social torna-se impossivel. A obra se apresenta agoriversal, se considerarmos que nela ha
uma descricdo minuciosa das humilhac¢des sofridatodos os prisioneiros politicos quando

da auséncia de um governo decente.

A obra de Graciliano Ramos mostra trés aspectamtdis, embora vinculados pela
unidade de concepcdo de arte e da vida que podenummtrar em todo grande
escritor. Em primeiro lugar, temos a série de raraarescritos na primeira pessoa, -
Caetés Sado Bernardp Angustia - que constituem essencialmente uma pesquisa
progressiva da alma humana, no sentido de desaphue vai de mais recéndito no
homem, sob as aparéncias da vida superficial. Em) segundo lugar, temos as
narrativas feitas na terceira pessodidas Secgqs contos dinsbdnig - comportando
visdo mais destacada da realidade, estudando ndedssr e condicdes de existéncia
sem a obsessiva analise psicologica dos outrosteEeriro lugar, encontramos as
obras auto-biogréficas,Infancia Memérias do Céarcere- nas quais a subjetividade
do autor encontra expressdo mais pura e ele dsperfantasia, para se abordar
diretamente como problema e caso humano (CANDI®O2 . 71).

Graciliano Ramos de Oliveira nasceu em 27 de oatder 1892, em Quebrangulo,
Alagoas. Nesta pequena cidade, 0 escritor perman@Erepoucos anos, ja que em 1895, seu
pai, Sebastido Ramos, comprou a fazenda PintagimhBuique, no sertdo de Pernambuco, e
com isso se mudou com a familia. Entretanto, erord&acia da seca que até hoje assola boa
parte do sertdo nordestino, a criacdo nao prospefeu Sebastido acabou sendo obrigado a
abrir um outro ramo de negdcio na vila.

Graciliano nasceu e passou 0s primeiros anos ddog@adrdes da velha sociedade
brasileira, caracterizada pela preponderancia mdifae da autoridade paterna nas relacées
sociais, e, em consequéncia, pela grande impoatatms chefes na politica local, e das

oligarquias na politica da provincia, depois, daés.
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A infancia do escritor € marcada por conflitos feares e aflicdo escolar. Sua mae era
rude, ndo lhe dava a educacdo necessaria e aing@ti@tava por motivos fateis. O pai
mantinha uma relacdo bastante fria com os filhasitimdo-lhes atencdo. Os vexames
ocasionados pela tirania dos pais eram constdesscola, assim como em casa, 0s castigos
eram aplicados com rigor e frequéncia. O escritata todas essas mazelas provocadas em

seus primeiros anos de vida no romaméancia

Em Infancia a opressao familiar e sua sub-forma, a intoléadricanspassam em
maior ou menor grau todos os capitulos-contos.n® pla fundo, a sombra constante,
€ a onipresenca da figura dos pais, a exercermialéfisica e psiquica sobre o
protagonista infantil. Objetiva ou subjetivamertgar € o fio condutor a percorrer as
narrativas, e a imagem do medo, para a crianct&taee®m em ambos. A conseqiéncia
dessa dupla tortura é a tenséo, a ansiedade, stiang@erarem por sua vez caréncia,
fatalismo, resignagéo, auto-depreciacdo. O narrgomr seu lado, restaura para si
mesmo e para o leitor imagens de um passado revpada escrita da memoria
elaborativa em que predominam os sentimentos GtEIONRADO, 1997 p. 146).

E ainda nos tempos de crian¢a que Graciliano agl@riimosidade contra a classe
policial. EmMemorias do Carcerena passagens em que se observa sua aversaditwesni
Eu achava as férmulas deles, os horriveis lugamsuns, paradas, botdes, ordens do dia e
toques de corneta uma chatice arrepiadgRAMOS, 2002 p. 65). Essa antipatia que tem
origem na infancia do escritor, adquire forca ncodeer de sua vivénci&m crianga, foi-lhe
inculcado o medo aos policiais. (...) Na maturida@eaciliano desprezara essa categoria
guando representa gratuitamente o forte que opronfraco, cujo exemplo é o soldado
amarelo, de Vidas Sec6SONRADO, 1997 p. 95).

Entretanto, a gentileza do “excelente” Capitdo Lobomo ele mesmo pontua,
causava-lhe estranhamento e perturbacédo. Graciiaocentende como |lhe pudesse ser tao
admiravel a figura de um oficial. Acha na atituge@hpitdo Lobo, oferecer um empréstimo a
um preso, uma virtude louvavel e rara em nossa&dade, ainda mais quando esta oferta
descende de uma pessoa cuja instituicdo lhe caggasto em demasia.

Em uma parte do livro, o escritor propde uma teaobremesa na hora do almoco,
duas bananas em lugar de uma banana e uma la€mgapitdo, preso, que organiza a
distribuicdo da comida, sinaliza que pode faz@Aas ele demora, age como se nem tivesse
ouvido a solicitacdo. Graciliano fica a margemitia €spera um bom tempo até ficar irritado
e esbravejar com o militar. A atitude do escritdogo repreendida por outro militar, Walter
Pompeu; este afirma que Graciliano foi muito grisesgom um capitdo do exército, e deveria

ter pensado sobre isso.
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Graciliano confirma que nao havia pensado mesmotivésse pensado teria se
lembrado que os militares querem que todos se wrurkespeitosamente diante deles.
Capitdes. Gente horrorosa. Vocés séo todos umdasp&RAMOS, 2002 p. 340). A briga em
torno a sobremesa se conclui adiante, mas o destixlacdo nao interrompe o conflito. O
mais importante foi mostrar o embate que ha entligaras e civis, a fim de suscitar uma
reflexdo critica sobre as relacdes que ambas possasociedade brasileira.

Continuemos com a trajetoria do escritor: em 1888, familia vai para Vicosa (AL),

e logo depois muda para Maceid, onde Gracilianggas estudar no colégio Quinze de
Marco. Suas primeiras experiéncias como escritodagovem, aparecem no peridédieoho
Vicoensee no jornal carioc® Malho.

Ao completar 18 anos, Graciliano vai residir emnitata dos indios, onde trabalha
numa casa comercial pertencente a seu pai. Ertetaida de comerciante nédo Ihe desperta
interesse. Entdo, no dia 16 de agosto de 1914&neb@arca no navio Itassucé para o Rio de

Janeiro, em busca da obtencéo de algum trabalimpmansa.

Graciliano, cuja experiéncia familiar fora de op#es fisica e psicoldgica,
desenvolveu na adolescéncia, devido a vivénciatamliservacdo e leituras, um
profundo senso critico da sociedade em geral. &dast opressao fisica anterior,
familiar e escolar, persistiram, entre outras aapleklativas aos costumes e as
tradices religiosas. Percebe-se nas cartas adatatdas de 1914, no seu primeiro
periodo no Rio de Janeiro aos vinte e um anosiuatabertamente iconoclasta do
jovem que zomba da beatice e hipocrisia de algwerabros da Igreja (CONRADO,
1997 p. 24).

No Rio de Janeiro, Graciliano vai trabalhar Gorreio da Manh& como revisor.
Trabalha também nos jornadsTardee O Séculpalém de colaborar com os jorn&araiba
do Sule O Jornal de AlagoasA experiéncia, no entanto, dura pouco tempo. iNDseguinte,
uma tragédia familiar o faz voltar a Alagoas. Semsios Otacilio, Leonor e Clodoaldo, e o
sobrinho Heleno, morrem vitimas da epidemia daegasbonica.

Nessa época, o escritor deixa de colaborar constod@eriodicos, atividade que sé
voltaria a exercer cinco anos depois. Em 1915,-sasesom Maria Augusta de Barros, com
guem teve quatro filhos: Marcio, Junio, Mucio e MaAugusta. Sua esposa, porém, morre

em 1920, devido a complicacdes de parto.

Em 1922, mais animado, acompanha o movimento @wlfior ocasido das elei¢cbes
presidenciais. Epitacio Pessoa, terminando seu abanskria substituido pelo recém-
eleito Artur Bernardes. Opositores a este Ultinkefa desencadear a Revolugdo. A
revolta tenentista, que viera do Norte, culminouRio de Janeiro com o grupo
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denominado os “18 do forte”. Decretado o estadaitle, efetuaram-se numerosas
prisdes politicas, entre elas a de Edmundo Bitigticdono do “Correio da Manha”,
jornal carioca (do qual, no futuro, Graciliano sexdisor sob a chefia de um sucessor
de Edmundo, o amigo capitalista Paulo Bittencq@@NRADO, 1997 p. 35).

Em 1925, Graciliano Ramos inicia o romar@aetés concluido em 1928, mas revisto
varias vezes até 1930. O lancamento do livro, tie & aconteceu em meados de 1933. O
final da década de 1920 marca ainda dois momemipsriantes de sua vida. O primeiro, € 0
casamento com Heloisa Leite de Medeiros, com gesm quatro filhos: Ricardo, Roberto,
Luiza e Clara. E o outro, é sua eleicdo para peefé Palmeira dos Indios, cargo que
renunciaria em 1930, dois anos ap0s sua posse.

O inicio da Revolucdo de 1930 suscita novas cpsditicas, econémicas, sociais e
culturais no pais. Em maio de 1930, Graciliano neelaom a familia para Macei6. Na
capital alagoana, € nomeado Diretor da ImprenseidDfilo Estado, pedindo demissdo em

dezembro do ano seguinte, quando retorna a Paldwsrindios.

Nesse tempo de incertezas, de inseguranca, cosaa@aleta de criangcas, 0 amigo
vigario Padre Leite oferece-lhe local para escregesacristia da Igreja. Novos
dissabores o esperam. Na escada, que la existe, 80 queda que lhe causa um
tumor na fossa iliaca. Operado em Macei6, em 188%5a quarenta dias no hospital, a
beira da morte. Volta a Palmeira, reinicia a eacti¢ Sd0 Bernardprecheado de
referéncias culturais do contexto historico conteréipeo do autor: ha nele situacbes
aflitivas relacionadas, por exemplo, a crise firdrac de 1929 e a Revolucdo dos
“lengos vermelhos” (1930), comentadas por Pauloddor{CONRADO, 1997 p. 56).

Em 1933, Graciliano Ramos é nomeado Diretor darugdb Publica de Alagoas,
cargo equivalente a Secretario Estadual da Educacéo mesmo tempo, é contratado como
redator doJornal de AlagoasA frente da Instru¢do Publica, Graciliano geraaugnande
polémica e forte descontentamento ao suprimir @ ldm Alagoas nas escolas, sendo acusado
de anti-patriotismo, como vemos nesta passagemlaiadrias do Carcere*Ouviram do
Ipiranga as margens placidas”. Para que meter séele burrice na cabeca das criancgas,
Deus do céuPRAMOS, 2002 p. 41).

Mais adiante, o escritor indaga Rodolfo Ghioldi {ihme, chama-se Leonardo Rossi)
sobre a paralisacdo das palestras que o argemtifevip na cadeia. Este responde que a causa
se deve ao fato do palestrante ser um estrangenag provocava um certo incbmodo nos
outros presos. O fato gera profunda indignacéo esiliano Ramos, que mostra toda a sua

revolta quando se refere a esse tipo de atitBdardei o siléncio e compreendi. Estava ali a
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consequéncia do patriotismo idiota badalado a noa#evVoz da LiberdadRAMOS, 2002 p.
316).

Em Macei6, Graciliano conhece José Lins do Reg@uBlade Queiroz e Jorge
Amado, com 0s quais mantera estreitos lacos deadmizNesse mesmo ano, ocorre a

publicacdo d€aetés

Na obraCaetés da a impresséo, quanto ao estilo e analise, liedalo preambulo;
um exercicio de técnica literaria mediante o quaepaparelhar-se para os grandes
livros posteriores. (...) Nele, vemos aplicadasnathores receitas da ficcdo realista
tradicional, quer na estrutura literaria, quer nacepcao da vida. Meticuloso numas
coisas, esquematico noutra; apurado no estilo, rsoma psicologia — manifesta certa
frieza de quem n&o empenhou realmente as forcadespeito da naturalidade
habilmente composta, ndo evitamos o0 sentimento résepciar uma laboriosa
ginastica intelectual em que o autor se exercitadescricdo, narracdo, didlogo,
notacdo de atos e costumes; dai a sua importémtia subsidio para compreender a
evolucdo da obra de Graciliano Ramos a partir dassitas artesanais (CANDIDO,
1992, p. 14).

A agitacdo politica toma conta do pais, 0s comasisbmecam a organizar uma

Revolucdo que logo depois se demonstraria lastimgesém seus ideais ndo se

bY

desvaneceriam. O ano de 1934 corresponde a puddicdg segundo livro de Graciliano
Ramos.Sao Bernarde verdadeira afirmacdo do escritor. Sobre a dm@o Luis Lafeta tece

algumas consideracdes sob o ponto de vista politieoldgico e social:

Se alinharmos todas as caracteristicas examinadasie; energia, objetividade,
dinamismo, capacidade transformadora e sentimeetoprdpriedade — torna-se
inevitavel o surgimento de uma analogia entre Giteeia burguesia como classe. (..)
Paulo Hondrio parece ser o emblema contraditérigagitalismo nascente em nosso
pais. O contraste que ele mesmo estabelece eritneooveloz de sua apropriacdo e o
passo lento do patriarcalismo de Seu Ribeiro, éad@mdo evidente para que o
deixemos passar despercebido (LAFETA in RAMOS, 19718).

Uma das mais sérias conseqiiéncias da producdm paexcado (caracteristica do
capitalismo) é o afastamento e a abstracéo dequalalade sensivel das coisas, que é
substituida na mente humana pela no¢do de quastidadvsalor-de-uso que toda
mercadoria possui é distanciado e tornado implio@ia producéo de valores-troca.
Este fenbmeno, classicamente designado pelo nortietidismo da mercadoria”, da
origem a uma reificacdo global das relacbes ergrbomens. Mediada sempre pelo
mercado, a consciéncia humana tende progressivanaeféchar-se & compreensao
dos elementos qualitativos e sensiveis da realiddddo valor se transforma —
ilusoriamente — em valor-de-troca. E toda relacdomdna se transforma -
destruidoramente — numa relacdo entre coisas, pogsuido e possuidor. Tal é a
relacdo estabelecida entre Paulo Hondrio e o mupelm.desenvolvido sentimento de
propriedade leva-o a considerar todos que 0 cemmaND coisas que se manipula a
vontade e se possui (LAFETA in RAMOS, 1974 p. 19).
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Em 1935, a Intentona Comunista € deflagrada e daibhediatamente pelas forcas
federais do presidente Getulio Vargas. O Partideghalista Brasileiro (AIB), liderado por
Plinio Salgado, alia-se ao governo no combate @osigistas revoltosos.

Em marco de 1936, Graciliano Ramos é preso naatapéigoana, sem culpa formada,
sem processo, sob a alegacdo de que teria ligagd® ®artido Comunista. Passa por varias
prisbes, em Maceio e Recife. Depois, segue no pmgdon navio para o Rio de Janeiro. Em

agosto, com o escritor ainda na prisao, € publidadpistia.

Angustiaé um livro fuliginoso e opaco. O leitor chega apigar mal no clima
opressivo em que a forga criadora do romancistanfedrar o personagem mais
dramético da moderna ficcao brasileira — Luis deaSRaras vezes encontraremos nha
nossa literatura estudo tdo completo de frustra€dmon efeito, Luis ndo é um
frustrado como Bento Santiago, o professor Jerewmia8elmiro Borba — que se
envolvem numa cortina de ironia, mediocridade cépiu lirismo. Mas um frustrado
violento, cruel, irremediavel, que traz em si reasrinesgotaveis de amargura e
negacdo (CANDIDO, 1992, p. 34).

Na prisdo ele encontra outros intelectuais e ligga nacionais e estrangeiras do
Partido Comunista. Mesmo nesse ambiente de ausénagacritor ainda encontra forcas para
fazer o que mais gosta: escrever. A experiénciaancere resultaria, mais tarde, em outra
obra-prima literaria.

Em Memorias do Carcer@otamos varias passagens em que fica evidenté,a@ido
ponto, radical, a postura socialista adotada petater na época de sua prisao, quando relata
um de seus pensament®$io me repugnava a idéia de fuzilar um proprietgpar ser
proprietario. E também quando di© que eu desejava era a morte do capitalismo, além
exploracdo (RAMOS, 2002 p. 46 e 119). Em um outro moment@soritor, ao ler com
indignacdo a noticia da prisdo de Luis Carlos Esestfirma que ndo tinha opinido firme a
respeito do lider comunista, mas que via nele agesn e o0 destemor necessario para alcancar
a grande mudanca.

Mais adiante, ainda sob a 6tica socialista, Geawilimostra inconformismo ao recusar
a comida sofisticada, oferecida por Sebastido Hpra,no filme recebe o nome de Emanuel.
Sempre recusei: se me fosse possivel mastigar wpraltpisa, resignar-me-ia a comida
ordinaria. Qualquer modificacdo no tratamento de dennds significava, no meu entender,
ofensa aos outro(RAMOS, 2002 p. 156). Vemos na passagem, a podeinam socialista
gue negligencia as bases de um capitalismo appeldaivisdo de classes, em relagédo a qual
0 escritor se comporta totalmente contrario. Aiadhare esse episodio, o escritor condena a

atitude de Sebastido, mais lastimosa pelo fat@efdoido ser o presidente da Alianca.



79

Ha também uma situacdo em que observamos o abssdgtarismo de alguns
militantes operarios do PCB. O personagem Desidéeide a Graciliano que corrija um
discurso, mas a cada alteracao feita, ele tem deus@ com a coletividade a fim de debater
se as consideracdes feitas pelo escritor alagoam@ertinentes. Graciliano, dessa forma,
relata a situacdo como forma de denuncia daquelganies de esquerda que, por possuirem
uma cega obstinacdo, se abstraem, ndo aceitangmss$veis efeitos de uma realidade
contraria a almejada.

Depois de quase um ano da privacao de sua liber@adeiliano Ramos, finalmente é
solto no Rio de Janeiro. Livre, em 1937, escidvEerra dos Meninos Peladogue recebe o
prémio de Literatura Infantil do Ministério da Edgéo. Nessa época, ele termviaas

Secasseu Unico romance escrito na terceira pessoa.

Vidas Secagomeca por uma fuga e acaba com outra. Decorre duas situacdes
idénticas, de tal modo que o fim, encontrando ogfpio, fecha a agdo num circulo.
Entre a seca e as aguas, a vida do sertanejoasizagdo berco a sepultura, a modo
de retorno perpétuo. (...) E preciso todavia lembue essa ligagdo com o problema
geografico e social s6 adquire significado plestm &, s6 atua sobre o leitor, gragas a
elevada qualidade artistica do livro. Gracilianaibs® transpor o ritmo mesoldgico
para a propria estrutura narrativa, mobilizandanmsas que a fazem parecer movida
pela mesma fatalidade sem saida (CANDIDO, 19928).

Depois da publicacado dddas SecasGraciliano inicia a escrita e posterior publiGaca
de uma fileira de contos. S&o histérias reunidasndé€inico protagonista infantil que, quando
adulto, narra a sua propria histéria. Tais contescenstituem como recordacbes que
marcaram a infancia do escritor alagoano.

No entanto, a singular experiéncia na prisado fem qoe a simpatia que Graciliano
nutria a respeito do comunismo, uma vez que nazégecsua prisao ele ndo se considerava
um comunista, se transformasse em um ideal de i@emo prova disso, em 1945,
juntamente com seu amigo Candido Portinari, o tescfilia-se ao Partido Comunista
Brasileiro, entdo legalizado, sob a presidénciauds Carlos Prestes. Além deles, intelectuais
do porte de Jorge Amado, Alvaro Moreyra, Caio Prddo Méario Schemberg e Oscar

Niemayer também se filiam no mesmo periodo.

Graciliano ndo desejava transformar sua arte nugaj@mento politico-planfetario.
Seria diminui-la como objeto estético, rebaixanda-aimples documentario sem
intensidade expressiva, alheia a significativa Hogia cédigo-mensagem (...) Foi
criticado por companheiros do Partido Comunista pédo se desviar de sua
perspectiva artistica para o almejado Realismoa8stei de Zdanov. O realismo que
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elegera era o critico, um realismo novo e depud® se formou depois de 1930
(CONRADO, 1997 p. 52).

No campo artistico, a amizade com Céandido Portserevelou de extrema valia para
Graciliano Ramos. Compartilhando ideologias an&pgearte do pintor suscita no escritor a
obtencdo de uma dimenséo catértica que o acom@anbatecorrer de sua obra, de maneira

incisiva.

Foi significativo para Graciliano conhecer a obi@drica de Candido Portinari, cuja
arte influenciou-se, posteriormente, pelo CubismoPitasso (...) Diante das telas
angustiantes do pintor, seu amigo, relaciona sefrtme arte. Olhando para “Crianca
Morta” parece ter percebido, num relance, todaaansativacdo artistica: expressar a
dor e a miseravel condicdo humana, ciclicamenteovesta, fertilizando-se,
mutuamente, a realidade e a expressao artistica Eecessidade de angustiar-se,
condicdo para ele necessaria a criacao, faz redetmncepcdo de angustia por Séren
Kierkegaard, para quem sentimento esta diretantelg#eionado com a possibilidade
de grandeza do ser humano (CONRADO, 1997 p. 54).

Também no ano de 1945, acontece a publicacdofé@ecia livro autobiografico em
que Graciliano narra as amarguras e aflicdes aogds de menino. E uma obra que choca ao
mostrar a dura realidade opressiva a qual o esetitosubmetido durante sua infancia, onde

as figuras maternas e paternas sao construidasmda dssombrosa.

Lendo Infancia concluimos que os livros de Graciliano Ramos@eatenam num
sistema literario pessimista. Meninos, rapazes, émsm mulheres; pobres, ricos,
miseraveis; inteligentes, cultos, ignorantes — soolmedecem a uma fatalidade cega e
ma. Vontade obscura de viver, mais forte nuns queros, que os leva a caminhos
pré-tracados pelo peso do meio social, fisico, dticw A vida € um mecanismo de
negacas em que procuramos atenuar o peso inevildssds fatalidades: e parecemos
ridiculos, maus, inconsequentes. As vezes somtesferpensamos esmagar a vida; na
realidade, esmagamos apenas 0s outros homensarasabsmagados por ela. Nada
tem sentido, porque no fundo de tudo ha uma senoemteptora, que contamina 0s
atos e os desvirtua em meras aparéncias (CANDIDE®, Ip. 53).

Em 1952, Graciliano Ramos excursiona a Europatavido Franca e Portugal, além
dos paises comunistas: Unido Soviética e Tchecaglo®. A publicacdo d¥emorias do

Céarcereso viria depois da morte do escritor, ocorridadi@20 de marco de 1953, no Rio de

Janeiro.

Em relacdo ao sistema formado pelas suas obk@morias do Carcereonstitui um

outro tipo de experiéncia, favoravel a sondagenmhalmem. Foi como se, revistas
certas possibilidades de experimentar ficticiamengde houvesse obtido a
possibilidade de experimentar de fato, a custangiidade fisica e espiritual, dele e
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dos outros. A prisdo atirou-0 nessa franja de mufgue cerca a nossa vida de homens
integrados numa rotina socialmente aceita; frang em geral s6 conhecemos por
lampejos, e da qual nos afastamos, procurandodgaca fim de pacificar a nossa
parcela de culpa (CANDIDO, 1992 p. 89).

O livro é desigual; a longa elaboracdo foi possiegite entrecortada de escrupulos,
vincada pelo esforgco de objetividade e imparcidiéd@m conflito com a ansia

subjetiva de confissdo, ressecando alguns pontambecertos aspectos, a sua veia
artistica. O didlogo, antes téo perfeito entre @sgnagens ficticios, € insatisfatério,

por vezes constrangido, entre 0s personagens reaids vezes parece faltar

discernimento para manipular episodios e cenasalrRénte, a sua estética de
poupanca foi talvez um pouco longe, sacrificandmna@o (por exemplo) a fluéncia e

o equilibrio, na cacga aos relativos, numerais, ggs¢0s e determinativos, - juntas
perigosas, que podem emperrar e empastar as fraassque sao, de outro lado,

recursos de clareza e naturalidade (CANDIDO, 1966

No livro, assim como no filme, estd bem claro qumteressante estd nas pessoas
comuns que Graciliano encontra, na prisdo no Reedepordo do navio, na nova prisdo no
Rio de Janeiro e sobretudo na Col6nia Penal daGiaamde. Tendo a finalidade de revelar
gue a violéncia maior dentro de nosso carcere élaque atinge as pessoas comuns, as que
nao detém nenhum tipo de privilégio ou protecdque s6 conseguem a liberdade quando

morrem, como bem lembra o chefe da guarda, o @rcekrruda.

IV. 2 - Nelson Pereira dos Santos

Nelson Pereira dos Santos nasceu em 22 de outalit®28, na cidade de S&o Paulo.
Foi o quarto e ultimo filho de Dona Angelina Bindos Santos e Seu Antonio Pereira dos
Santos. Desde a infancia, Nelson lia muito, e tquwode livro. O cinema entrou para a vida
de Nelson ainda garotinho, pois seu pai, que adotanema, levava a familia inteira para
assistir a maratona de filmes exibidos no Cinechdsetardes de domingo.

Em 1941, muitas modificacbes séo feitas na cidad8ab Paulo. O mesmo acontece
com a familia de Nelson que se transfere da ruaaMRaula para a rua Luis Gois, em Vila
Mariana. Com a mudanca de domicilio, o jovem NeBereira dos Santos deixa o Colégio

Paulistano para ingressar no segundo grau do ©alégtstado Presidente Roosevelt.

Segundo o hoje advogado e critico de teatro Luéll$-ebrot, ex-colega de Nelson,
“o Colégio do Estado era a grande escola do peripdapiciava uma excelente
formacéao intelectual, cultural brasileira em ger&ldr 14 passaram, antes ou depois,
figuras como o editor Enio Silveira e o socitlogerriando Henrique Cardoso.
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Estudava-se muito, lia-se mais ainda. E fazia-seanpolitica. Nelson continuava sé

pegando nos trabalhos escolares as vésperas doggxaas tinha também as suas
excentricidades: era o Unico aluno da turma deogregde acordo com Febrot, “era

introvertido, falava com certa dificuldade parapgrsi maiores, mas escrevia muito
bem e exercia um fascinio sobre as pessoas, qoahesiam nele contetdo e

seriedade” (SALEM, 1996 p. 43).

Nessa época, a ditadura de Getulio Vargas comegdicar ameacada, e o Partido
Comunista, mesmo apoés varias derrotas seguidasatmumas baixas nos seus quadros de

atuacao, principiava um processo de reorganizagéo.a adocado de novas estratégias.

No Colégio do Estado, o PC era bastante atuanteoG@antos outros de sua geracao,
Nelson adquire consciéncia politica, adere ao dgrtiai construindo um arcabouco

intelectual que permearia todo o seu desenvolvinartistico posterior. Febrot (que o

recrutou para o PCB) testemunha: “Quando ele eqtapa o colégio, era de direita,

reacionario mesmo. Acho que o colégio foi a pedraogue do Nelson, como foi de

muita gente. O Colégio do Estado naquela épocararaeleiro de politizagédo e de

formacdo cultural das pessoas. Foi onde ele séaderm, abriu os olhos para a

sociedade, entendeu a estrutura social, compreeygleaus mecanismos, e fez uma
opcdo. O que ele fez depois é conseqiiéncia e CiEréBALEM, 1996 p. 43).

Em 18 de abril de 1945, Getulio Vargas anuncioibertcdo de todos os presos
politicos, inclusive o secretario-geral do PCB,sLGarlos Prestes, detido desde 1935 (quando
0S comunistas fracassaram em sua tentativa de torpader). O Partido comeca entdo a

organizar imensos comicios em todo o pais.

Tempo de grande ebulicdo politica e cultural. QitRamobiliza a intelectualidade

mais dindmica, a fina flor do mundo artistico. L@arlos Prestes relembra: “Eu
entreguei pessoalmente o carné do Partido a céeladiual, a 21 de abril de 1947,
num local 14 da rua da Assembléia, no Rio. Depoisos até colocar uma coroa de
flores na estatua de Tiradentes, em frente a Adé@mbegislativa”. Entre esses

intelectuais, ele nomeia a presenca de Graciliaamd®, Jorge Amado, Alvaro

Moreyra, Portinari, Oscar Niemeyer, Mignone, Jas@i@&ra e varios outros (SALEM,

1996 p. 46).

Em 1947, Nelson entra para a Faculdade de Direitoi © Unico filho a cursar a
universidade: “Eu ndo queria ser médico nem engenhefaculdade de Direito era a
escola que tinha o mito da luta pelas liberdades.eStudante de direito significava,
para mim, estar participando da vida do pais, defeas liberdades”. Situada no largo
de S&o Francisco, tendo entre seus alunos umasggouahtidade de filhos das mais
tradicionais e aristocréticas familias paulistagaeuldade, através de seu Centro
Académico Xl de Agosto, constituia um dos pringpaiicleos que polarizavam a
vida politica estudantil da época em Sao Paulesdxelevidentemente, incorporou-se
ao movimento (SALEM, 1996 p. 47).
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Nelson, ainda na faculdade, participou do Partidcad®@mico Renovador, que
congregava a esquerda estudantil. O Partido retarias células. Nelson filiou-se Guy
Moquet célula que recebeu o nome de um jovem resistinti@ita anti-nazista na Franca,
durante a segunda grande guerra, e que possuiaroah ¢girculante na Faculdade intitulado
deA luta O cineasta chegou a alcancar o posto de proaudadGentro Académico a fim de
representar os interesses do Partido Renovador, vepaque a esquerda ndo possuia
hegemonia naquela agremiacéo estudantil.

Nessa época, o PCB vivia seus derradeiros momdatlegalidade. O Ultimo comicio
ocorrera em 1° de maio de 1947, quando Luis CBrestes conseguiu reunir cerca de 300
mil pessoas em Recife. Alguns dias depois, o Tabusuperior Eleitoral decretava a
ilegalidade do Partido Comunista. Como consequUémmave a cassacao da inscricdo do
PCB, mas seus parlamentares permaneceram no Cam@tésjaneiro de 1948. Os militares
comunistas retornariam a clandestinidade, com i@ipato seu encalgo. As prisdes estavam
recomecando e a perseguicao aos artistas e ini@kese fizeram emergenciais.

Nelson Pereira dos Santos foi preso, numa noitguerse encontrava fazendo faixas
e cartazes contra o governo de Eurico Gaspar DMas, logo depois, foi liberado, néo
chegando a passar sequer uma noite na prisdor @jgesau ato ser considerado subversivo
pelas autoridades policiais. Nessa época, ele yé& hentrado para o CPOR (Centro de

Preparacao de Oficiais da Reserva).

Entre as suas muitas atividades, incluia-se a &edd& pagina literaria do jornalzinho
comunista da faculdade e também, depois, critieasireema para bloje. Com esse
jornal, acontecia o seguinte: para fugir a repegsditica, apos a cassacédo do PCB,
0S comunistas registraram diversos nomes, de naaagjue, se fechassenHoje, o
diario pudesse continuar a sair regularmente cbloticias de Hoje mais adiante
Noticias Populare® assim sucessivamente, sempre preservando um dmmitilo
anterior. Ficava portanto assegurada a continuiddaaliario comunista, com o
mesmo pessoal, maquinaria, tudo igual. Mas o jom@brevivia com muita
dificuldade, trocando a todo momento de sede (SALE}6 p. 53).

Essa vivéncia politica, na segunda metade dos 48d9, foi absolutamente

fundamental em sua trajetéria. Sua “universidadpa®”, como ele mesmo diz, uma
experiéncia, uma concep¢do de mundo e de vidarakslBgue Nelson absorveu e
elaborou, para recriar sempre ao longo dos anos oogos alicerces nunca
efetivamente abandonou. Para usar os mesmos t&lenama comparacdo que ele
préprio faz muito — o cinema e a musica -, essd@®uaacao da juventude seria como
um conjunto de acordes, com os quais ele desemafaturamente inimeros temas,
em multiplos arranjos. Mudam as pecas musicaisémpoaqueles acordes iniciais
permitem sempre identificar o som original. Naabéno errar (SALEM, 1996 p. 54).
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Com a redemocratizagdo brasileira, a burguesiaispaula partir da consequente
diminuicdo da tutela estatal sobre a economia educagdo, desenvolve um macico
investimento na cultura. A prova desse interesse/aka na criacdo do Museu de Arte de Sao
Paulo por Assis Chateaubriand (1947), e do MuseArigeModerna pelo industrial Francisco
Matarazzo Sobrinho (1949), que também participddaacriacdo do Teatro Brasileiro de
Comédia e da Companhia Cinematografica Vera Crazan@smo tempo, acontece na cidade
de Sao Paulo um grande numero de concertos, seénsin@xposicoes e a primeira Bienal de
artes plasticas, em 1951.

Foi nesse contexto politico-cultural que NelsoneRPardos Santos se alimentou
intelectualmente. Aos 20 anos, ja era um militacaenunista e um cinéfilo apaixonado,
marcado fortemente pela leitura dos grandes esgsitorasileiros da década de 1930, como
Jorge Amado, Graciliano Ramos e José Lins do Rdgumo esse clima intelectual
impregnaria a vida de Nelson, que também seguitim® caminhos.

Em 1949, quando soube da realizacdo do Festivdudantude, que aconteceria em
Varsovia, Nelson ficou entusiasmado e convidourog®as Luis Ventura e Otavio Araujo.
Sem dinheiro, logo arranjaram um jeito de reunimontante necessario para a viagem.
Entretanto, quando chegaram na Europa, depois daésrde viagem, o Festival ja havia se
encerrado. Mesmo assim, decidiram ficar alguns eladaris, o que acabou sendo bastante

proveitoso para o grupo.

A Franca sofria ainda todas as sequelas da GUEmeontramos um pais combalido,
com as lutas sociais ainda muito acesas. A econcon@ecava a engrenar, mas
faltava acUcar, 6leo, uma série de coisas eranad#’ — recorda Luis Ventura. Entre
os brasileiros, no entanto, havia uma imensa avidelectual, o desejo de aproveitar
o maximo do que Paris poderia Ihes oferecer. Agisbmo Arnaldo Estrela, Djanira,
Claudio Santoro, Mario Gruber, os irmaos SantogiRero fisico Mario Schenberg,
todos mais ou menos ligados ao Partido Comunistasitavam na época pela capital
francesa. Carlos Scliar era uma espécigyuate cultural de todos. Organizava uma
série de programacoes; debates, visitas a mugeejgs, galerias, concertos, com uma
paixdo especial pelo cinema. “Ele fez um program ¢odos os filmes que eu
deveria ver na cinemateca”, diz Nelson (SALEM, 1p965).

Desde 1948, organizara-se em Paris a Associacawifmericana, reunindo artistas
da América Latina que |a se encontravam. Entreias imiciativas, edigfes de albuns,
exposicdes e conferéncias. “De repente, agentegmngtomar mais consciéncia dos
problemas da América Latina na Franca do que estaadBrasil” - assinala Scliar.
Através do pintor, Nelson conheceu Henri Langlajse dirigia a Cinemateca
Francesa, penetrando um pouco mais fundo no meiemaitografico. Foi por
intermédio de Scliar também, que ele tomou contaim Rodolfo Nanni, que
estudava ndnstitut Supérieur d’Etudes Cinématographiquéghec), e com quem
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Nelson faria, dois anos depois, sua primeira #&sgi# de direcdo en® Saci
(SALEM, 1996 p. 66).

A intencdo de Nelson Pereira dos Santos era peoeamgais tempo em Paris, uns
dois anos, provavelmente cursar o Idhec. Entretaleeido a algumas questdes familiares e
profissionais, o cineasta teve de voltar mais @aBrasil. A essa altura ja estdvamos no final

de 1949. Mesmo assim, Nelson muito aprendera dugsaat rapida permanéncia na Franca.

Quando retorna ao Brasil e retoma suas atividagegeeiro de 1950, com somente
21 anos, ja era um homem cheio de responsabilidedsado, prestes a se tornar pai,
dirigente da Juventude Comunista. E, o mais “grasefh o sonho irredutivel de fazer
cinema. Voltou a Faculdade de Direito (que termieau 1951), ao CPOR, foi ser
redator numa publicacéo tipo “Quem é quem” e tradyaho jornalO Tempode Hugo
Borghi, candidato do PTN ao governo de Sédo Pauddsitho, seu primeiro filho,
nasceria a 29 de marco (SALEM, 1996 p. 69).

Em 1950, Nelson tem a sua primeira experiénciaimenta. Trata-se déuventude
um documentario de 45 minutos sobre a historiajalens trabalhadores de Sao Paulo. O
filme era uma tarefa partidaria, e se destinavalagéio no Festival da Juventude de Berlim.
Autor do roteiro, Nelson realizoduventudecom um outro jovem companheiro, Mendel
Charatz, estudante de engenharia que detinha ustridbuidora de filmes de 16 mm, e
possuia um laboratério com todo equipamento negegs#a a producao cinematografica.

Nelson realizou outro documentario como tarefaigéni, em fins de 1950. Dessa
vez, o trabalho era destinado a Campanha da Pagueno tema central era a divisdo de

trabalho. Porém, ndo chegou a ser editado.

Braulio, Nelson, Ventura, Mario Gruber, Otavio AimuRuy Santos, Pedro Mota
Lima e outros faziam parte de uma mesma base diold?ajue se reunia cada vez na
casa de um. Com eles tiveram contato figuras copintor Di Cavalcanti, o arquiteto
Vilanova Artigas (que projetou o estddio do Morumla editor e produtor Artur
Neves. Além disso, havia 0 grupo especificamenteirma do PCB, que agrupava a
maior parte das pessoas citadas mais Rodolfo Nasiimaos Santos Pereira, e ainda
outros. Como a totalidade dos PCs no mundo (& &ragg PC iuguslavo, de Tito, que
rompera com a URSS em 1948), o PCB seguia religieste a orientacdo de
Moscou. O que significava, na arte, a adocao d&s teée Andrei Jdanov — o realismo
socialista; ou seja: uma arte de exaltacdo do “faopuigurativa por exceléncia,
maniqueista na esséncia (SALEM, 1996 p.73).

Nelson morava entdo em Vila Mariana, numa casirdrstouida atras da casa da
sogra. La se constituiu uma biblioteca marxistaRialioteca Stalin...”), juntando os
livros de todos os membros da base. “Entdo, fizeamsgrupo de estudo, para se
discutir os problemas brasileiros”, revela Luis Wea (...) Debatia-se também a
situacdo internacional: os comunistas lancaram wwimento contra o envio de
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tropas brasileiras para a Guerra da Coréia, comfana participacdo de mulheres
(SALEM, 1996 p. 75).

Enquanto de um lado, vislumbrava-se a propostardeinema militante, nacional, a
procura do povo, valorizando o contetdo e ndo caapaecnico; de outro, havia o padrao
hollywoodiano dos grandes estudios, com a chegadi&ahicos e diretores estrangeiros a
Vera Cruz, que em 1950, inicia sua producéo cora tota.

A intelectualidade comunista em S&o Paulo criou ua sevista de cultura:
FundamentosLuis Ventura era o secretario administrativo.she| Alex Viany e Carlos
Ortiz escreviam matérias sobre cinema no periodicera justamente a Vera Cruz o principal
alvo de ataque do grupo. Os criticos pregavam obatenao cinema comercial que se

instalava no Brasil nos moldes norte-americanos.

Os termos das criticas publicadas Eomdamentossdo absolutamente radicais, 0s
jargdes do linguajar partidario — tipo “senhoresrghallizados”, para indicar o
colonialismo cultural dos homens da Vera Cruz aestdos l4. N&o raro, descamba-
se para a xenofobia, inclusive classista, comortigoa também de Nelson sobre o
filme Angela(SALEM, 1996 p. 84).

Em 1956 foi realizado o XX Congresso do Partido Qoista da Unido Soviética,
onde Nelson Pereira dos Santos descobriu as adesdcometidas pelo regime stalinista, que
até entdo era tido como um exemplo por todos asjugle compartiihavam dos mesmos
ideais socialistas. O congresso denunciou as nsadelajoverno soviético trés anos apos a
morte do homem que comandou 0 comunismo internalcpor trinta anos. O pintor Carlos
Scliar atestaPara todos nés, Stalin era uma figura exemplar,simbolo(in SALEM, 1996
p. 131).

No entanto, decorreu um tempo consideravel paraaguaoticias difundidas no
Congresso adentrassem no Brasil, particularmeniQi Enquanto isso, Nelson viajou para
Paris com o objetivo de participar do Encontro rimeeional dos Criadores de Filmes,
promovido pelo Partido Comunista Francés. De Palgsseguiu para o Festival de Karlovy
Vary, em julho, retornando logo depois ao Rio deeita. Ainda perplexo com todos 0s
acontecimentos que ficou sabendo durante o XX @ssgrdo Partido Comunista da Unido
Soviética, Nelson concedeu uma entrevista baspaiéenica ao jornaPara Todosdo PCB,

onde foi repudiado por suas declaracdes.

Essa entrevista provocou uma grande confusédo. Neleata como foi: “Quando
cheguei em Praga, estavam no auge as denunciaa &talin. Vi aquilo tudo. Dai
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quando voltei para o Brasil — eu j& estava de n@vaomissdo dos intelectuais do
Partido, tinha tido o negdcio da repercussao doefi- comecei a falar do que eu
havia visto, e dei a entrevista d&ara Todos Fui repreendido, ameacado de
expulsdo”. Era agosto, de acordo com Nelson s6 @ubm o PCB reconheceu o
relatério Kruschev. Ou melhor, reconheceu, porém etguma dificuldade. “Dai a
gente quis abrir a discussdo, mas logo o Partid@lmafechar. E nunca mais, depois,
me chamaram para reunido. Nunca sai, nem fiqueiyera relacdo dubia”. Como
alids, ocorreu com uma boa parte dos intelectuaés gaquele momento, estavam
dispostos a “abrir a discussao”. Foram afastadses afastaram, permanecendo assim
numa periferia proxima, mas sem causar maioresniadés internos levantando
davidas, questdes, essas coisas. “Foi meio choddate apesar disso, ndo quer dizer
que a idéia do socialismo, do comunismo fosse adpeQueriamos ainda, mas ndo
mais um partido comunista stalinista” — explica WA Pedroso que, igual a Nelson,
se distanciou nesse periodo do PCB (SALEM, 19963).

De certo, Nelson Pereira dos Santos vive agorajeoogescritor Graciliano Ramos
havia sentido durante o periodo em que esteve :poesectarismo que engessa boa parte da
esquerda militante, como relata em seu livro homoni

Nelson seguiu tocando seus projetos cinematoggafieor essa data, ele ja estava
trabalhando em seu segundo filRég, Zona Nortg¢1957). A partir dai, ele dirigiu os longas-
metragensMandacaru Vermelhq1960), Boca de Ouro(1962), Vidas Secaq1963), El
Justicero(1966), Fome de Amof1968),Azyllo Muito Louco(1969),Como era Gostoso o
meu Francé$1970),Quem é Beta?1972),0 Amuleto de Ogurfl974),Tenda dos Milagres
(1977) eEstrada da Vidg1980), além do episédio diesdnig “O ladrdo” (1980), até chegar
0 momento da realizacéo Memorias do Carcer€l984).

A experiéncia obtida em um conjunto de filmes, ddiaprincipalmente, a todo um
trajeto ideoldgico percorrido pelo diretor, resultem uma obra-prima que consegue, em
imagens, transmitir a visdo realista que GraciliRamos sustenta em relacéo a sociedade e a
politica brasileira, através de seu livro. Nels@nelta dos Santos conseguiu reunir todos 0s
seus esfor¢cos na construcdo de um filme em queritoese o cineasta, ambos de esquerda,

pudessem estar presentes de forma tdo marcante.

A identificacdo de Nelson com Graciliano Ramos éfyprda: “Graciliano é a
preocupacdo pelo conhecimento do Brasil. Na épotgue filmeiVidas Secasnao
havia nenhuma producdo académica que colocasselaéamente a questdo da
populagcdo nordestina, nada tao forte e direto”oEcinema, talvez nem mesmo até
hoje tenha se conseguido abordar, com tamanhaaliddide, o problema da seca no
Nordeste, da concentracdo da terra e das relagdgsoder no campo brasileiro
(SALEM, 1996 p. 183).

Na direcdo do filme, Nelson seguiu fielmente o psi do livro. Suas ideologias

podem ser verificadas na representacdo das actewalditeraria. Pois, se o diretor tivesse
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realizado um percurso diferente, sob outras petispsddeoldgicas, a obra cinematografica o
denunciaria. E é por partilhar de ideologia simigarde Graciliano Ramos, que Nelson
preserva e transpde em imagens tudo o que foiccitadderiormente, como sendo parte
integrante dos tracos ideoldgicos de Graciliano ésaem sua obra.

Entre o escritor, o personagem do escritor e otatirdo filme h&d uma intensa
semelhanca. Nelson Pereira do Santos ndo proceti@tar a si mesmo no Graciliano Ramos
do filme, mas a experiéncia que o escritor vivdiimee tem algo a ver com a que o diretor

viveu no espago que vai ¥édas Secasa Memorias do Carcere
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V - O FILME E O LIVRO

Por mais minuciosa que seja a descri¢cdo de um ligsd@rio, o leitor ainda € capaz de
reelaborar, modificar e adaptar as imagens desa@aacordo com sua experiéncia, desejos e
visdes. No texto cinematografico, diferentementgjacum dos quadros, cada cena néo é
apenas uma descricdo, mas uma reproducao de umalagdm movimento, de um objeto ou
de um rosto. Portanto, normas estéticas sao ingpastaspectador, acontecimentos concretos
sdo mostrados de forma evidente e este espectaditas vezes, chega a opor resisténcia a
essas normas baseado na forca de sua experiéas@peutro aspecto importante reside no
fato de que o filme € uma forma de expressédo enodampo de apreensao das informacdes
€ definido unicamente pelo seu autor. Enquantavno, Icada individuo pode passar varios
minutos lendo determinada linha ou pagina, no fillme uma duracdo exata e limitada de

reproducao.

Na forma de que o cinema imprime o tempo? Digames mp forma de evento

concreto. E um evento concreto pode ser constitp@oum acontecimento, uma

pessoa que se move ou qualquer objeto material) diéso, o objeto pode ser

apresentado como imovel e estéatico, contanto gse ieobilidade exista no curso

real do tempo. (...) A for¢ga do cinema reside rto fde ele se apropriar do tempo,
junto com aquela realidade a qual ele esta indigstthente ligado, e que nos cerca
dia apés dia e hora apds hora (TARKOVSKI, 20021p. 7

Autor de obras com contetdo ideolégico marcantacitano Ramos constroi seus
personagens como vetores de ideologia, destacajebea que mais lhe chamaram atencéo,
sem esquecer, porém, de referir os que poderiasaipdsspercebidoblemoérias do Carcere
€ considerado uma obra autobiografica, memorigdisém que o escritor relata 0s momentos
vividos nos aproximadamente dez meses em que fatisgoaprisioneiro. Exprime suas

emocOdes, sentimentos e angustias durante esse ¢éamgoe foi privado da liberdade.

Memorias do Carcerea que o0 autor consagrou toda a fase final daevgtaveio a luz
depois da sua morte, € depoimento, relato quefgecagpor ser direto e desataviado,
testemunho sobre o mundo da priséo, visto do angalsua experiéncia pessoal.
Abandonadas as vias da criagao ficticia, Graciliss@oncentra no documento, mas
guarda os tragos fundamentais da sua arte narratida sua visdo de mundo
(CANDIDO, 1992 p. 88).
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A obra literaria manifesta por meio dos relatosedoritor, as complexas diferencas
comportamentais dos seres humanos, confinados efumo espaco fisico peculiar de um
carcere, vigiados dia e noite por policiais rudegjue na maioria das vezes, fazem uso de
violentos métodos coercitivos. Quando a liberda@atépada do homem, as rea¢bes sao as
mais distintas possiveis. Graciliano mostra essax;@es e reagdes, as vezes de forma dura,
entretanto, da maneira realista como acontecerarfilm@ procura, nos limites técnicos
permitidos pela estética cinematogréfica, serdllivro e passar ao espectador a mesma
visdo de mundo, apresentando um andamento anatpgdeaque sentimos ao ler a obra

homoénima de Graciliano Ramos.

Graciliano Ramos encontrou em Nelson Pereira dotoSaum leitor competente e
envolvido, que compartilha de seus ideais de higéd, compreendendo o cércere
como uma metafora da sociedade brasileira. Tartaray como o filme, cada um
utilizando-se de recursos e estratégias pertin@nigsratura e ao cinema, possibilitam
uma leitura da opressao, uma dendncia que emarfatdescomportamentos e acées
dos personagens, envolvidos em contextos que aerceido sO a liberdade, mas a
propria humanidade, reduzindo homens a condicdaniteais, sem, em momento
algum, apelar para o panfletario e para qualgperde proselitismo politico (FLORY,
2001 p. 28).

A obra literaria estrutura-se em dois volumes erqupartes, contendo por volta de
700 paginas em seu total. A primeira parte, denadaViagens abrangendo cerca de 175
paginas (33 capitulos), relata desde os acontetiseie antecederam a prisdo do escritor,
até sua chegada no Pavilhdo dos Primarios. O mecmuesponde as viagens realizadas entre
varios tipos de cércere e as curtas estadias irieseiramente, o escritor foi levado ao 20°
Batalhdo de Alagoas, ainda em Maceio, onde padgomas horas. Depois, foi levado de
trem para Recife, onde ficou detido por alguns,dités sua partida no pordao do navio Manaus

para adentrar, finalmente, no Pavilhdo dos Prirsario

“Viagens”, a primeira parte da obra, inicia-se coma longa explicacdo preliminar
que procura, atraves do didlogo com o leitor, ekpli a ténue e quase impossivel
separacao entre ficcdo e realidade, para quemopdegia relatar fatos ocorridos ha
muitos anos e recuperados pela memoria (FLORY, p0G0).

A segunda parte, sob o titulo &avilhdo dos Primarigsabrange 170 péaginas (31
capitulos), e se refere aos acontecimentos ocersdmente no periodo em que Graciliano
Ramos esteve preso (cerca de quatro meses) nt&=adbs Primarios, anexo da Casa de
Correcédo do Rio de Janeiro, composto na sua maorigresos politicos de varias regioes,

credos e nacionalidades.
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Ja a terceira parteCplonia Correciond), que possui cerca de 180 paginas (35
capitulos), € concernente aos momentos vividos ggtdtor na temida Colonia Correcional
da llha Grande, no Rio de Janeiro, local onde sgunmaivam presos politicos e ladrdes de
terceira categoria.

Finalmente, a quarta e Ultima parte do liv@aga de Correcdo que abrange 130
paginas (27 capitulos), diz respeito ao retorneestwitor alagoano a Casa de Correcéo, no
mesmo Estado do Rio de Janeiro. Esta parte coritéta ama explicacao final, escrita pelo
filho Ricardo Ramos, sobre as Ultimas paginaswo,lreferentes a libertacdo do escritor, que
deixaram de ser escritas devido ao falecimentordeiliano Ramos.

Os capitulos do livro, que somam mais de centmie vembora curtos e ligados entre
si pela presenca de um mesmo narrador, podem cetaglos por uma leitura independente.
Ou seja, podem se constituir como relatos autonpms vez que possuem existéncia
propria por revelar instantes reflexivos do narrguErsonagem.

A narracdo das memodrias se faz em primeira pesbeglecendo a uma certa ordem
cronolégica dos acontecimentos, dispostos de fdinear pelo seu autor. Na abertura,
Graciliano aponta os motivos que o levaram a escre&ez anos depois, 0s acontecimentos

vivenciados na prisédo, fazendo uma espécie dedintém do leitor & acdo que se sucedera.

O eu/narrador, dez anos depois dos fatos ocorrgtagura relatar sua vivéncia e
experiéncia na prisdo, vendo-se através da lemdbrangcriando fatos a partir da
memoria. (...) O prisioneiro politico que, durattda a sua permanéncia na priséo,
toma notas, tenta redigir e acaba por perder ssu#tces, vai recuperar, dez anos
depois, 0s acontecimentos vividos por ele e paosyirisioneiros, ficcionando o real

e recuperando sua condicdo de ser humano, atravéengpo da memodria, do

depoimento, do testemunho objetivo de uma épocapelseguicdes, injusticas e

aniquilamento dos valores humanos (FLORY, 2001)p.29

O segundo capitulo nos fornece todas as informap@eprecisamos saber para que a
histéria comece, verdadeiramente. E 0 momento osaptacio do protagonista e de alguns
personagens secundarios.

O narrador-personagem € apresentado como Diretosttacdo Publica do Estado de
Alagoas, prestes a ser demitido de seu cargo ptvaa@oliticos, uma vez que as atitudes do
escritor alagoano a frente desse Orgdo governamg@ntastavam causando um certo

descontentamento em muitas liderangas politicaaidoélém disso, a postura adotada por
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Graciliano muito se assemelhava aos ideais conagnigte aquele tempo tanto ameagavam o
padrao capitalista burgués de nossa sociedade.

A obra cinematografica, por seu turno, esta diadih duas partes, sendo a primeira
referente ao periodo que no livro corresponde @sphe Il. A segunda parte do flme mostra
somente o ambiente da Col6nia Correcional (paftteldl livro), posto que, o retorno de
Graciliano a Casa de Correcao (parte IV do livr@ugrimido da obra filmica e constitui
subtracdo mais forte a que Nelson Pereira dos Sanbcedeu em sua adaptacdo. Além desta

supressdo, hd uma mudanca importante, assim arpskderitica:

Unica alteracdo de monta: o capitulo da enferne&aCasa de Correcdo vem antes da
transferéncia de Graciliano para a Colénia Corretiona Ilha Grande. Com isso 0
filme termina na segunda metade do segundo vol@amengmorias, quando o escritor
se despede do diretor (no livio € do médico) daal (AUGUSTO in LABAKI,
1998 p. 149).

A narrativa do filme segue a ordem linear; istorgdiger que os fatos se sucedem
guase na mesma ordem do livro. O enunciado filmachega a partir de uma enunciacdo
em que o protagonista ndo é onisciente.

O diretor optou pela utilizacdo de movimentos padrde camergpanoramicad’ e
travelling, com enquadramentos tradicionaano geral plano médip primeiro planoe
plano de detalheNao ha camera na méo, e em nenhum momento ordiet/ale da camera
subjetiva. Todavia, o conservadorismo técnico, @delaralgum, impossibilitou uma ousadia

tematica, que retrata uma fatia exemplar da hestiginosso pais.

1 Movimento giratério, horizontal ou vertical, emeqa caAmera se desloca apenas sobre seu eixo, éetgam
fazendo uma tomada ampla.
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18 - Nelson Pereira dos Santos e Luis Carlos Banast
filmagens deMemérias do Carcere

O filme inicia com uma sequéncia de apresentacé&wsencdo de um texto escrito em
letras azuis e fundo preto, descrevendo a situaghitica do Brasil naquele periodo historico,
seguido da imagem do Palacio do Governo do Estaddatjoas. A proposta dessa sequéncia
€ situar o espectador na acdo da diegese, algohsenee ao que Graciliano esbogca no
primeiro capitulo do livro, ainda que neste Graaii se preocupa em situar o leitor no
complexo de motivos que o levaram a escrever siERONAsS e nas razbes pelas quais
escolheu a forma da primeira pessoa e o0 métodardar mue adotou.

A primeira cena demis-en-sceneacontece dentro do gabinete do personagem
Graciliano Ramos, quando ele recebe um telefonemmaaimeacas. Pode-se dizer entdo que,
apesar do texto se fazer presente na sequénc@meseatacdo, o filme inicia-se pelo segundo
capitulo do livro, onde ocorrem os antecedentgwiddo do escritor.

Algumas passagens do livro foram suprimidas doefitte Nelson Pereira dos Santos,
uma vez que a densidade da obra literaria de @ma@iRamos ndo poderia ser condensada
em trés horas de producdo cinematografica. No ,g@pahas os pormenores do livro foram
excluidos pelo diretor do filme, com excecéo faiupressao da quarta e Ultima parte da obra
de Graciliano, como ja referido anteriormente.

Dentre essas minucias, no filme ndo acontece aecsm\entre Graciliano e D. Irene
antes da prisdo do escritor, como mostra o livroseas paginas iniciais. Outro pormenor
excluido do filme se estabelece na passagem ers@odiano, no pordo do navio Manaus,
compra uma rede de um detento, que nao volta ctvoto do escritor, e passa a se esconder
por conta do roubo. Mais adiante, no Pavilhdo dasmd@ios, Graciliano recebe dos
companheiros, a incumbéncia de redigir algumastgees serem discutidas nas reunides do
coletivo; este episddio é eliminado no filme.

No livro, ha um trecho em que Graciliano relata agsassinato que se processa pelo
fato do homicida n&o querer sair da prisdo. A mferacdo acontece no Pavilhdo dos

Priméarios. Porém, no filme, a mesma se sucede ltami@dCorrecional.

E impossivel na duracdo de um filme, com sua dicérei velocidade proprias, a
insercdo de todos os acontecimentos narrados nancan e, principalmente, as
reflexdes e divagagdes do narrador, que prejuditaa continuidade da acdo. Nelson
Pereira dos Santos seleciona fatos essenciaisiogugermitem ter uma visdo analoga
e fiel ao original de Graciliano Ramos, consegujnt@mbém na linguagem
cinematografica, atingir o espectador com umarkeitla opresséo, que se presentifica
nos espacos degradados, nas performances dos, atosefigurinos despojados ao
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essencial, nos contrastes entre os homens bendogedi 0s presos quase nus, de
cuecas ou roupas intimas, tendo devassados seoiepudais intimos, sem o menor
direito a privacidade ou a qualquer tipo de esc@h®ORY, 2001 p. 29).

Outra alteracdo se da no momento da extradicadgéeB@nario. No livro, Graciliano
nao presencia 0 momento em que a companheira deCarios Prestes é deportada, pois 0
escritor sai do presidio antes do fato ocorrer.fiNne, Graciliano esta presente quando
acontece a extradicdo de Olga. O referido episéidmu destacadamente registrado na
historia politica do Brasil. Desta maneira, Nel&areira dos Santos, optou por acrescenta-lo
a acao do filme, no intuito de enriquecer e legitila complexidade historica e ideoldgica de
sua obra: de certa maneira, este acréscimo ex@aplim compromisso ideoldgico do
diretor, pois marca a cumplicidade ou a solidadeddos perseguidos politicos, a confluéncia
historica entre o intelectual (Graciliano) e o h¢@ga) que pde em pratica as suas idéias, e 0
patético da separacao.

Por conta da densidade da obra literaria, ha algustipses temporais no filme de
Nelson Pereira dos Santos. No entanto, os elementibislos do livro séo situacdes de infima
importancia dentro da narrativa cinematograficais Tiatervencfes objetivam engendrar
maior dinamismo a acao do filme. Dentre estasadaste a passagem concernente a chegada
de Graciliano Ramos ao Pavilhdo dos Primarios. &miguno livro Graciliano passa um dia
inteiro em uma sala, situada ao lado das galenapresidio, até adentrar no Pavilhdo, no
filme, o escritor entra direto na Praca VermelhaPa&wilhdo, logo apos a revista de seus
pertences.

Em determinados momentos do filme sdo realizadgagmas modificacbes da obra
literaria. Por exemplo, na parte em que Gracilidisgute com o militar que esta servindo a
comida no Pavilhdo dos Primaride:senhor julga que lhe venho furtar duas banangsie
€ iss0?”. Lembro-me de haver feito essa pergunts néo me lembro do resto. Devo ter
falado muito. Ignoro o que disse, 0 que me respami¢RAMOS, 2002 p. 339). No filme,
esta passagem é traduzida e interpretada por NBlemira dos Santos, que, preenchendo
esse “vazio” deixado pelo escritor, acrescenta nslgalementos a narrativa. Na obra
cinematografica, Graciliano ofende o tenente cotavpas obscenas, além de chama-lo de

7

“fascista”. A seguir, 0 escritor € repreendido parttro militar, este diz que chamar de
“fascista” é o pior tipo de ofensa que se poderfazam militar, fato este ausente na obra
literaria.

Em um outro momento, obedecendo a fidelidade cégnd dos fatos, o diretor

Nelson Pereira dos Santos opta por mostrar prilmaicgna em que o tenente pede para que
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Graciliano Ramos, entdo Diretor de Instru¢do Paldie Alagoas, aprove a sobrinha daquele;
no livro, esta passagem soO acontece quando ocesextbnhece o militar que viera prendé-lo,
como sendo o mesmo que ha algum tempo houveradépedido, num flash-back narrativo.

A introducdo dos personagens processa-se de mawmalhante nas duas obras:
literaria e cinematografica. Uma das poucas excegbentece com o personagem do Capitdo
Mata (Capitdo Mota, no filme). No livro, ele é aggrtado somente no trem que segue para
Recife, enquanto no filme Capitdo Mota € apresentad momento da prisédo de Graciliano
Ramos, especificamente, no carro da policia guenduz até o 20° Batalhdo de Alagoas.

No livro, 0s personagens sao apresentados comeesdaie ideologias, pois além de
descrevé-los fisicamente, Graciliano Ramos atiibes- tracos de suas personalidades
condizentes com as ideologias de cada um, desdenmento de sua insercédo no texto, tudo

de acordo com a visao de mundo do escritor.

No filme, os didlogos entre os personagens proeidem de modo dramatico, os
diferentes angulos e focalizag6es dos envolvidosama, permitindo ao espectador
juntar fragmentos de fatos revelados ou insinualdermar sua propria visdo da
realidade, da sociedade opressiva, que os redhjet®® (FLORY, 2001 p. 29).

Até por conta de sua diferenca narrativa, na obentatografica esses personagens so
adquirem um perfil ideologico no decorrer das acBesém, a empatia de Nelson Pereira dos
Santos consegue manter a forte complexidade desm@gens, que somam cerca de trezentos
na obra de Graciliano Ramos. Por conta desse @eméachero, alguns tiveram de ser
fundidos ou excluidos, de acordo com o processoestmlha realizado pelo diretor.
Permaneceram 0s mais importantes, aqueles queiamssuaior densidade ideoldgica e se

mostraram mais relevantes dentro da narrativa Gitegrafica.

Um impressionante senso de sintese norteou sugitosspadaptacdo. Nelson ndo se
limitou a fundir personagens, mas também o fez ®macdes repetidas ou
assemelhadas, cuidando ainda de reduzir ao minuioiq Pinto, Capitdo Lobo,
Cubano, Gaucho) o contingente de personagensf‘&ldeamente nominados (dificil
identificar, na cela feminina, a Dr2. Nise da Sitve Eneida; Olga Prestes nem tanto).
Seu roteiro — que na realidade eram dois, mascigeasta tinha acesso ao segundo,
para eventual contrabando de idéias — € muito ohaigue respeitoso, € modelar
(AUGUSTO in LABAKI, 1998 p. 149).

Os elementos sonoros do filme sdo poucas vezestatis. A trilha sonora se reduz
ao minimo necessario: trata-se da fantasia de l@&dittsobre o hino Nacional que abre e

encerra o filme, e que, repetindo-se, coleib-motif, sugere uma espécie de montagem
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ideoldgica que aponta para a sucessao de goverhidgr@os que, em fluxo e refluxo,

definem o destino do Brasil. Afora esta presengah@musica de fundo. Somente os ruidos
detém um papel de destaque na obra filmica. Neste&ls, ha uma profunda correspondéncia
com o estilo de Graciliano Ramos, cuja imaginagé&ulora se move mais pela visualidade do

gue pela audibilidade.

No filme, marcado pela objetividade, pela ausémigiaconcessfes sentimentais, a
verdade essencial dos personagens aflora atravésiage acbes, reiterando-se da
auséncia de musica de fundo, nos siléncios, neuttiide dos didlogos, entrecortados
e enganosos, no relacionamento complicado de hontdespojados de sua
humanidade num espaco de confinamento e priva¢doR ¥, 2001 p. 28).

O livro termina com a explicacao final de Ricardani®s, expondo que, devido ao
falecimento do autor, a obra ficou inconclusa. @t apenas uma parte, que seria
denominada “Sensacoes de liberdade”. Com issgr@de fecha com Graciliano ainda preso

na Casa de Correcéo do Rio de Janeiro.
O filme de Nelson Pereira dos Santos se encerraaceafida de Graciliano da Colbnia

Correcional, equivalente ao final da terceira paielivio. O escritor se despede dos seus
colegas da Colbnia, e, ao sair, atira seu chapéugdma. A imagem congela e termina o
filme, com a exibi¢céo extra-diegética da MarchaeBelBrasileira, durante a seqiéncia final.

Terminada a descida ao inferno, Nelson se perniitea dicenca poética, que é um
morceau de bravourde imenso impacto visual e emocional: contrariaselo jeito
retraido, Graciliano (Carlos Vereza, perfeito)aafiara o alto o chapéu de palha, que a
intervencdo de unzoomtransforma em simbdlica gaivota. Solto como unsaids
Graciliano decidiu que nao ir4 ocultar com o chapéonsura de presidiario, a marca
exterior da sua expiacéo, do seu tormento e ddoseuNo meio do quadro, o barco
qgue o conduz ao encontro da liberdade e da denalsaporbes do arbitrio. A
imagem é congelada e sobre ela ressoam pela Wémaos acordes da “Marcha
Solemne Brasileira”, que 0 americano Louis Moreatisghalk comp6s inspirado em
nosso Hino Nacional (AUGUSTO in LABAKI, 1998 p. 150
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CONSIDERACOES FINAIS

Em 1895, os irméos Lumiére realizaram as primdilaggens cinematograficas no
mundo. Em 1896, o cinema chegou ao Brasil. A maquhmamava-s®©miniographg e as
exibicbes aconteciam numa sala da rua do OuvidoRio de Janeiro. As informagdes déo
conta que o italiano Affonso Segretto foi o resgmes pela primeira flmagem brasileira,
somente em 1898.

Do final no século XIX até os primeiros anos dous@&X, o cinema nacional quase
ndo se fez notar pelo seu florescimento. Foramaes de inércia, muito por conta da
escassez de energia elétrica da cidade do RionéegdaDos anos de 1908 a 1912, vive-se a
bela época do cinema brasileiro, em que ha umduémtia de interesses entre os donos das
casas de exibicao e os produtores de filmes.

De 1912 em diante, durante dez anos, foram prodsizagrca de seis filmes de
enredo, e nem todos possuiam mais de uma horae E883 e 1933, houve um grande
impulso na producao, sendo completados cerca de easinte filmes.

Na década de 1930, foi fundada a Cinédia, pringgmade estudio cinematografico do
pais. A producdo consistia nas comédias populapes, se tornariam conhecidas como
“chanchadas”. A producéo cinematografica brasileofieu uma forte queda nos primeiros
anos da década de 1940, estabelecendo uma assesésiva somente a partir da primeira
metade desta, com a criagdo da Atlantida. Tao $egbrmou, a Atlantida passou a realizar
diversaschanchadaspermanecendo como a maior produtora dessas casndaliante algum
tempo.

Em 1949, é fundada a Companhia Cinematografica \@&maz. Seus estudios
possuiam uma infra-estrutura moderna, nos padréddollywood, dotada de maquinas e
equipamentos sofisticados. Comportando um elenosagpmado de atores e atrizes, a Vera
Cruz ainda contratou técnicos da Inglaterra ealtdliazendo de volta ao Brasil, Alberto
Cavalcanti, para assumir o gerenciamento da empRtz&m, os elevados custos com a

manutenc¢ao de toda uma infra-estrutura dispend®g&aam a Companhia a faléncia.
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No final dos anos 1950, inicia-se o periodo madstif do cinema nacional. Surge o
movimento do Cinema Novo. Os filmes apresentam uemaatica do ponto de vista
intelectual, sobre as questdes politicas, econ@iciais do espaco brasileiro, assim como
0s desejos e anseios de uma nagao que luta pongasgda rupturas. As producodes, de baixo
custo, sdo caracterizadas pela densidade ideojapodestadora, que suscita uma reflexdo
profunda sobre os problemas sociais, econémicaditecps do pais.

O Cinema Novo brasileiro surgiu como tentativa dgposta ao cinema industrial,
assinalando o combate @sanchada® as producdes da Vera Cruz, que ndo se preocapam
mostrar a realidade social brasileira. O movimgmtgporcionou uma maior flexibilidade no
ato de filmar, havendo em consequéncia menor ppagéo com a distribuicdo comercial da
pelicula. Privilegiou-se a qualidade tematica el@ttual do cinema, entendida como sendo o
suporte ideolégico dado pelo realismo literario deggonalistas, a atencéo para os problemas
sociais, a liberdade de criacéo relativa ao roteieoprépria flmagem, o empenho social e a
densidade reflexiva.

Apesar de uma certa independéncia tematica, o @ingavo recebeu influéncias
diretas de tendéncias que propiciaram inovac¢desnatograficas em todo o mundo,
destacando-se, dentre essas influéncias,reoadelle vagueque inaugurou um cinema anti-
académico na Franca, no final dos anos 1950, mcipalmente, a do neo-realismo italiano,
ocorrido no exato pés-guerra.

O Cinema Novo primava por abordar as questfesisadgaum pais que passava
rapidamente do modelo agrario-exportador a indalsttom uma forte urbanizacdo causada
pela migracéo de milhdes de pessoas do campo pardaales, principalmente para o Rio de
Janeiro e Sao Paulo. A producéo de filmes sob uséd® vealista das questdes sociais do pais
era um dos principios fundamentais do movimentati2eoutros principios norteadores do
movimento, destacam-se: a utilizagdo de cameraaaa anflexibilidade relativa ao roteiro, o
engajamento politico dos seus realizadores, a fedeale material, a utilizacdo de atores
nao-profissionais, recusa a@r systene a influéncia da literatura realista pelos regiistas.

Apbs o Golpe de 1964, os filmes do Cinema Novo grass a refletir sobre o
momento politico e econdmico brasileiro e a discnitpapel dos intelectuais na sociedade,
assim como a relacao desses intelectuais comta&cagovernamental.

A década de 1970 vai expressar uma nova situagaoagpaultura, com a esfera de
mercado assumindo dimensdes consideraveis. Nesgmlgpale decolagem do mercado,
alguns filmes assumem discussfes sobre o contatalidetores do Cinema Novo com o

agente estatal. Sdo obras de diretores ja consmgeatkgitimados culturalmente, os quais
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obtém rapida resposta de imprensa e publico quataldancamento de seus filmes,
proporcionando a volta do debate a respeito danakpopular sob outras direcoes.

A producao cinematografica do pais sofre forte eugéo entre 1979 e 1985. Filmes
gue encaram as tensdes politicas que o pais eafeepbntilham a passagem da década. As
guestOes das greves, da luta armada, da tortuisaneaifestacdes pelas diretas impregnam
esse conjunto de filmes.

Finalmente, chega a época da realizacdoMeenorias do Carcerg1984). Vale
ressaltar que Nelson Pereira dos Santos teve adédilmarMemorias do Carcerainda no
final da década de 1960, num clima de empolgacdpopcionado pelos sucessos\ddas
Secaq1963) eDeus e o Diabo na Terra do Sdl964). Porém, nao houve condi¢cdes politicas
e técnicas para a adaptacao.

O Cinema Novo iniciou-se no final década de 19%3mgando seu auge em meados
dos anos 1960. E uma assercio muito pouco corgksEmretanto, quando a questdo é
concernente ao término do movimento, ha uma capeeicisdo na resposta, sendo o inicio da
década de 1970 a mais propagada entre os estudiaséea. Contudo, mesmo apos esse
periodo, algumas obras continuaram a dialogar coBinema Novo, como aconteceu em
Memdrias do Carcerél984), que tem em sua dire¢ao o iniciador e ushngl@iores expoentes
do movimento.

O fato de Nelson Pereira dos Santos ter retomaldoteeeeira vez (a segunda foi o
terceiro episodio dénsonia (1980),0 Ladrag, se ndo reforca a idéia de que o filme pode
fazer parte do quadro de producgbes cinemanovigtague originalmente o regionalismo
nordestino foi influéncia marcante sobre o Cineno&d\ pelo menos indica um retorno ao
escritor que servira de base para a realizacadrde Yidas Secagjue foi decisivo para a
consolidagédo do movimento.

Uma das diretrizes do Cinema Novo, mas que é dird& todo grande movimento
cultural, foi a valorizacdo da tematica humanisicaue, no caso especifico do Brasil,
significou um olhar profundo e critico sobre a idade nacionalMemdrias do Carcere
mantém esta diretriz. a abordagem das relacdegisoanseridas no ambito politico, €
explicitada sob a forma de denuncia dos meios itive utilizados pelo Estado. Embora o
tempo diegético do filme seja situado em meado$XBd (pré-Estado Novo), o argumento
filmico era bastante atual na época de seu langam@®984), época em que a nacao
recomecava o exercicio democrético do poder poliNé&o escapou ao publico, nem a critica,
gue o filme de Nelson Pereira dos Santos avivawaemoria coletiva sobre o periodo de
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opressao recente, pois, assim como na Revolu¢cd®3t os militantes de esquerda também
foram perseguidos e torturados pela Ditadura Miiitatalada no pais em 1964.

Porém, alguns principios do Cinema Novo, como #zatdo de atores nao-
profissionais, foram abandonados ou, simplesmenfegram as adequagfes necessarias para
situar a obra nesse novo momento brasileiro. Ccelele Memédrias do Cércereonta com
muitos atores conhecidos e alguns ja selados pe&sso desde antes de sua producao.

Em suma, o filme, ainda que abdicando de algunsedimentos do Cinema Novo,
pode pertencer ao quadro de reflexo das grandekigies do movimento. Primeiramente,
por possuir na direcdo um dos inauguradores e gmiexpoentes do Cinema Novo. Em
segundo lugar, reside o fato de que o filme ofereva tematica voltada para a realidade
brasileira, apresenta uma inspiracao literaria €sgiouma narrativa semelhante a de outras
producdes cinemanovistas e impregnada de realisgmamanismo.

Na direcéo do filme, Nelson Pereira dos Santosisdgmente o propdsito do livro.
Suas ideologias podem ser verificadas na representdas acdes da obra literaria. A
experiéncia obtida em um conjunto de filmes, aligtancipalmente, a toda uma trajetoria
ideoldgica percorrida pelo diretor, semelhanteagattla pelo escritor, resultou em uma obra-
prima que consegue, em imagens, transmitir a visakista que Graciliano Ramos sustenta

em relacdo a sociedade e a politica brasileirasteobra homonima.
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FICHA TECNICA DE MEMORIAS DO CARCERE

(Lancamento: 1984)
178 min. Colorido

Direc&o: Nelson Pereira dos Santos

Producaa Luis Carlos Barreto, Regina Filmes e Embrafilme

Adaptacao e Roteiro Nelson Pereira dos Santos

Fotografia: José Medeiros e Antonio Luiz Soares

Direg&o de arte Irénio Maia

Cenografia: Adilio Athos e Emily Pirmez

Figurinos: Ligia Medeiros

Montagem: Carlos Alberto Camyrano

Sont Jorge Saldanha

Producao executivaMaria da Salete

Diretor de producéo: José Oliosi

Coordenacao de produ¢caoRaymundo Higino

Assistentes de dire¢caoCarlos Del Pino, Jayme Del Cueto, Ney Sant’AnWaldir Onofre e
Luelane Correa

Céamera: César Elias

Assistentes de cameraSérgio Leandro, Rui Barroso Medeiros, Andréa GanCelso Souza
Elenca Carlos Vereza, Gloria Pires, Jofre Soares, Jasaddt, Nildo Parente, Wilson Grey,
Tonico Pereira, Ney Sant’/Anna, Jorge Cherques,steckle Sousa, Waldir Onofre, Marcus
Vinicius, Fabio Barreto, Ligia Diniz, Ada Chaseljogrduino Colassanti, Tessy Calado,
Stella Freitas, Ricardo Clementino, Anténio Amenmggj Jorge Coutinho, Procépio Mariano,
Paschoal Villaboim, Marcos Palmeira, Jurandir QleveErley José, Fernando de Sousa, José
Kleber, Oswaldo Neiva, Mario Petraglia, Tido Rilizisvila, Rafael Ponzi, Claudio Baltar,
Catarina Abdalla, Clélia Guerreiro, Anilda Nevesabe David Pinheiro, J. Barroso,
Cachimbo, Herbert Junior, Cicero Santos, ChicodsamMewton Couto, Savio Rolim, Rubem
de Bem, Paulo Neves, Jayme Del Cueto, Rubens ABamdro Solviatt, André Villon, Paulo
Porto, Céassia Kiss, Monique Lafont, Nelson Darftajo Sabag e Silvio de Abreu
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