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Introducéo

“O éxito escolar nem sempre corresponde ao sudesslectual
fora da escola. Aquele parece preferir o maisitliéfo vez do mais
facil — talvez apenas por tradigdo — distanciarelo cotidiano e
aproximando-se 0 mais possivel daqueles que armim a
ciéncia, isto é, do que esta mais distante dasppagdes de todos
os dias. Parece preferir o qdeveinteressar aos alunos e alunas
aquilo que realmente lhes interessa, a tematicziédecia em vez
da temética da aplicagdo, que leva a resolver @nods proximos
ou a explorar as preocupacdes das pessoas de dwpjelas
preocupagfes que se refletem nos meios de coménicagqas
conversas das pessoas que nos rodeiam”. (MONSERRAT
MORENO)

Desde o surgimento do Homem sobre a terra, a imggéiico-visual se relaciona com
a memodria individual e coletiva, influenciando aenfa determinante a histéria da vida
humana. Para Pino (1991, p.32), com base no pensauhe Vigotsky, o desenvolvimento
psiquico se relaciona com a apropriacdo, ao loraghistoria social da humanidade, de
produtos culturais, permitindo, na vida humanaaumultiplicidade de instrumentos
mediadores que permitem conhecer 0 mundo, intsgraele e nele interferir de multiplas
e variadas formas.

Ao longo da Histodria, formas de significacdo ddideale vao sendo construidas e vao
transformando as maneiras de intersubjetivacao hanf@ mesmo autor observa que a
passagem da vida humana mais rudimentar para giest#perior da cultura tem relacéo
com a atividade da caca. Diferente da predacaosengdes coleta de frutas e raizes, a caca
requer novas habilidades e conhecimentos, com® d@snstrumentos, a identificacdo de
pistas e um sistema eficiente de comunicacdo eecagfo entre os individuos que
compdem o grupo de cacadores. As pistas, marcasgigios seriam, para o autor, 0s

precursores dos signos, instrumentos simbélicosssécios & construcéo da linguage

1 O autor observa, entretanto, que “pistas, marcaslieios distinguem-se dos signos, dos quais S840 o
precursores. Aqueles séo sinais que remetem atoddjealizado em raz&o da relagdatural e fixaque
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historiador Carlo Ginzbufgeforca a idéia de que a escrita teria surgidostode um dos
Nnossos mais antigos dons — a observacdo. Cacasde dea remota origem, o homem
desenvolveu essa capacidade na busca por rastarsrdais deixados na terra. Os sinais
eram decifrados com o intuito de adivinhar a pregerecente de uma presa ou de uma
ameaca. Desenvolveu, assim, a capacidade de obsdntarpretar o mundo e seus sinais.
Aprendendo com a natureza, ele criou uma técnigaesgiva que tanto servia para
produzir utensilios como para expressar seu pemgaragegistrar fatos e acontecimentos.

Os primeiros registros humanos, as primeiras fomedgiguagem foram erigidos sob a
forma gréfico-visual e o surgimento ulterior de a®ve mais sofisticadas formas de
linguagem néo faz desaparecer o papel desempepbadssas imagens na formacéo das
culturas e da consciéncia humana. “Recordar o gassampre nos remete a imagens,
mesmo que estas ndo correspondam fielmente aoeasoehto recordado”, diz o
historiador Marc Ferro (1992, p.93) para reafirmgapel das imagens na formacéo e no
desenvolvimento da cultura humana.

Os primeiros hominideos comecaram esse procedsandio signos que se pareciam
com seus referentes ou a ele aludiam como dizixi€tosta (2005) :

. 0 sol para a divindade, a coroa para 0 reisgina por diante.
Contudo, o uso continuo por muitas geragdes levestifizacdo e a
simplificacdo dos caracteres, fazendo desaparex®s, poucos, a
associagdo evidente entre a imagem e a coisa egpada. Os sinais
das inscri¢cdes foram perdendo seu naturalismoxamgd de se referir
ao mundo visivel e empirico de quem os utilizava.d@senho surgia o
ideograma e desse nasceria 0 alfabeto que perdianatureza de
imagem”( COSTA, 2005, p.14).

Se as imagens estdo na génese da evolucdo cudtusakial da humanidade, o
surgimento dos sistemas de escrita representasyasovez, um significativo avango no

desenvolvimento da cultura humana, devido, entteosuatores, a sua capacidade de

existe entre eles e que o homem interpreta (ex.dipreconhecimento do animal pelas pegadas). sigross

sdo sinais que remetem ao objeto sinalizado emdeértunicamente, da relagéo artificial e variaued Qs
homem estabelecem entre eles. Mas decifrar pistagas e indicios constitui uma operagao que tealsca
interpretacdo sinalética dos animais, pois implica processo de analise totalmente estranho ao mundo
animal. Trata-se de uma atividade mental que pedevista como o elo légico que liga a sinalética a
semidtica, origem remota do que mais tarde tored-e paradigma do indice, modelo epistemoldgia qu
apoiando-se na semiética, acabou se impondo noccdagpciéncias humanas”(PINO, 1991, p.34).

2 Ginsburg, CarloMitos, Emblemas, SinaiS&o Paulo: Cia das Letras,1990.
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registrar acontecimentos e melhor atender a caistata da ontologia humana de dialogar
com o0 seu tempo e com outras épocas, construingd‘'samoria”, constituindo uma
Historia. Na auséncia de uma referéncia visuahaaobjetiva, tudo indica que os desenhos
tenham se direcionado para as silabas e se apuwéak) surgindo a escrita silabica e, mais
tarde, a fonética e o alfabeto que a representa.

Para alguns, a escrita € uma tecnologia comeradalfabeto, assim como 0s nimeros,
foram inventados para registrar transagcfes e divibsstoriadores e linglistas podem
impressionar com essas assertivas quando se oljgenanatureza permutavel dos signos
linguisticos faz lembrar a funcdo das moedas wassrcomerciais. AO mesmo tempo, o ser
humano aprendia a se comunicar, a inscrever, reagea permutar, o que facilitava esse
entendimento sobre a relacédo entre as atividade®etcas e o desenvolvimento da lingua
e da escrita.

Em processo complexo de desenvolvimento cognitvbpmem vem desenvolvendo
sua capacidade de atribuir sons aos sinais, tranafmo o que fora uma reproducéo de
experiéncias naturais em um processo abstrato.eammtempo linglistico e cognitivo. O
resultado foi uma maior racionalidade da cultura gredominancia de um sentido mais
horizontal nas formas de expressdo humana. A agmgsou a conduzir o conhecimento
humano, fornecendo-lhe tecnologia cognitiva capeazllee garantir uma organizacao
sistémica, aumentando a capacidade de memdriareutsziio de bagagem coletiva de
informagdes dos grupos sociais. A escrita imprim@locidade e maior capacidade de
expressdo e durabilidade aos enunciados

Desde a antiguidade classica, a palavra, orateta constitui-se como fundadora da
cultura ocidental. E importante observar, entretaguie a escrita e o alfabeto ndo surgiram
do campo da filosofia, e sim do campo da politidagrelacdes comerciais, como concluiu
COSTA (2005). Foi no século Il, ainda no ImpérionRmo, que a escrita ganhou
legitimacdo em uma sociedade imperial que reuni@ogade diferentes continentes

submetidos a um poder central e a uma cultura hégem Foi a necessidade de

% Essa quase exaltacdo da comunicacdo escrita patie sm detrimento de outras formas. Sdo auteres d
textos escritos, pessoas bem sucedidas ao esageezxaltam a escrita, e podem estar carregaseo es
ranco.
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administracdo e controle que contribuiu para usal&ar a escrita, a qual, depois, aos
poucos, foi deixando de ser linguagem oficial daés para adentrar a vida privada.

A sociedade moderna, burguesa e capitalista, fezsdaita a sua linguagem de
exceléncia, através da qual as relacfes soci@gmessam e se legitimam, transformando
mesmo essas relacdes, fazendo dos documentososoritalicerce dos direitos e
obrigacbes. Na sociedade moderna (especialmente bdos sucedidos), arrivista e
burguesa, a alfabetizagdo passou a ser um saldutocopara o trabalho e a mobilidade
social. Nesse cenario, Gutenberg criou os tiposeisdde metal e a prensa, langando as
bases do que seria uma industria cultural — umdugém em série realizada através de uma
maquina que substituia o trabalho humano. Com ailpbdade de produzir copias
idénticas de um mesmo documento, a prensa intnedwwimundo o respeito pelo autor e
pelo original, cerceando a liberdade interpretatieaue gozavam copistas e tradutores. De
outro modo, alargaram-se também os limites do pdbdi ser atingido pelos livros e
estimulou-se o aprendizado da leitura. O livro logmpriria uma trajetéria que faria dele
um objeto comum em todas as casas, mesmo as ntmEspprimeiro a Biblia, depois 0s
tratados filosoficos e cientificos e, finalments, romances. Interessante lembrar que os
livros de escrita traziam, também, iluminuras, it expressividade usava de todos os
recursos possiveis para significar em plenitude.

Como a escrita ndo € aprendida de forma naturahoca fala e o gesto, que se
desenvolvem entre 0s usuarios no contato de queda aido sabe com quem ja sabe, a
sociedade, que pela escrita é regulada e legitinmadeisa de instituicdes que capacitem as
pessoas nessa tecnologia. Nesse contexto regstrargacao da escola.

A diversidade étnica e cultural da populacdo adraielo crescimento das cidades torna
evidente a forca ameacadora a estabilidade da osdeml, tornando necessaria uma
instituicdo disciplinadora que revelasse as basssrelacdes sociais modernas, firmadas
em diferentes textos escritos, dos mandamentogdsbas constituicbes nacionais. “A
escola e a divulgacdo da cultura livresca aparexeno as salvaguardas dos valores dessa
sociedade burguesa. Estavam lancadas as basesdétore escola como foi criada na

Europa lluminista e que se espalhou pelo mundeégrdo Colonialismo: defesa do idioma
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patrio e da escrita, difusdo da alfabetizacdo erdedvimento do nacionalismo” (COSTA,
2005,19).

Essa centralidade da palavra perdura praticanmesiterada até o seculo XX. Porém, a
partir da segunda metade do século XIX, acontedmsetomecam a reverter esse cenario.
A expansao do capitalismo pelo mundo reuniu em mn@sma teia de relacdes povos com
diferencas substanciais que se expressam por idigiwarsos: alguns com sistemas de
escrita peculiares; outros sem qualquer forma geesentacdo gréafica. As relacoes
econdmicas e a industrializagdo aproximaram regtfesspuseram oceanos e promoveram
uma mobilizacdo de populacdes das mais variadésspds mundo.

A expansao do capitalismo colonialista preparacdalizacdo, que daria lugar a uma
sociedade complexa e multipla, abalando os alisedoe modelo de nacdo e de cultura
desenvolvido na Europa. A revolucado tecnoldgicamaeca essa €época ndo se concentrou
na escrita (restrita as elites e as organizac6éticps de limites nacionais), mas no
registro, na reproducéo e na difusdo de sons malgens.

A segunda grande revolugdo humana - a primeira t&orrido com a invencdo do
alfabeto e da escrita, faz surgir uma cultura pgéaree eminentemente audiovisual, mas
gue, a0 mesmo tempo, € universal em sua amplicudé@p tanto na forca de seus signos.
Nessa cultura as pessoas se inserem e com ela@mAs novas tecnologias, capazes de
grande aproximacao com a realidade, promoverampuofanda transformacao no cenario
cultural da humanidade, passando a ocupar lugaratema formagcdo da consciéncia
histérica dos individuos. Hoje € visivel o cresaioeda importancia das imagens nos mais
variados dominios da vida moderna, principalmestenagens em movimento como as do
cinema. A imagem cinematografica impds-se como rdei@omunicacdo por exceléncia
nos mais variados planos da vida social. Sdo amrafias, os filmes, os videos, os
programas de TV, os cd rooms, modelando e rematielandéia de historia do homem do
novo milénio (ROSENSTONE, 1998, p.105).

A quantos de nés, ao pensar a Historia antigay@@ona mente as imagens de Elizabete
Taylor interpretanddCledpatrg ou as de Marlon Brando, edulio César ou de Kirk
Douglas, enSpartacu® Ou, ao pensar nos mosteiros medievais, as cemasNbme da

Ros& Ou ndo recordamos as belas cenas de DepardieQrigddvao Colomb® Quantos
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militantes comunistas, em todo o mundo, ndo perogae com as imagens do operario
Nikandrov, que interpretou Lé&nin no filn@utubro,de Eisenstein, como sendo o proprio
Lénin, na famosa cena da chegada a Estacéo FialaSei pensarmos na Histéria recente,
do século XX, o fenbmeno se intensifica, pois quada lembranca de um acontecimento
desses Ultimos cem anos nos remete a imagensniigie jornalisticas. Sdo imagens de
Hitler e Mussolini deA Lista de Schindlerde maio de 1968, da chegada do homem a Lua,
da queda do muro de Berlim, da Intifada Palestiima,l1 de setembro, das guerras nos
paises arabes. E com essas imagens que vamosuirmitstnossa memodria histérica,
paralelamente ao formalismo académico e até, &syazsua revelia.

O cenario aponta para a necessidade de a escelasay paradigma letrado e abrir-se
para o campo das imagens e das linguagens tecreddgiue possam ultrapassar as
barreiras que separam a cultura burguesa, ilurajrestrocentrada, baseada na escrita como
forma de controle e produgédo do conhecimento, ttarauglobalizada, massiva, baseada
em multiplas linguagens e tecnologias de comun@adéntre as quais se afirmam de
forma determinante os meios audiovisuais.

Se durante o século XIX, em que essa sociedadalglatia e multicultural comecava a
ganhar forma, a educacdo e a ciéncia continuaramerfiente assentadas sobre a
confiabilidade e racionalidade do texto escrito,virada para o século XX esses dois
setores, a educagéao e a ciéncia, foram se abrardap imagens e sua importancia.

A Antropologia estuda povos agrafos, descobrindofoemas de representacao visual
um “alfabeto” racional e coerente pelo qual erssp@s ter acesso a histdria e a cultura de
um povo. A Semidtica, que estuda os sistemas deofdis) mostrou a possibilidade de
diferentes formas de expressdo serem estudadas lcguagens, igualmente racionais e
objetivas. O desenvolvimento dos meios de comua@agspecialmente as tecnologias de
registro de imagens, como a fotografia e o cineataju espaco para o estudo sistematico
das imagens.

Com as novas tecnologias da informatica, desenwedeeum processo novo de
producdo de imagens, nao soé referente aos meimsuenicacado e a cultura de massa, mas

também aqueles introduzidos na industria, no cameéema ciéncia. Arquitetura, Medicina

* Em abril de 1917, o lider bolchevista Lénin, exil@m Zurique (Suica), voltou & Rissia, lancandbeass
de Abril, que exortavam asovietsa tomada do poder.
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e seguranca publica sdo algumas das areas de iqugem digital passou a fazer parte
cotidianamente.

A importancia da producdo cinematografica na calttwntemporanea tem inspirado
diversos estudos em varias areas do conhecimeatpedtjuisa educacional, varios estudos
académicos tém se dedicado a reflexdo da rela¢é® @cinema (e audiovisual de modo
geral), e o processo de construcdo do conhecimesfecialmente do conhecimento
escolar. Programas escolares, iniciativas governtaise TVs educativas, enfim uma série
de dispositivos reconhecem que o cinema, a lingnagegeética habita o ambiente escolar
e tem papel importante na formacao das pessoas.

Minha questdo de estudo nasceu da necessidadeafenalar reflexdes sobre minha
prépria pratica como professor da disciplina Histéio ensino médio e, especialmente, de
pensar esta questdo muito presente em minha pd&ieasino e na minha formagdo como
professor: a relacdo entre Cinema e Historia. Quaapel do cinema, das imagens
cinematograficas na constru¢cdo do conhecimentolagsde Historia? Como o discurso
imagético, com sua teia prépria de significadosiepimterferir na construgdo de um saber
histérico escolar coadunado com os interesses de saatiedade cada dia mais erigida
sobre o discurso midiatico como fomentador dagdels econdmicas, politicas, culturais,
sociais, etc? Os discursos imagéticos podem sexdas como fonte, meio e forma de
conhecer ou, apenas, como meios auxiliares e complares do trabalho do professor de
Historia no cotidiano da sala de aula?

Para a minha reflexdo sobre a relacéo entre Cimehtigtéria no ambiente escolar, foi
necessario construir uma base tedrica que desselitegdo, que possibilitasse um “olhar”
situado na perspectiva da propria natureza do mlgjeé pretendo pesquisar. A imagem
desperta emogao e provoca reacdes, impactandoeovaller, enquanto o texto escrito,
pelo esforco que exige o processo de decifracaceiterd, estabelece um certo
distanciamento entre o texto e seu leitor. ComdtanCosta (2005), “algumas religides,

como o Isla, por reconhecerem o poder da imagenmemalvimento emocional do

® No Brasil, pesquisadores em educacéo tém se detirispbre esse tema, como é o caso de Guacira Loro
(2003), Tomas Tadeu (2003), Sonia Kramer (20033aka Duarte (2002), Rosa Fischer (2003), Nildaealv
(2004) e tantos outros.

Sobre os dispositivos audiovisuais e os programedaes, 0s PCN's dedicam atencéo a essa relagao.
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observador, proibem a representacdo da figura haynieimendo que a emocao despertada
leve a idolatria. Com o mesmo temor, filésofos cdreme Descartes ndo acreditavam que
0s sentidos pudessem ser utilizados como bas® ganghecimento” (p. 35).

Minha relacdo com o cinema no ambiente da refldisidrica vem de longe e tem a
ver com todo o processo que vivi e que me deu elgEmgara construir minha atividade de
professor. Este trabalho é, na verdade, resultadeedprocesso, dessa trajetoria, ou das
demandas, das lacunas que ela foi deixando. Rpmesproximo capitulo, peco permissao
ao leitor para situar algumas referéncias que, etta dorma, estdo incrustadas neste
trabalho.
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1. CONSTRUINDO A TRAJETORIA

(...) Nao vou jamais me cansar de repetir: eu, dodalo com

VOCé, posso até ter a forca de esquecer, ou dergesguecer, o
que me foi ensinado com as palavras. Mas ndo pessais

esquecer 0 que me foi ensinado com as coisas. nRgrtao

ambito da linguagem das coisas é um verdadeironabigie nos
separa; ou seja, um dos mais profundos saltos @edye que a
histéria possa recordar. Aquilo que as coisas asmlisguagem
me ensinaram é absolutamente diferente daquiloagueoisas
com sua linguagem ensinaram a vocé. Nao mudoujmporé

linguagem das coisas, caro Genariello: sdo asipsdpoisas que
mudaram. E mudaram de maneira radical.

...E um fim de mundo o que aconteceu entre mim, tgnbo

cinqiienta anos, e vocé, que tem quinze. Minha digde

pedagogo € entdo irremediavelmente colocada em. dii&o se
pode ensinar se ao mesmo tempo ndo se aprende.

(Pier Paolo Pasolini'Genariello: a linguagem
pedagégica das coisas”; 1990.)

No momento em que comecgo a escrever minhas infl@ess achados neste
trabalho monografico, duas questdes contribuem guareentar minha ansiedade. Primeiro,
a questdo dos prazos e dos meus limites e asldédaes decorrentes da falta de condi¢des
ideais para a elaboracdo de um trabalho que n&mBora talvez devesse sé-lo, do
cotidiano de um professor de ensino médio comoCetrabalho de pesquisa demanda
disponibilidade de tempo e recursos diversos paeaogprofessor/pesquisador possa levar
o seu trabalho a bom termo. Mas, infelizmente, édsso que acontece com professores
praticantes que procuram qualificacdo em atividatlepesquisa nos programas de pos-
graduacdo. Tendo que dividir seu tempo entre asneanhtes atividades praticas do
cotidiano escolar e o intrincado trabalho teoricamgirico de pesquisa, o professor se vé,
muitas vezes, aflito pelas dificuldades que eneoptarra dar conta de desenvolver seu
trabalho dentro dos prazos e dos rigores dos pragae pos-graduacao. A tarefa é sofrida
e sinto um caminho com muitas dores, mas a caremdémica é mais que dar aulas. E

necessario clarear a diferenca entre ter um emptegwofessor e construir uma carreira
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académica que inclui, necessariamente, a pes@uisagstigacdo, a ousadia e 0 risco de
nao apenas repetir as idéias de outros, mas dégensoas proprias e ajudar na construcao
das de seus alunos.

Espero que a novidade dessa atividade acadéndca,npim, possa produzir um
trabalho gratificante, pois € muito grande a emepgiquica e emocional exigida; a cada
dia, mais e mais, essa atividade tem determinado pgaote das situacbes que vivo e
mobilizado todas as minhas forcas para encarartareéa também tdo desestabilizadora
de certezas intelectuais, comportamentais e emasiodesenvolvidas, que acumulei
durante um tempo. Sem falar em uma certa dose msisemo de querer realizar algo
importante, duradouro, capaz de atrair 0 reconhtadione contribuir, de fato, para a
melhoria da pratica escolar. Faz parte da humaeidad ha em nds a necessidade nao sé
de auto-aprovacgédo, como também da aprovacédo ahiino nome associado a algo de
positivo, de correto e belo.

Uma segunda questéo, relacionada aos sujeitoglesagcdes, ao meu olhar e ao
método pelo qual dirijo e endereco meu olhar, é&tamfator angustiante na medida em
gue varias possibilidades vao aparecendo no haeztas reflexdes, do trabalho de campo
e das descricdes, e a sensacao prevalecente @ alguglie o espaco deste trabalho e a
capacidade deste autor ndo seriam suficientesdpai@nta de toda a riqueza das situagdes
reveladas pelos sujeitos que encontrei e que bair@im para este trabalho. No limite,
acho que acabo sendo objeto dele, pois, enquaeitossituado, vivo os embates de forcas
internas e externas que acabam me ensinando nmelitoid mesmo. N&o sO procurei
dominar parte do contetdo relacionado ao Cinenkéist@ria e a Sala de Aula, triade que
sustenta minha pesquisa, como também precisei dommimha inseguran¢a, meus medos,
defesas, ansiedades e angustias. Se a reflex&abadthb relaciona o Cinema a Histéria e o
espaco da Sala de Aula, é porque, em minha préjléa cada elemento dessa triade teve
significado determinante em minha formacao, tamma pessoa, cidaddo, quanto como
professor de Historia.

Penso, primeiramente, como o espac¢o da sala deestdl presente em quase toda
minha vida: como aluno, desde o pré-primario, jarda infancia até ao curso de mestrado,

e, como professor, desde 1977, quando dei minhaepda aula em uma turma de
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“cursinho” em substituicdo a um professor, senddaialuno do segundo periodo do curso
de Histéria da UFJF. Foi um momento desafiador e me fez tomar gosto pelo
magistério. Dai para frente, sempre estive prafiedimente vinculado a alguma escola, ora
particular, ora publica, ou através de contratesptearios para substituicdo de algum
professor titular em licenca, ou por concurso paegnchimento de cargo no magistério.

Pouco antes de formado na licenciatura de Hist@@emecei a dar aulas em
“cursinhos pré-vestibulares” e durante bom tempo &xperiéncias muito interessantes.
Alunos nessa fase e com a responsabilidade deag@owno vestibular exigem cada vez
mais que os professores, principalmente da arehudenas, se desdobrem para criar
recursos capazes de motivar auditorios repletdsu§pe e o giz”, isto é, somente a fala do
professor, os textos da apostila e as anotacd&susa, nessas circunstancias especificas,
perdiam quase totalmente a eficiéncia. Motivadogsses alunos, pude experimentar novas
situacfes pedagdgicas que muito contribuiram parmlaa formacao de professor.

Fiz concurso publico para o estado de Minas Geraaprovado , fui nomeado para
o cargo de professor de Histdria de uma escola aimobperiférico da cidade que,
coincidentemente, era a escola em que minha méaracde se aposentar como professora
primaria. Em 1980, pior que hoje, o professor amlasbasica era mal remunerado e, até a
organizacao sindical através das UTE’s, quase mealiarca reivindicativa essa categoria
profissional conseguia reunir. Tempos dificeis ragrm a transicdo do regime militar para
o estado de direito e sobreviver com salario déepsor era quase impossivel, chegando-se
até a invocar o magistério ndo como atividade gsafhal, mas como sacerddcio. Esse
argumento legitimava um hipdcrita reconhecimentblipa da profissdo e uma soérdida
recompensa social pelo trabalho do magistério.

Nos meados de 1980, fiz concurso publico fedeaah @ Escola de Cadetes da
Aeronautica. Era uma escola militar e estava taaten em conflito com toda a minha
trajetoria de vida que, desde a adolescéncia, persas influéncias, sempre teve um
posicionamento contrario aos valores, tanto politemo ético-morais, que sustentavam a
ditadura militar e parte da sociedade que ela stiamg& ideologia da ditadura sempre
motivou, em mim e na maioria das pessoas com ds qoavivi durante a juventude, um

certo repudio e, como reacdo, procurdvamos compertns que agredissem ou, como
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acreditavamos, denunciassem o carater hipdcritgssr, autoritario daquele momento.
No entanto, estava aprovado e nomeado para o dargmfessor de Histdria do magistério
publico federal do Ministério da Aeronautica. lalonente fiquei deslumbrado com o
equipamento, as instalacdes, os recursos didagdagogicos disponiveis ao professor, a
gualidade do corpo de alunos, formado por estudal@elestaque no Brasil inteiro e que se
submetiam a uma selecdo rigorosissima. Era umaaesacititar fundada sobre uma
ideologia que considerava a sua propria atividafie@ como atividade de ensino com
proposito a educacdo dos alunos, mas como ativdiadestrucdo com objetivo de adestrar
os alunos para a carreira militar. Como professoém - formado, carregando um bau de
sonhos e de ilusbes sobre o papel da escola eafesgor como transformadores do
mundo, foi um periodo, por um lado, frustrante, ,npas outro, muito enriquecedor, pois a
convivéncia naquele ambiente era de alunos pramkigy criativos, que traziam culturas
mais diversas e que conviviam naquele ambientsa#ae.. Militar!

Na segunda metade dos anos 1990, consegui unséeténtia para o Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal de Juiz de Fpre, aquela época, implantava o ensino
médio e precisava de professores, ja que 0s caxpilicos para o preenchimento de
cargos no funcionalismo publico federal permaneaanperrados pela desastrosa politica
do governo Collor. Se o Colégio de Aplicacdo estama expansdo, abrindo novas
possibilidades de educacao publica para a juvenardepor mérito e ideal dos docentes e
da direcéo superior da UFJF, pois a orientacadigello governo era no sentido contrério,
como demonstra o fato de a Escola Preparatori@adetes do Ar, de importancia nacional
e histédrica, estar sendo, a época, desativadaguiséd do Ministro da Aeronautica. Toda
aguela infra-estrutura como laboratorios, recudsgaticos, instalagdes, recursos humanos,
tudo era desativado e o quadro docente colocadspasitédo desse ministétid-oi entdo
gue o Reitor da UFJF solicitou os professores emdhdante Brigadeiro do Ar da Escola
da Aeronautica concordou com a transferéncia deends docentes daquela escola para o
Colégio de Aplicagdo, que, assim, pdde organizaquadro de magistério, viabilizando a

efetivagdo do ensino médio.

® Mais tarde, trés ou quatro anos depois, a EPCAR#&iivada, com concursos publicos para professere
retorno dos alunos.
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O Colégio de Aplicacdo sempre como espago de iéxpes e estagio para alunos
das licenciaturas, possibilitou um avanco considgdrao meu crescimento profissional e
na minha formacdo académica. Ainda que nesse pet@tha tido experiéncias como
professor do ensino superior, tanto no curso deadtegla da Faculdade de Ciéncias
Humanas e Letras da UNIPAC, quanto na Faculdadaidemo da Fundacdo S&o José, de
Santos Dumont, foi no Colégio de Aplicagdo que pedastruir elementos que me
possibilitaram descortinar outros horizontes paitshmtrajetoria e superar a condicdo de
trabalhador do ensino, almejando a carreira aca@dériioram muito significativos, nesse
sentido, os debates, as discussdes, 0s seminaremsc@vivéncia com os alunos e
estagiarios, especialmente do Curso de Magistério.

Nessa trajetéria de relacionamento com o aniestolar, encontrei o0 cinema,
ou melhor, reencontrei o cinema que, como em tddasinha geracéo, ja tinha impactado
meu coracdo e minha mente.

Para minha geracdo, penso que o cinema teve umficado muito especial.
Primeiro, a sala de cinema, os baleiros, a pipck ao redor, o glamour e a magia que
envolvia esse espaco de nosso convivio socialograma de domingo era a matiné das 3
da tarde no Cine Palace ou no Cine Central. Depaisglamouroso e moderno Cine
Excelsior. Tenho na memoéria o Cine Rex, que ficauam bairro operéario e,
posteriormente, depois de desativado, foi transddonno final dos 1990, em saldo para
baile funk. O importante Cine Popular, na Av GetiWiargas, também faz parte de minhas
recordacdes, pois, na minha infancia, era quasgabbrio assistir a “Paixao de Cristo”,
exibida em sec¢Bes continuas, durante todo o digexdas-feiras da semana santa, naquele
lendario Cine Popular, tdo importante para a heta@a cidade, conforme aponta
SIRIMARCO (2005), em relevante trabalho sobre #h& do cinema local, recuperando a
cinematografia de Jodo Carrico, um dos pioneirosimigjornalismo no Brasil e idealizador
do “Popular”. Correlatamente, ja assisti a comédaderry Lewis passando, ininterrupta e
gratuitamente, no dia das criancas, no mesmo Qipal&r.

A matiné de domingo era um programa sagrado e atdrig para quem pensasse
em “paquerar”. Havia um ritual de preparagdo parpragrama de domingo: a roupa

especialmente selecionada, a calca LEE desbotgdébbaa camisa de malha, as meninas



25

com roupa jeans, minissaias. O escurinho do cirffermambiente que possibilitou muitos
encontros daquela juventude que queria namoratarfléransgredir no escurinho e na tela,
protegida dos olhares reprovadores das *“tias”, def@s dos tradicionais valores da
familia e da cultura mineira; a sala de cinemaiaca e transgressora e, com sua magia,
foi locus privilegiado dessa convivéncia e das Idihe da minha e de outras geracgodes.

Além desse aspecto ludico e magico, cheio de aéidade, importava agora ndo so
0 ambiente da sala de cinema, mas o proprio filsee, conteddo, as impressdes e
sentimentos que provocava em uma juventude queaapua consciéncia de mundo, e a
resisténcia aos comportamentos autoritarios e rmagimals que a tradicdo conservadora
impunha através do regime politico da época e quemoduzia nas dobraduras do tecido
das instituicbes sociais e culturais como a esceolamilia, entre outras. Mas as forcas
sociais pela mudanca no comportamento e resporégsveendéncias autoritarias, por mais
vigiadas e reprimidas, manifestavam-se no tecidpalélica, da escola, da familia e da
cultura. Muito contribui 0 cinema para que, nossat660 e 1970, aquela juventude da
cidade pudesse viver uma grande mudanca no comparta que marcou os anos 1970 e
teve repercussao nas décadas seguintes. Foi camieancom a literatura, com 0s jornais
e revistas, mas para mim, sobretudo com o cineom,a sua multiplicidade de elementos
significadores, que pudemos ter acesso ao compantanda juventude européia e norte-
americana que rompia com os padrbes tradicionaisod@edade ocidental, autoritaria,
burguesa, capitalista e/ou socialista. Cabelos ddog calca desbotada, simplicidade,
desprezo as regras cristalizadas, tudo isso chegads, por exemplo, através dos filmes
dos Beatles, da imagem de um Peter Fond&a&sy Riderou com o filme déVoodstocle
tantos outros. Isso era muito instigante para umantude do interior de Minas Gerais,
mas néo o suficiente.

Foi também com as imagens de filmes que pudemmduapar nossas reflexdes
politicas e filosoficas. Sem espaco para a maagést e organizacdo das idéias, minha
geracao transformou o cinema em uma das trinch@gassisténcia aquela conjuntura. Os
estudantes e alguns intelectuais da cidade, atdmgBiretdrios Académicos, organizavam
sessfes de cinema e, mais tarde, fundaram o CEéhtroCde Estudos Culturais, que

funcionava nas dependéncias do DCE — Diretorio r@emios Estudantes - em uma
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pequena sala, em uma estreita galeria do centoiddde, a Galeria Pio X. L4 um grupo
consideravel se encontrava ndo sé para assistimesf mas para discutir sobre o cinema
e...sobre questdes politicas. Era ai, nessa sgjaepa, quente, suja, com bancos de
madeira sem encosto, ambiente totalmente descaméhrjue passavamos as vezes trés ou
qguatro horas seguidas assistindo aquelas mostrdgnds que ndo tinham chance no
circuito dos cinemas da cidade por diversas raz@@spor ndo serem atrativos para o
grande publico, ou por alguma precaucado dos domaglds de cinema com a censura e/ou
alguma represélia. Filmes como os de Glauber, Bsig#n, Godard, Fritz Lang sdo alguns
de que me lembro porque suscitaram discussdesadiEsimas naquele grupo que, a essa
altura, ja se mobilizava politicamente ndo s6 p#anocracia universitaria, mas pela
derrubada da ditadura militar e pelo restabeledinesia democracia politica, até
acompanhando os partidos de esquerda que, na sfadide, atraiam militantes entre os
estudantes que criam numa sociedade socialistatiAs® ‘Outubrd ou ao ‘Encouragado
Potenkimi, mais que despertar o gosto e a curiosidade gr&dado cinema, reafirmava em
nds a convicgcdo e 0s arroubos pela crenca na kEggiatque a esquerda partidaria
apregoava na mobilizacdo pelas liberdades demcasati

O espaco do cinema era o0 espaco possivel parscassbes politicas, ideolbgicas e
estéticas e era onde podiamos expressar novassfoenzomportamento a partir de outros
paradigmas. Varias experiéncias foram sendo debada®s e o cinema foi ganhando outra
significagéo e importancia. No final dos 1970, abitivacdo e organizacédo dos estudantes
conquistou um espaco que representou, de certaafoum corolario de todo aquele
movimento do inicio da década, disparado pelo CEQ@refeitura da cidade cedeu um
espaco amplo, equipado com cadeiras confortdvesinda que ndo houvesse ar
condicionado) para a instalacdoi do Cine Paraigigiflo por cinéfilos reconhecidos, tal
espaco venho a se constituir como um lugar pubtjce, exibia filmes significativos na
histéria do cinema. Frequentado por um publico asnd@aerso, era comum, no Cine
Paraiso, além da exibicdo de filmes de autoriais=issOes e os debates, sempre muito
interessantes, sobre a estética, a autoria, a itamafluitos que participaram dessas
experiéncias aprofundaram sua relacdo com o cieesegprofissionalizaram em atividades

ligadas as artes visuais: cinegrafistas, fotégrafosedgrafos, atores foram se formando a
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partir desse contexto e, hoje, essas pessoas o@gmahimportante nesse cenario, tanto na
cidade como no ambito nacional. Outros trilharantaminho da politica partidaria:
ocuparam e ainda ocupam cargos, exercendo impestamindatos na vida politica local,
estadual e federal.

Definitivamente, o cinema marcaria de forma indelé juventude daqueles anos
de 1970 e, aqui em Juiz de Fora, isso néo foietiter

Ingressei no curso de Historia em 1976, mas metatm e minha relagcdo com a
Universidade sdo anteriores; o elemento que mei lagn ambiente universitario, ainda
como estudante secundarista, foi, curiosamentenema. Por meio daqueles espacgos
alternativos, ndo s6 se assistia aos filmes, maefkdia sobre esse fendbmeno social e
cultural e sobre a realidade que ele refratava.

Sem duavida, a Universidade Federal exerceu, eeexgrande influéncia na vida
cultural da cidade, especialmente em uma cidadeocdmiz de Fora, com suas
caracteristicas proprias de porte medio do intetfeMinas Gerais. Foi nas dependéncias
da UFJF que fiz um curso sobre cinema, organizamoppofessores que traziam as
novidades e as discussfes em voga nos grande®scemadémicos do pais. Aquele
encontro foi um marco para mim, pois, a partir delespertei para outras concepcgoes,
inclusive sobre o proprio cinema.

Um professor da disciplina “Historia das IdéiaditRas”, Prof. José Eustaquio
Romao, foi quem contribuiu para sistematizar e migga, j& no curso de licenciatura de
Historia, as reflexdes sobre a Historia e sua &laspm a estética do cinema. Além de
ministrar suas aulas, sempre muito atraentes getfiéncia e riqueza de conteudos,
incentivava uma forma de producdo de conhecimeoiwespolitica, ideologia, Estado,
poder, Historia, relacionada as manifestacOesieassét culturais, especialmente o cinema.

Vencendo as dificuldades préprias da época, fouiddmental o papel do professor
Romé&o em nos apresentar as idéias que circulavapugos centros, que se expressavam
sobre outros paradigmas e outros pressupostogmpigigicos, rompendo com a ortodoxia
e com as meta-narrativas, propondo novos método&) para as ciéncias de modo geral,
como para a Histéria de forma bem particular. As/atdes historiograficas que ocorriam

nos grandes centros europeus, como 0 movimentdidria Nova, Historia das
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Mentalidades, Historia do Cotidiano, Historia Culal, etc., chegavam tarde,
especialmente em uma cidade do interior como JeiEata, mas foram antecipadas, de
certa forma, com o espirito eloquente daquele psofe Para a histéria, 0s novos
paradigmas construidos pelas ciéncias humanasbasenna idéia de unidade entre homem
e mundo, o eu e 0 outro, possibilitaram a constridg outros objetos, novas fontes e
novos métodos.

Em 1980, o Prof. Romé&o publicou um pequeno livrtitulado “Introducdo ao
Cinema”, que foi muito importante para mim, derado que esta presente em todo o
corpo deste trabalho e esta indelevelmente insoat@énese desta minha investida de
pesquisa e reflexdo sobre o cinema e sua sigréficag ensino de Historia. Nesse mesmo
ano estava me diplomando na licenciatura em Hés®ija estava inserido no mercado de
trabalho como professor da disciplina. O Magistéai®ala de aula eram uma espécie de
trincheira onde poderiamos participar da construg@goum mundo melhor - assim
acreditavamos, ainda impregnados por aquele esgiimovimento estudantil mobilizado
pelas lutas democréticas da sociedade brasile@oéa. Essa significacdo romantica da
profisséo de professor ndo tardou muito a se dasfpelo menos em parte, na medida em
gue a pratica ia mostrando outras dimensfes déissdade. Aprendi, na pratica, que a
relacdo entre o ensino e a aprendizagem € umaoetiiglogica, imprevisivel, capaz de
provocar emocdes e certezas em diversas e inimagidirecdes. Assim, muitas questdes
didatico-pedagdgicas e até mesmo minhas convidgéesiogréaficas e politicas passaram
a ter outro significado a partir da relacdo dedaala de aula.

Lembro-me bem de uma experiéncia interessante \iuenciei quando era
professor da Escola Preparatoria de Cadetes da&@dica em Barbacena. Conforme disse
anteriormente, era uma escola dotada de recurgapaenentos, material, enfim, dotada de
uma infra-estrutura inigualavel a das escolas leiess, mesmo daquelas escolas
particulares dos grandes centros. Além dessa é@sfiratura, a escola possuia um corpo de
alunos de notoria capacidade produtiva e muito acdemmédia do conjunto dos alunos de
ensino meédio no Brasil. Eram alunos com pretenadssreira militar, ficavam internos na
escola e submetidos a forte instrugcdo militar decpadisposicdo para assuntos da area de

humanas, pois, para a carreira militar na aeroteutiuito mais importantes e necessarias
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eram as disciplinas da &area das exatas, do caléulpropria escola organizava seu
curriculo reduzindo a disciplina Historia a um gddperocratico. Os recursos disponiveis
eram mais adequados a uma concepc¢do linear, faetymisitivista da Histéria, que,
propriamente, a constru¢do do conhecimento histo¥alorizava-se, no curriculo, mais a
Historia do Brasil, com a grande tarefa de instnp@ra o civismo, o patriotismo,
enaltecendo os grandes vultos da nacionalidaddaassrelevantes. Era dificil motivar os
alunos em uma Historia assim concebida, neutrééelesnesmo com pretensdes militares
eram jovens do mais variados extratos sociais entws diversas regides do pais e
acompanhavam e refratavam os acontecimentos seqmilticos daqueles anos da década
de 1980. Era o tempo de mobilizacdo social porcéés diretas, pela anistia, pela
constituinte, enfim, o Brasil pretendia se passdim@po e esse movimento repercutia
também nas ruas, nas escolas, nos bares, na nmigieomsciéncia daqueles jovens.

Houve muitos atritos com a orientacdo da escofaieos dissabores na tentativa de
tornar o ambiente da sala de aula mais produtineaess atraente para aquele aluno, de
modo a ndo desvincular a cidadania das demandemnias a carreira militar. Uma das
maneiras que os alunos empreenderam para transfarenda de Historia em ambiente de
debate e de aprofundamento, indo além da simpleson®acdo de seqiéncias factuais
guase sem sentido algum, foi trazer “questdes’itadlss pelo fato de terem assistido a
algum filme, mesmo os mais Obvios e de previsiahéa hollywoodiana. Alias, na escola
havia um cinema que era considerado o melhor daleidFicava dentro da EPCAR e a
populacdo da cidade n&o tinha acesso a ele, a er@ens ocasifes especiais como
apresentacao de teatro, orquestras e outras. @ssalduas vezes por semana, depois do
jantar, podiam optar por assistir & exibicdo dedd, na sua maioria de guerra, romances,
etc. Embora sempre fossem filmes de amplo constivesam um grande valor na minha
experiéncia como professor de Historia para aldgeosscola militar.

Fui percebendo a importancia de ver que todo fileme sua trama situada e se
refere a um contexto histérico, mesmo filmes dedfdo ou que se referem a um por vir; ele
€ situado no contexto de sua producéo e reproduléias e valores de seu tempo. Era esse
o0 gancho que, naquela circunstancia, os alunosn&spa e ingenuamente me fizeram

perceber. O interesse nas aulas aumentava na nesdidae os filmes da programacéao do
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cinema da escola passaram a frequentar os temagliscassdes nas aulas. O efeito da
presenca de questbes dos filmes, relacionadas crassuntos de sala de aula, foi
estimulante: o interesse pela Historia cresceuguodgnalmente ao espacgo que se abria na
aula para a expresséao do gosto pelo cinema; teenasla perderam a aparéncia sisuda e as
imagens do cinema ultrapassaram os limites dotentmneento.

Essa experiéncia, espontanea na sala de auladal€ontribuir para que rompesse
0S preconceitos com algumas categorias de filmespaitou-me também para uma outra
possibilidade sobre a linguagem, a historia e aadgcinema, provocando-me o interesse
em compreender seu papel na construgcdo do conheoireecolar, especialmente sua
significagdo no cotidiano da sala de aula do psafiede Histoéria.

A imagem também precisa ser decifrada, trabalheid&a, compreendida, tal
como a palavra escrita, para dela se retirar tatd@rssagem, para melhor usufruirmos seu
prazer e melhor nos precavermos contra suas cil@da&so me transformar - e transformar
outros leitores passivos do cinema em leitorescosite esclarecidos - sem, com isso,
restringir o prazer contido na experiéncia estéicgorcionada pelo cinema, mas dando-
Ihe outra qualidade?

A partir dai, o cinema estara presente em toda anindjetoria ulterior. Em
Barbacena mesmo, com um colega da EPCAR, profdes®SPB ( Organizacao Social e
Politica do Brasil) que exercia o cargo de sedeetaunicipal da educacéo, participei da
organizacao de uma mostra de cinema, aberta ac@a cidade. Pensamos entdo em
uma mostra, “A Historia do Brasil através do Cingnt@m contetdo pedagdgico e, ao
mesmo tempo, atraente para o grande publico. Feemta programacao e durante uma
semana exibimos filmes brasileiros, alguns classicdesconhecidos do grande publico. O
resultado foi muito positivo: com o cinema semptado, pessoas em pé ficavam até quase
uma hora apés o término da exibicdo, discutindaesa@lguele momento da histéria do
Brasil retratado no filme. Estudantes, trabalhasloaposentados formavam o publico que
frequentou durante aquela semana o cinema alugaldo Secretaria de Educacédo do
Municipio de Barbacena para a realizacao da mostra.

Essa experiéncia me enriqueceu e reforcou minhaviag@io no potencial

epistemoldgico do cinema, porque, embora com iBEmcpedagdgicas, fora uma
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experiéncia vivida fora do ambiente escolar, taaiore a Histéria do Brasil como sobre o
préprio cinema e sua histéria no pais.

Quando me transferi para Juiz de Fora, além derlacino Colégio de Aplicagédo da
UFJF, trabalhei durante anos no Curso Meta, pre&p@gara vestibulares. Tanto em um
como em outro, minha experiéncia de sala de awamente aproximaria o cinema do
processo de construgdo do conhecimento escolarsti&is.

O Meta era, inicialmente, um “cursinho”, transfamdo-se, depois, em escola de
ensino fundamental e meédio. Havia uma caractemistiwito interessante, pois era
organizado como cooperativa, formada por professdeediferentes areas, que tinham em
comum um passado recente de militincia no movimestodantil, com suas passeatas,
greves, manifestacbes que uniam de fato estudalgesdiversas areas. Formados e
trabalhando em escolas tradicionais da cidadertirdido despedidos quando participaram
de uma greve de professores deflagrada pelo Sindida Professores das escolas
particulares de Juiz de Fora, reivindicando digmédasalarial para toda a categoria
profissional. Desempregados, tiveram como alteraai op¢ao solidaria e colocaram em
pratica a utopia de uma cooperativa de ensino. Perho desses colegas foi enorme e
colheram bons frutos, ocupando rapidamente um kigaificativo no contexto dos cursos
preparatorios para o vestibular. Havia entre elescompromisso ndo s6 com a aprovagao
dos alunos, mas com a possibilidade de formac@beattial. Além das aulas regulares,
eram oferecidas atividades pouco comuns a alunpsédeestibular: excursdes organizadas
pelos professores de Biologia, de Geografia, de0Hése palestras com convidados de
notério saber sobre temas de interesse da juvenmuaks, a época, significavam muito,
como feminismo, Aids, economia e outros. Esse lasteacontagiou muito, embora tenha
durado pouco, pois logo o espirito de cooperativiseve que ceder lugar aos apelos do
“mercado”, e os efeitos contabeis impuseram unoaitino a escola.

Agora era outro tipo de escola, as relagbes emwutta natureza, os alunos agora
estavam avidos por pontos no vestibular e todaptiisa, toda aula, todo contetdo, toda
informacao era Util e poderia contribuir para spi@acado no vestibular, fosse qual fosse a
area de escolha. Acho que a disputa pela vaga iva@rsSidade Federal, naquele tempo em

gue nao havia universidades particulares, apegamak faculdades isoladas, como Direito
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e Psicologia, significava muito: reprovado no \msg#r, restava ao aluno mais um ano de
“cursinho” e... toda aquela ansiedade. Essa citénos apontava para um outro tipo de
trabalho de sala de aula. Os alunos demandavanprofuadamento das questdes e dos
temas das aulas de Histdria. Quando foram introdsziquestdes dissertativas para o
vestibular da UFJF, uma outra organizacdo das aldadistéria se fez necessaria para
atender aos alunos da area de humanas, que predesamaior profundidade para as
guestbes dissertativas. O tempo da aula e o nuoeraulas semanais jA& ndo eram
suficientes para atender as demandas criadas g@kelloss em funcdo do programa e da
forma do vestibular. Pensamos entdo em espacgosnai®s onde pudéssemos
desenvolver uma espécie de oficina com alunos getemgiam ingressar na area de
ciéncias humanas.

De inicio, eram oficinas em que os alunos disoutiaxtos historiogréaficos e
elaboravam questdes sobre temas do conteldo pratigamDepois, comegcamos a usar
filmes para a discussdo dos temas que compunhamgoama de Historia. Eram filmes
didaticos, aqueles da DIDAK e da Enciclopédia Biit4, documentarios, entre outros,
pertencentes ao acervo da escola e exibidos erdesalala, na TV de 29”.

Depois de dois anos com essas oficinas, especiiaa 0s que pretendiam a area
das Ciéncias Humanas, um aluno do noturno, fungimaa FUNALFA', empolgado com
as discussdes sobre os filmes exibidos didatica@nensendo ele mesmo um cinéfilo,
sugeriu, entdo, que o Colégio procurasse a supmrdé@hcia da FUNALFA para a
possibilidade de exibicdo de filmes em sala apaoiari com teldo e todo conforto de uma
sala de cinema comercial. A FUNALFA disponibilizavaauditorio “Jodo Carrico” para
esse tipo de evento, o que possibilitou a realzagisa parceria com o projeto que ficou
denominado CINEMETA

" Fundagao Cultural Alfredo Ferreira Lage, 6rgaolisdbdigado & Prefeitura de Juiz de Fora e respaeisé
pela execucao e elaboracéo de politicas publicascipais para o incentivo, preservagéo e desenwarto
cultural da cidade.

8 participei do projeto CINEMETA entre 1997 e 2082a um projeto realizado em parceria entre o Colégi
Meta e a Prefeitura de Juiz de Fora. Toda segfeidado periodo letivo eram exibidos filmes retazidos a
algum tema do programa escolar, especialmentestéridi. O publico alvo era os alunos do ensino mdsli
importante observar que os filmes eram exibidossala de cinema, espaco publico cedido pela FUNALFA
(auditério Jodo Carrigo), o que possibilitava agfi@ncia de uma platéia que ndo era exclusivamente
constituida de alunos da escola.
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Certa mée de aluno que era proprietaria de ugsddwa, sabendo do projeto em
reunido de pais realizada pela coordenacao daagstisponibilizou o acervo da locadora
para o projeto, de forma gratuita, com o objetiw idcentivar acdes que poderiam
contribuir para a formacao de um publico afetotérsearte.

Pelo convénio, ficou estabelecido que toda segteida-do periodo letivo seria
exibido um filme precedido de apresentacdo feita pun professor sobre algum tema
relacionado ao filme. ApoGs a exibicdo, a platéidgr@ discutir com os professores sobre o
filme. A condicdo imposta pela FUNALFA é que assdes fossem abertas aopublico em
geral e ndo apenas aos alunos do Meta, condicanagpeitica enriqueceu sobremaneira o
projeto. O que antes era restrito a sala de aats@lunos da area de humanas do Colégio
Meta, agora tinha a possibilidade de atingir optiblico, promover outros debates, novos
didlogos.

Considerando-se o interesse, a frequéncia e &alyra projeto foi muito bem
absorvido pelos alunos. Auditério sempre lotadaates disputados, frequéncia de
familiares, um sucesso tdo grande que, mesmo madaadministracdo da FUNALFA, o
projeto permaneceu por mais nove anos, sendo roamkd trés administracdes da
prefeitura da cidade. Ao longo desses anos todastantoisa aconteceu, muitas
experiéncias naquele espaco das “segundas-feirasiioperam uma dinamicidade no
préprio projeto. Se o motivo inicial era o conheento historico e social com o cinema e
através dele, agora era o préprio cinema, seussigna linguagem, sua historia. Os temas
discutidos nos encontros ndo eram mais relativenag ao contexto do filme, mas ao
préprio filme como texto e visdo de mundo, comoresgdo estética e valorativa, como
produto social e cultural, comprometido com as tfigssdo tempo de sua produ¢éo, com as
guestdes do tempo do espectador e com o tempoahsaytefere. Ao invés de professores,
agora eram convidados diretores, produtores, atg@s exibiam e discutiam com os
alunos sua propria obra. Descobriamos, na cidage guwpo grande de pessoas que
produziam, estudavam a arte do cinema, interessaearpor ela e que tiveram,
posteriormente, seu trabalho reconhecido em festiggstras e outros eventos do cinema

nacional.




34

Debates sobre a linguagem do cinema e seu sigdensgnificacdo davam ao
projeto novo rumo e uma dimensdo que chegou aesdar a imprensa local: por varias
vezes, ao longo dos anos do projeto CINEMETA, drdge matéria de capa do segundo
caderno no jornal de maior circulagcédo na cidad# iitiativa.

Essas experiéncias e as leituras que vinha fazeamdobuscar sustentacdo tedrica
para elas, definitivamente apontavam para a sufierala idéia do cinema como
entretenimento ou, no caso escolar, apenas contounrento auxiliar, um recurso
“moderno” para a velha préatica centrada na orafidath autoridade do discurso do
professor e na racionalidade pretendida pela azge#&o das disciplinas escolares.

Foi no Colégio de Aplicacdo Jodo XXIll, da UFJEe@ude reunir condi¢cdes para
gue a pratica escolar que propunha, apontandogaefiexdo, o estudo, a pesquisa das
possibilidades epistémicas do cinema e sua relegio a construgcdo do conhecimento
escolar, especialmente no caso da disciplina Hhst@ncontrasse ressonancias mais
efetivas. No final dos anos de 1990, a Congregdgamolégio promoveu uma reforma da
estrutura de organizacéo do ensino médio, segairientacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais, publicadas pelo MEC (Ministério da Edédcg. A reforma teve aspectos que
foram, posteriormente, questionados pela comunidadelar, principalmente no tocante a
reducdo da carga horaria do tronco comum quandfrorwada com os programas das
disciplinas escolares propostos pela Universidada p PISM (Programa de Ingresso com
Sistema Misto), implantado em 2001. Por outro laaa@riacdo do sistema de mddulos
opcionais oferecidos pelos professores e de ligmlka dos alunos abria um espaco
inédito. Além do tronco comum, o curriculo era d¢inglo por médulos opcionais ao
aluno, cujo contelido e programa ficavam a cargqdufessores e dos departamentos, que
poderiam propor médulos com conteudos interdis@pdés, tematicos, multidisciplinares,
etc. Esses mddulos opcionais ofereciam oportungdade alunos para discutirem temas de
seu interesse e vinculados ao seu mundo da vidan Bferecidos a todos os alunos do
Ensino Médio, independente da série, formando unoiéacia multisseriada, o que

enriguecia muito a experiéncia pedagogica: os no&dafereciam conteudos inusitados,
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propiciando a experimentagdo de novas praticas mEne e novas formas de
aprendizagem, ultrapassando a rigidez e o formaldoncurriculo tradicional.

Asiim, em 2002 propus um modulo que pretendiaflex@ sobre o cinema e a
forma como o cinema via a Historia do Brasil oupop@menos, como abordava e como
significava alguns fatos inaugurais da historiasiteaa. A adesdo dos alunos foi muito
positiva: logo foram preenchidas todas as vagasedfias e ainda criada uma lista de
espera, para o caso de alguma desisténcia. Formamasurma muito entusiasmada que
manteve o interesse até o final do periodo I€tiividimos o médulo em duas partes: a
primeira, tedrica, em que se pretendeu discutiresolcinema, sua importancia no mundo
contemporaneo, sua linguagem, sua historia, swamgeprincipais e as repercussoes do
cinema no Brasil. Depois, a cada semana, eramdasitfilmes escolhidos ndo s6 pelo
critério de representarem um fato/época da histbrasileira, mas também pela sua
importancia na propria historia do cinema nacienahundial. A avaliacdo que os alunos
desenvolveram no final do médulo foi muito estimt#a devido aos textos, as leituras, aos
debates que foram levados a efeito durante o habd&ara mim, mais uma situagéo
instigante e que mais me impelia a compreens&nsitica dessa relagdo entre o cinema e
0 ensino, especialmente o ensino de Historia.

O leitor, talvez, pode ter achado enfadonha taata @lescricdo biogréfica, mas
julguei importante relatar essa empiria para quaepse situar o “lugar” de onde pude
construir este trabalho que apresento e que, egpessa contribuir de alguma forma para a
pratica do professor de Histéria. Mesmo envolto taasfas diarias da pratica da sala de
aula, a prépria natureza da atividade do professmioca em contato com as teorias e as
grandes correntes do pensamento. A compreensacateérrelacdo entre o cinema e suas
possibilidades epistemoldgicas, especialmente mpgoalo ensino da Histéria na educacéo
basica, era uma necessidade advinda da praticento que apresentei um projeto de
estudo ao PPGE (Programa de Pos Graduagdo em BdydacFaculdade de Educacgéo da
UFJF.

Aprovado, o projeto intitulado “O Discurso Imagétina Pratica Escolar do

Professor de Historia do Ensino Fundamental e Méauiide ser desenvolvido a partir de

° Os médulos s&o oferecidos por trimestre, podeadorganizados para um, dois ou trés trimestrexaso
do mddulo “Cinema e a Histéria do Brasil” era origado para trés trimestres.
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novas perspectivas tedricas possiveis com a coigdib das leituras, debates, seminarios,
entre outras atividades propostos pelas disciptiogsrograma de mestrado. As disciplinas
e 0s estudos ndo sO possibilitaram minha iniciagdoatividade de pesquisa, como

contribuiram para que pudesse avancar em meusosstabre a Histéria, o discurso

imagético, especialmente do cinema, e o fendmenediacdo e da construcdo do
conhecimento escolar.

Insuficiente para dar conta do fenbmeno e do objebposto para estudo, meu
arsenal tedrico precisava ser ressignificado, agitlo, ultrapassado por novos
paradigmas capazes de refletir e permitir uma aisadpla, desvinculada da preocupacéo
com hipoteses e dar conta da polissemia, das agltjpossibilidades de conhecimento
sobre a Historia, o Cinema e a Educacao.

Neste contexto, a historiografia contemporéaneketeefa perspectiva da crise das
ciéncias, agudizada depois da segunda guerra nhumaidcando novos procedimentos de
escrita da Historia ao se desfazer dos esqueméisatixs, certezas e racionalidades que
predominaram na historiografia do século XIX e XXesde a célebre revista francesa
Annales de 1929, fundada por Lucien Febvre e Marc Blachroposta € de uma “historia
total” aberta as contribuicdes de varios camposahthecimento. Dai, varias e importantes
derivacdes na direcdo de uma histéria social coateacdo voltada para as diferentes
dimensdes da vida dos homens no tempo. Os trabdllstsriograficos passaram a
privilegiar os aspectos da vida material, das faerrda viver, de pensar e de sentir,
significando a proposicado de novos objetos de tigaasio. A histdria narrativa, com sua
vertente historicista ou positivista, que privilaga a historia politica e econémica, cede
lugar a uma Nova Histéria, configurando cada veizsrmahordagens sécio-culturais por
meio de sua aproximacao com a Antropologia, estadibsrais e filosofia.

O didlogo da historiografia contemporanea comosutampos do conhecimento e
as possibilidades metodologicas construidas parasnobjetos possiveis, aproximou-me
do cinema, como expresséao da historia contemparédadanomenologia, com sua idéia do
ser-no-mundpde corpo-sujeito, e também de uma concepcaoréadipagem, métodos de

ensino, materiais escolares que consideram ascgsatducativas como modos de
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interdependéncia, podendo intervir no processcsttataracdo das configuragdes sociais e
das relacdes entre alunos, professores e familias.

A natureza do meu objeto e minha prépria bagagdmmiada nos anos de minha
formacao escolar e académica, nas minhas exper$erscolares de sala de aula, enfim,
todo o capital cultural que havia acumulado nacepadser desconsiderado e precisava de
um arcabouco tedrico que, fugindo do ecletismorigsfgocurasse didlogo com varias
correntes teoricas que, em algum aspecto, ou eamatgnceito se aproximassem das
guestdes que pretendia investigar.

Ainda que por uma razdo quase que exclusivaméntech tenha que fazer uma
opcéo por determinado procedimento metodolégicep dkzer que, ao longo de todo o
meu trabalho, tanto de revisdo bibliografica coneo pgésquisa de campo, os diversos
autores, as diversas correntes do pensamento qie @nhecer nas disciplinas do

mestrado freqiientam os lugares que esse trabdhoutr
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2. ARQUITETONICA DO TEMA: CINEMA, HISTORIA, EDUCACAO.

“Paralelamente, desde que o cinema se tornou uma ar
seus pioneiros passaram a intervir na histéria com
filmes, documentéarios ou de ficcdo, que, desdeaa su
origem, sob a aparéncia de representagado, doutfnam
glorificam...”

Marc Ferro

Estudar a relacdo do discurso imagético com o ieotidda préatica da sala de aula do
professor de Historia é refletir sobre minha p@gratica e formacdo como educador e
como professor de Historia. Reflexbes sobre teal@seducacdo e a incorporacdo de
tecnologias audiovisuais no processo educaciorljneés de reproduzirem praticas
educacionais anacronicas e tradicionais, podemupogr o reconhecimento de novas
formas de conhecer e de organizar as disciplineslass, abrindo perspectivas para a
compreensdo de que a atual crise da escola pocisspostas para o fato de a instituicdo
escolar encontrar-se entre duas revolugdes: dieesata imagem.

Ha, nos discursos &udio-imagéticos, pela sua ipropratureza polissémica,
multifacetaria e dialégicaum grande potencial epistemoldgico para o ensiblidtéria,
como acreditam alguns historiadores e tantos edvesad Marc Ferro (1992) e Eric
Hobsbawm (1994), historiadores cuja obra é umaréefia para a historiografia
contemporanea, reafirmam a centralidade do cineassinalando que a “era da
reprodutividade técnica” (em que as obras de atem ser reproduzidas e acessiveis a
uma imensa gama de pessoas) nao apenas transf@ammaneira como se da a criacdo, mas
também a maneira como 0s seres humanos percelsaidade (DUARTE, 2004, p.18).

Nesse cenario, a escola é quase impelida a revsmpseadigmas letrados e adentrar o
campo das imagens e das linguagens tecnologicas. fecesso é lento e dificil - até
porque ndo se trata de uma incorporacdo, mas de impescindivel reducdo na
racionalidade do conhecimento escolar - envolveddbates, experiéncias, reflexdes,
experimentacdes, avancos e recuos que, no finanderna-lo forte para contribuir para a

reversdo dos atuais indices sociais sobre edudagées indices apontam a educagdo como
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uma instituicdo com déficits na formacgéo dos alunascapacidade de manté-los em seus
programas e em torna-los competentes para os aesiafisociedade atual. Da escola, todos
esperam muito mais que a alfabetizacdo e o desémesito da cidadania e do
nacionalismo; dela se espera uma participacdo nmaoformacdo dos individuos e no
apoio as condicdes de vida nada faceis do munderoporaneo.

E verdade que, no Brasil, como no resto do mundsgal a década de 1920 o ensino
conhece varias experiéncias de utilizacdo do aigliaem sala de aula, determinadas
pelos limites do préprio sistema de ensino ao gadigavam. Jonathas Serrdhmaquela
década, apregoava o0 uso do filme como instrumeittatico, considerando o material
fundamental para o “método intuitivo em substitaied método mnemaonico”.

Na década de 1930, o governo Vargas realiza a panexperiéncia oficial para
introduzir o audiovisual no universo pedagogiccedacacao brasileira. Pressionado pelos
educadores e professorescolanovistasgue gravitavam na 6rbita do governo getulista,
esse governo cria, em 1936Instituto Nacional do Cinema Educatiy{tNCE). O cinema
era, entdo, um poderoso recurso didatico com pbdaites de auxiliar o ensino curricular,
promovendo o reforco sobre as possibilidades desigga de habitos de higiene,
moralidade, sociabilidade, trabalho, éfcCom o intuito de utilizar o cinema para instruir e
orientar criangas e jovens, produziram-se docudmiestem formato reduzido — os filmes
de curta e média metragem que, tendo um conteldoditktico, passam a ser exibidos
como apoio a educacao.

Essa iniciativa ndo ficou livre das criticas, quecdtiam a qualidade dos filmes e as
intencdes politicas a que estavam vinculados. B fiarma, fica clara a vocagéao didética e
publicitéaria do cinema documental, razdo de ardgodefesa, assim como de contundente
critica.

Aquela época o contexto internacional favoreciapassdo de filmes educativos com

objetivos pedagogicos ou propagandisticos. NosdBsténidos aparecia @evry School

10 Jonathas Serrano e Venancio Filho, dois destacadiosadores vinculados ao movimes&zolanovista
sob influéncia de Fernando de Azevedo e Anisiodigxem 1930 langcaram o livr€Cinema e Educacap
sistematizando as reflex6es sobre essa teméatiBaasd.

1 Em 1928, Fernando de Azevedo ja publicara, naalagi Republica, o Decreto n° 2940, que obrigava a
escolas a possuirem salas de projecéo para firsmaate educativos.
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Film Corporation Em 1927, &astman Films aNational Education Associatiomalizam
uma pesquisa para avaliar o aprendizado dos ahtreges de filmes. A pesquisa chega a
concluir que, para Geografia e Historia, 0 resultada de 100% de aprendizado. Na
Alemanha e na Itédlia, durante o fascismo, o cinexdacativo e propagandistico foi
impulsionado com a intervencao direta do Estadmocno Brasil e diferente dos Estados
Unidos. Neste foram as companhias cinematogréaficasstituidas como empresas
privadas, que promoveram o filme educativo comlifiaae pedagdgica.

No Brasil, o INCE (Instituto Nacional do Cinema Edtivo) funcionou até 1966 e teve
seu auge durante o periodo da ditadura do Estado 1937-45). InUmeras escolas eram
cadastradas no INCE, mas o instituto ndo se empeeho uma renovagdo da pratica
pedagdgica. A integracao do filme a educacdo eramente instrumental, ou até mesmo
decorativa, em consonancia com a tendéncia pedagdgminante a época.

De todo jeito, a partir dessa tradicdo histéricacimema passou a fazer parte dos
movimentos educacionais, mas sempre com grandesldéddes, uma vez que a projecao
de filmes exigia 0 uso de projetores, equipameniidse sempre inexistentes nas escolas.

A invencdo do video e a popularizacdo de seu usw a@iculo do cinema, acelerou o
processo de difusdo dos documentarios cientifidostéricos na pratica pedagogica.

Na década de 1970, durante a Ditadura Militar,urggsa pratica de politicas publicas de
incentivo ao audiovisual na educacédo formal. Emvola ética tecnicista e pragmatica,
impulsionada pelo avanco dos recursos tecnolégiptisaveis ao processo de ensino (que
deveria ser racional, eficiente, operacional e ptied), a educagédo brasileira vivencia
varias iniciativas governamentais, que vao desdéagdo da ABT (Associacao Brasileira
de Teleeducacdo), passando pelos canais educdgiergjrsos até a criacdo da Fundacéao
Centro - Brasileiro de Televisdo Educativa.

Na década de 1980, a difusdo da microeletrénicgp@palarizacdo e barateamento das
tecnologias audiovisuais transformaram a produgéeidh material e sua interagdo com a
subjetividade humana, provocando novas teoria®n®igicacdo, da historia, da educacao
e do ensino com suas metodologias que criaram nexpgctativas pedagodgicas.

Entretanto, a relacdo de professores e alunos capnegsentacdo de filmes, na educacéao,
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sempre foi ambigua e conflitiva: escolha de titimaslequados, condi¢cdes de apresentagcéo
dificeis e uma metodologia disciplinar conservadora

A publicagdo dos Parametros Curriculares Nacion®€N’s) para o ensino
fundamental e as Diretrizes Curriculares Nacio(l2iSN’s) para o Ensino Médio, pelo
Ministério da Educacdq mediante o Decreto n. 2.208/97, na década de, 1990
representa, em alguma medida, o corolario de algurteorias e reflexdes
epistemoldgicas e pedagogicas da década antegita, for aqueles que resistiam ao
modelo de educacdo oficial e burocratico que impaeg a tradicdo da historia
educacional brasileira. Por outro lado, esse decceimo afirma Frigotto (2005), assume
o ideéario pedagogico do capital e do mercado caarpsdagogia da competéncia para a
empregabilidade.

Como afirma Fonseca (2004), ao propor uma reflescdme a trajetoria do ensino de

Histéria ao longo do tempo, no Brasil, desde queis®u disciplina escolar:

“... A histéria do ensino vem, ha muito, constitldbrse como importante tema de estudos no
campo da Histéria da Educacgdo, estando, muitassygzéxima da histdria do curriculo e da
histéria das disciplinas escolares. Os estudoseneaspo tém privilegiado os processos de
elaboracdo dos curriculos, de construcdo dos proeatbs metodologicos e da definicdo de
politicas voltadas para determinadas disciplinas eszolas, desde 0s niveis elementares até os
niveis superiores de escolarizacdo” (FONSECA, 2p08)

A autora conclui que s6 muito recentemente os fegtores do ensino tém se
voltado para as préticas que envolvem o ensinouannsercao no cotidiano escolar, em
suas relacdes com o imaginario e em suas multiptasas de apropriacdo na escola,
relacionando-as com outras esferas de circulaglifugfo dos saberes, como 0s meios
de comunicacao, as artes, entre outros.

A proposta deste trabalho € contribuir para esselesparcialmente, ao enfocar os
recursos imagéticos, objetivando compreender defgumea o conhecimento historico
escolar é construido por agueles que passam pela esde que maneira esse saber passa a
fazer parte do conhecimento do mundo e de suasseacoes. A proposta pode nao ser
uma novidade, mas representa uma metodologia qeegende minha trajetéria como
professor e se constituiu em bagagem presente tantmpiria como em minha préatica
tedrica.
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A questdo do saber escolar envolve, necessariagmentpiestdo da formacdo do
professor. Essa reflexdo é fundamental para néfgegmores praticantes, no momento em
gue os avancos da tecnologia de informacédo e dsomeunicacdes sdo acelerados e
penetrantes na cultura contemporanea, no momentguenos movimentos de revisdo
historiografica incorporam novos objetos, novasrdé@gens e novas metodologias para o
conhecimento histérico. De que forma esse revisinoj mais acentuado na historiografia
depois da década de 1970 com a Histéria das Meads e a Historia Cultural, repercute
nas atividades de sala de aula? Como o professaprepria desses novos objetos e como
incorpora 0S mecanismos necessarios para a corspreelas diversas linguagens e dos
signos imagéticos, prevalecentes no mundo atua2e®dbém questdes que, obviamente,
estariam presentes em uma proposta de estudoiguwgantonhecimento, imagem e meios
de comunicacéo.

Pelos aspectos de sua abrangéncia, a empreitadarabdslho precisou decolar de uma
base tedrica que considerasse todos esses elemgastgsavitam na Orbita do tema central
da compreensdo de como ocorre, para professoremesade Historia, a utilizacdo de
filmes e audiovisuais na construcdo do conhecimemaalas de aula de escolas de ensino
fundamental e médio. A construcao dessa base aefmiicarefa que pude desenvolver ao
longo do ano em que cursei as disciplinas do nustea que possibilitaram acesso a
bibliografia representativa dos estudos mais atsaisre a relacdo cinema-educacéao,
educacao e ensino de histéria e acerca das metimolbe pesquisa no campo das ciéncias
humanas.

No movimento de constru¢cdo de um arcabouco ted@umo desse conta da natureza
especifica da relagdo entre o cinema e o ensindistéria e com a minha experiéncia
como professor da disciplina, os objetivos e osquomentos para o trabalho de campo
foram se delineando e aproximando-se cada vez geaisna perspectiva de pesquisa em
educacdo que considerasse a participacdo ativaujeisos, interferindo e modificando,
produzindo e reproduzindo, perpetuando e transfodmaatravés da interacdo e
participacdo no mundo.

Estudar as formas de apropriacdo do conhecimerdiribo escolar e sua

permanéncia na memodria coletiva, reforcado porasufontes de informacdo extra-
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escolares, é refletir sobre como a escola se apraar saber j4 transformado pelos
mecanismos ndo escolares de difusdo do conheciméntpréprio saber académico
encontra-se formado por experiéncias individuaisletivas nem sempre consideradas pela
academia, mas que se confundem nas praticas @sit@@mo afirma Fonseca (2004, p.
102), as pesquisas em histéria e educacéo pretesasansibilidade para a necessidade de
valorizacdo de outras fontes, além de programasr&glos escolares. A TV, o cinema, 0
radio, a midia de modo geral sdo fontes necessdai@sse entender a movimentag¢ao do
saber historico escolar em diferentes dimensdssciadade.

A perspectiva de uma pesquisa que considere aihistomo disciplina escolar e seu
papel na formacgdo cultural, especialmente na eulitasileira, passa também pela reflexao
sobre a relagcdo entre os cursos de graduacaonsssmis pela formacao dos professores
dos niveis fundamental e médio do ensino. Alidseama autora, Fonseca (2004), aponta
para a deficiéncia nessa area da pesquisa em @dycalacionada a questao da formacéao
dos professores, cuja Histéria é praticamente désoida.

O uso do cinema como instrumento didatico € um tato Juiz de Fora, por exemplo,
ele se da por iniciativas particulares (caso dgepyoCINEMETA), como nas redes
publicas de ensino: € o caso do sistema municipas, faculta recursos materiais e
humanos para esse tipo de atividade educaéfonal

Assim sendo, a compreensdo de como o cinema, @idist a escola se encontram ja
forma um ambiente para ser investigado. MinhassityaecOes pretenderam, a partir desse
ambiente, conhecer quem pratica esse uso, quasobgtivos ao levar o cinema para as
aulas de Histéria e como constroem o conhecimestola de Histéria a partir dos
recursos cinematogréficos.

Muitas vezes o aluno mostra um aproveitamento fomu além - dos objetivos
concebidos pelo professor. Minhas investigagbeddamse preocuparam em ouvir o
aluno que é disposto a essa experiéncia do cinamanstru¢cdo do conhecimento histérico

escolar, em busca de compreender como, na suaraabopropria de historia e de

12 Segundo informacéo colhida em 2004, na Gerérecladiicacéo Basica (GEB) da Prefeitura Municipal de
Juiz de Fora, todas as escolas da rede municigalpm equipamento de audiovisual (Tv, video) estado
professores da rede tém acesso ao acervo da ddeotantido pela GEB, com centenas de titulos.sEssa
informagOes foram confirmadas em entrevista petdaPhlbertina, professora de Histéria e responspe&
Casa do Professor.(ver anexo)
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realidade, o filme - e o ato educativo fteir um filme — Ihe oferece elementos
constituidoreslie sua compreensao.

O professor que utiliza um filme de contetdo histbacredita — penso ser usual — que
0 cineasta enderecou sua obra para uma educac&arichis Ele endossa esse
enderecamento aos seus alunos, as vezes até porcgtava, ndo confessa pelo cineasta.
Assim diz Néva (1999):

“Os documentérios podem ser (teis ao professor idr4, tanto aquele que deseja apenas
aproveitar o potencial narrativo da linguagem ciaemgrafica quanto aquele, principalmente, que
deseja polemizar sobre as causas e o sentido decontecimento histérico (...) No entanto o
valor do documentario pode ficar comprometido feftena como as imagens sdo apresentadas e
por todos os elementos subjetivos que acompantsara producéo” ( NOVA,1999, p.13) .

Toda pesquisa e todo estudo, em qualquer area mlecionento humano, seja no
campo das chamadas ciéncias “duras”, ou no cangoi@acias humanas, tém sempre um
carater volitivo, intencional. Dependendo de nogssto, de nossa posi¢cado no espaco, de
nossa familiaridade com o objeto observado, est@sewendo o mundo de maneira
completamente diferente das pessoas que nos cefcana afirmam pensadores que, com
suas idéias, referenciaram meu trabalho - VigotBlakhtin e Merleau-Ponty - o sujeito
interage com o objeto, estando aberto para 0 mendm mesmo tempo, refratando as
vozes do mundo, no dizer de Bakhtin.

Desvelar o fendbmeno da relagdo do cinema com aati® do professor de Historia em
sala de aula, investigando as formas de utilizagé® discursos imagéticos (filmes,
documentarios, videos, etc.) pelos professoresiskria da rede publica e/ou privada e
como esse discurso “ocorre” na construcdo do shisédrico e da cultura escolar € o
aspecto geral que norteou minha trajetéria na nogé&t deste trabalho de investigagéao,
desde as primeiras pesquisas bibliogréficas. Ouesslobramentos foram inevitaveis,
como, por exemplo, aspectos relacionados as egastétilizadas pelas escolas e pelos
professores, para a utilizacdo de imagens no aatidila vida escolar, ou como 0s recursos
imagéticos e visuais contribuem para o trabalholascse nos limites de uma cultura da

oralidade, exercendo o papel de auxiliar ou cometdar para essa oralidade imperativa,
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ou se, de outro lado, séo valorizados como instntwsedo saber, forma de construcéo do
conhecimento e de significacdo dos aspectos decuitlaral.

O didlogo com outros estudos - e nos ultimos tenmpogas publicagcdes abordam os
temas que povoam este trabalho, com outras pesauiisatras idéias pertinentes ao tema,
articulando o fenbmeno em tela com o referenciétidte, as experiéncias - e com a
formacéo que carrego e que construi ao longo dpddm muito importante para permitir
a proximidade entre instrucdo e vida cotidianareeat cultura erudita do professor e a
cultura midiatica do aluno.

N&o pretendendo ser conclusivo, apresento uma \edispectival do fendmeno.
Muitos educadores questionam esse tipo de abordajiemando que essa parcialidade da
nossa visao dificulta o desenvolvimento da ativedaintifica e de pesquisa, que exigiria
maior objetividade. Contra esse argumento, discisermoje os principios de uma ciéncia
menos positivista e mais fenomenoldgica e protsioidi. Fenomenologia, no ambiente
deste trabalho, refere-se a virtual escola filesdériada por Edmund Husserl, para quem o
processo do conhecimento se pbe em uma intenaadali da consciéncia humana
direcionada ao objeto que a ela se apresenta asiéesta para ser objeto. O fenébmeno é
esse acontecer a alguém que apreende o objetoamrthecimento, sendo assim o que do
real se viveu e ndo uma mera ilusdo produzidarpefdge humana.

Na perspectiva de uma visao fenomenoldgica, agdsps cientificas sao vistas apenas
como possibilidades nas quais estado pressupostgsaos de variedade dos fen6menos e
certa dose de incertezas. Portanto, espero alssilplidades novas para o tema em foco,
destacando os significados mais expoentes do fammeonstruindo unidades de
significagdo que apontem para um novo sentido gitivldade. Nao aquela apregoada pela
pesquisa de tradicdo positivista interessada neabds verdade objetiva e definitiva, mas
aguela que resulta da interacao dialética entrgupssdor e sujeito e em que “as descri¢cdes
dos resultados e as generalizacdes tornam-seubjetigas e, em consequéncia, genuina e
humanamente objetivas” (MARTINS, 1988, p.57).

O sujeito se constitui no outro, na existénciacceta com o mundo e, para tal
constituicdo, a linguagem é pertinente. Portamiaha propria pratica como professor de

Historia ganha novas significagdes e novos contoenespero que, também, os sujeitos que
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participaram desta minha pesquisa, de alguma formasignifiquem suas praticas
pedagdgicas, reconhecendo os procedimentos digd&iadistoria da disciplina histéria no

conjunto dos saberes escolares.
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3. BUSCANDO REFERENCIAS, ENCONTRANDO DIALOGOS : A TEORIA

“Todo enunciado - desde a breve réplica
(monolexematica) até o romance ou o tratado cieatif
— comporta um comego absoluto e um fim absoluto:
antes de seu inicio, ha os enunciados dos outepsjg
do seu fim, ha os enunciados respostas dos outros
(ainda que seja como uma compreensdo responsiva
ativa muda ou como um ato-resposta baseado em
determinada compreensdo). O locutor termina seu
enunciado para passar a palavra ao outro ou para da
lugar a compreensao responsiva ativa do outro. O
enunciado ndo é uma unidade convencional, mas uma
unidade real, estritamente delimitada pela alteiaan
dos sujeitos falantes, e que termina por uma
transferéncia da palavra ao outro, por algo como um
mudo( dixie), percebido pelo ouvinte como sinafjde
o locutor terminou”

BAKHTIN

A base deste trabalho esta assentada sobre uma tpi@ compreende o Cinema, a
Historia e o Ensino, especialmente de Historia. 8&® elementos que significam muito
para as discussoes tedricas e as reflexdes académi@tualidade. O Cinema, reconhecido
ndo apenas como industria cultural, apropriado peacado, como um bem de consumo,
mercantilizado; também ndo s6 como um instrumeittatidado, escolarizado, é parte de
estratégias de inovacgao tecnoldgica na educac@mensino. De outro modo, o Cinema,
autonomamente, como uma expressao cultural capgremeitir a experiéncia estética
fecundando as sensibilidades com suas multiplgsidigens, € tomado como importante
pela educacéo e para os educadores, por si mesdependente de ser uma fonte de
conhecimento ou de servir como recurso didatico.

Relacionar o campo da estética cinematograficaaago da Historia e, especialmente,
ao terreno da Historia escolar, é tarefa tedricapticada para mim, por diversos fatores. O
principal deles é a precariedade tanto na congiragéno no acesso a essas construcdes
teoricas e discussfes que constituiam uma teoindma. Somente de quarenta anos para

ca, o cinema é discutido de forma sistematica domma de criacdo artistica, de circulacao
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de afetos e de fruicdo estética. Com esse empreentti, o cinema passa a ser
considerado como uma certa maneira de olhar. Eaxpeesséo do olhar que organiza o
mundo a partir de uma idéia sobre esse mundo. Eidéia historico-social, filoséfica,
estética, ética, poética, existencial. O cinemégypa da historia ndo s6 como técnica, mas
também como arte e ideologia. Ele cria ficcdo 8dades histéricas e produz memoria. Tal
como a literatura, a pintura, a musica, 0 cinemdepser um meio de explorarmos o0s
problemas mais complexos do nosso tempo e da eaisgténcia, expondo e interrogando a
realidade, em vez de obscurecé-la ou a ela nosetabmos.

Com essa perspectiva do cinema e como professHisti@ia, ndo poderia deixar de
relacionar a prépria Historia, com sua teoria essegtodos de andlise e de ensino, ao
cinema, essa importante criacdo que interfere pdafionente na maneira de o homem
contemporaneo olhar o mundo e construir sua mentgsi@rica. Minha formacgéo de
professor de Historia estava impregnada de umaepgéo marxista que, embora me tenha
dado grandes subsidios e pistas para a compredagdocesso histérico da humanidade,
em dado momento, ndo dava conta de realidadegag®#s que experimentava e que nao
se enquadravam no esquema de uma determinacdodinéta sobre o superestrutural ou
dos contornos imediatos do conceito de luta desetas

Tanto a teoria do Cinema como a Historiografia @@m encontro no grande debate
epistemoldgico que toma conta do mundo ocidenabidedos anos 1970. A busca por uma
ciéncia em encontro com seus fendmenos e o0 rediomamsento da questdo da
objetividade do conhecimento e do sujeito que comhestdo presentes tanto nos
académicos que, dos anos de 1960 para ca, vémruindet a teoria do cinema
(BORDWELL, 2005, p.26) como entre historiadores guperam a perspectiva positivista
da tradicdo historiografica, essencialmente palitinear e evolucionista e vao construindo
novos aportes tedrico-metodologicos, configurandeas abordagens socioculturais por
meio de uma aproximacgdo com a Antropologia.

Em relacdo a teoria e a histéria do cinema, emibd@ haja profundidade nem
horizontalidade na literatura existente, busquéormacdes sobre as discussbes e 0s
principais temas e tendéncias tedricas que podemautnibuir para o escopo deste trabalho,

ainda que seja fundamental e imprescindivel padesenvolvimento do tema que tal
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trabalho apresenta para discusséo e reflexdo. fmiolade sobre essas questdes ndo sao
aportes necessarios aos propositos e aos limigts dstudo, mas também nao se constitue
como aporte essencial deste trabalho uma discussgd® as principais correntes e as
grandes questdes da historiografia, embora tano@a do cinema como as questdes
historiograficas estejam incrustadas em todo oacerpm todas as interrogacfes que esta
pesquisa suscita.

Na medida em que a sala de aula foi criando em aninecessidade de refletir e
pesquisar sobre a relacdo entre cinema, histéeiasmo, fui tomando consciéncia de que
ndo bastava conhecer as teorias sobre o cinemaas&orias da Histéria e do ensino, mas
construir uma possibilidade tedrica e filosofica dqosse um elemento capaz de dar sentido
harmoénico entre as partes relacionadas em um tddm teoria que servisse como
elemento de ligacdo, criando uma arquitetura esgreomponentes dessa triade: Cinema,
Histéria e Educacéo.

Encontrei na fenomenologia uma filosofia, um modorico que, por sua prépria
caracteristica, abria-me a possibilidade de diade inter-relacdo entre os elementos que
constituem a triade basal do trabalho, além deilplitss uma metodologia de pesquisa
flexivel, dialégica, ndo ortodoxa de modo a pemytie, mesmo autores com posicoes
opostas e identificados com escolas filosoficagrdas pudessem participar desse grande
debate, facultando um olhar menos dirigido, mermsnatizado, pois, se um projeto ou
interpretacao do real sdo possiveis, é porque spartsligada a esse real.

O rompimento com a tradicdo do pensamento cart@sjaue a fenomenologia levou a
cabo a partir da obra de Husserl, teve profundfséimcias em todas as latitudes e
longitudes do pensamento cientifico ocidental, aafgd determinados campos do
pensamento cientifico de forma mais incisiva, c@énmocaso da Histéria, da Educacéo e do

Cinema. Redefinindo o sujeito como um ser-no-mutrdasformando toda experiéncia em

13 Adotamos a expressao “tradicdo do pensamentcsizarte apoiados em Nicola Abbagnano no seu
Dicionario de Filosofia, para quem o “cartesianiségonjunto dos fundamentos tradicionalmente
considerados como tipicos da doutrina de DescarjBsidem ser resumidos do seguintes modos: ltecara
originario do cogito como auto-evidéncia do sujgiémsante e principio de todas as outras evidéptias
presenca das idéias no pensamento como, como hijEes possiveis de conhecimento imediato 3terara
universal e absoluto da raz&do que, partindo da@egvalendo-se das idéias, pode chegar a destodies as
verdades possiveis 4° funcao subordinada, em cefagzdo, da experiéncia e 5° dualismo de suligtanc
pensante e substancia extensa, pelo qual cadaelasasg comporta segundo leis proprias”.( ABBAGNANO
2000: 118)
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conhecimento e todo conhecimento em valor situaggusando qualquer prévia
conceituacdo dogmatica que determine valor antesndsstigacdo, essa corrente da
filosofia, penso, exerceu grande influéncia naiteda historia e na nova historiografia que
se delineia na segunda metade do século XX.

Em dialogo com minha formac&do em Histéria, a fenwotagia se constituiu como o
viés que alinhava os conceitos e as teorias queraarde ferramentas para a realizagédo
deste trabalho de investigacdo. A metodologia dasea foi se conformando a area
especifica do trabalho, obedecendo a naturezajdtoake estudo, segundo a idéia de que
cada regido da realidade tem a sua propria epstenstruida por quem a olha.

A seguir, para situar o leitor no universo tedmgoconstrucdo deste estudo, apresento
alguns pontos que considero relevantes, emboranlteca que, em muitos aspectos, 0s
estudos podem ser aprofundados e confrontados atasdnterpretacdes e outras idéias

sobre o mesmo tema.

3.1 -Sobre a Histoéria

“A tradicdo é o esquecimento das origens”

EDMUND HUSSERL

Jacques Le Goff (2003), no lividistoria e Memoriafaz um balanco do processo de
desenvolvimento da Historia, analisando as pringipaorrentes historiograficas
relacionadas ao seu tempo e lugar, com o objegvaochpreender as implicacdes, em cada
época, da filosofia da Historia. Para ele, o sécdly, século da Histéria, inventa ao
mesmo tempo as doutrinas que privilegiam a hist@eatro do saber, falando de
historicismg e uma funcéo, ou melhor, uma categoria do rdataricidade Na segunda
metade do século XX, o conceito de historicidaddigleu-se do historicismo do século
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XIX para desempenhar um papel de primeiro planeenavacao epistemoldgica em curso
a partir daquela época. A historicidade permite, ggemplo, refutar, no plano teérico, a
nocao de “sociedades sem historia”. Como afirm&a# (2003),

“Paul Veyne tira uma dupla licdo do fundamento daceito de

historicidade. A historicidade permite a inclusdo,campo da ciéncia
histérica, de novos objetos da histérianan-événementietrata-se de
acontecimentos ainda n&o reconhecidos como taisstérin das

mentalidades, da loucura etc. Por outro lado, toiiigdade exclui a
idealizagdo da historia, pois tudo é histérico” GBFF, 2003, p.20).

Na esteira da histéria da Historia, para captdeiasdo seu devir e fazer dela o objeto
de uma verdadeira ciéncia, historiadores e filGsoftesde a Antiglidade, esforcaram-se
por encontrar e definir as leis do processo hshdrAs tentativas mais estimulantes, mas

gue sofreram uma faléncia estrondosa, sédo as elbaas cristds do providencialismo e o

n 14

“marxismo vulgar’ ™, que insiste — embora Marx nado fale em leis dadH& (como

acontece com Lénin) — em fazer do materialismodht uma pseudociéncia do
determinismo histérico, cada vez mais desmentidaspfatos e pela prépria reflexdo
histérica.

Em compensacéao, afirma Le Goff (2003),

“a possibilidade de uma leitura racional,posteriori da histéria, o reconhecimento de

certas regularidades em seu decurso (fundamentondeomparatismo da histéria de

diversas sociedades e das diferentes estruturatdparacdo de modelos que excluem a
existéncia de um modelo Unico (o alargamento derdsdo mundo no seu conjunto, a

influéncia da etnologia, a sensibilidade para aerdiica em relacdo ao outro, caminham
nesse sentido) permite excluir o retorno da hiatérium mero relato. Junto a histéria
politica, a histéria econémica e social, a histériliural, junto a elas, nasceu uma histéria
das representacdes, que vem assumindo formas abivédnistoria das ideologias, histéria

das mentalidades de uma época, histéria das presludi espirito ligadas ndo ao texto,
mas aos gestos, as palavras, as imagens, ou didimaginario que permite tratar os

documentos artisticos e literarios como plenamkistéricos, sob a condi¢do de respeito a
sua especificidade”(LE GOFF, 2003, p.100)

Ja ha algum tempo temos convivido com debates ssbpercursos da historiografia

contemporanea, desde o surgimento da célebreadvistles na Franca, em1929, e sobre

14 Expressdo usada por Le Goff (2003) e também pkhtBano seu Marxismo e Filosofia da Linguagém
ereferindo-se a uma certa tendéncia em considesapt@macia das relagbes econémicas na dialétioa en
superestrutura e infraestrutura.
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seu papel nos rumos tomados pelos estudos higd@esne entdo. Dentre muitas propostas
dos seus fundadores, Marc Bloch e Lucien Febviglagle uma “Historia total”, aberta as
contribuicdes de varios campos do conheciment@ecpaser 0 que mais toma a atengéo dos
analistas, em funcdo de suas importantes derivgii@sa historiografia. Bloch e Febvre
recusaram uma historia politica e épica e forandirezdo de uma histéria social com a
atencédo voltada para as diferentes dimensdes ddwidana no tempo. Essa direcéo levou
ao privilegiamento das condi¢cdes de vida matedal formas de viver, de pensar, de
sentir, significando a proposi¢cédo de novos objptoa investigacao.

No ambiente de reflexdo historiografica que sensifeea nos anos 70 do século XX, &
gue se situa o trabalho de Marc Ferro publicadfomaa de artigo com o titula®' Filme:
uma contra-anélise da socieddd® Com o instrumental teérico préprio do historiador,
Ferro (1992) vai analisar as possibilidades da @amagomo documento historico e sua
incorporagcdo ao universo das fontes para o estadoidkologias e mentalidades dos
sujeitos da historia. Segundo Marc Ferro, “o filsegia uma importante fonte para revelar
tanto aquilo que o autor busca expressar, como gEn@ber o que nao queria mostrar,
como os modos de narrar uma histéria, a maneiliaagta para marcar as passagens de
tempo, os planos de camera etc.” (FERRO, 1992).p.93

Recentemente, como afirma Veiga (2003), “a Hist@iatural, talvez a principal
herdeira da chamada Nova Histéria, tornou-se unpoaatademicamente privilegiado e
fértil na producéo de estudos que tem contribuidiiapara a renovacao da historiografia
ocidental”. Apesar de ja ser bem familiar, todaaeg®nealogia da historiografia
contemporanea, como Escola dos Annales, Nova ltistélistoria das Mentalidades,
Historia Cultural, incluindo também o cotidiano eviala privada, implica diversas
possibilidades de investigacdo e apresenta nowangdbes tedrico-metodolbgicas.

Sandra Pesavento (2003), no seu lidistoria & Historia Cultural, considera que, do
ponto de vista metodoldgico, a Historia Culturaiigd diferentes correntes historiogréaficas
com seus diversos campos tematicos de investigagdie eles a historia da literatura,

histéria das imagens, das cidades, da memodria, etc.

15 FERRO, Marc in LE GOFF, Jacques e NORA, PierrggoHistéria: Novos ObjetasRio de Janeiro:
Francisco Alves, 1986.



53

Discutindo a situacéo atual dos estudos sobre téridisla Educacao, Lima e Fonseca
(2003) assegura que a Histéria da Educacdo, compadaematico de investigacdo do
historiador, ndo tem fronteira a definir com a dnist cultural, “antes, utiliza seus
referenciais tedricos, fundamentos metodolégicosceitos, bem como seus objetos de
investigacao” (p.59).

Cada corrente do pensamento historiogréfico € datuaistoricamente e tem
importancia fundamental na construcdo da epistegrelda historia, mas é com a tradicao
iniciada com d\ova HistOriae as discussfes propostas a partir de historsdomo Le
Goff, Pierre Nora, Paul Veyne, dentre muitos oytoqee o campo da reflexdo e do estudo
da Historia se amplia com o reconhecimento de nobjetos, novas metodologias, novas
fontes, abrindo caminho, inclusive, para novos fitespara o ensino da disciplina Historia

na escola basica.

3.2 —0O Ensino de Histéria

“Além do mais, no inicio do século XX, o que € o
cinematografo para os espiritos superiores, para as
pessoas cultivadas? “Uma maquina de idiotizacaee d
dissolugdo, um passatempo de iletrados, de criatura
miseraveis, exploradas por seu trabalho”.

MARC FERRO

O ensino de Histéria possui objetos especificaomo afirma Selva Fonseca (1994),
“um dos mais relevantes é o que se relaciona caonstrucdo da nocdo de identidade”
(p.155). Essa construgdo envolve uma relagdo deproonisso com o meétodo do
conhecimento histérico em reflexdes que se prooessa trabalho pedagdgico, e no
auditério de vozes culturais enunciadas pelos ested impregnados da realidade na qual

se inserem.
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Fonseca (1994), sobre a importancia do conhecimgatélistoria e sua construcao

através do ensino, diz:

“a construcao do saber caminha no sentido de maglpréaticas do processo de ensino e do
fazer pedagdgico da sala de aula, da tal formarmifir que o acesso ao saber produzido se
dé, efetivamente, por uma postura critica e atikao e professor na condicdo de sujeitos,
contrastando com a condi¢cdo dmfisumidores de informacda qual estdo submetidos.
Esta postura é condi¢do para que eles (professoahisnos) construam conhecimento no
processo ensino-aprendizagem, entendido como pmcde pesquisa e descoberta’
(FONSECA, 1994, P.66).

Thais Nivea de Lima e Fonseca (2004) tem a proplesfaoceder a uma analise sobre
a trajetdria do ensino de Historia desde que estaraou disciplina escolar. Relacionando
cada momento da trajetéria da historiografia beasilcom o ensino de Histéria, a autora
aponta possibilidades de inovacdo na investigagbmesa historia do ensino de Historia.
Para ela, ha duas referéncias de andlise sobseiglitia escolar: primeiro, uma espécie de
“sociologia dos saberes escolares”; depois, umartascultural que considera as praticas
escolares como praticas culturais.

Apoés a segunda guerra mundial, os estimulos asigasqsobre a relacdo escola e
sociedade eram ainda restritos ao campo da soiidlog saberes escolares. O paradigma
da reproducao povoa esses estudos e sao inevisinasismplicacdes no sentido de negar a
escola seu papel de refracdo, de superacido dagialdsides. A escola era atribuida uma
funcdo unicamente reprodutora das diferencas dutissociais. Muitas dessas pesquisas
focavam o processo de transformacdo do conhecineemtconhecimento escolar, ligado a
condicionamentos sociais na sua elaboracdo e ggticpedagdgica. Concebiam que os
conhecimentos produzidos nos centros académicosavam ser reestruturados por meio
de dispositivos mediadores, para se tornarem das@&is pelo publico escolar. Os
trabalhos de pesquisa historica acerca das disaglescolares centraram-se no estudo
sobre a instituicdo escolar, as politicas educagoa o pensamento educacional como
contexto explicativo para os contetdos ensinadesme metodologias.

André Chevrel (apud LIMA e FONSECA, 2004), procwlandar conta da
complexidade do processo da historia e da pratcarsino das disciplinas escolares,

atribui papel importante as constru¢des processadasprofessores e alunos sobre
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conteudos e métodos das suas disciplinas escdPaesele, os estudos sobre as disciplinas
escolares e o0 ensino de histéria ndo devem sngists esferas institucionais ou formais,
mas devem se expandir para o cotidiano escolarneultiplicidade de suas praticas
culturais.Chevrel rompe a barreira do convencionalismo e do oficiadiscomo observa
Lima e Fonseca (2004, p.89).

Também Circe Bittencourt (2004) cita o mesmo audoidré Chevrel, para quem as
disciplinas escolares ndo se constituem pela seni@sposicéo didatica do saber erudito,
mas, antes, por intermédio de uma teia de outrokemimentos, havendo diferencas mais
complexas entre as duas formas de conhecimententifico e o escolar. Para a autora, ao
defender a disciplina escolar como entidade epdtagita relativamente autbnoma, esse
pesquisador considera que € preciso deslocar tcadermecisdes e legitimacdes exteriores
a escola, inserindo o conhecimento por ela produaml interior de uma cultura escolar.
As disciplinas escolares formam-se no interior @esdtura, tendo objetivos proprios e
muitas vezes irredutiveis aos das “ciéncias deé&ed&®”, termo que Chevrel emprega em
lugar de conhecimento cientifico.

Se até os anos de 1970 a influéncia marxista noeeds Historia era predominante e
ainda permanece como base de organizacdo de npudgsamas e conteudos de livros
didaticos, nos anos de 1980 muitos historiadoreoxaparam-se dos estudos da
Antropologia, refazendo a compreensao da propr@male Historia, cuja existéncia se
iniciava, segundo a maioria das obras, com a irdemda escrita. Como fruto dessa
aproximacdo com a Antropologia, sedimentou-se unwvaNHistoria Cultural, de
repercuss6es mundiais, que revitalizou a histéam dentalidades, juntando o estudo da
micro-historia ao da macro-historia.

Essa concepcdo que visa articular a micro-histéria macro-histéria representa
também um desafio para o ensino de Historia, fuetddando jA4 algumas propostas
curriculares das quais depende a sele¢édo dos dostaistoricos escolares.

Lima e Fonseca (2004) assegura que a incorporagdoprthticas culturais, das
representacdes e do imaginario ajuda a compreanctenplexidade das relacdes presentes
na escola e nas préticas cotidianas de sala defmufesquisas sobre as praticas de ensino,

fundadas na Histdria Cultural, extrapolam o ambpioagdgico, ampliam o espectro das
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fontes e das andlises que consideram multiplasaratigades bem como as permanéncias
e as rupturas nas praticas escolares, que sacramhbaticas culturais.

Sendo assim, para a autora, é importante valosizi@as fontes, além dos programas e
curriculos escolares. Fontes como TV, cinema, idadre outros, sdo necessarias para
gue se possa entender a movimentagdo do sabaiduistécolar em diferentes dimensodes
na sociedade e sua responsabilidade na conforndgamemoria historica (LIMA e
FONSECA, 2004, p.100).

3.3 - Cinema e Educacao: a escola vai ao cinemamuainema vai a escola?

“O filme torna-se matéria de sala de aula,
servindo como objeto de estudo e conhecimento.
Em hipétese alguma o filme substitui o professor.
Sua “leitura’correta est4 condicionada a um
conhecimento prévio, sujeita a orientagdo do
professor”.

SILVIO TENDLER

Esse titulo expressa uma ambigiidade apontadanocdie Inés Teixeira,A Escola vai
ao Cinem4, publicado em 2003 e , como diz a autora, irgfmrna coletaneaA Historia
vai ao Cinem3 organizada por Mariza Soares e Jorge Ferreiraambiglidade é
proposital e provocativa, pois implica uma reflexsibre a relagcdo entre o cinema e a
escola: € a escola que vai ao cinema ou o cineraavgua escola? No primeiro caso,
percebe-se uma perspectiva critica em relacdo datfdacdo” ou “escolarizacdo” do
cinema. Para os autores, essa forma de incorporainema acaba reduzindo suas
potencialidades educativas. No segundo caso, deatde reconhecer a importancia do
cinema por si s, porque permite uma experiéndéties, porque fecunda e expressa
dimensdes da sensibilidade, das mdultiplas lingumgemventividade humanas. Assim, o

cinema € importante para a educagao e para osdmtasgor ele mesmo, independente de
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ser uma fonte de conhecimento e de servir de redidgitico-pedagogico como introducao
a inovagoes na escola.

Evidente que o uso didatico do filme é uma posdddile real e deve ser considerada;
entretanto, ao se constatar a importancia do fidme si préprio, percebe-se uma nova
estratégia educativa capaz de “formar” a sensdilkde a capacidade de criancas e jovens
para melhor usufruirem e sentirem essa e outras. dral como a palavra escrita, a imagem
pode ser decifrada e compreendida e toda a mensagerprazer de sua fruicdo estdo
presos a experiéncias de assistir ao filme na gaterque o momento traz: no dizer
fenomenoldgico, o filme naé pronto, s6 se realizando para um publico em unpoeen
espaco.

O trabalho educativo com as imagens é imperiosatelida necessidade de formar as
futuras geracdes tanto para as potencialidadesitdeal do mundo e da vida, quanto para 0s
perigos e armadilhas que comportam, transformarsdteitores passivos do cinema em
leitores criticos e esclarecidos sem, com issdrimgs o prazer contido na experiéncia
estética proporcionada pelo cinema, principalmpate cinema de qualidade.

Sobre a relacdo entre o cinema e a educacao, aaae) aponta que o cinema habita
0 ambiente escolar, tendo o filme um aspecto ertengnte pedagdgico. A autora observa
gue, apesar do historico relacionamento entre @scainema, ambos ndo se reconhecem
como parceiros na formacao da pessoa. De um lazl@ dutora, os filmes sobre escola
reforcam concepcdes romanticas e conservadorasaaderambiente escolar; de outro, a
escola generaliza a critica a baixa qualidade dpinal filmes, desqualificando a
cinematografia como um todo.

E ainda a autora que observa que os professoresopeon discussdes com filmes
valorizando o cinema como instituicdo de ensinotrefanto, deixa uma observacéo
relevante ao discutir sobre o modo como os filnges gilizados. Muitas vezes o cinema
ainda ndo é visto como fonte de conhecimento, segamo obra de arte, pois é
identificado apenas como fonte de entretenimenssimd o filme, afirma a autora, é tido
como recurso didatico de segunda ordem, servindmaap para ilustrar, de maneira
atraente, o saber contido em fontes mais confifi&iARTE, 2002, p.87).
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Sobre as possibilidades da linguagem imagética idema e sua relacdo com a
educacao e o ensino, 0 pensamento e as teoriaggdisRy abrem um campo fértil em
possibilidades, assim como as teorias e 0 pensarderBakhtin com conceitos pertinentes
a andlise da linguagem do cinema e de suas impbsago desenvolvimento da cultura do
Homem contemporaneo.

Vigotsky foi, antes de tudo, um especialista na area dalpgia e da metodologia. Seu
interesse principal era construir um sistema dieatida psicologia, na perspectiva do
materialismo dialético. Por isso o centro de susgpea, tedrica e metodoldgica, é a

histéria do desenvolvimento e sua conexao comtartassocial dos homens. Assim,

“... paraVigotsky, desenvolvimento humano e educagéo constituem atgisctos de uma
mesma coisa. Se o primeiro diz o que é o ser hurmammo ele se constitui, a segunda é a
concretizacdo dessa constituicdo. O que nos pediziée que, nessa perspectiva, a educacao
ndo é um mero valor agregado a pessoa em form&tdcé constitutiva da pessoa. E o
processo pelo qual, através da mediagao sociallieiduo internaliza a cultura e se constitui
em ser humano”.(PINO, 2004, p.16)

A construcédo do conhecimento em sala de aula, pesspectiva tedrica, € posta como
um processo social, em que os significados e gsdgens vao sendo apropriados pelos
estudantes de forma partilhada. As implicacbesda®idessa abordagem tém a ver com a
guestdo do desenvolvimento e da cognicéo, formdeamnceitos cotidianos e cientificos,
aprendizagem, desenvolvimento cognitivo, construlgisubjetividades e de identidades.

Como afirma Freitas,

“Vigotsky faz uma critica as teorias psicologicase gqcompreendem o desenvolvimento
apenas a partir da linha natural, concebendo autarftumana como o produto da evolugéo
biol6gica com as fungdes psicofisioldgicas quesie inerentes. Considera esta posi¢do como
errbnea e unilateral por ser incapaz de encaréatos do desenvolvimento como histéricos,
compreendendo apenas as formacdes naturais, camdorm natural e o social, o biolégico e

o social.(...) Se a conduta humana for compreerafig¢aas em sua linha natural ou biolégica,
esta fica reduzida as fun¢Bes mentais elementajeaq fungdes mentais elementares nos sao
dadas enquanto as fun¢des mentais superiores styuidas a partir da interacao entre as
pessoas e 0 meio social’( FREITAS, 2002, p.1 e 2).

Dessa forma, continua a autora:

“é a partir do desenvolvimento cultural que se toesn as fungdes superiores da mente
(agBes controladas tais como: aten¢do voluntagmadnia l6gica, pensamento abstrato, acédo
intencional), que sdo funcdes tipicamente humadhass relagdes sociais, via linguagem, que
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0 sujeito constitui suas formas de acdo e de oémsea, deixando de ser um ser bioldgico,

para se transformar em ser socio-histérico. Tode gsocesso de construcdo das funcdes
superiores acontece a partir de uma acéo entrigosufplano interpessoal) que se transforma
em uma agéo do sujeito (plano intrapessoal)’( p. 3)

Assim, Vigotsky define o desenvolvimento ndo commea acumulacdo gradual de
mudancas individuais, mas como:

“complexo processo dialético que se distingue pmiawcomplicada periodicidade, a
desproporgdo no desenvolvimento das diversas fenedmetamorfose ou transformacao
qualitativa de uma forma em outra, um entrelacameoinplexo de processos evolutivos
e involutivos, o complexo cruzamento de fatoresemxis e internos, um processo
adaptativo de superacgéao de dificuldades” (VIGOTSKX95; p.141).

Freitas (2002) conclui que, na perspectiva de igota educacdo assume um papel
preponderante. Para ela,

. somos aquilo em que nos transformamos a pddimossas interacdes sociais, da
educacdo que recebemos. Nesse sentido a pessdadcal@r torna-se também relevante,
com uma participagdo ativa nesse processo. O edodateragindo com o educador vai
paulatinamente internalizando aquilo que é cortiruiessas relagdes, ndo passivamente
numa mera coépia, mas reconstruindo a partir de @@&prio referencial, de sua
singularidade. A principio, como diz BAKHTIN (1998)e repete as palavras alheias que
aos poucos vao se tornangalavra-minha-alheiapalavras entre aspas e por fim perdem
as aspas, transformando-se em palavras propriasnAseducando chega a suas verdades,
ao seu ponto de vista”. (FREITAS, 2002, p. 3)

Para a perspectiva deste trabalho, que relaciorgpeessdo estética, o Cinema, a
Educacgéo e a ciéncia da Historia, a corrente devaxtai socio-histérica fornece conceitos
gue podem abrir possibilidade de uma leitura coemnm®a sobre a relagcédo entre o cinema
e 0 ensino de historia na escola basica, dialogandooutras correntes do pensamento e
com outras perspectivas metodoldgicas para daaawegsa relacdo, entre o estético e o
ético, tanto na vida como na arte e na pesquisaé@mias humanas.

Se o desenvolvimento humano, como afirma Vigotskgulta da interagdo entre a
pessoa e o meio social, de forma mediada peladgeyu e, sendo a linguagem imagética
prevalescente na cultura contemporanea, do ponteistie da reflexdo educacional, a
insercdo do cinema e da linguagem imagética nécarascolar suscita questées que nao

podem ser respondidas, mas trabalhadas. Qual ol pHp#vo das imagens no
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desenvolvimento mental e cognitivo dos adolescerifesl o papel do professor na relacao
gue se estabelece entre os filmes e outros meinslégicos e os alunos na construcdo do
conhecimento escolar? Em que grau se estabeleadagds entre o conhecimento
produzido no ambiente escolar e o produzido noexbotextra-escolar?

Essas sdo questdes que ficam iluminadas pelos itinee idéias dos pensadores
citados acima e que estardo presentes ao longdiédlogos deste trabalho, ndo como se
estivessem a espera de alguma resposta, mas cetigadioras de um campo novo de
pensamento sobre a relacdo entre o educar conema&ie/ou educar para o cinema, para
os dominios dos codigos imagéticos.

Todo o arsenal tedrico que fundamenta a concepgéoaeional da corrente socio-
histérica em ciéncias humanas tem muitas possiliéid de contribuicdo para a teoria sobre
0 cinema e sua relagdo educativa, transcendendocam;éo tradicionalista que percebe o
cinema apenas como esfera de entretenimento ecdate ilusbes”, exercendo apenas um
papel alienante e manipulador, maniqueisticamariggaglo improprio por certos setores
educacionais para ser explorado com a devida seeedom que devem ser tratados os
objetos escolares e de formacao da juventude.

Desde a invencéo do cinematografo pélogios Lumiére e a exibicdo dos primeiros
filmes em 28 de dezembro de 1895, o cinema provacountensarissomna sociedade
humana, em todas as partes do planeta. As magsenaspalharam por todo o mundo,
chegando inclusive ao Brasil, logo no inicio nous@aX.

n 16

Jean-Claude Bernadet, falando do cinema conawta to real” >, afirma que:

no bojo de sua euforia dominadora, a burguesiendetve mil e uma maquinas e técnicas
gue nao so facilitardo seu processo de dominacaoumulagdo de capital, como criardo
um universo cultural a sua imagem. Universo cultqug expressara seu triunfo e que ela
impord as sociedades, num processo de dominacoatuldeoldgico e estético. Dessa
época, fim do século XIX e inicio do XX, data a langacdo da luz elétrica, do telefone do
avido etc. e, no meio dessas maquinas todas, maisera um dos trunfos maiores do
universo cultural. A burguesia pratica a literaf@anusica, o teatro etc., mas essas artes ja
existiam antes dela. A arte que ela cria é o cinerdana arte que se apdia na maquina,
uma das musas da burguesia, ndo era uma arte gughgis reproduzia a vida tal qual é —
pelo menos essa era a ilusdo. Era fundamental rear arte baseada numa maquina,
baseada num processo quimico que permite imprimagens (...) Essa complexa tralha
mecanica e quimica permitiu afirmar uma outra iusa possibilidade de uma arte
objetiva, neutra, na qual o homem nao interfeBERNADET, 2001, p. 15 e€16)

6 Ou, melhor dizendo, arte darfpressao do reél
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Para o autor, o cinema tem varias caracteristicagpgrmitem fazer dele uma forca de
dominacdao ideoldgica e comercial, dentre elas adsgdio de realidade e a possibilidade de
producdo de cépias. Mas o grande salto ocorre guarcnema ultrapassa a intencéo de
mero registro. Aos poucos, ao longo da historiacohema, foi sendo edificada uma
linguagem do filme, criando-se, pioneiramente nstgdos Unidos, uma estrutura narrativa
e uma nova relagcdo com o espaco. O cinema pagéa, arcontar uma historia e, com 0s
recursos criados pela sua linguagem, como movireem¢ocamara, cortes, montagens e
outros, pode agora dizeeriquanto isso.” (BERNADET, 2001, p.18).

Para Duarte (2004), a gramatica do cinema foi serd®lvendo com as diversas
contribuicbes das varias “escolas” de cineastasnoco caso dd&xpressionismo Aleméao
dos cineastas russos como Vertov, Eisenstein egudoRealismo Italiance daNouvelle
Vauguefrancesa. Em Duarte (2004), a contribuicdo de cad@nte ou escola de cineastas
foi fortalecendo a criagdo de uma complexa e rioguhgem que articula cédigos e
elementos distintos, como musica, sons, ruidosas fgestos, textos escritos, além, é claro,
da incorporacdo de todo aparato técnico na comfmsio sentido da narrativa filmica.
Com o desenvolvimento da linguagem, o cinema ddixaapenasaptar o real para
promover umanvencao da realidadeAo invés de registrar habitos e costumes, os8lim
passam a cria-los, inventando moda e difundinddds®a(DUARTE, 2004, p.27).

Veiculando narrativas de facil compreenséo e coiteis de forma linear, contando
com recursos técnicos sofisticados e criando pitigsitbes de uma sedutora trucagem para
atrair ainda mais o publico consumidor, nas€irema-Industrianos Estados Unidos que,
logo ap6s a segunda guerra mundial, dominara osadhes mundiais de consumo de
filmes.

Se, de um lado, o cinema-industria hollywoodianpGsmum padrdo para as narrativas
filmicas, de outro, as reac¢des que provocou acabpossibilitando o surgimento de um
Cinema Novo, que rejeita o cinema de estudio, gmsenarrativas e os temas ufanistas. Na
Franca, a Nouvelle Vaugue, no Brasil, o Cinema-Neycem varias outras partes do

mundo, rompe-se com o cinema classico que pretesd@ander o seu carater de linguagem
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e apresentar-se como se fosse a realidade. Os fil&deemais disfarcam que séo filmes, que
sao obras de linguagem e que nao devem ser codascdom a realidade.

Muitos autores, cineastas, criticos e pensadoresielpendo a complexidade e a
importancia do cinema para a cultura contemporérnentindo a necessidade de conhecer
os sistemas significadores utilizados pelo cinemeyduzem as discussdes sobre o cinema
nos circulos académicos e universitarios. A pddit como também afirma STAM (2003,
p.20), configura-se uma teoria sobre o cinema,p@ssa a ocupar os textos e as reflexdes
de psicologos, fildsofos, historiadores, socidlogaducadores. Uma teoria do cinema que
se refere as reflexdes generalizadas sobre padiopd@sema como meio, sobre a linguagem
cinematografica, sobre a natureza do texto cingynafico e sobre a recepcdo
cinematografica.

A obra de Stam (2003), que é um interessante refialede estudo sobre a teoria do
cinema e seu processo de construcao, abriu mussshdidades em meu trabalho, porque
expande os limites da teoria do cinema para indugampo mais amplo dos escritos
tedricos associados ao cinema: 0s escritos cudterais analises filmicas. Além de Stam
(2003), a obra organizada por Ismail Xavier (198@monstra como o cinema vai
ocupando lugar central nas reflexdes filosoficasukturais e como essas reflexdes vao
contribuindo para a constituicdo de uma teoriaiderca.

Ultrapassa os limites deste trabalho uma reflexas mprofundada sobre a teoria do
cinema, tarefa ardua, pois que é uma teoria que astla em construcdo e de pouca
circulagdo nos meios educacionais. Entretanto, pdderia deixar de cotejar alguns
aspectos dessa construcdo tedrica, que podem apmdeompreensdo deste texto,
principalmente porque had uma estreita relacdo eagrgquestdes pertinentes a teoria do
cinema e as que envolvem outros aspectos dasaséndo pensamento contemporaneo.

A teoria do cinema reflete o contexto por que pasgansamento filoséfico do final do
século XX. Duas grandes correntes do pensamentaramt em choque nessa teoria.
Embora apresentem pontos de convergéncia, elazdnfuse irremediavelmente em seus
pressupostos metodoldgicos: de um lado, a filosdBacunho légico-analitico, com

enraizamento na filosofia da linguagem (de Rus¥¥éltegenstein e Popper) e, de outro, a
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fenomenologia e sua critica pos-estruturalistatrada na discussédo da posicdo subjetiva
(de Husserl, Heidegger, Merleau-Ponty, Derrida,caalt, Deleuze).

A perspectiva com que pretendi olhar meu objetoedeido tem a ver com a
historicidade que é enfatizada nas idéias e estpdmbBizidos pelo campo de inspiracédo
pos-estruturalista, uma vez que vejo 0 cinema ceemalo para pessoas em ambientes de
ressignificacéo.

Ultrapassando o formalismo dos estudos e das feftegobre a teoria e a linguagem do
cinema, as teorias e 0s estudos recentes valoop&ims aspectos até entdo desprezados
pelos estudos académicos. Duarte (2004) chamangdatgara o fato de que os filmes séo
eventos culturais comprometidos com a préatica bec@om valores que se concretizam
através dos signos. A significacdo das narrativaschs ndo se da de forma imediata. A
compreensdao do filme vai se organizando e resgigndo do momento da assisténcia em
diante, no que a autora chama de “ambiente defisggé@o coletiva”, envolvendo codigos,
enderecamentos, opinido da critica, etc. A susbke#dtle do espectador esta ligada ao
dominio dos cédigos que compdem a linguagem ciragreica, dai a importancia cultural
e social, tal como a literatura, do discurso cinegrafico e a atitude de estudo e
compreensdo do fenbmeno cinematografico, espeaitgnm® ambito escolar, pois atua
como fonte aglutinadora da juventude e como foeteahhecimento, configurando uma
pratica pedagadgica.

Sobre as implicagdes do cinema no trabalho esddlarste (2004) langa uma questao
pertinente ao estudo que pretendi desenvolver: casnmterpretacoes de professores e
espectadores interferem no trabalho escolar? Bvabssdesejavel “ensinar a ver” o filme?
O dominio dos cédigos da linguagem cinematograf@a constitui uma forma de poder
em sociedades audiovisuais? Para a autora, € threfaeios educacionais, além de tentar
universalizar o acesso a todo tipo de filme, ofreondi¢cdes para o dominio dos codigos
visuais, ampliando a competéncia para ver, do mesmdo como fazemos com a
competéncia para ler e escrever (DUARTE, 2004,)p.84

Outro aspecto em que a teoria do cinema se apralomema da educacéo e do ensino
é relativo & questdo do espectador. E 6bvia aénéia dos meios audiovisuais no

comportamento das pessoas, apesar de ser difitidiaa intensidade e a qualidade dessa
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influéncia. O cinema mantém a tradicdo humana déacama histéria. As historias tém
sempre carater pedagogico, ficando a possibilidedse indagar sobre a eficacia delas na
formacdo daqueles a quem se destina a historiamaiografica. A preocupacdo de
pesquisadores e educadores esta na relacao entdéaae sua interferéncia na composicéo
do imaginario social, na producdo de identidadesa dransmissdo de valores éticos e
morais. Duarte (2004) observa que, até os anos98@, las pesquisas tinham uma
concepcao sobre o “receptor” considerado passaanaioria dos estudos era centrada na
emissdo das mensagens e ndo na recepc¢ao. Nodagcanos de 1980, estudos apresentam
uma nova perspectiva para a concepcao de “recep@rieceptor é entendido como um
sujeito social, dotado de valores, crencas e indgas de uma cultura, o qual interage na
producéao dos significados das mensagens. Sendo, gss8ia a autora, a significacao resulta
da interacao entre produtor e receptor, mais quepasicao de um sobre o outro.

Nessa perspectiva, que considera o espectador jaitoswaquele que da sentido a
histéria e que vé a cultura e seus valores impregma dirigindo o olhar do espectador,
estabelecendo uma relacao dialética entre sujeitgjeto, entre conhecimento e existéncia
no mundo, € que configuro minha busca por umaaenre dé sustentacdo a pesquisa que
pretendo. Ao abarcar essa perspectiva, leva-seoata que o ensino tradicional vigente
tem valores que desautorizam esse sujeito signiB¢ 0 que antepde um alerta para as
suas praticas pedagogicas que lancam méao do cinema.

Sendo um meio sinestésico e composto por umapiicitiide de registros (musica,
textos, gestos, luzes, sons, etc.) e, em razao, gesduzindo um conjunto enormemente
diversificado de textos, o cinema, em sua relagio a educacado, especialmente com o
ensino de Historia, torna imprescindivel o uso ddtiplas molduras tedricas para sua
compreensao. Enfatizo essa possibilidade para tpimonéo seja levado a um julgamento
precipitado e identifique esse dialogo com diversasentes do pensamento como uma
postura eclética e, portanto, vazia de sentidorfwOgsclareco que, ao contrario, ao inves
de um ecletismo empobrecedor, procurei um didlogtreecorrentes distintas do
pensamento, criticando parcialmente alguns de slensentos e aprofundando outros que
contribuissem para fortalecer minhas reflexdescyemdo abarcar, e ndo negar, 0s

aspectos que cada teoria anuncia e que poderiatribcampara o tema deste trabalho,
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relacionando os elementos basilares — Cinema, ridis® Ensino - no ambito de sua

organizacgao arquitetonica.

3.4 -Merleau-Ponty, Vigotsky e Bakhtin: na filosofia dalinguagem e na teoria do
conhecimento.

“Na vida, o discurso verbal é claramente ndo aufiente. Ele nasce de
uma situacdo pragmatica extra verbal e mantém exéonmais proxima
possivel com esta situagdo. Além disso, tal discuésdiretamente
vinculado a vida em si e ndo pode ser divorciada dem perder sua
significacao”.

BAKHTIN — “Discurso na vida e Discurso na arte”

“O mundo fenomenolégico € ndo o ser puro, mas didemue
transparece na intersec¢do de minhas experiémmmasquelas do outro,
pela engrenagem de uma nas outras; ele é porias¢paravel da
subjetividade e da intersubjetividade que formama swidade pela
retomada de minhas experiéncias passadas em maX@Egiéncias
presentes, da experiéncia do outro na minha”.

MERLEAU-PONTY - “Fenomenologia da Percepgéo”

Para construir este estudo, que pretendeu invessigalacdo entre o ensino de
Histéria, o cinema e a significacdo das imagemsidds no processo de constru¢do do
conhecimento escolar nos ensinos medio e fundamemmo j4 foi dito no inicio,
encontrei dificuldades, principalmente no camporiteémetodologico. Com formacgao
tedrica no “marxismo candnico”, fui construindo, @apiria da vivéncia social, minhas
convicgdes politico-metodoldgicas, mas que preaisagcompanhar as discussdes que o
mundo académico vivencia de forma tdo acentuadgnéficativa nas Ultimas décadas,
superando os canones e construindo novas concepex@es conhecimento académico.

Como professor de Historia, militante no ensinaiméndo podia estar alheio as

crescentes transformacfes do saber e da ciénciatiodos os campos e areas do
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conhecimento, e suas interveniéncias na maneiraocos alunos constroem o
conhecimento de historia e significam os contelGdssolares. Em todo processo de
formacéo dos professores de minha geracao, poeesdat se deu a textos que ndo fossem
0s escritos e ao conhecimento que nao fosse onedciNdo que o conhecimento e 0
dominio de textos escritos, a leitura de livros s§@am importantes para a formacéo e o
desenvolvimento intelectual dos alunos na constrdgéconhecimento escolar. Mas ndo se
pode ignorar que estamos vivendo um momento ena guagem esta na ordem do dia.

Se a escrita representou a primeira grande redolldgimana no processo de
conhecimento, introduzindo novas préticas de iieflde expressar idéias e de fazer circular
informacdes, a revolugcédo tecnologica de nossa éparaa a segunda grande revolucao
humana. A sociedade globalizada, complexa e malsiplconsolida a partir da expanséo do
capitalismo industrial, no final do século XIX, eteuniu em uma mesma teia povos com
marcantes diferencas culturais, aproximando regi@epromovendo uma incessante
mobilizacdo da populagdo de um a outro ponto dioepda A cultura letrada européia, bem
como o modelo de nacao, estavam abalados e ndioaégaie a revolucdo tecnoldgica que
caracteriza essa época hao se concentrou na es@ganos registros, reproducéo e difusédo
de sons e imagens, emergindo, dai, uma cultur@dlaa e audiovisual em que as pessoas
se inserem e com a qual convivem.

Com ou sem movimento, as imagens que circulam ceedsde emoutdoors
programas de TV, cinema, possuem espaco cativeossas vidas, fazendo parte de nossos
sonhos, ajudando a criar e sustentar nossos desaf@mnpanhando N0SS0s pensamentos.

Na elaboracdo deste trabalho, as dificuldadesctsbemperravam a construcao de
um arcabouco que me possibilitasse uma metodoldgi@studo coadunada com uma
perspectiva de ciéncia ou, especificamente, dettiscomo processo das relacdes sociais
e da acdo dos homens, movidos por seus valoresesses, paixdes etc, longe de
determinismos e da tradicdo classica que redureiei historica a uma relagédo simples de
causa e efeito. Além disso, necessitava de umadamilegia de estudo coadunada com
uma concepcao de cinema como pratica social, lggyaa local de expressao e confrontos

culturais, de vivéncias e de construgdo de conhetiom E, finalmente, coadunada com a
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idéia de educacgéo e de aprendizado como processtetis;ao social entre sujeitos ativos
e criadores do mundo que os rodeia.

Outra dificuldade, também decorrente de minha iosute formacdo como
pesquisador, foi com a construcdo de uma metodohbgipesquisa. Na medida em que o0s
pressupostos tedricos foram se constituindo, quigeio de estudo foi se definindo e, junto
com ele, o fendbmeno a ser investigado, foi se oefino método de trabalho de pesquisa.

Precisava construir uma maneira aghar” o fenbmeno pretendido, respeitando
sua propria natureza polissémica e multidimensi¢@alema e Historia), atendendo aos
canones da pesquisa académica, mas sem a pret®sdwontrar causalidades ou de
promover generalizagcbes. Também precisava de urt@dategia que possibilitasse, com
os resultados alcancados, contribuir para a préticansino de Histéria ou, pelo menos,
para aprimorar minha propria pratica de sala d&s aamo espaco de comunicacdo em que
as diferencas se amenizam, aproximando o erudit@epular, o tradicional e o novo, o
professor e 0 aluno. O interesse deste trabalpelaétransformacéo da sala de aula em
lugar de convergéncias em que as mais diferemgadgens possam se integrar umas as
outras, transformando os textos em uma malha dephagl camadas de significados, cuja
harmonia revele a grande aventura do conhecimento.

Nas disciplinas que cursei sobre metodologia e yisgqcientifica encontrei o
caminho dapesquisa qualitativacoadunando-se com a natureza do tema que pretendo
investigar. Mas a pesquisa qualitativa tem var@ssibilidades, cada uma delas assentada
sobre uma base tedrica, sobre uma visdo de mumdmra tenham, como eixo comum, 0
pressuposto epistemoldgico de que a pesquisa,iaspecte em ciéncias humanas, nédo
pode se tornar reféem da tradicdo empirista fortéeneembasada nas dicotomias
interno/externo, sujeito/objeto, certo/errado, albicidividual, subjetivo/objetivo.

Meu contato inicial foi com &nomenologia,quando, ainda na fase de revisdo
bibliogréfica para elaboracéo do anteprojeto deuyiss, li o texto de Joel Martins e Maria
Aparecida Bicudo (1988) Interessei-me pela abordagem fenomenolégica ee pud

aprofundar seus fundamentos com o Prof. Adlai Detainavés de seu curso sobre a

17 «“pesquisa Qualitativa em Psicologia: fundamentos ecursos basicds Sdo Paulo : EDUC, 1988.
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fenomenologia e com a leitura de sua tese de doutntd® especialmente o primeiro
capitulo Construindo a Interrogacdo que me colocou em contato com 0 pensamento
fenomenoldgico-existencialista de Merleau-Ponty.

Posteriormente encontrei-me com o complexo pendansécio-historico-cultural
do Circulo de Bakhtin e de Vigotsky, cujas idéiasforam apresentadas pela profa. Maria
Teresa por suas, sempre atraentes e motivadosasssibes em sala de aula. Também pela
leitura de seus elucidativos texthsque me conduziram para o universo teérico desses
autores. As idéias e as teorias desses filoso&sosy somadas a filosofia fenomenoldgica
de Merleau-Ponty, permitiram-me compreender methoto a ciéncia Histéria, como o
fenbmeno do cinema e o processo de construcaon@cionento escolar.

Mesmo consciente das diferencas genealdgicas astteorias, percebi, tanto na
fenomenologia de Merleau-Ponty como na perspedideo-historica do {Cculo de
Bakhtin e dal'roikade Vigotsky, possibilidades de construir um insteatal metodolégico
com os tijolos que essas correntes do pensamemiecfam para a teoria do cinema e para
a reflexdo sobre o processo de construcdo do cioméeio escolar.

Bakhtin e Vigotsky ressignificaram alguns presstp® epistemoldgicos ja
cristalizados em mim, oriundos de minha formacépresentes em minha pratica de
professor. Esses autores, criticando as formulasiieglistas e afastadas das premissas
basicas do pensamento marxista, dardo énfase aeitwode praxi€ e a relacéo entre a
vida real, concreta e material e a consciénciaogdemem constréi de si mesmo, de suas
mutuas relacées e das relagdes com a naturezqué& se pode observar em Vigotsky, para
guem a consciéncia depende da linguagem para rs@mite e, como a linguagem se
encontra imersa no mundo, a consciéncia dependawmo para constituir-se, sendo,
portanto, ato social e historico.

Do Circulo de Bakhtin ressalto a concep¢cado deladgm que me abriu horizontes

para a relacdo do cinema com o ensino de histéaidindo da idéia marxista de ideologia

18 “InvestigacBes acerca do Espaco como modo da exisi@ne da Geometria que ocorre no pré-
reflexivo”. Instituto de Geociéncias e Ciéncias exatas.@®éwo, 2000.
19«0 pensamento de Vigotsky e Bakhtin no Bragil Sdo Paulo: Papirus, 1994.

% No pensamento marxista, “a realidade, o objeta sensibilidade ndo s&o apenas apreendidos como
objetos, mas como atividade humana sensivel, coéxisp.( Teses sobre Feuerbach, p.11)
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como “falsa consciéncia” ou ocultamento da reakdaelas classes dominantes para
legitimar o poder politico, €irculo reconstroi esse conceito com a idéia da relactie en
ideologia oficial e ideologia do cotidiano. A idegla oficial é estavel, dominante,
enguanto a ideologia do cotidiano € acontecimargtavel; entretanto, € do entrelacamento
entre elas, na relacdo entre estaveis e instayees,se forma o contexto ideologico de
producéo e reproducédo social. Como diz MiotelldO&0€. 169), “... Voloshinov, no texto
‘Que é Linguagemde 1930, fala diretamente sobre ideologia coomjunito de reflexos e
das interpretacoes da realidade social e naturalfem lugar no cérebro humano e que se
expressa por palavras ou outras formas signicas”.

O conceito de ideologia estd presente neste bapalssim como a perspectiva
metodoldgica dialética; mas uma dialética que, caimmna Sobral (2005), se afasta da
dialética hegeliana centrada na logica de relagéssutivas, visando a légica de relacdes
construtivas, cujos momentos nao sejam o da tdftesmsintese, mas de tese-tese-sintese
0 que supde uma permanente atividade sintetizadora.

Também foi com esses autores que passei a enteptter a profunda significacéo
da linguagem comochavé para a compreensdo das praticas sociais e déémsis
humana de modo geral. Linguagem entendida aléntetho gramatical e do plano politico-
cultural da lingua unitaria. Concebida coimeteroglossia conjunto de formacao verbo-
axiolégica, multiplo de vozes e linguas sociaislirgyuagem, nessa perspectiva, é
primordial para uma fenomenologia, pois a encortgquando procuramos a realidade, ja
gue a linguagem fornece os meios de se falar stdmesma.

Embora a linguagem tenha sido objeto de refled@edfica por varios milénios,
foi somente no século XX que passou a se consgtiparadigma fundamental para a
compreensdo das relagbes humanas. No centro detgrde uma grande gama de
pensadores do século XX - Peirce, Wittgensteindetger, Bakhtin, Vigotsky, Merleau-
Ponty e Derrida - encontra-se a preocupacao conpartancia crucial da linguagem na
conformacé&o da vida e do pensamento humano.

A fenomenologia, corrente filosoéfica iniciada pdusserl e que pretendia “a volta
as coisas mesmas” tal como elas se apresentamremasndo, teve grande importancia

para o pensamento do século XX, sendo impulsiopata “geracdo de descontentes”,
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como era chamada a geracgéo de filosofos que, deddeada de 1930, vinha criticando a
tradicdo idealista das ciéncias humanas e da filgsprocurando trazé-la para questdes
mais concretas e menos reflexivas.

Adail Sobral (2005), no texto intituladd=itosofias (e Filosofia) em Bakhtif®,
procura identificar os didlogos do Circulo de Bakittom outras filosofias, reafirmando
esse carater dialégico na propria maneira de arios sistema filosoficos, que deles
aproveitaram o que era compativel para a constde&unias teses. O Circulo considera que
0 importante ndo é tanto os conceitos e as idé@tupidas pelos filosofos, mas o campo
de pensamento que o filosofo pode circunscrever sitams reflexdes. Sobral (2005) aponta
varios campos de pensamento que influenciaram strogéo das idéias do circulo: “... de
Aristételes, a énfase tanto paténciacomo noato; Platdo, a necessidade de ir além das
aparéncias e buscar a verdade dos fendmenos; tEe30@ responsabilidade do sujeito e 0
constante questionamento das proprias bases deaordnto; de Karl Marx, a critica ao
idealismo e a reviravolta na dialética de Hegedjmascomo a concepcao de filosofia que
ndo deveria apenas explicar o mundo, mas transftona#® Kant, a demonstracdo de que o
racionalismo e o empirismo tém um ponto em comumdéa de que ndo ha um
conhecimento direto da realidade, sejariori oua posteriorf.( SOBRAL, 2005, p.139)

Da fenomenologia de Husserl, o autor aponta aénftia de sua idéia central de
retorno as coisas mesmass énfase no fendbmeno como base do conhecimenidéa de
gue os fenbmenos ndo sédo apenas dados, mas tamstéhagos.

E a partir desses topicos de alguns desses fil§sotircunscrito nesse campo de
pensamento, que o0 pensamento de Merleau-Ponty dodke aquela “geracdo de
descontentes” que, na Franca, procurava vinculdilosofia aos grandes temas da
contemporaneidade, como luta de classes, sociaglguneora, surrealismo, impressionismo,
entre outros, ird construir suas referéncias, @éauseus conceitos e propor suas idéias.

Merleau-Ponty é considerado por alguns como o maigcipulo do pensamento de
Husserl, mas ndo mantém a ele uma filiacdo ceggmdlica, como afirma Carmo (2004).
Considerando-se um *“filésofo da existéncia”, MeukE®nty elabora um pensamento

filoséfico cuja preocupacdo é com o homem em setiex1o mundo da vida, e ndo em

ZLin BRAITH, Beth.(org.)Bakhtin: Conceitos-chavé&ao Paulo: Contexto, 2005
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sua esséncia. O homem € pensado como um ser-n@mmadeu meio social, cultural e
histérico. Talvez por influéncia da fenomenologeadusserl, o pensamento de Merleau-
Ponty se aproxima muito das idéias do Circulo dehBa, conforme observa Tim Herrick
(2003) no texto Phenomenologies of language in Bakhtin and Merleanty, em que
compara o trabalho de um e outro filésofos no teca@anconcepcgéo sobre a filosofia da
linguagem e chega a afirmar que Bakhtin apreséni@cées praticas da teoria de Merleau-
Ponty.

Tanto Merleau- Ponty como Bahktin e Vigotsky, ca@usconceitos e teorias sobre
a linguagem, o conhecimento, a consciéncia, 0sosjgoonceitos sobre autoria, tema,
enunciado, corpo e tantos outros, contribuem paeflexdo sobre os codigos proprios e
inusitados da linguagem do cinema. Diferentemerdelinguagem estruturada pelas
concepcdes linguisticas tradicionais, em que enaiderada resultado de imagens verbais
ou expressdo de um sentido pré-estabelecido pekapento, na filosofia de Merleau —
Ponty, a linguagem €& apresentada com um caraegpradicativo: para falar, ndo é preciso
recorrer as leis linguisticas ou conceitos prérdeteados, pois o corpo usa a fala como
uma extensdo de si mesmo, como um membro dispansgbresséo (SILVA, 1994, p.82).
Em Bakhtin a linguagem € vista ndo como expressas, comunicacdo, integrada a vida
humana. A comunicacao verbal ndo pode ser composefata de sua ligagdo com uma
situacao concreta. Bakhtin via 0 Homem nao combisédgico abstrato, mas como um ser
histérico e social e, como afirma Freitas (199%ssim como via o Homem em sua
realidade histérica, também historicizava a lingumagenraizando-a na existéncia historica
e social dos homens” (FREITAS, 1995, p.134). Tambtarrick (2004,p.389) afirma que
Merleau-Ponty testemunha a variedade de signife@dmfluéncias sociais na linguagem,
valorizando a experiéncia dada, de carater nasdesadental, mas vinculada a Historia. H&4
uma aproximacao entre Merleau-Ponty e Bakhtin nessaepcao integrada de historia e
linguagem. A histéria como uma sucessédo de vivéreia linguagem como forma basica
de historia social, pois é gravida de transformagfie se constituem no vir a ser.

Sendo um meio de multiplos registros e produzinghoconjunto diversificado de
textos, o cinema, assim como o0 ensino de histtoraa quase imprescindivel o uso de

multiplas molduras tedricas, ndo pelo conforto gpma postura eclética e descomprometida
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poderia proporcionar, mas pelo debate, pelo dialégovezes doloroso e arduo, mas
sempre proficuo, entre correntes do pensamento mpoem, com o0 embate e
entrelacamento entre suas idéias, conceitos eseariar outras idéias, novos conceitos e
teorias mais proximas dos fendmenos do mundo da vid

Merleau-Ponty me instigou com sua reflexdo sobedagao sujeito/objeto. Foi com
suas idéias que percebi a importancia ldgdr do sef, que olha e é olhado pelo outro —
nunca plenamente exterior - e pelo mundo. Reflagdthém desenvolvida na obra de
Bakhtin, que apresenta o conceito @xdtopid, e a idéia do éxcedente de visadgue o
outro tem de mim, possibilitando a solugéo teddoaradicional dualismo entre eu/outro,
sujeito/objeto, externo/interno, consciéncia/munddo campo epistemoldgico as
proposi¢cdes dos dois filosofos sdo visivelmenteridas em dois movimentos basicos: o
dos fenbmenos concretos sem renunciar a uma geEnade o da concepc¢do dos elementos
obtidos no exame do fenbmeno concreto com baseséa tedrica inicial, para alterar essa
prépria teoria e, em seguida, voltar a ele com aotea compreensdo. Esse movimento de
ir e vir € compreendido longe da circularidade sisgemas fechados e com base em uma
permanente tensdo capaz de promover uma sintdégicha na concepgdo bakhtiniana,
visando a relacdes construtivas (tese-tese-sintesé@p na perspectiva dialética hegeliana
de relacBes destrutivas(tese-antitese-sintese).

Uma das consequéncias dessas concepcles tedredz gonvergir para o meu
olhar se dirige ao que é o cinema: ficou enfatimoreim compreender o filme como uma
obra ndo acabada. No ambiente didatico que pesgessa direcdo foi significativa para
meu respeito pelas falas dos sujeitos, especiatngeraindo estes eram estudantes.

Embora com matrizes tedricas comuns, seguiranc@ainhos e empreenderam
investigacOes diversas, mas nem por iSso essesadmEas criam conceitos e enunciam
teorias que se excluem, pelo contrario, complemesi® a0 menos na perspectiva de uma
filosofia da linguagem que quer dar conta de penceb relacdo entre 0 cinema e a
educacao, fundamental para meu trabalho de pesquisansamento de um serviu-me de
base para a compreensdo do outro e, embora ponluasndiferentes e por diferentes
matrizes tedricas, ambos apresentam conceitosiad@mmplementares, do ponto de vista

e do lugar em que situo meu interesse de estudo.
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O pensamento do filésofo francés, consideradofemomendlogo existencialista
companheiro de Sartre e admirador das teses dasmarx sem ter nunca se filiado as
lides do partido comunista (viveu na mesma épocajeenviveu Bakhtin, mas do outro
lado da cortina-de-ferro que separava o ocidenteridnte europeu), seguiu a tradicao de
considerar a Linguagem como estruturante da resdida

Esse dialogo entre a fenomenologia existencial édddu-Ponty e o pensamento
socio-historico dos filosofos russos teve a inteiéecia de autores, ora buscando a
contextualizagdo do pensamento de Bakhtin pararpreensdo de seu trabalho em seus
aspectos historicos e filoséficos e sua vinculagsi@rincipais correntes do pensamento
europeu, como o0 caso de Tim Herrick (2004), orampneendo uma genealogia dos
conceitos elaborados na relacéo entre a rffert® mundo, destacando a influéncia de
diversas vertentes do pensamento filosofico, corfaz &obral(2005). Esse autor destaca a
relacdo dialégica, trans-dialética desses pensadpenfatiza a tradic&nonistZ® na qual
se inserem, de relacionar mente e mundo: “O eundepda relagdo com os outros nao
como paciente, mas como agente influenciado deskades, que as ressignifica, as altera
e lhes da fruicdo” (SOBRAL, 2005, p. 148).

Foi, portanto, na “obscuridade” do cinema que meetrei com esses pensadores.
Ismail Xavier (1983) publica instigantes textosMerleau-Ponty para a reflexdo sobre a
linguagem imagética e a relagdo entre o pensaniiésgofico no século XX e o cinema,

afirmando com as palavras do fil6sofo:

“

. uma boa parte da filosofia fenomenolégica odstencial consiste na admiragdo dessa
ineréncia do eu ao mundo do préximo, em nos descesse paradoxo e essa desordem, em fazer
ver o elo entre o individuo e o universo, entre ovitlio e os semelhantes, em vez de explicar,
como os cléssicos, por meio de apelos ao esphb#&olato. Pois o cinema estéd particularmente
apto a tornar manifesta a unido do espirito corarpa; do espirito com o mundo, e a expresséo

22 Reproduzimos , aqui, esse termo do autor, frisgectal idéia ndo participa da base epistemolddgca
fenomenologia.

%0 termo é usado aqui no sentido que Sobral liteuatt... como concepgdo monista entre corpo etmen
oposta ao dualismo cartesiano”(SOBRAL, 2005,p.1@2prmo remete a idéia dednada De acordo com
Abbagnano(2003), “... A partir de 1696, Leibnizdan mao desse termo para designar a substanciauespi
enquanto componente simples do universo. Segundaizea mdnada é um atomo espiritual, uma
substancia desprovida de partes e de extensdanpmmimdivisivel..."( ABBAGNANO, NicolaDicionario de
Filosofia. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003)
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de um dentro do outro. Eis porque néo é surpreé¢mdpre o critico possa, a propdsito de uma
fita, evocar a filosofia”.(MERLEAU-PONTY, 1983, 1il6)

Stam (1992; 2003), em duas de suas Sfraponta a contribuicdo de Bakhtin para
a teoria do cinema com os conceitos darfiavalizaca®, “exotopid, “poliglossid® e
outros, além de destacar o interesse do autor mpeko teoria sobre a obra de arte,
especialmente sobre a literatura.

Além desses, outraonstructogeoricos bakhtinianos estéo inscritos neste thabal
seja por possibilitar compreenséo da linguagem étinzay seja por permitir a relacdo entre
essa linguagem e a atividade escolar. E o casontito de significacéo, de sentido e de
tema, do conceito de autor, de enunciado, de palaonceitos esses elaborados nos
estudos sobre a linguagem e sobre a literatura,quaspodem ser extendidos a outras
areas, especialmente para as imagens.

Segundo Cereja (2005), o “Circulo de Bakhtin” seopupa com a questdo do
sentidode forma ampla. Estabelecendo a distingcdo entrafisggdo e tema nos textos em
que discute as questdes da analise literaria,ai@icria um instrumental que extrapola o
ambito desse tipo de anali§gnificacdo nas obras de Bakhtin, Voloshinov e outros, € um
estagio inferior da capacidade de significarternaé o estagio superior. Significacdo seria
0 potencial de criar sentido, pois 0s signos, téingilisticos como imagéticos, assumem

sentido historico em virtude de atos reiteradosgdsgportanto,0 estagio mais estavel do

24«Bakhtin: da teoria literaria & cultura de mass&4&o Paulo: Atica, 1992.
“Introducéo a Teoria do CinerhaSao Paulo: Papirus, 2003.

% 0O conceito decarnaval é desenvolvido por Bakhtin quando analisa a olerd&rdbelais. Na filosofia de
Bakhtin, o carnaval é entendido ndo como festaoéfigee mas como um modo de apreender o0 mundo, uma
poderosa forca vivificante e transformadora da widdtural. Mais importante que a festa é o senso
carnavalesco do mundo que dessacraliza os discafeisis. Bakhtin viu no carnaval a possibilidade
renlincia aos habitos monolégicos

Também o conceito dexotopiaé desenvolvido por Bakhtin (1992) para falar sabexcedente de visédo que
se tem em relagdo ao outro: “... devo identificar-com o outro e ver o mundo através de seu sistiema
valores, tal como ele vé; devo colocar-me em sgar|ue depois, de volta ao meu lugar, contemplar se
horizonte com tudo o que se descobre do lugar qupoofora dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um ante
gue o acabe, mediante o excedente de minha visdoed saber, de meu desejo e de meu sentimen®@?,(19
p.45)

O termopolifonia( ou poliglossia¥oi adotado por Bakhtin da musica e foi usado ppralificar o projeto
estético realizado por Dostoievski em seus romarfeesa Bakhtinpolifonia ndo € o universo de muitas
vozes, mas um universo em que todas as vozes sqjspolentes.
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signo e do enunciado. J&aima por estar vinculado ao ato de enunciacdo, aegtme ao
processo da enunciacéo, é mais flexivel, mutavehevavef®

Se os elementos de significacdo podem ser usaddfenentes enunciacdes com a
mesma indicacdo de sentido, o tema ja € impregeaddissociavel da enunciacéo, pois é
expressao de uma situacao historica concreta. @ éesempre Unico e irrepetivel e esta
além dos elementos linglisticos ou imageéticos esAaja que para ele concorrem
elementos extraverbais e extra-imagéticos que remtega producdo, a circulacdo e a
recepcdo. Esta combinacdo, do estavel com o ihstére cada enunciacdo, seja ela
linglistica, imagética ou gestual, € que da redalta processo de criagdo de sentido.

Robert Stam (2004, p. 64) demonstra a influéncsaidi&as e conceitos do “Circulo
de Bakhtin” para a teoria do cinema, especiaimeara o cinema russo de Eisenstein.
STAM demonstra como a critica de Bakhtin ao foremb dos estudos literarios russos do
inicio do século contribuiram para a construcdo udea teoria sobre a linguagem
cinematografica que impulsionou a técnica e pdgsibia inddstria cinematografica.

Outros autores, usando o instrumental teorico digdzado pelo trabalho
desenvolvido a partir da obra de Bakhtin, praticana espécie de critica cinematografica
de alto nivel, uma andlise filosofica do filme, @om caso da reflexdo sobre o filme
Nenhum a Menog Zhang Yimou, China: 1998), no texto intitulad&€inventando
dialogos, vinculos, razbes e sensibilidaded2 Cecilia Goulart na importante obra
organizada por Inés de Castro TeixeiraEscola Vai ao Cineni@2003), que, além desse
texto, possui outros de outros autores e tdo sgarges e importantes como o citado.
Interessantes porque se utilizam de um instrumdetaico préprio construido para a
leitura de obras filmicas. Importantes na medidages ao valorizarem as obras filmicas
como merecedoras de esforco académico para suaesmsfo, ddo ao cinema uma outra
dimenséo, muito além daquela que o concebia como fai®r de entretenimento.

Também a teoria que Bakhtin desenvolve sobre amgal@ode, por analogia, ser

ampliada para a reflexdo sobre a imagem. Para Balkhpalavra ndo é neutra a espera de

% A construgdo do conceito de significacdo e temmequee diversos textos da obra de Bakhtin, espeeiale

em “Marxismo e Filosofia da Linguagé(rapitulos 2 e 7), de 1929, Brbblemas da Poética de

Dostoievsk em que os dois termos ( significacao e tema)es@ipregados em sentido mais proximo da teoria
literaria, “como feixes de sentido, entre muitaticalados pela obra de arte ou obras literariesiio afirma
CEREJA (2005).
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um falante para atualizar seu sentido, mas € seimrendividual, reunindo, em si, vozes
de todos que a utilizam historicamente. Assim c@®omagens, a palavra tem natureza
dialogica e é indissociavel do discurso sendo,aptot sintese de praticas discursivas
historicamente construidas e também histdria, adga) luta social.

Esses conceitos ndo so contribuem, atualmente,gsaraflexdes e construcdo da
teoria sobre o cinema, como sdo de grande impdatgrara a compreensdo de outros
fenbmenos, inclusive porque carregam o0 paradigma udeg outra perspectiva
epistemoldgica e ontologica. Bezerra (2005) prarasma pesquisa sobre o tema da
polifonia e do dialogismo, conceitos essenciaisobea de Bakhtin, elaborados pelos
estudos que desenvolveu sobre o romance que, lpaseelassificava em monoldgico ou
dialégico. Na categoria dos monoldgicos enquadraauwtsritarios, acabados, em cuja
estrutura o autor concentra em si mesmo todo cepsocda criagdo, sendo o Unico centro
irradiador das consciéncias, das vozes.

Os romances tipificados como dialogicos eram tmtwsBakhtin como aqueles cuja
forma era capaz de se contrapor ao tratamentacaeié@ do homem e pressupdem a
construcao de imagens no processo interativo. N@mge polifénico, o autor € regente do
grande coro de vozes que participam do processigdia. Portanto, “a polifonia se define
pela convivéncia de multiplicidade de vozes e cémsias independentes e imisciveis,
plenivalentes e equipolentes, representando umersavmarcado por elas. (...) O que
caracteriza a polifonia é o ativismo do personagios,sujeitos que participam do dialogo
com plenos direitos a interlocucdo com outras vorsdusive com a voz do autor,
mantendo-se imiscivel e preservando suas partidaties de falante” (BEZERRA, 2005,
p.198).

Preocupado com o estudo do romance, Bakhtin cria teuria estética que se
estende a toda manifestacdo artistica, além donweniterario. Aprofunda a teoria do
romance como género literario em que diferentegudia sociais se expressam. Essas
linguas sociais ndo estdo colocadas lado a ladomance, mas constituem um sistema de
planos que se interseccionam no todo da obraieatist obra reflete, mas também refrata

as linguas sociais e o autor-criador, como diz dear@2005, p.56), “... é o centro

organizador onde todos os planos se intersecciama® interiluminam. (...) autoria é
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assumir uma posic¢ao axiologica, é deslocar-se qaras vozes sociais em busca de uma
posicao autoral. (...) A solucdo encontrada fabair aos textos uma dupla autoria: autor-
criador e autor-pessoa”. Essa solucao teorica teplidacdes para 0 cinema como objeto
de investigacdo e de estudo da Histéria. O autadaer atrai o foco do olhar do historiador
por conter elementos de um contexto historico-callfuue vai além da consciéncia e das
intencdes do autor-pessoa.

Para a compreensdo do cinema, nos limites da pgeopeste trabalho, o arsenal
tedrico e a conceituacao criada pelos pensadossssudoram de vital importancia, porque
sdo conceitos que tém uma natureza aberta, dialagie possibilitam cotejos com outros
conceitos, de outros filosofos, de outras corrediegpensamento, com outras areas do
conhecimento, mas que, no encontro entre a cinemhijstéria e a educacgdo, sdo
equivalentes, equipolentes, iguais em importancia.

Além dos conceitos citados acima, vinculados atisdes da teoria literaria e dos
estudos de linguagem, mas que podem ser esteraidedlexdes sobre outros campos da
manifestacao artistica, especialmente o cinemarteeme a idéia de enunciado, que ja foi
anteriormente referida sem a atencdo especial ggeer, pela riqueza teorica e
profundidade filoséfica que contém.

Braith e Melo (2005) discutem o conceito eleunciadoe enunciagaoafirmando
gue essas idéias tém lugar central na concepcéingdegem do ponto de vista histérico-
social. As autoras observam que, dbisturso na Vida e Discurso na Arte — uma poética
sociologicd (Voloshinov, 1926), os termos enunciado/enun@agfarecem ligados ao
discurso verbal. A palavra s6 pode ser compreendmaseu contexto extra verbal,
incluindo ai os interlocutores que se conhecemrél@an pressupostos e sentimentos. O
enunciado concreto, a palavra ou, por extensdonagdam, compreende duas partes: a parte
percebida ou realizada em palavra (ou imagem)asta presumida. Essa interacdo entre o
verbal (ou imagético) e o ndo-verbal (e ndo-imaggtno contexto histérico diz respeito ao
gue antecede o enunciado e também ao que ele gmjgante. Bakhtin, numa frase

carregada de tom poético, afirma que a “enunciasda na fronteira entre a vida e o
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aspecto verbale{ou imagétict) do enunciado, ela bombeia energia de uma situdedo
vida para o discurso verbal (ou imagético), ddohistiade ao material verbal estavel...”
(BAKHTIN, 1995, p.10).

Além de Stam e dos autores citados acima, outeguisadores demonstram as
possibilidades do arsenal tedrico construido psdosadores russos para a compreensao do
fendbmeno da linguagem, da estética e da ciéncmp @o caso de Sonia Kramer (2003),
Solange Jobim e Souza (1997), Maria Teresa Fr@@3) Marilia Amorim(2003), dentre
outros.

E importante salientar que, mesmo fora do cinemaonvivéncia entre esses
filosofos, especialmente Bakhtin e Merleau-Pontync@eus respectivos pensamentos, €
possivel, uma vez que, como afirma Stam (2003;3), f&rtencem a uma mesma corrente
de pensamento que considera a linguagem como fdbuturante da realidade,
convergindo para a idéia de uma translinguistitarizando a palavra (e nédo o sistema de
linguagem) como discurso vivido e partilhado pekeses humanos no processo de
interacdo social. As aproximacdes entre o pensamaesses fildsofos sdo observadas
também por outros autores, tanto os que mergulhaeateia do pensamento bakhtiniano,
como é o0 caso de Sobral (2005) e Herrick (2004)macoos existencialistas
merleaupontyanos, como Von Zuben (2004), Carmo4R8Mma Silva (1994).

Maurice Merleau-Ponty, assim como Mikahil Bakhtihey S. Vigotsky, cada um
situado em seu proprio espaco histdrico, culturapoditico, promoveram um corte
epistemoldgico, impulsionando a concep¢do de @émmara além da tradicdo do
pensamento filosofico e cientifico, circunscrit@ @ umobjetivismoempirista, ora a um
subjetivismadealista, opostos no varejo, mas com base no mesivstrato que separa o
sujeito do mundo da natureza. Para superar a dic@tsujeito/natureza, ou sujeito/objeto,
Merleau-Ponty desenvolve o conceitoaepo-sujeitoao longo de sua obra e a partir dos
livros “Estrutura do Comportamerito publicado em 1942, e Fenomenologia da
Percepcad publicado pela primeira vez em 1945. O concd@gorpo-sujeitomostra uma
estrutura ambigua sendo, ao mesmo tempo, realadgetva e corporal, mas expressando

também o carater subjetivo do corpo, que é fisioBgico, mas € historico. Para o filosofo

%" Faco essa intervenc&o por pretender estendeomisaurso imagético os pressupostos teéricos modes
para a analise do discurso literario.
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francés, o corpo fenoménico coloca oaeerto ao mundocomo expressao de significagéo
e intencionalidade. Procurando compreender, e ralicar, a relacdo entre o mundo e a
consciéncia, Merleau-Ponty critica a tradicdo dospenento psicolégico que trata a
consciénciae o organismocomo duas realidades distintas. Para a tradicéalisth, o
mundo é o conjunto de relacdes objetivas assunpdkes consciéncia, enquanto para o
empirismo objetivista a consciéncia esta em relagésal com a natureza. A linguagem,
conforme essa esteira do pensamento que abrige&ddelonty, Wittegenstein, Bakhtin,
Vigotsky e outros, impde um novo paradigma na filosofia emmoranea superando a
matriz cartesiana (ou platénica) ancorada na idéiam sujeito epistémico a procura de
conhecer o verdadeiro.

Merleau-Ponty busca a ineréncia entre pensamelmguagem, percebendo como
um implica o outro e nele se constitui. Superandeocaia da Gestalt de Kofka, Kohler e
Goldstein - todos alunos de Husserl - e a teariglllistica de Saussure e, a0 mesmo tempo,
sendo influenciados por elas, a proposta dos peres@ de conceber consciéncia e corpo
como uma Unica e mesma realidade, que se realigaisi&ncia para 0 mundo e o outro e
por meio deles, pela fala como pensamento e petmdgem como prolongamento do
corpo. Se, entdo, a palavra € um gesto, nenhumanathor explorou isso que o cinema.

Merleau-Ponty conforme afirmacdo de Da Silva (1994), formula ut@aria da
linguagem pautada na obra fenomenologica de Hussarlqual buscou a nocdo de
“intencionalidade”e de ‘mundo-da-vidg e na obra de Heidegger, que formulou a idéia do
sujeito como um Ser-no-mundy em total relacdo deabertura Bakhtin e Vigotsky
constroem seus conceitos a partir do arsenal teforoecido pelo marxismo, pela tradigéo
da dialética do materialismo, colada a tese deégaeatividade préatica que da origem ao
pensamento, sendo a consciéncia atividade vitdlaeem e ndo apenas cenario para as
funcbes psiquicas. Mas nem as teorias do pensammnasta eram estranhas e ausentes
no diadlogo que constitui a filosofia de Merleau-Bpeomo enfatiza Carmo(2004), nem a
fenomenologia deixou de exercer influéncia nasagldbs pensadores russos, como ressalta
Sobral (2005).

Bakhtin, pensador que desde a infancia conviveu wma sociedade multicultural,

contraditéria e que experimentou um momento hisddsignificativo de tentativa de
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construcdo de uma sociedade socialista naquelaaRis#icio de século XX, de um lado,
viveu o impeto de realizar a utopia de uma sociedgdalitaria e mais humanista e, de
outro, viveu, a partir de 1930, os obscuros anostalnismo, que esterilizou o solo fértil
da cultura e do pensamento russo, com a burogatizdo poder soviético e com 0
realismo socialista nas artes, vulgarizando o peast marxista. No intuito de contribuir
para a construcdo de uma sociedade nova e de um hhowmem, Bakhtin e Vigotsky
dedicaram-se a construgdo de nova ciéncia psical@uma teoria do conhecimento com
base no materialismo dialético, criticando a tradigubjetivista e a tradicdo empirista e
também combatendoroarxismo vulgarreducionista e esterilizante.

No classico Marxismo e Filosofia da Linguagém(1929), publicado com a
assinatura de Voloshin® Bakhtin dialogou criticamente com o contexto tellgacdo da
obra de Saussure e fortaleceu uma outra tradic@ eqiende a linguagem como
estruturante da realidade, na qual esta a indalsiidade da lingua e da palavra. Bakhtin
valoriza a palavra como discurso vivido e partithgelos seres humanos no processo de
interacdo social e considera a linglistica parteesindo daddeologias opondo-se a
Saussure, para quem a ideologia situa-se no intdaoconsciéncia individual. Para o
pensador russo, a consciéncia individual ndo gesva explicar nada, ela mesma tem que
ser explicada a partir de um ponto de vista sogiot) e translinglistico porque a
consciéncia individual é um fato socio-ideoldgico.

Bakhtin ndo deixou de dirigir criticas amarxismo vulgamque, para ele, relegava o
mundo dos signos a uma superestrutura determinalda fase objetiva (relacdes de
producéo), pois considerava o signo mero reflexera sombra da realidade e ndo um
segmento material dessa realidade, e a relacée eles - signos, individuos, realidade -
como relacao de causa e efeito.

Para o pensador russo, a realidade da fala-liegouatgfio é o sistema abstrato das
formas linguisticas, monologicas e isoladas, mavemto social da interacdo verbal, em
sua dimenséo axiologica, em uma infifieteroglossiasocial que explicita uma “semiose
sempre saturada de refracdo” (FARACO, 2001, p.Bijtanto, a linglistica ndo pode

% Defendendo a liberdade da palavra, contmaonologismae as opressdes hierarquicas, Bakhtin foi preso no
ano de publicagéo do livro quandieteroglossiados primeiros anos da revolucdo bolchevista dgarlao
monologismo stalinista.
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negligenciar o papel do enunciado; o sujeito falaniliza o estoque de signos sociais, mas
0 enunciado é moldado pelas relacées de forcadviae® no didlogo face a face entre

interlocutores e no dialogo entre discursos do exdat sécio-historico, em que estédo

presentes vozes das classes, géneros, culturascOem temporais e geograficas,

governando o processo de interagdo verbal.

E nessa perspectiva da superacéo da dicotongisosapjeto através do fendmeno
da fala que também se insere o filosofo francém Baa fenomenologia, a linguagem &
prolongamento da intencionalidade corporal, paisréo ser corporal que nos descobrimos
como ser-no-mundo O corpo é animado pela intencionalidade — eu mgirdlo a um
outro - e a intencionalidade permite que a cons@ése descubra ligada ao mundo.
Consciéncia e corpo tém a mesma relacdo que aaljegu e 0 pensamento: consciéncia €
encarnada no corpo como o0 pensamento habita ar@a@@\corpo € sujeito e intenciona o
mundo, enquanto a palavra realiza o pensamenta.NPenleau-Ponty, como para Bakhtin,
0 sujeito do conhecimento é consciéncia engajadamobodo em uma relagdo de
significacdo. Entretanto, para Merleau-Ponty (19%0)ercepcdo corporal € anterior a
consciéncia constituinte, ela & primordial e imgplicna estrutura transcendental. Mas, para
ele, transcender € instalar-se no mundo das comasnossa existéncia intencional. O
cogito ndo € elaboracao objetiva, ele é vividmaslb no mundo, abrangendo o irrefletido
gue se oculta na facticidade, sendo seu valor gatis significacdes constituidas. No
campo das palavras, o irrefletido é o estar no mudas significacées, no qual ja estou,
pela minha histéria cultural vivida.

O filésofo francés, como os pensadores russod)éamnfaz observacbes sobre o
contexto da obra de Saussure e elabora o conceitfalh faladd (instituida) e fala
falante’ (auténtica) para superar os limites da obra smaasaque estuda a lingua como
sistema fechado e ndo na relacdo dialética cortaaHara Merleau-Ponty, a linguagem é
afirmacdo do corpo-sujeito, instauradora de sentittavés do agir intencional; fala
existencial que liga a linguagem auténtica a liggwa instituida, renovando as
significacdes ja assimiladas, poissér-no-mundo.Bakhtin, contrario aos formalistas
russos, restaura a importancia das praticas inve@s cotidianas, considerando-as como

um “manguezal da vida discursiva”. Esse ganchonédmental para a investigacao que
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pretendo concretizar sobre as possibilidades denwnna educacdo, ndo como um
ilustrador de conhecimento, mas como um desedatdr, instaurando um ambiente que
vai requerer a habitacdo do discurso histéricag@ados os protagonistas.

Maurice Merleau-Ponty também considera a questdendaciacap teorizando
sobre a significacdo gestual e existencial da paldynguagem é fendmeno da fala que da
a palavra um sentido existencial, vivenciado peijeit falante. Funcdo da lingua, assim
como para Bakhtin e Vigotski, € fazer aparecer nsgmento articulado, pois ndo ha
pensamento sem palavras, nem palavras sem pensapssrtdo os dois momentos de uma
mesma realidade. Aexpressdoé a passagem de uma significacdo conceitual a uma
significagdo inédita, portanto, também para MeHBaunty, a génese do sentido inédito esta
no ato da fala, no entrelacamento de significacligsoniveis que se combinam segundo
uma lei desconhecida e imprevisivel, na existéridiaito do existencialismo reside na
idéia de estarmos com-0-outro, que € a angusttadie um saber-se sendo compreendido,
isto €, estar em um circulo de significagfes. Bea édéia vemos que a linguagem é estar-
com-o-outro. O filme, nesse sentido, € a angustieikasta.

Bakhtin, Vigotsky e outros pensadores de uma eacpdrte da Europa tém seu
pensamento situado no grande mapa do pensamentempmraneo, em latitude e
longitude muito proximas aquelas onde se situansgeento do filésofo francés Merleau-
Ponty. Momento de rompimento com a tradicdo dac@énlassica, sempre distante das
guestdes que envolviam o homem e que tudo redaziauado empirico, esses filosofos, a
partir da fenomenologia de Husserl, tentaram redmirar a ciéncia buscando a esséncia, a
especificidade das coisas no vivido histérico. Erabpdo neguem a importancia das
abstrac0Oes filosoficas que nos fazem reaprendéraa 0 mundo, tampouco a importancia
do conhecimento cientifico, observam que, antesiotodo conhecimento cientifico e

7

filoséfico, estd o conhecimento direto da realidatleda, que € o cogito original e

espontaneo, o qual deve ser explicitado para o egpetaculo que € o mundo — essa
explicitagdo é pura estética. Eles ttm em comumt@ de observarem os resultados das
pesquisas dos psicélogos empiristas e intelectagslisque concebiam a linguagem
independente do sujeito que fala e fizeram obséescriticas sobre a obra de Piaget, de

Saussure, Goldstein e outros. Para eles, a pdenrasentido em si, no ato presente na
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relacdo entre pensamento e linguagem, que implinteecdo do sujeito com 0 mundo e
com o outro.

Vigotsky, por exemplo, desenvolveu uma teoria gdégica de fundamentacao
marxista, concebendo a consciéncia como atividédeesndo como cenério das funcbes
psiquicas que, em si, NA0 merecem preocupacgaog [Epise chama a atencédo do pensador
russo sdo as praticas culturais. Como marxisteendet/eu a idéia de que a atividade
laboral, o trabalho, é a base da atividade merdal stres humanos, tanto no aspecto
ontogenético como no filogenético. Vigotsiopncorda com Kohlét sobre o papel
transcendental do trabalho na formacgéo das furggigsicas. Merleau-Ponty anuncia uma
relacdo entre percepcao corpora¢ o pensamento. Vigotsky, de outro lado, asseaguea
atividade pratica é que da origem ao pensamentalo@scoincidem assegurando que a
linguagem e o pensamento implicam a interacao gitcu

Sempre buscando uma dialética nos fatores contmp@s contraditorios como
geradores de desenvolvimento, de crescimento, peragdo, Vigotsky estabelece uma
relacdo entre dsin¢des psiquicas elementareslativas aos processos psiquicos naturais, e
as funcbes psiquicas superioressob mediacdo da cultura, através dos signos. Para
Vigotsky, a significacdo é parte inalienavel daaped e o sentido expressivo é anterior ao
sentido instituido.

Embora Merleau-Ponty ndo tenha tido conhecimensoedaritos de Vigotsk{Da
SILVA, 1994, p. 5%, e esteja balizado em raizes epistemolégicasedifes, ha entre os
dois uma proximidade, principalmente no tocanteaia da linguagem como acédo do
pensamento e como experiéncia expressiva do supgiteetanto, Merleau-Ponty difere do
método das pesquisas de Vigotsky, que procurolensédizar, com sua pesquisa
experimental, um pensamento psicologico, semibtifimsofico. Merleau-Ponty é
fenomendlogo e seu método néo € voltado para ceconbnto sistematizado. Mas, assim
como em Vigotsky ®&akhtin, no pensamento de Merleau-Ponty a linguagjgnifica algo
mais que a simples palavra instituida e ocupa logatral no pensamento filosofico e na

concepcdo de sujeito. Para eles, a palavra ndogéeoé e nao esta onde esta: é

29 - . . - .
Como ja dito, foi aluno e epigono theisserl que, por sua vez, se constitui em referencialefs@amento
merleaupontyano.
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entrelacamento de processos infinitos e inconteiddgue secreta um sentido que ndo vem
de lugar nenhum.

Ainda que existam lacunas nas teorias construpdasesses pensadores, essas
lacunas ndo importam tanto quanto o fato de quéésss e conceitos que construiram em
muito contribuem para referenciar a pesquisa emcizé humanas com uma teoria do
conhecimento na qual o sujeito conhece e € conteeid que sujeito e objeto implicam
um no outro, em uma existéncia geradora de siguwifis nas relacdoes com o mundo. Em
Merleau-Ponty, o primado da percepcao, da exisi@ncia experiéncia histérica marcam a
ineréncia do cogito a facticidade, superando aidid¢ entraes externa e res cogitans.
Para ele, 0 cogito tacito corporeo é anterior gptaonstituinte, tematizador e, na refragéo
das diversas vozes e imagens possiveis, o homemeestconstante movimento de
superacdo de si mesmo. A pesquisa em ciéncias lagmaa perspectiva de Vigotski e
Bakhtin, constitui-se em encontro de muitas vopes, “ao se observar um evento depara-
se com diferentes discursos verbais, gestuais e®s{pos. Sao discursos que refletem e
refratam a realidade da qual fazem parte conswuinda verdadeira tessitura da vida
social” (FREITAS, 2003, p.32).

O pesquisador, nessa perspectiva, é parte do evbstwrvado, constitui-se nele,
mas ao mesmo tempo mantém uma poséga@wopicaem relacdo a ele. Ou, na perspectiva
fenomenoldgica de Merleau-Ponty,e@aoché,que muito se aproxima desse movimento
exotépicode Bakhtin. Esse termo vem do grego e significepsnsdo, colocar entre
parénteses. Para a fenomenologipoché® consiste em deixar de lado todos 0s nossos
preconceitos para apreender a coisa em si, prordowgna suspensao provisoria de nossas
convicges na busca do instituinte originario e dédnstituido. E verdade que Merleau-
Ponty critica a idéia depochécomo foi concebida por Husserl, pois, para eledacao
ndo pode ser um procedimento idealista, uma vattanaciéncia transcendental, uma volta
reflexiva a parte interior do homem. A epoché, antr@rio, deve ser a formula de uma

filosofia existencial de um sujeito voltado paranando, sendo assim, um meio de tomar

%0 0 tema da “reduc&o” é um dos temas mais complgxdenomenologia e, na opinido de alguns autores,
Husserl ndo deu conta da questdo nem de sua sphetéanenos é o que afirma VON ZUBEN (2004).

A reducao fenomenoldgica, epochépara Husserl, consiste em suspender o juizo sathoeat que dizem as
doutrinas filoséficas, as ciéncias, o que cada izmcdé e supde da vida cotidiana( o que Hussabakéna

de “atitude natural”). VON ZUBEN (2004, p.49).
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consciéncia de nossa relacdo com o mundo e de asgama sua presenca inalienavel.
Para Merleau-Ponty, a reducdo deve fazer o mundoeegr como ele €, na vida pré-
objetiva, antepredicativa e originaria e promovemovimento de voltar-se as coisas
mesmas antes de toda reflexao.

Esses pensadores formam um arsenal de idéias eeitoen que contribuem
decisivamente para a reflexdo do fendbmeno educactimmcinema e para a compreensao
da funcdo social e cultural da gramatica da lingopagmagética, bem como sua
significagdo no comportamento das pessoas, tadisgivas hoje como no tempo em que
viveram os referidos filosofos. A filosofia delesnt em comum muitos aspectos,
epistemoldgicos e metodolégicos, mas, sobretudo, éstilo intelectual, a maneira de
conceber o pensamento aberto para a vida, pagaificgicao das coisas, para a valorizagao
do humano, da ética e do dialogo, que os faz pieserste trabalho, envolvendo a triade
constituida pela Histéria, a Educacgéo e o Cinema.

Bakhtin, assim como Merleau Ponty, conjugando aedsfo ética e a estética, da
origem a uma outra dimenséo: a epistemologica.oflyrdo do conhecimento e o texto em
que se da esse conhecimento formam uma arena ermmfontam multiplos discursos.
Com o conceito dgolifonia e outros desenvolvidos ao longo de suas reflex@eaitor
russo contribuiu de maneira significativa, comeonaéi Stam (2003), para a sistematizacao
de uma teoria sobre o cinema e sua linguagem @&speeisingular, capaz de combinar
diversos signos como angulos de imagem, sons, adsizes e...textos escritos. Merleau-
Ponty também engajado na reflexdo sobre a “sétima adei indmeros artigos e textos
sobre o cinema, publicando na importante e esjiesiial revista de critica cinematografica
francesa Cahiers du Cinema contribui para a construcdo da teoria do cinema,
possibilitando, inclusive, o reconhecimento do gimecomo matéria universitaria na
Franca. Vigotsky, além de se interessar pelas, &te®lveu-se com elas na condi¢do de
fildsofo para desvelar os mecanismos da constragética a partir da construgdo de uma
concepcao dialética global do Homem e da cultwaccafirma FREITAS (1994). Em
1915, publicou o livro Psicologia da Artg criticando a idéia de obra de arte apenas como
funcéo cognitiva ou como mera expressao de vivéraizocionais. Para FREITAS (1994),

em Vigotsky a arte € criagdo que envolve e plassnseatimentos, de modo a se descobrir
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uma coisa nova, mais humana, mais elevada. Aléemsedosmentos, a criacdo envolve
aspectos da cognigédo e uma linguagem para exgimi-|

Se minha pratica de sala de aula, como professétistéria, suscitou a reflexado
teodrica sobre a relacdo entre o cinema e a coastrdg conhecimento histérico escolar, o
exercicio tedrico ndo so ressignificou minha p@gpiatica, como operou em mim uma
profunda mudanca na maneira de olhar o0 mundo, deeber a ciéncia e o trabalho de
investigacao cientifica. Dirijo-me ao campo de pé&sm com a pretensdo de produzir uma
obra que néo seja coisa nem idéia, nem fato nerasemacao, que ndo se coloque com a
pretensdo de dado empirico ou de posicao intelectaa uma “maneira ativa de ser” que a
faz criar, de dentro de si mesma, a posteridad#ourra de seus leitores-intérpretes.

Preocupado em ndo estar empobrecendo nenhuma@sioeatsenal tedrico desses
pensadores, foi no dialogo com as suas idéiapgaseque encontrei possibilidades de uma
metodologia que estivesse em consonancia com aematwlas questbes que pretendi
pesquisar: a relagdo entre o cinema e 0 ensinastigi& nas escolas de ensino médio e
fundamental de Juiz de Fora.
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4. METODOLOGIA DE PESQUISA

N&o acreditaras se eu te disser o que tenho diente
mim, todas as imagens de igreja estdo com os olhos
vendados. Que estranho, por que sera. Como hai-de e
saber, por ter sido obra de algum desesperado da fé
guando compreendeu que teria de cegar como 0ssputro
pode ter sido o préprio sacerdote daqui, talvehaen
pensado justamente que uma vez que 0S cegos nao
poderiam ver as imagens, também as imagens deveria
deixar de ver os cegos. As imagens ndo véem. Engano
teu as imagens véem com os olhos que as véem, s6
agora a cegueira é para todos. Tu continuas &aela
vez irei vendo menos, mesmo que eu nao percaa vist
tornar-me-ei mais e mais cega cada dia porqueeanéb t
guem me veja.

(JOSE SARAMAGO - “Ensaios sobre a
Cegueira”)

A tradicdo empirista e a metodologia positivistae gnfatizam os procedimentos
cientificos e renunciam ao inquérito sobre quensajeito conhecedor, tém impedido uma
aproximacao entre a ciéncia e as questdes quBakesahomem atual, dificultando a sua
compreensdo. A pesquisa qualitativa, na perspectideo-historica, inspirada nas
concepcdes epistemoldgicas e metodoldgicas cotatr#io longo da obra de pensadores
como Bahkhtin, Vigotsky e outros, no dizer de ®i{2003, p. 26), ao compreender que 0
psiquismo humano é constituido no social, em uncga®o interativo possibilitado pela
linguagem, abre novas perspectivas para o desemesito de alternativas
metodoldgicas... “e uma forma outra de produzirheaimento no campo das ciéncias
humanas”. Essa abordagem, afirma Freitas (2008) pghsegue opor os limites estreitos
da objetividade a uma visdo humana da constru¢caocodbecimento. Ou, como afirma
Martins (1988, p.18), inspirado na fenomenologiastexcialista desenvolvida por
Merleau-Ponty, “a relacdo dialética entre sujeitpesquisador determina novo sentido de
objetividade; partilhando essa dialética, pesquisadsujeito descobrem uma objetividade

humanamente realizavel e cientificamente signifredt
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Na perspectiva da tradicdo positiva da ciénciara@ra ciéncia é considerada
apenas como um conjunto de proposi¢cdes causais prapedimentos, reduzindo o
conhecimento a idéia de uma descricdo da realideaimpanhada de uma inevitavel teoria
da verdade, segundo a qual fatos e proposicbese sobr fatos correspondem-se
univocamente. Para Martins (1988, p.17), ap6s@uBrra e o fascismo, ocorre uma crise
da ciéncia européia, quando a critica, originariacjpalmente da juventude estudantil,
identifica o distanciamento do empirismo légico, tmzada tradicdo cientifica, dos
problemas mais fundamentais do homem, da socieglatte historia. Essa juventude do
pos-guerra contesta a ciéncia factual que cria henfactuais e advoga uma ciéncia
vinculada a existéncia humana. Chamada de “gemdgsialescontentes” (CARMO, 2004,
p.12), essa geracdo de fildsofos e pensadoresyalasg inclui Merleau-Ponty, Sartre e
muitos outros, influenciada pela fenomenologia desdérl, propunha uma filosofia
preocupada com temas contemporaneos, voltadosgmaas concretos, preocupada com o
homem em sua existéncia e ndo em sua essénciatadaepara o0 mundo da vida, o
Lebenswelt*

A idéia defenbmenoé central na pesquisa qualitativa e ndo pode aefuledida
com a idéia ddato. O fato, ou melhor, a idéia de fato € uma conétsudo empirismo de
Stuart Mill, do cartesianismo e do positivismo slés. Para eles, fato é tudo que pode
tornar-se objetivo e estudado como objeto da @€edtravés da observacao sistemética,
gue ja traz a objetividade em si. Para MerleauyRagsa concepgdo esta enraizada na
idéia da natureza como constituida por acontecwsestteriores uns aos outros e ligados
em uma relacdo de causalidade. A natureza, desse,f@ divorciada da consciéncia
humana, e a “tradicdo das ciéncias trata a nat@weza@onsciéncia como duas ordens de
realidade, como efeitos e como causas, sendo oanumdconjunto de relacdes objetivas
assumidas pela consciéncia’(MERLEAU-PONTY, 1979)p.3

J& o conceito déendmenp palavra grega que significa mostrar por si mesmo,

refere-se aquilo que se mostra, se manifesta, quisivel em si mesmo. Para Heiddeger

31 Termo introduzido por Husserl para desigmanundo em que vivemos intuitivamestem suas realidades,
do modo como se dao, primeiramente na experiéniciples e depois também nos modos em que sua
validade se torna oscilante( oscilante entre sapaéncia). Husserl contrapfe esse mundo ao mumdo d
ciéncia, considerado como um “habito simbdlico” gepresenta” o mundo da vida, mas encontra lughr n
gue é um mundo para todos.
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(apud. CARMO, 2004, p.23), o manifesto ndo sigaifaparéncia ilusoria, mas algo “tal
como é”: as coisas se manifestam como sdo, senpjaco de nossas construcbes
intelectuais: ndo somos nds que interferimos nesagEsao elas que se mostram a nés, que
se deixam revelar. Entretanto, a entidade podeisieel de varias formas, dependendo do
acesso que se tem a ela, dai o fendmeno ser entiggdse mostra em um local situado.
Assim, a consciéncia ndo pode ser tratada comandisida do mundo, mas esta na direcao
do mundo e a ele se dirige, j& que o mundo é neerealizacdo da consciéncia. “O homem
€ um ser-no-mundo e a consciéncia tem que congoraro mundo que desde sempre nos
envolve” (CARMO, 2004, p.23). A idéia de fendmenonforme descrita acima, implica
também a concepcdo de que ndo ha ruptura entrensdgo” e o “vivido”, pois ambos
formam um mesmo plano, um mesmo universo a desvBlErdo colados ao mundo
exterior, para descrevé-lo, somos obrigados aafeton “recuo artificial”, estabelecendo
uma distancia, um recuo que permita distender @s ifitencionais que nos ligam ao
mundo.

Outra caracteristica da pesquisa qualitativa, aglanpor Martins (1988), esta no
fato de ndo buscar generalizactes, leis ou priogifde outro modo, com o foco centrado
no particular, no individual, almeja compreendefeadmeno e ndo explica-lo. Freitas
(2003) observa que, para Bakhtin, a pesquisa é raagdo entre sujeitos em uma
perspectivadialdgica, sendo a interacdo essencial para a compreensademimenos
humanos. O sujeito € percebido em sua singularjdads situado em sua relacdo com o
contexto historico-social. Assim, pesquisa € redad@texto com o contexto (p.31).

Freitas (2003) chama atencao para a forma deagifiz do termabjetoou sujeito,
refletindo ja, dependendo do uso, a posicao doupssdpr e sua forma de compreender a
realidade. O sujeito é co-participante da pesqoma sua capacidade de construir um
conhecimento sobre a realidade, pois o0 objeto iel@slas ciéncias humanas é o homem,
ser expressivo e falante. O estudo dos fenbmenosiias se realiza pelo didlogo, que é
muito mais que uma relacdo face a face, como eafatautora, trata-se de uma relacéo de
textos com contextos, de um encontro entre sujettmsstruindo assim uma perspectiva
ética e estética. Essa sintese bakhtiniana, no d&z&obral (2005, p.136), “é dialégica e

nao uma dialética hegeliana, pois resulta de umgiaddviva de relacdes construtivas e nao
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de uma logica formal de relagcbes destrutivasfai$ a antitese ndo é superada pela tese,
mas articulada, de maneira fluida e em tensado peynt@, numa constante atividade de
sintese”.

Martins (1988, p.24) também considera que na psaqqualitativa a metodologia
tem, concomitantemente, natureza tedrica e pr&iaeve promover a vinculacdo da
experiéncia vivida pelo pesquisador com as tea@sstruidas sobre suas observacgdes
empiricas. Os “objetos” da investigacdo sao olhalossua origem social, histérica e de
funcionamento, bem como na sua interdependéncias eagpectos determinantes de seu
desenvolvimento. O conhecimento humano se consétw@nalise daquilo que o homem é,
em suafacticidade (vivendo, falando, expressando, trabalhando...xafibém anélise
daquilo que o habilita a conhecer — 0 que a vidaeéa forma como ele se habilita, ou se
torna capaz de expressar-se.

Com referéncia nos pressupostos teéricos da fermowa e no dialogo com
outras correntes e com outras idéias, principalneam as concepcdes da corrente

denominada sdcio-historica, é que organizei e ieninha pesquisa.
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5. PROCEDIMENTOS DE PESQUISA

Conhecer é organizar o mundo. Criar categoriagndrdas. Mais
ainda, conferir sentido a elas. Construir conheotme® criar
interpretacdes ou leituras plausiveis do mundo.conteito, uma
teoria, uma ciéncia é uma interpretacdo da reaidde mundo,
negociada socialmente. E uma criacdo de mundo.

SONIA CLARETO

Neste capitulo pretendo explicitar os procedimemidstados para o trabalho de
investigacdo no campo de pesquisa. Apresento 8w ke processos que vao desde a
definicdo dos sujeitos e organizacdo das entrevedtaaos momentos da analise dos dados
revelados.

5.1- Definindo os sujeitos

Com o foco de minha investigacdo voltado para apteemsdo do fendmeno do
cinema na sala de aula de Histéria, ou, como “et@rexperiéncia com filmes nas aulas
de histdria, os sujeitos ja se definiam como sesglpréprios protagonistas: professores e
alunos.

N&o houve estabelecimento de critérios aprioristigara a escolha dos sujeitos
desta investigacao, eles foram se revelando nadaédi proprio desenrolar do trabalho.

Como colegas de trabalho, muitos foram se apresdmtateressados em participar
e discutir essa questdo do cinema relacionado sincede Historia, enquanto outros foram
encontrados casualmente, geralmente em ambiem@ares, em encontros académicos ou
profissionais.

Além de entrevistas que realizei com os professsrgsitos da investigacdo, pude
vivenciar duas experiéncias de observacao de bralzalm filmes, envolvendo o professor
com seus alunos em sala de aula, para desenvolvegma do conteldo programatico de
Histéria. Uma dessas experiéncias aconteceu comtum@ de alunos da 32 série do

ensino meédio, do horario noturno da Escola Munic@arlos Drummond de Andrade,
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escola com turmas de supléncia, localizada em dbaler periferia da cidade, onde

assistimos ao documentéario “Retrospectiva Séculd, Xxoduzido e exibido pela Rede

Globo de televisdo no ano 2000. Outra experiénc@reu em uma escola particular,
Escola Novos Rumos, localizada na principal aved&lduiz de Fora, prOxima aos bairros
de elevado padréo social. Nessa escola participdmosna atividade com o filméd 492 :

A Conquista do Parai$passistido por alunos da 62 série do ensino foneadal.

Interessante € que, em ambas as situacdes, mieingdn era observar o trabalho
do professor com filmes em turmas de alunos dedtspara buscar mais elementos que
permitissem melhor compreender o fendmeno do cinemasala de aula. Entretanto, o
resultado foi muito além de minha intencéo.

Convidado pelos professores para assistir a esdasdades, com seu
consentimento, levei uma gravadora de VHS paratragios momentos dessas atividades.

Na Escola Municipal, onde a turma era de suplérgoa) alunos adultos e com
acumulada experiéncia de vida, a minha presengaadimadora, ndo provocou henhuma
alteracdo explicita na rotina dos alunos para acatélidade naquele dia quando assistiram
a um documentério sobre a ditadura militar no Beasi processo de redemocratizacdo do
pais da década de 1980. No final da atividade, ideg@ exibicdo do documentario e
discussao com a professora sobre o contetdo bst@iativo aquele filme-documentario,
alguns alunos permaneceram na sala para conversaga sobre a experiéncia com o
cinema na escola. Essa conversa/entrevista foadeavanto em VHS como em fita de
audio e foi valiosissima em contribuicoes.

Também na Escola Novos Rumos, a convite dos pmfessle Histéria das turmas
de sexta série do ensino fundameftglude participar de uma atividade didatica comdil
guando os alunos estavam estudando a Expansaanheaeiiropéia e a Conquista do Novo
Mundo. Participei da atividade, gravando em VHSavimento da turma e, também aqui,
a surpresa ocorreu quando um grupo de alunos gésdés debater comigo a experiéncia
gue tinham vivenciado naquele dia. Essa convessiimeacomo a conversa com o0s alunos
da Escola Municipal Carlos Drummond de Andradenfaito valiosa e reveladora de uma

série de aspectos impensados até entao.

32 Eram duas turmas de 62 série: uma do turno dadmaohtra do turno da tarde. Para a exibicdo oefibs
professores das respectivas turmas negociaram igaidarhorario que possibilitasse a atividade.
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Além dos alunos dessas escolas, tive a oportunidadentrevistar uma aluna do
Colégio de Aplicacdo Joao XXIII que participarauwda modulo didatico especifico sobre
cinema e historia, desenvolvido em 2003. A conic¢#w de Leticia para os achados deste
trabalho foi também muito preciosa.

Com relacdo aos professores entrevistados, caddraume uma contribuicdo
prépria, pois cada um vivencia situacdes na vidéiggional bem peculiares: alguns como
professores que atuam exclusivamente na rede pjlolitcros como professores da rede
publica, mas com experiéncia em escolas particlddguns desses professores atuam no
ensino médio ou fundamental, inclusive em turmasuggéncia; outros atuam em escolas
publicas municipais da periferia, enquanto uméifzdo em escola publica federal. Todos
sao licenciados em Histdria, alguns com pds-gradyagendo que um dos professores é
doutor. Além das atividades de sala de aula, alguescem outras atividades, como é o
caso de Albertina e Geraldo. Ela, além de professe Historia da rede publica municipal,
tem a responsabilidade de organizar a “Casa de$¥of’, cuja funcéo € disponibilizar
recursos didaticos para os professores das esdalasde municipal. Geraldo, também
professor de histéria da rede municipal, dirige eybercafé e, de certa forma, tem uma
experiéncia midiatica extra-escolar.

A diversidade dos sujeitos, 0 peso da experiénadia @ivéncia de cada um, os
conceitos, as idéias e as visdes que apresentatiaram um universo rico porque, embora
situados individualmente, carregando os signifisad® suas experiéncias varias, cada um
participou de forma propria, mas equipolente, dmligmportancia no peso em constituir
um ambiente que possibilitasse a compreensdao damfam estudado. A impresséo,
guando me debrucei sobre as entrevistas, transce\as, escutando-as repetidas vezes e,
depois de transcritas, lendo-as e relendo-as atenta para buscar nas falas de cada
sujeito as unidades de significacdo, a impress@otige € de que estava formado um
grande auditorio, uma grande arena por onde curamlavariadas e conflitivas idéias
capazes de suscitar diversas possibilidades ppesquisador que, no caso, se confundia
com 0s sujeitos, inserindo-se nesse auditorio, fagbode, como professor de historia, viver
as mesmas reticéncias e as mesmas situacoes. ddegse fertil também o proprio leitor

pode fazer brotar novas possibilidades de vivémmasotidiano da experiéncia escolar.
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O primeiro encontro ocorreu com o professor Geralgioe atua em escolas
municipais, com turmas de ensino fundamental e en&#raldo destacou uma experiéncia
profissional como professor de Historia do Centeo EHucagdo do Menor, que abriga
menores infratores acolhidos pelo poder publicacoBtramo-nos no CyberCafé de sua
propriedade, no centro da cidade. O Cyber, segatgjacomplementa sua renda, ja que o
salario de professor ndo é suficiente para umaesiéncia digna. Era uma quinta-feira,
tarde de inverno. O lugar era pequeno, apertadmacesdividido entre os racks de
computadores e mesas, algumas redondas, onde algucss, mas barulhentos fregueses
apreciavam um aperitivo, ou saboreavam um sandwimimerefrigerante, enquanto outros
ficavam na frente da tela dos computadores comlagyaréncia de quem esta possuido,
hipnotizado pela maquina, ou pelo que ela revetafuhdo, naquele espaco de pouco mais
de 20 metros quadrados, ainda havia um balcdo, @®nutensilios necessarios aos
freqUentadores, além de uma vitrine exibindo dgasi@s de aparéncia tentadora e que
enchiam o ambiente com o seu cheiro proprio der&it

Conheci Geraldo recentemente, quando participeipjaom ele, de uma atividade
do Projeto Veredas. Logo que soube do meu intemsseefletir sobre a relagcédo entre o
cinema e o ensino de Historia, disp6s-se a cortritom sua experiéncia e vivéncia.
Marcamos entdo o encontro para aquela quinta-feig, seria o dia em que estaria mais
disponivel, sem horéarios de aula a noite.

Embora tenha havido interferéncias devido ao anbiam tanto quanto agitado,
em que Geraldo, a0 mesmo tempo em que dava asg@sté&s usuarios de computadores,
atendia as solicitacdes dos clientes, o que cawsatarrupcdo no fluxo de nossa conversa,
essa experiéncia configurou-se de forma esponténgderessante. A contribuicdo de
Geraldo foi muito significativa e a experiéncia skesentrevista, sem dulvida, estaria
presente nas entrevistas posteriores. Alias, a ¢i@éacia com 0s sujeitos entrevistados,
“ouvir” depois a fala de cada um, atentamente, mblando o momento daquela
enunciacdo, do processo com que se construiu agueleciado e sua relacdo com
enunciados anteriores e posteriores, possibili@asempre uma ampliacdo da perspectiva

e do olhar dirigido ao fenbmeno que me interesgaxestigar com aqueles sujeitos.
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O encontro seguinte foi com a professora Renatguesn fui apresentado pelo
colega de mestrado Flavio. Ambos trabalham no @olgljitar de Juiz de Fora. Flavio é
professor de Matematica e, em contato com os Bgesedo meu trabalho de investigacao,
comentou com sua colega, que se mostrou interessadantribuir.

Depois de um contato telefénico, marcamos encamdr€olégio de Aplicagdo da
UFJF. Interessante € que tanto o Geraldo como t&dizaram o estagio curricular no
Colégio de Aplicacéo e, segundo eles, foi ai querdim o primeiro contato com o filme
como possibilidade didatica para o ensino de Haté&pesar de o colégio, até bem pouco
tempo, ndo desenvolver nenhuma atividade pedagéwgitsanatica envolvendo o cinema e
0 ensino de historia e, 0 que € pior, ndo possua astrutura apropriada para a atividade
com audio-visual. Algumas iniciativas isoladas, alguns professores, entretanto, ja se
fizeram significativas, € o que aponta a fala dusegistados.

Escolhemos uma sala de aula desocupada. Era uhead@ajunho e os meninos do
ensino fundamental ensaiavam quadrilha no patie, gpesar de distante, produzia um
barulho que enchia o vazio daquela sala. Renatdrterrse de seu estagio e das
experiéncias que tivera como professora de Histora em escolas particulares ora em
escolas publicas com contratos temporarios deltrabdim pouco inibida com a situagao
de estar sendo entrevistada, Renata narrou suasi@gias com cinema e imagens em
geral, com os alunos do Colégio Militar, onde, houpa o cargo de professora efetiva de
Histéria. O dialogo com Renata foi muito proficadambém revelador de importantes
aspectos.

Foi com a mesma casualidade anterior que acontea@contro com o terceiro
sujeito/professor de Histéria entrevistado. Tonmilhecimento, através de professores, de
gue a Secretaria da Educacédo da Prefeitura ded@ukzora mantinha um ambiente que
disponibilizava recursos audiovisuais para os geafees da rede escolar municipal. Com o
intuito de buscar contribuicdes para o meu trabdéhmvestigagéo, fui a Casa do Professor
para conhecer 0 acervo e sua utilizacdo por padeprbfessores da disciplina. Procurava
informacdes sobre, por exemplo, a freqUuéncia cora qa professores de histéria
solicitavam filmes, que tipo de filmes era maisatado, de que formas eram exibidos, em

videos com TV, em telbes entre outros. Eram infgaa que julgava importantes, como
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de fato foram, para compreender, ainda que do roptole vista, portanto parcialmente,
esse fendbmeno que envolve o cinema na experiésuiae.

A responsavel pelo acervo do audiovisual € a préthertina, professora de
Histéria que, além de ocupar um cargo em uma esoaldcipal na periferia da cidade,
acumula o cargo de responsavel pelo acervo da @asxofessor. Além de me prestar
todas as informacdes sobre o acervo da institug@lare o movimento dos professores e
tudo o mais que quis saber, a professora Albedomordou em gravar nossa conversa
sobre sua propria experiéncia com cinema em suas da Histéria. Professora desde os
anos 1980, a experiéncia de Albertina, suas obs&ega enfim, sua fala foi substancial e,
junto com a contribuicdo dos outros sujeitos, farmom rico material a que o leitor pode
ter acesso e, quem sabe, com ele construir uma cumpreensao sobre a experiéncia, para
alunos e professores, do cinema na sala de allsstigia.

A fala de Leticia, aluna da 32 série do Ensino Mépor si j& € muito significativa
porque ela teve uma experiéncia escolar com o @nema proposta era refletir sobre o
préprio cinema, sua histéria, sua linguagem. Mdémadisso, o dialogicidade que
estabeleci com ela enquanto sujeito da minha iilgagsto foi muito importante para mim,
enquanto professor. Participamos juntos do prdjdistoria do Brasil através do Cinema”,
gue se transformou em modulo didatico desenvolaiddongo de todo o ano letivo de
2003. Como professor de Leticia, a fala dela tes@pacidade de me mostrar um angulo de
visdo da sala de aula, do meu trabalho como pfelesHistéria, que ndo me é acessivel,
a nao ser através da “fala falante” do aluno. As@mea de Leticia neste trabalho o fez
transcender seus limites iniciais e o inscrevelendlmente na minha pratica escolar a

partir de entéo.

5.2- As Entrevistas

Com esses sujeitos, participei de entrevista gharfa qualidade ndo é passiva, mas
responsiva, pois, como em Bakhtin, referenciadoRBREITAS (2003), “toda compreensao
€ prenhe de respostas que, forcosamente a prodé@erando o ouvinte também um

locutor”. E todo enunciado é dirigido a alguém, riderecado a seu destinatario. A
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entrevista deve ser dialdgica, no sentido de qag pntender o enunciado do outro, é
preciso orientar-se para o outro. BAKHTIN (1992)afaeem excedente de viséo,
descrevendo esse processo: “... Devo identificacome o outro e ver o mundo através de
seu sistema de valores, tal como ele vé; devo aslme em seu lugar, e depois, de volta ao
meu lugar, contemplar seu horizonte com tudo quéeseobre do lugar que ocupo fora
dele; devo emoldura-lo, criar-lhe um ambiente qaeabe, mediante o excedente de minha
visdo, de meu saber, do meu desejo e do meu setdim@.45). Desse lugar, € que o
entrevistador constroi suas réplicas e as uniddelsgnificacao.

Na pesquisa qualitativa, a entrevista ndo é todoétodo, € apenas um recurso
metodoldgico e, por isso, ndo segue normas conpesguisa empirica. Nessa modalidade
de pesquisa a entrevista se constitui como pasisilé de obter dados relevantes sobre o
mundo-vida do entrevistado e seu objetivo € a copdb partihada de sentidos,
compreendendo o discurso que ocorre na intera¢é® @nsujeitos da entrevista. Portanto,
a entrevista, da maneira como é concebida na Easqualitativa, ndo tem como objetivo
produzir estimulos pré-categorizados para respostaportamentais (MARTINS, 1988).

Para conduzir uma entrevista, o entrevistador dewvealgumas capacidades de
modo a permitir que o entrevistado possa se maaifégsremente, elaborando questdes
abertas com o propésito de elucidar respostas amplarientar o pensamento do
respondente. O entrevistador deve estar atentogéato de que, para o entrevistado, a
situacdo de entrevista tem um carater excepcioralgee pode parecer trivial para o
entrevistador pode ter significado muito mais silidodpara o entrevistado.

Entretanto, a situacdo de entrevista entre um\gstaelor e 0 entrevistado € uma,
envolve um entrevistado. Diferentemente dessa cdityana experiéncia de campo, na
empiria do trabalho investigativo, encontrei umtuaiao que, a principio, criou-me
embaraco tedrico-metodoldgico. Interessado em vigere observar uma atividade com
filmes entre professores de Historia e seus alupadgg, a convite dos professores,
participar de duas atividades, como disse anteente) uma na Escola Novos Rumos, com
alunos de 62 série do ensino fundamental, e oatiasnola Municipal Carlos Drummonnd
de Andrade. Em ambas, depois da exibicdo dos filomasgrupo de alunos se formou e

fizemos uma entrevista coletiva, em que aluno®dalam entre si, opinavam em direcoes
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conflitantes, respondiam as questdes colocadae faort mim, como pelo professor da
turma, que também participou dessa conversa, éessavista coletiva. Tanto numa como
noutra escola, ocorreu essa situacado: um grupdudesase formou para discutir comigo
aquela experiéncia vivida, naguele e em outros mayeeda vida escolar, do cinema nas
aulas de Historia.

Nessa situacdo, considerei como “coletiva” a fatasds sujeitos. Ao invés de
considerar cada aluno, considerei a fala de todoscconstituinte de um todo, em que
pesem as divergéncias, as contradi¢cdes que, goatmabendo, criavam uma unidade de
sentido, embora constituidas por uma diversidadegmificados.

Quando processei 0 quadro ideografico( p. 93 ),oeanbespeitando a intervencao
de cada aluno, de cada sujeito, agrupei essasnalakco “Alunos e Professor da Escola
Novos Rumos”, ou no bloco “Alunos da Escola CaBoammond de Andrade”. O leitor,
entretanto, tera oportunidade de, ao ler as trey@®s das entrevistas(ver anexos p.241 ),
ndo sO dessas, como daquelas com os professones, atras possibilidades, outros
significados e talvez encontrar pistas e signifotsague me escaparam.

Do ponto de vista metodologico, precisei definaramente que aquela observacéo,
possivel com a minha participacdo com os alunograematividade com cinema em sala de
aula, era significativa para melhor compreendercas sujeitos, participes da atividade
com o cinema, compreendiam, como sentiam e conameigvam a experiéncia do cinema
em sala de aula de Histéria. Como diz Merleau-Rdotynomento existencial da fala faz
da linguagem empirica uma linguagem expressivandiz algo novo, mesmo a partir de
um mesmo material verbal” (apud. DA SILVA, 1994).

FREITAS (2003; p. 37) assegura que “na entreésisujeito que se expressa, mas
sua voz carrega o tom de outras vozes, refletincdmalidade de seu grupo, género, etnia,
classe, momento historico e social”. Essas corepdes estdo marcadas pela preocupacéo
ética, posto que, embora pesquisadores e sujatgem lugares diferentes, a pesquisa,
deve sempre se constituir em encontro entre ssjeito busca de uma compreensao
intersubjetiva.

Nessa perspectiva, minha posicdo de pesquisadog riéia@o “conhecedor” que

busca os sujeitos com a intencédo de encontrar dpgosonfirmem ou aprofundem aquilo
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gue ja sabe. De outro modo, fui ao encontro de reej@stos para, com eles, efetivamente
conhecer o fendbmeno ou, pelo menos, lancar um $otoe a relacdo entre cinema e
construcdo do conhecimento historico nas escolansgi@o fundamental e médio de Juiz
de Fora. Procurei coletar dados no ambiente emagyeessoas normalmente vivem o seu
cotidiano, a sua rotina, procurando compreendemmportamento sob a perspectiva
dagueles que o manifestam, inseridos em seu context

Com as entrevistas pretendi levantar dados e d8Ho®e a analise, considerando
gue , na perspectiva fenomenologica, a pesquigg@d para “significados”, ou seja, para
a expressao clara sobre a percepgdo que o s@eitdaquilo que estad sendo pesquisado e
gue € revelada pelo proprio sujeito que as peroklgesquisa ndo esta preocupada com
fatos, mas como os eventsignificampara 0s sujeitos da pesquisa, pois 0 sujeitoce tid
como um atribuidor de significados e ndo um repetidor de idéias meaarente
adquiridas. Os dados obtidos sdo as situacbesasividmatizadas pelo sujeito e os
significados sé@o aspectos do evento que o su@iatizou conscientemente, como afirma
Martins (1988). Na pesquisa em ciéncias naturaidatms s&o vistos como independentes
da consciéncia dos sujeitos sobre eles. Na fendogiapos dados s6 existem enquanto
resultado de significados atribuidos como prodattethatizacdo do sujeito sobre o evento.
Esse olhar privilegia a compreensédo do sentidofela@menos sociais para além de sua
explicacdo com base em uma relagéo simples de eafséo.

Para a fenomenologia, ou seja, para aqueles qutamadcomo principio
metodoldgico a consideracdo do evento cdemdmence ndo comdato, 0 conhecimento
do sentido comum da vida cotidiana é o fundo nd sgi@nicia o processo de investigacao
em ciéncias humanas. Todo conhecimento do mundb, esse ponto de Vvista
metodoldgico, envolve constru¢ces mentais comoesést formalizacdes, idealizacdes
especificas no nivel da organizacdo do pensamertongo em VIGOTSKY (2003), os
objetos do pensamento sdo construidos para condareen realidade social, e esses
objetos, os signos, sédo construidos na vida cotdidentro da realidade social. Ou como
em MERLEAU-PONTY (1999, p. 9):

“O verdadeiro cogito ndo define a existéncia doeitnj pelo
pensamento de existir que ele tem, ndo converertaza do mundo
em certeza do pensamento do mundo e, enfim, n&itsillo préprio
mundo pela significagdo mundo. Ele reconhece, atr&do, meu
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proprio pensamento como um fato inalienavel, e irhnqualquer
espécie de idealismo revelando-me como ‘ser-no-@ignjl’.

Para a analise do fenbmeno situado, quatro momesdo considerados por
MARTINS (1988) como importantes. Eles podem seinasigscritos: primeirog momento
da leitura da descricdo ou entrevista, buscandosemtido geral da informacésegundo
releitura dos textos para buscar a discriminacéde danidades de significaddsterceiro,

a sintese das unidades de significado transformadagroposicédo consciente referente as
experiéncias do sujeita quarto aspecto refere-sgiaculacdo desse momento da pesquisa
com outros momentos e com o todo

Claro que ndo ha aqui nenhuma rigidez, espéci®rdaula ou receita necessaria
para a analise do fen6meno. MARTINS (1988), cone bes fenomenologia, propde um
procedimento capaz de maior aproximacdo com adseexpressivo da fala dos sujeitos,
pois que o sentido faz parte de uma experiéncia @vo sentido do pensamento é
expressivo. Contrariando a tradicdo dos estud@zodidstein, Husserl e Piaget, para quem a
palavra seria uma exteriorizagdo do pensamento llmglaagem baseada no pensamento
universal, Merleau-Ponty considera impossivel usiadézar a lingua, j& que cada palavra
contém significacao especifica e a linguagem pihissila criacdo de novas significacdes,
transcendendo a lingua constituida. Assim como paealeau-ponty, também para
Vigotsky o pensamento tem sentido expressivo amt@o sentido instituido, portanto a
linguagem, para esses dois pensadores, realizasampento em dois sentidossentido
constituidoe osentido auténtice expressivo - ambos se realizam no momento da fal

Segundo DA SILVA (1988, p.58), Merleau-Ponty obseque a fala, a linguagem,
é constituida por uma “fala falada” e uma “falaafage”. No primeiro caso, trata-se de uma
fala instituida pela cultura, ja dita de outrasegeexpressando um pensamento ja& manifesto
com sentido adquirido. No segundo, na “fala falame “auténtica”, o pensamento se
transcende em uma significacdo existencial da mslasendo o primeiro momento da
expressao do pensamento. Assim sendo, a “falaafatach uma significagdo conceitual,
enguanto a “fala falante” tem significacdo exisialnce € na expressdo, no dialogo, no
ambiente da enunciacdo que a expressao promovesagean da significacao institucional

para uma significacdo inédita.
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Nos procedimentos que fui adotando, tendo como lssa perspectiva da
fenomenologia existencial de Merleau-Ponty, tiveno@reocupacéo a aproximacdo com a
“fala auténtica” dos sujeitos, buscando uma lingmagexpressiva capaz de revelar as
intencdes, as idéias, os valores que 0s sujeitpsegsaram e que se constituiram no
repertorio de dados, de esséncias que apontavarapatacdo entre 0 cinema e 0 ensino

escolar de Historia.

5.3- Os momentos da analise

Na leitura inicial que se faz nos dados da peagaiibusca € pela compreensao da
linguagem do sujeito, pelo “insight’sobre o queugego deseja expressar. Ja a procura de
“unidades de significadoexige uma atencdo do pesquisador, uma vez (quealaade
psicolégica ndo estad pronta no mundo e a mao dguizaslor. Ela ndo pode ser vista
simplesmente, mas precisa ser constituida pelousagbpr, assim como as unidades de
significado néo estdo prontas no texto, existiraioente em relacdo a atitude, disposicéo e
perspectiva do pesquisador. As descricdes feitiasspgeito expressam, de maneira oculta,
multiplas realidades que o pesquisador desejadaludd sentido que o pesquisador faz do
gue observa é influenciado ndo so pelas idéiasesraepara o campo de observacao, sejam
idéias advindas da experiéncia académica ou dadidi, como também pelo contato com
aguelas idéias advindas daqueles que encontranmgoca até do papel que o pesquisador
adota no campo (MONTEIRO, 1988, p.7).

Com as unidades de significacdo configuradassquieador processa a realizagao
das sinteses das unidades de significacdo, ensésndmmo a descricdo consistente da
estrutura situadado fendbmeno; as unidades sao transformadas enogi¢éps. O crivo
principal para esse procedimento é que todas amdes de significado transformadas

estejam contidas na descri¢cdo/entrevista do sujeito

“Na pesquisa qualitativa o terranaliseé posto por razdes da cultura metodolégica, passedrevéem
dissecamento em partes.
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O momento dandlise para a pesquisa fenomenoldgica, divide-se emadpiectos:
a analise individual, da esfera individual do eristado, quando ele estd mostrando
manifestacdes do fenbmeno na sua perspectiva {dées acerca do objeto focado),
chamada dédeograficg e a andlise do geral, do contextual, chamadaod®téticaNao
se trata de passos a serem seguidos, mas de uedipneato metodologico rico em
possibilidades para o caso especifico do traball® pretendo realizar, pesquisando a
relacdo entre o cinema e a construcdo do conhemma@storico escolar no ensino
fundamental e médio.

5.3.1- A Analise Ideografica.

MARTINS (1988) considera que, para a analise iddam, alguns momentos
devem ser considerados relevantes. A imersao erap@i mundo da descricdo do sujeito,
procedendo na direcao da intersubjetividade, pedammpliada pelo conceito bakhtiniano
deexotopiae pela concepcédo de Merleau-Ponty sol@pahe pois ao pesquisador € dado
colocar-se no mundo do sujeito e assumir esse miedoaneira tdo vital quanto possivel,
mas para uma melhor compreensdo € indispensavellta & seu lugar. Depois, a
ampliacao daituacdo do sujeiteom olhar atento para um pequeno aspecto, ouigeieal
referéncia, que podem ser significativos para apteensédo do lugar do sujeito. Aquilo
gue para 0 sujeito pode ser apenas um pormend, @gresquisador pode ter grande
importancia. Ao se debrucar sobre esses pormermresando neles significados expressos
pelo sujeito, o pesquisador transcende a vida mandi® sujeito. Carece-se de muita
atentividadepara transcrever dalas dos sujeitos. Essas transcricdes possibilitaram, no
meu caso, a revivéncia da experiéncia do sujeiémdo ele produziu suas falas.

O autor citado acima chama também atencao, redasnalise ideogréfica, para
gue o pesquisador, em uma relagcdo empética comjedoswndo se deixe levar pela
absorcéo ingénua resultante dessa empatia. Patmd/di988), o pesquisador ndo deve se

preocupar com falsidade ou veracidade nas dessrigiestruidas pelo sujeito, mas deve
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mobilizar-se para compreender a génese, as rela@esstrutura geral do fendbmeno
estudado.

O pesquisador promove a passagem da realidadejeto para o significado que os
objetos produzem, seguindo uma série de atividgdesse superpdem ao longo de todo o
trabalho de pesquisa. Atividades que Ihe permitabritar-se sobre a vida cotidiana em
gue o fenbmeno esta situado; refletir sobre commpceende o fenébmeno revelado;
tematizar os significados e motivos repetidos quaem apontar para aspectos essenciais
do fendbmeno; interrogar as opacidades, as areasiralsse incompletas que podem conter
sentidos do fenbmeno; expressar os sentidos awlascem linguagem, transformando a
linguagem ingénua do sujeito em linguagem psico®glo pesquisador. Além disso, 0
pesquisador deve sempre estar proximo da desaiigioal dos sujeitos, voltando a ela
para verificar, modificar ou corrigir sua propredlexao.

Para MARTINS (1988), o limite da analise ideografesta no fato de refletir um
exemplo individual do fendmeno. Quando os resuftadéo apresentados, ocorre 0
momento de passagem do individual para o geralpomendendo as divergéncias e as
convergéncias que se mostram nos casos individuais.

A seguir, apresento os quadros ideogréaficos qusted para cada sujeito, para
cada entrevista, buscando identificar, sob a mp#rapectiva, as unidades de significacéo
gue revelam as intencdes e as idéias dos sujeilws & fendmeno proposto da relacao do
cinema com a sala de aula de Historia.

Os quadros, que apresento abaixo, estdo dividddogrés colunas. Na primeira
coluna (Unidades de Significado da Fala Faladaoestlecionados trechos das falas dos
sujeitos os quais considero como unidades de gigdd importantes, ainda imersos no
entorno da fala. Na segunda coluna (Fala Faladesjtifico algo novo naquele mesmo
material verbal, algo que pode ter o poder de dizeéo dito, ou o ndo pensado pelo
sujeito, identificando o ambito do irrefletido peege na minha relacdo com o texto dos
sujeitos. Na terceira coluna (Idéias Articuladastfie as idéias que o sujeito apresenta e
gue estao articuladas de alguma maneira com ags$ses e as intencdes deste trabalho de
estudo.
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Quadro

ideografico GERALDO

Unidades de significados na Fala
Falada

Fala Falante

Idéias Articuladas

N&o... eu trabalho com esc
publica, né? (...) dezessete anos
prefeitura (...) trabalhei em...

CEM , Centro de Educacao

Menor, que ¢é uma realida
completamente diferente das esc
regulares da prefeitura, né? Ofr
VOCé tem um universo muito...

alunos que séo excluidos de toda
escolas, né? Acabam caindo I3, €
t6... acho importante estar falan
isso, por gue foi um lugar q
eu trabalhei, que foi onde eu...
comecei a utilizar muito imagem &
sala de aula e quefoi um
diferencial, entendeu? No CEM f¢
0 momento que eu senti mesmo
ali, aqueles meninos...aquilo
chamava a atencdo para eles
alguma forma.

plaFoi um diferencial
adeinema chega como umg
nalternativa didatica para o
cambiente peculiar de
deabalho do professor
blas

ndeAquilo chamava
cetencdo para eles
sagguma forma:

2@8 alunos respondiam
diferencial didatico con
leutra percepcao escolar
eu

’m

a
d

Di
que

e

O cinema como
halternativa didatica em
situacoes peculiares.

O cinema é recebido
como um motivador,
guma chance para o
novo.

A0

n

trabalhei com cinema. #abalhava
com muita imagem é... com
fotografia também, cor
transparéncia, e tal... tudo. (...
gente trabalhava muito com cinen
ndo era soO eu. (...) Eraa.equipe
toda de professores trabalhavs
muito com cinema.

Trabalhava com muita
imagem

1O cinema se inscreve na
paatica geral do trabalho
nEpm imagens

A equipe toda de
aprofessores trabalhava
muito com cinema:

A alternativa com o cinem;
para a peculiaridade do
ambiente, foi assumida
como projeto da escola.

Recursos imagéticos
como grupo de
alternativa didatica.

Cinema inscrito no
projeto pedagdgico.

Ela foi muito significative
porque... primeiro pelo universo g
a gente tinha. Eram alunos qug
gente chamavédaluno situacdo de
risco”, né? Entdo quer dizer, aque

1 “Aluno situacao de
uesco”, né? Uma caréncia
2rmadito grande.(...) uma
restricdo muito grande até

O cinema
redimensionando os
objetivos educacionais

l& prépria cultura
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aluno, ele era carente de um mdg
de coisas, entendeu? Ele era car
de tudo, né? Desde da fam
mesmo, a carinho, a financei
social, uma caréncia muito
grande. Entdo era um aluno ¢
tinha uma restricdo muito grande
até a propria cultura. a gente
trabalhava muita musica tambén
tal... e quando vocé entrava nis
vocé percebia queeles estavan

tendo acesso a uma coisa que e|es

nao tinham, ndo conheciam. Un
tipo de linguagem que eles n§
conheciam. (...) trabalhava cor

flme, as vezes, sem muito
proposito (...) de esta
trabalhando um conteudo,
qualquer, mas para est

trabalhandauma estética diferente
com eles e estar mostrando algu

coisa, um universo diferente (.

Tinha uns que nunca tinham ido
cinema (...) A gente procurava
vezes leva-los no cinema tambe
tinha aqueles projetos da
prefeitura, do Cinema Escola
entdo a gente levava eles sala de
projecdo, que € um olhai
diferente, né? (...) Quando voc
entra numa sala de projecéo, aqt
ambiente, aquela coisa dolhar

coletivo para a telae tal. Quer

dizer, vocé percebe assim,
encantamento com a coisa ass
completamente diferente do va
passar um filme numa sala de a
né?

gleeum programa de
rrazido para atender

upeculiares de Educagéo.

P
N

mtera de qualquer avaliaca
lmnteddos, o cinema é
solicitacOes reais e

(...) tinha uma restrica
néuito grande até a propri
soiltura eles estavam ten
'acesso a uma coisa que €
ndo tinham, ndo conhecia
ﬁ]Jm tipo de linguagem qu
eles ndo conheciam:

Ter cultura incluir-se é um
Va0 que o cinema pode

ar . o )
ajudar a vencer: o filme é

)

ao
as : .
i“f') sem muito proposit
1(...) de estar trabalhand
um conteudo qualquer.

Mas o filme como uma
fexpressao com valor propt
igldependente dos conteud
escolares.

Ufn.) uma estética diferente
iAgssibilidade de acesso a
€¢8n universo outro cultural
uteelos alunos, atraves do
cinema

(...) na sala de projecéa

gue é um olhar diferent

O

D

H}rga obra cultural a fruir-se.

a
O cinema como modo
de inclusao.

les

m.

e

o

dmportancia do cinema
por si mesmo, antes da
didatizacao.

L

io

&®edimensao do
conhecimento produzig
na escola e voltado pat
0 mundo.

a

O ambiente da projeca
como conteldo da
prépria projecao, o
estar-no cinema.

O

O
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né?/ olhar coletivo para
tela

Ambiente préprio do
cinema provoca
encantamento diferente dg
ambiente da sala de aula.

(...) tinha aqueles projetos
da prefeitura, do Cinema
Escola.

a

Remisséo a um projetq
maior de cinema e
educacao.

Sala de filme, né? De video, né (
chama. Sala de multimidia que f3
E uma sala muito precaria... E u
sala muito grande, né? Entdo v
tinha sala de brinquedo, entéo tif
0s armarios de brinquedos, V¢
tinha uns tatames para ginastica
para... uma atividade que tinha 14
relaxamento que os alunos fazi
la, eu ndo lembro direito como é g
era... ai tinha os tatames
ficavam no chéo, vocé tinha... ¢
tinha umas estantes 14, vocé tinh
retroprojetor, vocé tinha é... Un
mesa que ficava la para a reuniag
professor, entendeu”Entdo era
uma sala assim, sala d
multimeios, né? E pde multi nissg
né? Servia para um monte d¢
coisas

Ai entédo, 14 vocé tinha essas cois
Entéo 14 a gente tinha uma sala...
Para projecdo. Mas assim, n
mesmo assim era pequena (...)Q
televisdo. A diferenca € que els
tinha cortina, ela tinha cortina e
ficava escuro.era tv de vint

polegadas, sabe? E sala escura.

jue
la.

ma
DCcé
nha
)CE
14,
de
am
ue
jue

D

Dvan

ao
na
de
Entdo era uma sala assim
esala de multimeios, né? B
,pde multi nisso, né? Servig
spara um monte de coisas
Nao havia um ambiente
especifico para exibicao d
sknes.

nas
om
1

n)

L

QAleiferenca é que ela tinhg

dizer, melhorava um pouco, m

FFalta de ambiente

aproprio para o trabalho
com filmes no ambientg
escolar

112

1Simples detalhe na

D

awrtina, ela tinha cortina e

arquitetura da sala
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vocé ndo tinha um espacgo. E
também dividido com uma série
coisas, era sala de multimeios.
Mas mesmo assim 0S mening
ficavam motivados...

Eu trabalho no estado, p
exemplo, no Dilermando Cos
Cruz. Eu trabalho muito vide
também la e muita imagem, muitc
retroprojetor entao co
transparéncia eu trabalho mu
muito. Entdo 14, por exemplo,
Dilermando, é..assim, o espaco
péssimo.

E. Embora seja impréprio. Qu

dizer, as cortinas estao caindo.|.

entendeu? as carteiras nao s§
confortaveis, entendeu?
(...)existe uma cultur
principalmente dos dirigentes ai...

Dos diretores de escola, qu
acham que professor que pass
filme ta enrolando aula
Entdo se vocé comeca a pass
muito filme na escola, vocé g
comecga a escutar comentarios d

gue vocé esta enrolandogue vocé

ndo quer dar aula. &iste também
0 professor que passa filme par
enrolar a aula, entendeu?

diaava escuro.

20
...
M..Mesmo assim 0S mening

nblesmo sem espaco prop

d&imples cortina estabeleci
uma diferenca, melhorand
® espaco.

or
ta

tihicavam motivados...

@ adequado, a exibicédo
filmes é capaz de motivar
er

10
assim, 0 espaco € pessim(
3}

Entendeu? As carteiras
ndo  sdao  confortaveis
a&ntendeu?

Ha um descaso com
a¥spaco que nha escola
hdestinado as atividades
@udiovisual

D

a
Diretores de escola, qu
acham que professor qug
passa filme ta enrolandg
aula.
se Vocé comega a pass
muito filme na escola, voc
ja comeca a escuta
comentarios de que voc
esta enrolanddg...).

escolar.

an
0

dlesmo em ambiente

rcapaz de motivar.

As cortinas estdo caindo.].

Dirigentes escolares
expressam uma
desconfianga com relagao
ao filme no ambiente

interfere na recepcéao d
aterial filmico.

inadequado o filme é

de

Descaso com 0 espacq

atidiovisuais.
de

O

dpirigentes escolares té
Suma visdo negativa do
rfilme na escola.

e

destinado as atividades

D

m
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...existe também Q
professor que passa filmg
para enrolar a aula...
Professores usa
inadequadamente o filme
ambiente da escola.

)
sFormas de utilizacéo d
filme na escola

m

NO

Meu objetivo principal € estar
motivando o aluno para o
conteudo que eu vou dar na aula.
Entdo, por exemplo, quando eu
escolhi esse filme, eu vou trabalhg
eu vou entrar em... em... em
Segunda Guerra Mundial.

eu procuro trazer alguma coisa
gue va despertar a curiosidade
para aquilo que eu vou estar
trabalhando, t&? Eu n&o vou falar
assim: “O tema do filme € esse”,
entendeu? O tema escolhido &
aguele tema que vai motivar, que
vai despertar a curiosidade de
alguma forma, néEu néo tenho
preocupacdo nenhuma em
trabalhar conteudo ligado ao
filme ndo, entendeu? O filme, é...
guando a gente trabalha cineraa
gente ndo trabalha documentario,
trabalha cinema E o cinema nao
tem nada a ver com o contetdo
histérico, n6s vamos dar conteldg
histérico, n6s somos professores
historia, n6s vamos dar conteudo,
sala de aula, né?

O filme, ele serve para estar

Meu objetivo principal é
estar motivando o aluno
para o contetdo que eu
vou dar na aula.

ar,

...eu procuro trazer
alguma coisa que va
despertar a curiosidade
para aquilo que eu vou
estar trabalhando...
filme capaz de motivar par
0s conteudos escolares.

Eu nédo tenho preocupaca
nenhuma em trabalhar
conteudo ligado ao filme
nao...

O conteudo do filme é
independente do contetda
escolar

)...a gente ndo trabalha
d@ocumentario, trabalha
pmema

Nao trabalha s6 com filme
didaticos, documentarios
dirigidos ao uso escolar,
mas com filmes de modo
geral.

...0 filme, ele serve para
estar buscando a

buscando a discusséo, para vocé

Filme como motivagéo
ao conteudo.

dceitacdo do filme
como vetor
epistemoldgico.

D

Relacdo autbnoma do
filme com o contelido
escolar.

Possibilidade de
trabalhar o cinema,
independente dos
conteudos
programaticos do

professor.
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estar, €... o filme ndo precisa ter
nada a ver com conteudpele nao
precisa ser, uma coisa documentg
gue mostre o0 que vocé esta
analisando.

€... o filme nao precisa ter
ihada a ver com conteudo.
O filme pode ultrapassar o
conteudo escolar que
motivou sua exibicao.

discussao, para vocé estar

Possibilidades
epistémicas do filme.

Entéo, o filme eles estdo vendo c
uma preocupacao de assistir U
obra e tal. Quer dizer, quando
vocé vai trabalhar na sala de aulg
vocé comeca a falar das coisg
eles comegcam a fazer associag
com o filme

O filme ndo entra sozinho, n&e
entra junto com uma série de
outras imagens, ele entra con
leituras de revistae agora, esse a
entdo, ta& um prato cheio para
gente, né? Que € sessenta ano
Segunda Guerra Mundial, entdo
saindo coisas... fantasticas.

na hora que vocé ta trabalhando
na sala de aula, eles estéo fazend
referéncia aos filmes, as cenas de
filmes e tal, a gente para e discute

Normalmente... normalmente a
gente pega, né? Quer dizer, eu, &
de eu trabalhar, eu escolho. A

oQuer dizer, quando vocé
@i trabalhar na sala de
aula, vocé comeca a falar
,das coisas, eles comecam
g$azer associagcdo com o
dome...

Conteudos escolares
ganham significacdo
guando relacionados com
conteudo dos filmes.

A
n
nBle entra junto com uma
série de outras imagens,
eldaentra com leituras de
tdvista.

Conteudos filmicos
relacionados com outros
elementos midiaticos dand
significado aos conteudos
pescolares.

...na hora que vocé ta
trabalhando na sala de
aula, eles estao fazendo
referéncia aos filmes, as
cenas de filmes e tal, a
gente para e discute.
Discussdes dos temas
escolares habitados pelas
referéncias filmicas

nMseem escolhe o filme sou
eu, né? Entao eu escolho

escolha € minha, n€uem escolheg

filmes que eu gosto, e

Filmes como campo
semantico: dando
significado aos
conteudos escolares.

Elementos midiaticos
habitam o ambiente da
cala de aula

Referéncias filmicas
presentes nos debates
sobre temas escolares
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o filme sou eu, né? Entédo eu
escolho filmes que eu gosto, e
todos os filmes que eu gosto, eu
escolhg é... tem determinadas cer
gue eu chamo atencao para elas,

meéofessor pelos filmes.

todos os filmes que eu
gosto, eu escolha
Critério de escolha tem
asver com o gosto do

do professor com o
filme e critério de
escolha do material
filmico.

€ claro, quer dizer, vocé f
referéncia, quando vocé pega
filme, quem é o cara que fez, porg
gue ele fez, quer dizer, vocé n
esta dando uma... umaA. gente,
que € professor de historia,
gente tem que ter a preocupaca
sempre de estar dizendo que nj
existe obra imparcial né? Enta
vocé tem que dar, o cara fez aql
porque ele tem um motivo para es
fazendo daquela forma, né? En
eu acaboeu sempre cito quem qug
€ o diretor, quem que € (
produtor... quer dizer, quando,

1

>

época que o filme foi lancada.

Porque quando a gente trabalha ¢
filme muito... é... muito distante,
gente tem que dizer: "Olha, es

filme foi feito em tal época”, né?

>

Quando vocé trabalha um filme
de Hollywood entdo, vocé tem qu
estar dizendo, porque en
Hollywood eles tém ess
caracteristica, eles acompanhar
né? A mudanca da... da ideolo
norte americana, né? Quer diz
VOCcé percebe isso nitidamente
filmes de Hollywood.

Entdo vocé tem que esta
colocando, né? O tempo todo. Qu

az

ao

ade historia, a gente tem
@jue ter a preocupagao
sempre de estar dizendo
bgue ndo existe obra
likaparcial ...

téde Histéria em discutir a
eproducéo e a intencéo da
pobra.

@/0Cé tem que estar
ndizendo, porque em
eHollywood eles tém essa
rcaracteristica.

dgi@mes de Hollywood tém

nirsguagem prépria.

(0]
ue

...A gente, que é professor

fRreocupacao do professor

aQreu sempre cito quem qu
@ o diretor, quem que é o
peodutor... quer dizer,

guando, época que o filme
foi lancado.
Contextualizacéo historical
do periodo da producéao d¢
filme.

Quando vocé trabalha um
filme de Hollywood entéo,

@Ima caracteristica e uma

Entdo vocé tem que estar
rcolocando, né? O tempo

Professor de Historia e
guestédo da
“imparcialidade”.

11°

Meta-texto filmico:
filme e o contexto de
sua producao

A4

Formacdao estética.

Concepcéao de Cinema

Posicéo estética: relaca

¢odo. Que época que €,

sociologia da producaa.

a

e
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época que é, porque que O car@orque que o cara fez, o

fez, o que ele quer dizer co
aquilo,

faco isso muito mal, Sérgio. F
iSSO muito mal, porque as veze
Porque vocé... qual seria o ide
Vocé pegar, por exemplo, vocé

trabalhar um diretor por exemp
vocé tinha que pegar a obra do ¢
sabe? E pelo menos mostrar

pouco, ver e talTrabalhar cinema
mesmo com 0S meninosMas se
vocé faz isso, a escola comeg
“P6, esse cara t4 enrolando’
entendeu? E 0 que eu estava

falando, eu marquei esse fily
semana que vem para 0S m
alunos, eu ja tive colega meu ¢
“P6 Geraldo, ndo da para passal
aula dos meus alunos também nj
porque o filme tem esse problen
né? O filme longa metragem, s¢
ndo da para vocé passar na sy
aula? Ai quer dizer, uns até falaf
né? Ja fiz isso, vocé passar picaq
filme, vocé cortar o filme em
pedacos e... e passa na sua au
assim, passa um pedacinho nu
dia, um pedacinho no outro Mas
iSSo é ruim, porque, primeiro vo
quebra a aula, vocé perde, né? A
seqUéncia. Segundo que o aluno
num dia e ndo vai no outro,

aguele que nao foi na primeira a
nao entende e tal, perde a sequér
Quer dizer, ai isso é complicado
filme tem que ser passado tu
junto e isso nao tem. Quer dizer,
exemplo, eu escolho o d
geralmente queeu tenho aulg
geminada, que eu tenho dua
aulas, mesmo em duas aulas vo
nao passa.

Leva um dia, entendetEntdo vocé

com aquilo outro, né?aquilo, com aquilo outra..
Entdo eu procuro fazer isso, mas @uilme tem uma intencao

ue ele quer dizer com

guetende dizer algo
S...
al?
vai
0,
afaabalhar cinema mesmo
Loom 0s meninosMas se
voceé faz isso, a escola
comeca: “P0, esse cara ta
r@nrolando”, entendeu?
‘Trabalhar o cinema em si,
tdemanda atividades que a
rescola ndo consegue
alssorver por ferirem a
uetina escolar.

na
0?”
na,

n)

L

a
1® filme longa metragem,
leeondo da para vocé pass:
na sua aula?

la,

wocé cortar o filme em
pedacos e... e passa na st
C&ula, assim, passa um
.pedacinho num dia, um
padacinho no outro

ai

ulaeu tenho aula geminada
ngige eu tenho duas aulas

a@o passa.

pBntao vocé tem que
iehegar para os seus
colegas e pedir, falar:
sSVocé me empresta a sua
céula ai, que eu tenho que
passar esse filme”.

Para trabalhar um filme na

¢

,nesmo em duas aulas vog

N&o reconhecimento
pedagdgico do “passar|
filme”.

il empo do cinema no
espaco escolar.

la
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tem que chegar para o0s sel

gscola, ou os alunos Dificuldades dos

colegas e pedir, falar: “Vocé meassistem por etapas ou é |professores com o film

empresta a sua aula ai que €
tenho que passar esse filmes tal.

goreciso negociar com 0s |na escola:
outros colegas professoresredimensionamento do

Todo mundo gosta, entendeu? Togonpo de suas aulas. tempo no trabalho

mundo gosta. Mas ali, igual eu es
falando, escutei ursomentério do
outro: “Escuta aqui, vocé nao va
precisar da aula minha também
nao?”, o cara quer... sabe?

tou escolar.

comentario do outro:
“Escuta aqui, vocé néo vaj
precisar da aula minha
também ndo?”, o cara
quer... sabe?

Alguns professores
oferecem suas aulas com
intencdes nada pedagogicas.

Projeto pedagogico:
concepcoes de
professores sobre o
trabalho com filmes.

112

Sim, sobre o tema do filme. Sobré
filme em si, sobre o filme em
Quando eu falo assim: “Eu n
tenho preocupacéo, quando eu p:
o filme eu ndo tenho mui
preocupacéo de trabalhar um ter
entendeu? Estou trabalhando..
igual eu estou te falando, est
trabalhando um filme com objeti
dentro de um contetudo de histo
maseu nao tenho preocupacéo d
estar discutindo o tema do filme
Eu tenho a preocupagéo, no fing
do filme nés temos um debat
sobre o filme.

Independente da ligacdo com
contetdo.E claro que a discussa
€ um pouco direcionada por mim
para o conteudo, que eu vol

o7 D

1SS0
[a

é
ou
0 A preocupacao com o
@ ndo tenho preocupacapsentido geral da obra:
ale estar discutindo o temaleitura filmica.
do filme. Eu tenho a
lpreocupacédo, no final da
gilme nés temos um debats
sobre o filme.

Foclaro que a discusséo é
pum pouco direcionada por
mim para o conteudo

Iprocuro fazer uma
udiscussdo da obra, do

D

chamar mais atencdo para aq




113

gue eu quero que eles percel
mais e tal, né? Mas a discusséo
procuro fazer uma discusséo d
obra, do filme... independente d¢
estar ligado ao conteudo E &s
vezes, dependendo da turma,
coisa muda completamente d
rumo. Vocé entra com um
objetivo e vocé sai com um
discussao completament|
diferente.

uma vez eu passei para 0S meus
alunos aquel®&lorte em Veneza
isso tem muito tempo, eu me
lembrei aqui agoradylorte em
VenezaEu passei aquilo para est:

discutindo alguma coisa, sabe, é.].

tem muito tempo, eu ndo me lemk
gual contetdo. O inicio do século
entendeu? A Europa no inicio do
século e tal, tal, querendo ver
alguma coisa ali. E o0 assunto caiu
na discussao da sexualidade do a
principal, se ele era ou nédo
homossexual, entendeu?

E a turma comecgou a discutir e
guando eles comecam a discutir
discussdo comeca a render, V|
nao pode se negar a fazer, entenc

Ai pb, esqueci 0 que eu queri
fazer com o filme e nés passamd
uns cinquenta minutos da aulg
discutindo o que eles querian

&ame...
estar ligado ao conteludg
aE as vezes, dependendo (¢
oturma, a coisa  muda
completamente de rumo

a/océ entra com um
ebjetivo e vocé sai con
uma discussaq

scompletamente diferente.
e
Apesar de direcionado pel
professor, o filme abre
possibilidade de discussoe
gue fogem ao controle e a
ambito do contetdo
programatico.

Al

ro

tor

ai
e a
océ
leu?

A
hesqueci 0 que eu queria
ifazer com o filme e nés
npassamos uns cinglienta

discutir. E depois quando eu funinutos da aula

fazer a ligacdo com o conteu
gquando eu fui dar aula, eu fiz
jeito que eu ia fazer mesmo e tg
etc.

ddiscutindo o que eles
cipueriam discutir.

| e

...a discussao foi um outro
tipo de discussao. Quer
dizer, uma discussdo maig
estética da obra, etc.

independente de

la

nPossibilidades abertas
pdo filme no ambiente
escolar;fuga do control
ao ser projetado.

0

2S

Redimensionamento d

estatuto da aula como

espaco de educacéo, N
sO de ensino.

Formagéo estética do
educando.

1]

ao
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Na experiéncia com o filmg
0s alunos construiram ums
discussao muito mais
estética.

52

...0 filme interfere...na construg
do conhecimento escolar?
G - Interfere muitolnterfere, para
comecar, pelo interesse qu
desperta, sabe? Vocé comecar uf
unidade com um filme, vocé
comeca com... a turma ja comg
com um interesse diferente sobr
assunto.

Diferente, por exemplo, de U
texto?
G — De um texto. Muito diferent
Texto ndo funciona mais, Serginh
G — Texto nédo funciona mais. Te
nado funciona mais, sabe? Vocé v
para um aluno, por exemplo,
oitava série, de sétima série...
quinta, sexta série, eu acho (
dependendo do texto, se
linguagem for acessivel, até (¢
ainda vai.Sétima e oitava série, e
acho que o mundo ta muito visual
sabe? Entdo vocé chegar com u
texto para um aluno de sétima ¢
oitava...
E, o texto é a imagem. Entio
acho assim, eu ndo sei se 0 mu
ta muito visual hoje, entendeu? |
gue o texto nao..os alunos tém
dificuldade na compreensdo d
texto, para comecar Eles senter
dificuldade em entender, sabe?
vocé deixar por conta deles para
um texto, eles ndo témeles nag

Adoterfere, para comecar,
pelo interesse que
desperta

€ cinema desperta o
materesse para as questdes
jdo conhecimento escolar.
2ca

e 0

m

e.

[®)

to
rar
de

na
ue,

a
ue
LSétima e oitava Série, e
,...acho que o mundo té
mmuito visual, sabe? Entad
BvoCcé chegar com um text
para um aluno de sétima ¢
@itava...
rafalunos tém dificuldade
na compreensao do texto,
para comecart
DAlunos numa determinada
rfaixa escolar tém mais
Béormac0Oes imagéticas da
kedificuldade com textos
escritos
0

tém, é... eu nao sei se seria

Possibilidades
pedagogicas do filme;
escola com cinema X
sescola sem cinema.

~

D
pFacilidade dos alunos
com o texto imagético
pedagogia da fala
escrita.

—_

|
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vocabuladrio do texto ou @
significado mesmo do ta ali, ele
fazem associacbes que e
dispersao.

Entdo assim,o0 texto n&o tem
atrativo, entendeu? Entéo o alung
acha um saco aquilo, ele es
acostumado com outros recursgs
ele... sabe? Visuais e tal. Quer di;
ndo desperta o interesse. E
negoécio de texto, eu acho assim,
€ que a gente ndo pode traba
com texto ndo, a gente tem ¢

trabalhar com texto, né? Eu trabalbatras formas de texto.

com texto, trabalho com livi
didatico, trabalho com texto sol
tudo. Mas o texto, ele ja néo...
ndo funciona mais, sabd? texto
sozinho nao funciona mais. S
vocé nao trabalhar com imagen
junto, ja ndo funciona.

)
1® texto ndo tem atrativo,

sentendeu? Entao o aluno
racha um saco aquilo, ele

cle

e
N

S
eles nao tém, é... eu nao §
se seria 0 vocabulario dq
texto ou o significadg
mesmo do ta ali, ele

fazem associacdes que ej...

dispersao.

Alunos dispersam com o
texto escrito por falta de
dominio do vocabuléario ou
dos significados dos
cadigos linguisticos.

s=5ta acostumado com escrito.
IMAItros recursos.
duno nao esta habituado ao

texto literario como esta a

(0]
0,

nadg
Se voc

com
ja néo

O texto sozinho
funciona mais.
nao trabalhar
imagem junto,
funciona.

O texto precisa da imagen
para ganhar significado

I

ei

(%X

Dificuldade dos alunos

com os codigos do texto

Intertexto: relacao entr¢
o texto e a imagem.

Eu formei
na...na Universidade Federal.
P6s Graduacdo aqui também,
Federal

E. Minha Pds Graduacio é rece
né? Nem na Graduag&o, nem na
Graduacdo. E... na Faculdade

em 1988.Fiz historia

nte,

ss@ontato assim, com...

Educacgéo entdo, ndo se falava ni

na

Poés
de

3%
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ndo se falava nisso. A gente, é..
fui ter contato assim, com... cor
esse negocio de vocé usar o filn
assim com... com... em sala (
aula, com o Paulo Vitor. Em... PV
no Joao XXIll, entendeu? Que @
Paulo Vitor foi falar alguma cois
pra gente. E claro que na Gradua
la na... no ICHL, professores
Departamento de Histori
trabalhavam algumas coisas ¢
flmes com a gente.Mas o
Departamento de Histéria nag
tem a preocupacdo em forma
professores, ele quer forma
pesquisadores, mas na minh
época era assim Vamos forma
pesquisadores, entendeu? Faculg
de Educacéo € que vai... Bormar
professor. Faculdade de Educacd
ninguém falou em usar filme, nag
tinha essa preocupacdoO Paulg
Vitor, que era do.. foi me
professor no Jodo XXIII, né? N
Didatica. Didatica Especial ¢
Historia. E, do estagio. O Pal
Vitor é que dava os toques par
gente de como é que usa o filn
Tem uns textos, passou uns tej
para a gente, como € que usa fi
na sala de aula, que € aquela c(
cinema assim... aquela co
gue...aguela coisa que nao, é...
vou falar assim, € o roteiro. Vo
faz isso, faz isso, faz isso.

A receita, entendeuQue foi um
contato. Para quem n&o tinha
nada, né? Foi 6timo. Mas que nag
€ por ai, entendeu? Acho que naag
por ai. Quer dizer, o filme na sala
de aula,o filme e musica, né?

gda Didatica Aplicada.

®&m esse negadcio de vocé
rusar o filme assim com...
neom... em sala de aula,
dleom o Paulo Vitor. Em...
PV, no Joado XXIll,
entendeu...

&ontato com a possibilidac
gmfilme em sala de aula
docorreu somente no estag

om

[
r...Mas o Departamento de
eHistoria ndo tem a
rpreocupacado em formar
lpdefessores, ele quer
formar pesquisadores,
onas na minha época era
assim...

Formar professor.
Uraculdade de Educacéo
\ainguém falou em usar
l&lme, ndo tinha essa
llereocupacéao

2 a

nérientado para a pesquisa
toesmo na Faculdade de
meucacao, com as
digciplinas pedagogicas, n
s@tou preocupagao na
aiscussao sobre o cinema
péscola.

...Que foi um contato.
Para quem n&o tinha
nada, né? Foi 6timo. Mas
gue nao € por ai,
entendeu? Acho que nao
por ai. Quer dizer, o filme
na sala de aula...

Formacao em cinema ¢
fortuita.

e

o

Formacao de professol
sem reflexdes sobre o
cinema na escola.

na

Superacao pessoal da
formacao inicial.
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Reconhece a importancia do
estagio no Colégio de
Aplicacdo. Hoje pareceria
um manual, ou uma receita,
mas os textos daquela época
sobre cinema foram muito
significativos.

...0 filme hoje, ele é utilizado com(...o filme hoje, ele &
instrumento auxiliar. Na maioria | utilizado como

do que eu vejo na sala de aulanstrumento auxiliar. Na
com 0s meus colegas e que eu usmaioria do que eu vejo na
também, como instrumentpsala de aula com 0s meus
auxiliar. N&o estou falando que |@wlegas e que eu uso
ndo uso dessa forma n&o, uso stambeém,

Eu uso documentérios, eu uddaioria dos colegas, e ele
imagens, eu baixo imagens |geesmo, usa o flme como
internet. Hoje vocé tem um...|@ém auxilio, um

muito facil vocé achar fragmentosomplemento didatico. Cultura escolar conceb
de filme na internet. Para vocé o filme como

trabalhar... quer dizer, como auxiljar instrumento auxiliar.
no conteddo que Vvocé esta

trabalhando. Vocé tem esse padréo e
a maioria trabalha assim. SO que eu
acho que néo ¢€ isso, eu acho que a
potencialidade do filme |é
construcao do conhecimento
mesmo. Quer dizer, quando vocé
puxa uma discussdo, quando vpcé
leva o filme... para vocé assistir...

por exemplo, vocé vai passar filme
para os meninos do... é... como| eu
citei um exemplo ainda h& pouco Encaixe linear do uso d
para vocé, do... doMorte em|Vocé esta construindofilme.
Veneza |4, sabe? Vocé estjuma série de coisas, quer
construindo uma série de coisasdizer, o conteudo, aquel
qguer dizer, o contetdo, aqueleneg6cio de auxiliar, sg
negadcio de auxiliar, se perdeu, ndgerdeu, ndo esta mais.
esta mais. Possibilidades do filme
além de simple]
Quer dizer, o leque de que voagstrumento auxiliar para ¢s
tem, € muito maior que o auxiliaconteidos programaticos.
entendeu? Quer dizer, ele, o filme, o

cinema, ele tem esse papel, sabe?

Muito mais de vocé construir, Extra-escolar: filme atu
formar pessoas e tal, e informar na formacao das

O—D

[2)
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também, do que ser simplesment
auxiliar do... do seu...

€inema, ele tem esse papepessoas.

sabe? Muito mais de vocg
construir, formar pessoas
e tal, e informar também,
do que ser simplesmentg
auxiliar do... do seu...
Papel do cinema na
informacdo, formagao |e

construcgdo da  pesspa
transcendendo o carater |de

auxiliar didatico.
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Quadro Il
Quadro ldeografico
Albertina
Unidade de Significado na _ _
Fala Falada Fala Falante Ideias Articuladas

E... essetrabalho que noés
fazemos aqui com video, e
vem sendo feito desde 199
Neste Departamento.

Que & um departamento..
na verdade é uma sala qu
atende aos professoresA

gente nem pode dar o nom¢

Chama Sala do Professor.
A gente nem pode dar
nome de biblioteca, por q
na verdade néo €, né?

A gente tem aqui materi
que o professor vai V
buscar, para levar para
escola, para atender o alu

E para formacao pessoal, 1

Uma sala com mais de 10
titulos j&, que atende
formacéo pessoal q
professor e mais literatu
infantil e infanto-juvenil, qus
atende aos alunos.

NOs temos videos, mais
1000 fitas j& gravadas, ta?
nosso  acervo, ele
compreendido entre o Vidg
escola, que é aquele proje
da Rede Globo, né? Tem
algumas fitas da Britanic
gue as fitas da Britanica s
de excelente qualidade, né?
temos uma gravacdo que
domeéstica, a gravacao do
Escola.

Que assim, € o acervo... €
maior acervo que a ger

...esse trabalho que ng
dazemos aqui com video, e
Bvem sendo feito desde 199

Neste Departamento.
.Que € um departamento...
ma verdade é uma sala que
atende aos professores.
eSecretaria Municipal de
Educacéo dispbe de uma
organizacao para atender o
uprofessores em termos de
recursos didaticos
al
ir
a
no.
1€?
00
a
lo
rhlés temos videos, mais
1000 fitas ja gravadas, ta?
nosso  acervo, ele
dmmpreendido entre o Vide
a@scola, que é aquele proj
da Rede Globo, né? Tem
ralgumas fitas da Britanic
stue as fitas da Britanica s
ake excelente qualidade, né
gemos uma gravagdo que
abomestica, a gravacao do 7
PHSCola.
é
[@rande parte do acervo é
constituida por videos
> didaticos.

Politica publica de incentiva
aos recursos didaticos.

de
0
e

20

2to
0s
a,

ao
P E
é
v

Acervo da “Sala do
Professor” constituidos por
videos educativos.

te




120

tem, né? A gravacdo do T
Escola.Filme ndo. A gente
trabalha mais com filme...

didatico mesmo NOs néad
trabalhamos com long
metragem..Até porque, fica
muito  dificil para o
professor trabalhar na sala
de aula, né? ele as veze
guando ele trabalha, ele va
trabalhar em parceria. Mas
aqui atende a cada éarea
professor vem aqu
buscando... o professor

Ciéncias, ele busca recurs
para a matéria dele, o

histéria.... e a gente V
trocando informacgbes co
professores de outros film
gue a gente tem, né?

longa metragem, que podé
ser usados. Mas nés aqui 1

temos esse... esse material.

Vv

ja

Filme ndo. A gente
trabalha mais com filme...
didatico mesmo

S,

i

0
UIAté porque, fica muito
a#ficil para o professor
strmbalhar na sala de aula,
de? ele as vezes, quando e
grabalha, ele vai trabalhar
rem parceria.

gslmes didéaticos sdo mais
Plequados para o trabalho
e sala de aula.

IEL)

Acervo exp0e falta de cultu
de uso do longa.

IEilmes educacionais sao
adequados ao tempo de au

ra

la.

...Tivemos, ha um temg
atrds um professor, que ¢
era da rede municip
mesmo, que fez um traball
Umas oficinas
apresentando  para 0%
professores a forma dé
trabalhar o filme na escola
mas acabou que ele saiu f
do pais, foi fazer mestradg
foi fazer doutorado, né? Fg
do pais, e ai...

Esse trabalho néo teve
continuidade, né? Mas é
uma questdo assim, né? Es
sendo repensada, esta sen
reconstruida nesta
administracdo A demanda
€ imensa. A quantidade de
material que sai e que...e

0
hté
al

L0s professores a forma
D

E trabalh na t
Jrasse abalho ao te

continuidade...

ra,. . .
Rtividades desenvolvidas
com professores sobre
atividade imagética na

escola.
a

do

A demanda é imensa. A
guantidade de material que
sai e que...e que... que
circula nas escolas. Isso

a.oficinas apresentando para

strabalhar o filme na escolal..

de

Habito de usar recursos
audiovisuais demanda
reflexfes sobre o filme na
escola.
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gue... que circula nas
escolas. Isso assim, 0
professor, ele habituouO
professor municipal habitug
a trabalhar com esse tipo d
material... Todas as escolas
tém equipamento de audio,
ja temos algumas escolas,
uma boa parte de escolas,
ja com dvd, entendeu?
Que tem uma outra... quan
a escola néo tem
professor, porque ai a gents
tem uma verba, né? Que é
0 ACVM, entéo o professor
acaba comprando o
proprio material, o préprio
equipamento e ele acaba
carregando também na
bolsa.Entéo isso criou 0
habito.... criou-se o habito,
professor municipal esta
trabalhando com esse
material.

assim, o professor, ele
habituou.

Professores da rede publica
Uém o habito de usar materi
caudiovisual, o que é
comprovado pela grande
procura por esse material n
“Sala do Professor”.

o

Todas as escolas tém
pequipamento de audio, ja
temos algumas escolas,
uma boa parte de escolas,
ja com dvd, entendeu?

o professor, porque ai a
gente tem uma verba, né?
Que é 0 ACVM, entédo o
professor acaba
pcomprando o proprio
material, o proprio
equipamento e ele acaba
carregando também na
bolsa.

Todas as escolas municipa
tém equipamento de
audiovisual e os professore
recebem um incentivo para
aquisicdo de material.

1S4

al

Politica publica de incentiva
ao audiovisual como recurs
didatico nas escolas
municipais.

2]

a

E qual é o professor que m
procura esse equipamento?
Ndo tenho como te...
colocar assim qual é
professor que tem néo. |
verdadede um modo geral
todos os professores tém
habito de estar usandg
esse... esse material... N§
eu ndo vou te dizer qug

P professores tém o habito de
testar usando esse... esse
material... Nao, eu ndo vou
N dizer que principalmente
os de historia, ndo. Os
@rofessores de histoéria
)procuram sim, apesar de,
@or exemplo assim, na areg
>de historia... na nossa area

principalmente  os  de

Al um modo geral, todos 0s

.
Professores de todas as ar¢

de historia, a gente tem...

buscam os videos, inclusive

2aS
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historia, nao. Os
professores de historig
procuram sim, apesar de
por exemplo assim, na are
de histdria... na nossa are
de histéria, a gente tem.]
ainda temos pouco materia
aqui, t4? Para pode
trabalhar o que se pede h
dentro da aula de histor
né?

Porque ai a gente tem
trabalhar de uma forma... n
temos, é... estamos com u
proposta diferente no ensi
de historia. Entdo, as vezes
nosso acervo atende
pouco menos. Mas p
exemplo, a éarea ¢
Pedagogia atende muito,
area de formacdo aten
muito, ta? Agora, nos
professores de historia, :
gente tem usado... usamd
sim, de uma forma... umg
forma constante também.

Com cinema... a minh
experiéncia com cinema. E
por exemplo, como €

trabalho com supléncia, ¢
ndo tenho assim, aque
tempo record para est
trabalhando como profess
de... de rede... do ensi
regular, ta? Entdo, o q
geralmente eu fago2u vou

trabalhando 0s  meustemos... que nos ja temos..
contelidos e vou levand . ,
informacaes ara OCDReIamona os conteldos

mag P Jtrabalhados em sala de aul
meninos, dos filmes que

eles podem estar assistind
para estar vendo.

Os filmes que esta

1aqui, ta...

aprocuram o acervo. A
gorocura pelos professores ¢

gpeofessor de Historia.

ainda temos pouco materia

Professores de diversas aré

Histdria ndo é diferenciada.
O acervo nao dispde de
imaterial especifico para o

a,

Im
OAgora, nés professores d
laistéria, a gente tem
nsado... usamos sim, d
dena forma... uma forma
constante também.

i}
Frofessores de Histdria usa
de forma constante, os
recursos imagéticos.

a
lEu vou trabalhando os
uneus conteldos e Vo

clevando informacdes pars
2les meninos, dos filmes qu
ales podem estar assistind
ara estar vendo.
MOs filmes que estéo passar

e .. .
no circuito, os filmes que n

"com os filmes que estejam

%ircuito.

D

~

D

2aS

le

0s de Histoéria.

e

m,

Professores de Historia e o
uso de recursos imageéticos.
u
|
e
0

do

(@5

Conteudos escolares
relacionados aos filmes

comerciais.

S~
(@)

passando no circuito, O¢
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filmes que nds temos... qu
nds ja temos,por exemplo
guando eu trabalho Ida
Média por exemplo, ai €
aconselho eles a assistir
Hobin Wood, né? Faco co
gue eles assistam esse filn
Ou as vezes levo a fita, pag
um trechinho do filme: “Ah
e o resto?” “O resto acabdg
0 resto vai ver depois
entendeuEntdo eu sempre
procuro estar incentivando
para eles estarem assistind
esses filmes.

Vinculando o conteudo a.

a... ao cinema, né? Ao teat
guando a gente sabe que t
alguma peca, a gente faz

comentario. A televisd
também, entendeu?

Por exemplo, novelas de
épocaA gente procura
estar sempre mostrando
para 0 menino, sempre
buscando recursos no...
no... na midia, para poder
estar mostrando para o
menino onde ele pode esta
aprendendo.

e
de
U
eMm
rEntdo eu sempre procurag
restar  incentivando  para
setes estarem  assistind
,esses filmes.

Uncentiva os alunos a
'assistirem filmes.

rd,gente procura estar
ammpre mostrando para o
umenino, sempre buscando
@ecursos no... No... na
midia, para poder estar
mostrando para 0 menino
onde ele pode estar
aprendendo.

Vivéncia midiatica contribui
para o processo de
aprendizagem escolar

Aprendizagem escolar e
vivéncia midiatica.

N&ao, de jeito nenhum, ¢
jeito nenhum, tudo. Us
dramético... uso film
dramético, uso
televisdo. Bastante, porq
como eu trabalho co
periferia, entdo eu tenho g
oferecer para eles condicd
reais, né?
Entdo por exemplo, o que ¢

é

tem? Ele tem a televisj

Ent&o eu mostro a televisag
Por exemplo, eu tenhg
aluno que nado tem videq

J&Jso dramatico... uso film
a@ramatico, uso é...
delevisdo. Bastante, porq
aomo eu trabalho co
yeeriferia, entdo eu tenho q
noferecer para eles condicd
ueais, né?

&or exemplo, eu tenho alu
fue nao tem video aind
me...
)'A TV é uma referéncid

importante para alunos d

:
d\Viais que o cinema, outras
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ainda, né& Tem aluno qu
fala assim:”"Na minha casa
nao tenho video”Entdo a
gente tem que
pegando este filme, tem qu
estar
para a escola, né?

esta

levando este filme

eriferia que ndo tem acess

eu .
ao video.

r
e
2

pegando este filme, tem qu
estar
para a escola, né?

Entdo a gente tem que est3
levando este filmé

Alunos da periferia da cidac

sceferéncias midiaticas
habitam o universo escolar.

r
e

D
”

le

assistem aos filmes apenag na
escola.
A escola que eu trabalho €A escola que eu trabalho &
assim, é escola de primeirpassim, € escola de primeirp
mundo, né? mundo... tem uma sala de.|.
Todos 0S recursosle video.
possiveis... tem uma sala |déem... Com uma TV de
informatica onde tem unvinte e nove polegadgs,

computador para cada alur
tem uma sala de... de videaq.
Com uma TV de
vinte e nove polegadag

Tem...

entendeu?

Fora esta TV de vinte e no
polegadas, nessa sala,
temos circulando pelas sal

de aula, mais dois televisor

gque o professor pode es
levando.
Entendeu? Entdo assim,

gente tem dvd,n0s temos
recursos pars

todos os
poder estar
com os alunos.

trabalhando

nentendeu?

spara poder estar
trabalhando com os alunos
ve

&uipada, pois possui uma

tar

a

noés temos todos 0S recurs(

nhAsescola é considerada ber

emla de video com TV de 24

DS
Equipamento da escola par
o trabalho audiovisual.
n

D',

a

— Uma hora e vinte, uma
hora e meia. Bom, quand
acontece isso, eu costum
negociar com o0 outrg
professor. A gente

o
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costuma...
Entdo o que a gente faz? Eu
preciso de passar um videdma hora e vinte, uma hora
um filme e ai eu conversg . Espaco do filme no tempo da
com o0 outro professour(.e meia.  Bom, quang %scola.
Converso com antecedénciacontece isso, eu costumo
para ele estar preparado parqeelgociar com o0 outrp
aquilo e quando chega pha

hora, por exemplo, eu|professor.

comeco a passar na minh
aula gdepo?s eu vou par'?("')eu comecgo a passar na
outré cala 6 peco a‘ minha aula, depois eu vou
rofessor para estgrgdandc para outra sala e peco ap
protessor p professor para estar dandd
continuidade ao meu e

continuidade ao mey

trabalho. E a gente 3 )
vezes... e a gente faz essa Trabalho... Que e umg

troca na escola, néQue é I(r);?aallhal:\terdlsmpllnar de

gren?r;g;mgrmterdlsup“nar Para trabalhar com filmes,
e e o o Egsiildace e yabaih

olegas p . m?erdisciplinar.

disciplinas, o que possibilita

atividade interdisciplinar

O

E como é que os alunps
recebem isso?

A — Muito bem, muito bem.
Dependendo do filme, assim
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por exemplo, no an
passado, uma experién
boa que nos tivemos...
ano passado eu fui passar
€... a oitava série foi assisti
Olga, né?

E ai teve um problema
escola, um problema
administracdo, e acabou
sétima série sem aula e
tive que levar essa sétin
série para a sala de vide
né?Eles assistiram o videg
Olgae eles voltaram para &
sala com uma série d
duvidas. Entdo o que eu tiv
que fazer? Eu tive que pa
0 contetdo da sétima série
la para a oitava série, pa
poder trabalhar com ¢
meninos 0 governo @
Getulio, para eles podere
entender toda aquela ques
do filme, né7E ai, a medida
em que eu ia trabalhando
qgue eu ia trabalhando, ele
iam:"Nossa, tenho que
assistir de novo. Eu tenhg
gue assistir de novo; né?

(

cia
no

hsala com uma série de
ldUvidas.

o

z

é...
Eles assistiram o video
Olgae eles voltaram para a

EBai, & medida em que eu i
étabalhando, que eu ia
neabalhando, eles

e m:"Nossa, tenho que
passistir de novo. Eu tenho
1que assistir de novo”
pAssisténcia do filme “Olga”
e@espertou interesse pelos
ré@mas escolares, como,ess
,iiistigaram os alunos a
uassistirem o filme outras
DgEZES.

0

m

tao

Uy

Experiéncia com filmes e o
interesse discente pelos
temas escolares.

Isso. Agora, o fundamental
gue as vezes, muitas veze
gente percebe que aconte
na escola, é que professor,
por exemplo, falal
assim:”’Ah, eu preciso de
passar um filme hoje” “Ah,
mas 0 que VOCé que
passar?” “Ah, um filme”,

entendeu? Mas ai ele na
contextualiza o filme, ele n&
vai buscar que época que
aquele filme, quem é o aut

o]
5, a
ace
...0 professor, por exemplo,
fala assim:”Ah, eu preciso
de passar um filme hoje”
“Ah, mas o que vocé quer
rpassar?” “Ah, um filme”,
entendeu?
0
\@rofessores utilizam o filme
feem preparacéo, sem
pexplorar o potencial do filmg
0

U

Filme na escola como

porque... Ele ndo prepara
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menino para estar indo para a recreacao e entretenimenta.
sala de video, esse é que |é 0
fracasso do video na escg I&. por isso que 0s meninos
E por isso que os MENINOS; cabam achando assim:”Ah,
acabam achandg

assim:"Ah, entdo a gente taentdo a gente ta enrolando,
enrolando, entdo hoje nac
teve aula” , né?Mas quandg
vocé faz toda  essaé?

contextualizacao, o aluno, ellg ~
| Professores que néo

vai para a sala de video .
grganizam o trabalho com
sabendo o que ele

o flime acabam criando a idéia
assistir, porque ele vai : ,

e .I'de que o filme & apenas
assistir, o que ele pode titar .
dali fecreativo.

) ~ M ~ ”
)entao hoje néo teve aula’|,

Isso.Isso tudo vocé tem que
estar preparando. Inclusive
assistir antes, né? Que as
vezes pode correr o risco d
um professor nao ter esse
cuidado de estar assistindo
antes,e estar justamente
procurando esse vocabulari@reparando. Inclusiv
trazendo esse vocabulario
para o aluno, trazendo essa
discusséo... por exemplo, |vezes pode correr o risco de
fazendo com que ele
observe a é... o ambiente,
né? Em que se passa a cuidado de estar assistingo
historia, né? E ali vocé pod
pedir ao professor de
geografia para estar O professor deve preparar
ajudando, dependendo da
guestdo que vocé esta
guerendo discutir, né2ntdo | com audiovisual.
a interdisciplinaridade, ela Possibilidades do filme na
€ fundamental num construcao do conheciment
trabalho desse. N&o da ...fazendo com que elescolar de historia.
para trabalhar sozinho

D

Isso tudo vocé tem que estar

112

lassistir antes, né? Que @as

um professor nao ter esse

%)

"antes.

os alunos para as atividads

D
wn

observe a é... o ambiente,
né? Em que se passa| a
historia...

O filme descortina 0
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ambiente dos

histéricos.

Entdo a
interdisciplinaridade, ela é
fundamental num trabalho
desse. Nao da para
trabalhar sozinho.

O filme promove a
interdisciplinaridade porqu
possibilita o trabalho com
outros professores

fato

€

Eu fiz uma licenciatur
curta, né? Assim, com mui
dificuldade mesmoE assim,
o CES, ele forma ¢
professor para a sala d¢
aula. Ainda ontem eu esta
fazendo este comentario c¢
uma amiga, ele forma es
professor para a sala de al
No mais, 0 que eu ... que
venho fazendo, € justamet
a experiéncia mesmo des
mais de vinte anos...

...de trabalho que eu tenk
né? A curiosidade, que
SOU muito curiosa e procu
muito, pergunto muito, né
Entdo isso € que tem m
ajudado a trabalhar...
Sempre que eu uso... €
nunca uso nenhum filme
nem um livro ndo entregg
pro menino, sem antes
fazer essa discusséao.

n
5

a
ta

2E assim, o CES, ele forma
a

)H{ofessor para a sala d
salla.

ila, N : ,
elgormagao mais para a prat

u .~ . ~
Fenao para as discussdes
goricas.

es

nQ, .. . p
3%nt8.0 ISSO € que tem m

-

X
glempre que eu uso...

ehunca uso nenhum filme

udado a trabalhar..

nem um livro ndo entreg
ro menino,
azer essa discussao.

Antes de qualquer atividade
| escolar a professora prepar

D

os alunos.

sem ante

ca

Formacao do professor e a
pratica escolar com filmes.

e

€

(o

\"2

D

a

Pra poder fazer com q
ele... com que ele goste
gue vai fazerSenéo ele val
entender aquilo como um
simples  conteudo, tipg

e
do

Senéo ele vai entender aq

o

L1i
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filme porque eu tenho que
fazer um trabalho para
tirar nota. Eu posso pg
exemplo, passar um filme
ndo pedir nada dele, €
termos de avaliacéo.

prazer de estar mostrandg
para eles o cinema. B
assim, eu procuro, dentrg
do conteldo... eu procurg

ninguém tira nada de atras
orelha, né? que tudo issg
uma historiaE ai eu venhg
estar fazendo essa relaca
da histéria com a arte, conj
0 cinema, com a musicd
né?

... Entendeu®6 mesmo pelo

"S6 mesmo pelo prazer

estar mostrando para eleC
isso, entendeu? Que a arté,
que o cinema, que a TV, qu#entro do conteddo... eu

assim, eu vou assistir esseomo um simples conteudo,

tipo assim, eu vou assistir
resse filme porque eu ten
e

Jue fazer um trabalho para

tirar nota...

da
plocuro estar mostrando

para ele isso...
D,

152

LAIunos sao preparados par
'explorarem todo o potencia,
do filme relacionado ao
conteudo escolar.

E ai eu venho estar fazend
essa relagdo, da histori
com a arte, com o cinema,
com a musica, né?

artisticas.

ho

(J:enme transcende ao
conteudo escolar a ele
estar mostrando para eles| elacionado.

inema. E assim, eu procuro,

S‘Abertura Pedagodgica”

Relacdo entre o conteudo
escolar de Historia e outrgs
manifestacdes culturais |e

E ndo tenho por exemp

muito  dificil eu ter

trabalho... ndo sei. Na

problema de disciplinga

lo,

(...)muito dificil eu ter

vtrabalho...

tenho esse problema

derabalho da professora

problema de disciplina, né? problema de disciplina, né? Cinema redefine discussde
Por... ndo sei se é por caus®or... ndo sei se é por causgedagogicas.
da forma como eydaformacomo eu

U)
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disciplina. E ai os meningdacilita as relagbes de sala
eles, na medida que eu vaula, entre professor e alun

trazendo para eles...

repente eu sinto que esta
cansado, eu comeco a buscar
relacdo em um programa (de

TV ou no.. no cinem
mesmo. Ou uma peca

teatro que eu vou indicar g
esta passando aqui na cida
guem quiser ver... De repel
eu tenho certeza (q
ninguém vai ver, mas pe
menos eu estou dando aqu
informacéo, entendeu?
Olha, tal peca assim e ass
discute tal assunto, assim
assim.Tal filme discute essg
assunto. Uma propagandé
de repente :"Vocés viram
aguela propaganda?”, né?
E... é... “E ai voceés... viu o.
0... 0 que... qual que era...
imagem estava querend
passar para a gente?” E e
discuto isso tudo, entéo iss
faz com que o menino s
prenda na aulg né? Ele
comeca a ter atengcdo mai
ele comeca a trazer outs
informacdes, entendeu? E
comecam a trazer pa
mim:”Albertina, vocé viu?
Passou, eu assisti no ca
tal”, entendeu?

e

de
ue
ide,
nte
e
e
ela

im

Tl filme discute esse
rassunto. Uma propaganda
ade repente :"Vocés viram
aquela propaganda?”, né?

.0... 0 que... qual que era... :
damagem estava querendo
bpassar para a gente?” E eu
udiscuto isso tudo, entéo iss
daz com que 0 menino se
grenda na aula.

A
dRelacionar os conteudos
&scolares ao material
@magetico que circula na
reociedade motiva os alunos
’na aula.
nal

E... é... “E ai vocés... viu 0./.

pFilmes no ambiente escolar
facilitam a relacdo professo
aluno e motivam os alunos
aos conteudos programatic

=
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Do conhecimento? Nosg
fundamental.E fundament:
a questdo da cultura,
comportamento, t4? P
exemplo, a gente eg
mostrando para as menin
€... quando passa uma c¢
de novela... por exemplo,
costumo discutir com elg
muito aquele programa d
cinco horas da.. é
Malhacéo.

Eu discuto muito Malhac§
com eles, né?

E um programa bem para
meninada, entdo eu discy
muito aquilo. Ai eu discut
por exemplo, o modo ¢

a,
al,

Do conhecimento? NoOSSé

1574

dundamental. E

tiundamental, a questdo da

aayltura, do

po@mportamento, ta? Por

cexemplo, a gente esta

>mostrando para as Influéncia midiatica para a

gweninas, é... quando pass
uma cena de novela... pQ

exemplo, costum

aliscutir

eu

feoras da... é... Malhacgéao.

itoformacdes midiaticas s¢
dmportantes para
eonstrucdo do conhecimen
qrara a cultura

comportamento social.

com eles muito
aguele programa das cince

&ultura, o conhecimento e @
rcomportamento.
D

10
a

to,
e

falar, de vestir, os ambient
gue eles vivem, ne?
Como eu trabalho co

supléncia, eu tenho aluno
quatorze a cinglienta, né?
vocé imagina, né? O que
gue vira, né?

nComo eu

Ae quatorze a cinglenta

? Ai vocé imagina, né? (

gue é que vira, né?
Filme pode mobilizar a

atencao de alunos com idag

diferentes.

trabalho com
dipléncia, eu tenho alunc

Dinteresse pelo filme
ultrapassa as faixas etarias

les

Eu acho que a escola, ass
uma grande parte da escq
tem que estar repensan
isso, entendeuEm termos
de estar vendo esse cinen
como contribuicio mesmg
de trabalho, né?

Faz parte do curriculo ¢

iBm termos de estar vend(

ksse cinema
@ontribuicdo mesmo
trabalho, né?

\&scola precisa incorporar

com

atividade com cinema na g
C

rotina e organizacao
trabalho.
1® que muitas veze

escola, a escola tem que e

stgrontece, € essa questao

de

a
ua

lo

Escola e a necessidade de
sreflexao sobre as suas
delacbes com o cinema.
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pensando nisso.O que
muitas vezes acontece,

essa questdo do professaq
muitas vezes, comecar

pensar que... que ele va
estar usando esse recurs
porque hoje ele nad
preparou aula.

Entdo eu acho... eu acho ¢
depende do profissional,
como o profissional vé es
uso, né?

E como o profissiong
também tem o habito de
a arte. Porque se
profissional nao tiver pg
exemplo, um... o habito de
ao teatro de vez em quan
de assistir a um bom film
né? De...

— Porque vocé sé oferg
aquilo que vocé tem, ng
Entdo eu acho que ¢
professor, ele tem que cria
esse habito.

professor, muitas vez
éomecar a pensar que... q

aecurso porgue hoje ele na
preparou aula.

&inema pode ser usado pe
professor como paliativo

planejado.
jue
de

D

Entdo eu acho que
2@sse habito.

DO professor deve
rdesenvolver o habito de
apreciar o teatro, o cinema
etc.

para o ndo funcionamento (¢

qerofessor, ele tem que criar

%

rle vai estar usando ess

e
(

A=

10

(

E. N6s tivemos ha um tem
atras ai, TV Escola promovs
um curso, né? Mas pare
gue ndo teve... por exemp
eu fiz inscricdo e na
consegui, a gente nao te
muito acesso. Agora, eu
acho que seria uma bo
proposta de trabalho, até
aqui mesmo dentro d3
administracao.

Dentro dessa atu
administragcdo. Uma bg
proposta de trabalho ¢

assim, decomo trabalhar,
né?
Junto com a forma... sobre

DO
U
ce
lo,
0
ve
Agora, eu acho que seri
auma

dentro da administracao.
como trabalhar, né?

gJunto com a forma... sobre
linguagem de cinemal.
J®ue acaba que ndo fa
NOSS3

ha

muita parte da

cultura, né?

E nem da nossa formacdao.

boa proposta de
trabalho, até aqui mesmg

52

q

ZFormacao do professor e 0
dominio dos elementos da
linguagem imageética.
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a
Que acaba que nao fa
muita parte da noss3
cultura, né?

E nem da nossa formacao.

linguagem de cinemal.
7Discussdo sobre a linguags

imagética ndo faz parte
cultura de formacdo (@
professor, dai a necessida
de a administracdo publi
promover atividades pa
desenvolver o conhecimer
sobre a forma e a linguags
do cinema.

2Mm

da
0
de
ca
ra

EMm

Eu acho. Eu acho que é uma
boa idéia, & uma boa
proposta, né? de estdmzendo esses  cursg
fazendo  esses  cursogjorque alias, inclusive, s

porque alias, inclusive, s¢
tiver, é... é... se houver ess
possibilidade, e... e.
publico é o que nédo va
faltar.

stiver, é... é... se houver ess
spossibilidade, e... e.
publico € o que ndo va
ifaltar.

Cursos sobre cinema na
educacao teriam uma granc
procura por parte dos

professores.

S,
2

52
Professores demandam
iconhecimento sobre o
discurso imagético.

e

N&o. A Secretaria dispde dé
um carro que leva @
material para a escola, ¢
professor trabalha, depois
o professor liga e a gent
manda buscat

»Secretaria dispde de um
carro que leva o material
)para a escola, o professor
trabalha, depois o
gorofessor liga e a gente
manda buscar.

Secretaria de Educacéo bu
facilitar ao maximo o acess
e 0 uso de recursos audio-

visuais nas escolas da rede.

Administracao escolar
criando meios para facilitar
incentivar o uso de recurso
sgalaticos.

D

\*2)

N&o, do video, o que ¢
gostaria de estar refor¢cand
isso, que 0 professor tenha
esse cuidado de ndo est

2U.que o professor tenha esg
pcéidado de ndo estar
1levando para a sala de aulg

1]

aum... por exemplo, um




levando para a sala de aulamaterial que ele ndo tenha
um... por exemplo, unlconhecimento dele...
material que ele ndo tenhaProfessor precisa preparar g
conhecimento dele,né? Hter dominio sobre o material
gue ele também prepare|imagético que vai utilizar em
aluno antes de ele estanlade aula.
vendo esse material, né? Que

faca toda uma
contextualizacdo desse video,

desse filme que ele quer

levar, para que o alunp,

guando assentar para assistir,

nao se sinta cansado. Porque

as vezes vocé tem um filme

que VOCé quer passar, mas

vocé sabe que aquele filme é

um pouco cansativo. Ppr
exemploGuerra do Fogo

Entdo quer dizer, vocé tem

que estar preparando esse

menino, falando para ele|o

gque ele vai estar vendo

naquele  filme, porque

aguelas cenas sdo assim, o Bom desempenho
momento que aquela cena pedagogico do filme na
vai passar, né? Pedindo a lele escola exige procedimentos
gue tenha atencdo, que veja praticos e tedricos do
aquilo com olhar de professor.

estudante e... mostrando

que... que... 0 sexo, amo
nao é aquilo, né¥Yocé tem
toda essa preparacdo par
estar fazendo. Quando ¢
menino estiver assistindo,
ele vai ficar mais um poucd
a vontade para poder esta
assistindo o filme.Entéao el
acho que, esse trabalho, el
fundamental, né? E a ger
também estd procuran
noticia, né? Porque

professor, ele tem que sai
caca de noticias, né? Eni

I...

2
D
,Vocé tem toda essa
preparacdo para estar
rfazendo. Quando o menino
lestiver assistindo, ele vai
diéar mais um pouco a
wentade para poder estar
fassistindo o filme.

0

rApreparacao prévia dos
abunos permite que

procurando... hoje tem
filme, foi lancado ond

Llraproveitem melhor o

potencial do filme
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falando de que, né? P
exemplo, agora nods temg
nao sei se VOCé assis
Dont?

or
DS,
tiu

Muito bom. Quer dizer, é u
trabalho que vocé pode faz
Vocé pode estar levando g
livros pro menino ler,
depois estar passando

flme para o0 menino
assistir, né? E o mening
pode estar assistindo e
filme, fazendo essa relacé
né? Dessa... dessa vers
Ele pode estar criando
laboratorio de informatica
né? Imagens, imagens e s
pode... vocé pode esta
levando ele para ¢
laboratério de informatica
também, montando slideg
com ele. Entdo... Ele pod
produzir a prépria historia
dele

Entendeu? O que o film
mudou? Por exemplo, nes
versdo doDom , né? EXxist¢

uma mudanca, né? O autor

muda. Por exemplo, é... ¢
faz uma série de mudang
no filme. Entdo é preciso
gente estar mostrando par
menino:"Olha o livro eri

assim, o original era
assim... a versdo € des
forma, vocé pode esta

Vocé pode estar levando
nivros pro menino ler, depo
gFstar passando o filme pal
® menino assistir, né?
Contrastacdo entre uma ob
diteraria e sua verséo
cinematografica permite
acesso as especificidades ¢
sBeguagem imagética.

10,

ao.

e

A,

wecé pode estar levando
rpara o laboratorio d
informatica tambén
montando slides com el
sEntdo... Ele pode produzir
goropria historia dele.

Possibilidade de estimular
aluno a produzir text
smagéticos

nY

"

e
as
a

A00 original era assim... @

aversdo é dessa forma, vod
pode estar criando umg

saova versao”.

I

criando uma nova versao”.

oS
S
ra

ra

ja

ble

d2ossibilidades do trabalho
imagético na producédo do
a&onhecimento escolar.

a

|
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Quadro Ideografico
Renata

Unidade de Significado na
Fala Falada

Fala Falante

Idéias Articuladas

E eu acho que algum
coisas no meu trabalho hg
também  funcionam e
funcdo de algumas cois
também que eu vi aqui T
Jodo XXIIl. Que na verdade
o] graduando, ele
tem...algumas, né’
Expectativas com relacac
ao mercado de trabalho
né? Mas € fundamenta
observar como as coisd

acontecem, né? E nos
tivemos oportunidade, n
observamos varias Sséri

varios professores, entéo
acho que isso faz parte g
também, da histori
profissional, né? Ess
passagem aqui.

Eu acho que ele pass
numa dessas nossas vin
agui.. teve uma tarde ate
gue ele tinha marcado con
os alunos um filme. Entag
essas questdes vao... Vv

as
e,

m

d3ue na verdade o graduan
nele  tem...algumas, n
Expectativas com relacao
mercado de trabalho, n
Mas é fundamental obsery
)COMO as coisas acontece
né?

Importancia da pratica do
estagio para a formacgao do
professor.

DS

2S,

eu

te,

a

58

DU,
dasteve uma tarde até qu
bele tinha marcado com o
nalunos um filme. Entéo
essas questdes vao... Vv
gdazendo parte, né? Dg

fazendo parte, né? Dz

g2xpectativas tedricas do

do,
a0

@raduando em relacdo a
@tjvidade de professor.

Ur—(D

Ao
APratica de ensino possibilitg
contato com o cinema na

Anossa formacao...

u
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nossa formagao...

Sao colocadas. Hoje, cormanema na escola ocorre ng
professora do... vou te falgstagio obrigatorio co

como professora (o
fundamental, t4?

S — Uhum.

R — Como que o cinema, négrve para contextualizar
Como que um filme, eleuma aula ou entdo como

serve para contextualizar

uma aula ou entdo como

uma ferramenta, né?

Experiéncia com a pratica ¢

@olégio de Aplicacao.

Como que um filme, ele

uma ferramenta...

atividade escolar.

Pra essa didatica. Bom, 0 g
acontece? Eu acho que
gente tem que contextualiz

0 momento que nos vivemosuito  assim,
né? Como os alunos estddelevisao, internet e també

sempre muito assim
ligados na televisao
internet e também nos
jogos, tem muitos

joguinhos... nem sei 0 nom
mas eles me falam semp

Que eu até peguei ja Q...

alguns para ver, que ele t¢
um referencial de image
muito  rico. Esses (
computador, eu nem... eu
0 nome, mas agora nao... I
me vem a cabeca. Entdo
que eu penso quando eu \
trabalhar, porque o nos
programa no Colégio Militg
na oitava série é a histo
antiga. Historia antiga

medieval mais no finalzinh
né? Entdo o que eu pens
quando eu estou, po
exemplo, elaborando uma
aula e me vem a ment
algum filme? Eu penso qug
0S nossos alunos

ests

ue
a

ligados 1
nos jogos...

pelo fato de os alunos
estarem mergulhados em u
enundo imageético.
re.

Bm
m
e
5ei
140
o]
ou
50

=

fia
e
bENtdo 0 que eu penso quar

,O filme é importante na aula

&omo os alunos estdo sempre

a
m

m

Filme participa como
instrumento de
contextualizacao do
conteudo.

1do

(@]

peu estou, por exempl
relaborando uma aula e

by

distribuido ai na locadora.

muito ligados a TV e ag

e

ivem a mente algum filme?
fEu penso que 0S NOSSO0S
ralunos estdo muito ligados a
10V e ao que esta sendo
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gue esta sendo distribuidg
ai na locadora. Entdo, po
exemplo, Tréia , t&4? Um
filme altamente
hollywoodiano, né? Ond
nés temos problemas
mito, né?Porque o filme, de
repente ele aborda uma
parte s6 do mito, e a gent
trabalha uma outra... num
outro aspecto também
Entdo, quando eu penso
utilizar, € para dar para
aluno também um referenc
de imagem, que eu acho g
isso que é o grande pulo
gato, eu acho, do filme.
aproximar, eu acredito assi
a imagem, a
contextualizagdo... que e
acho que é a riqueza d
filme. Pode sef
hollywoodiano, pode se
fraco na parte historica,
mas o0 aluno tem aquele.
aguela visdo de como g
coisas aconteciam, sabe?
Entdo Troia, todo mundd

assistiu na época em dquesualizacdo do contexto qu

langou. Todos os alunos &
tinham assistido, entéo fica
impossivel vocé na
trabalhar com um filme
desse.

Porque o aluno fica curios
“Foi daquele jeito mesm
gue aconteceu?” entdo

acho assim, utilizar es
ferramenta... muitas vezes
uso filme, levo 14, a gen
assiste novamente. Mas

D

*mito, e a gente trabalha
pespecto também.
wremete aos filmes, porque ¢

ealunos estao muito ligados

eque pode complementar a

Porque o filme, de repente
ele aborda uma parte s6 do

@ma outra... num outro

A preparacéo das aulas

em imagens. O filme abord
0s temas numa perspectiva

perspectiva escolar
al

ue

do
E
m,

U...a contextualizagdo... que
pacho que é a riqueza
filme. Pode se
rhollywoodiano, pode  sg
fraco na parte histérica, m
0 aluno tem aquele... aqug
visdo de como as cois
Yaconteciam...

Filme possibilita uma

renvolve um fato histérico.
|
assistido, entao fig
impossivel VvOocé
drabalhar com um filme...
@ filme contribui para
aontextualizar mesmo que ¢
sseu contelido historico seja
eluvidoso.

le

muitas vezes, a inserca

desse filme vem mesmo de

uma... de um

reivindicacdo deles. PorqueMas

muitas  vezes,

bTodos o0s alunos ja tinhgaralemento da construcéo

nao

Epistemologia didatica:
professor pensa ja multimid

S

eu
do

21
as
bla
as
e

Aceitacao do filme como

a&pistemoldgico-dadatica.

Filme anuncia conexdes a
serem exploradas.

oL

ia
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eles ja assistiram ¢
comecam a trazer
perguntas...

Exatamente. Exatamente.
guase que o inverso. Entac
gque vai acontecer? N
outros anos, acaba que V(

utiliza por causa de uma

experiéncia, esse filme con
uma ferramenta. E isso aca
criando, eu acredito assi
uma... um interesse mai
por parte do aluno. Porque

acho assim, historia antigé?l

no inicio, né? E ber
chatinho, aquela coisa

Revolucgéo... Ai na hora qJ%

vai entrando nos gregos, N
romanos, eles ficam mui
mais animados.E... e el
acho que essa.. es
curiosidade também, elg
acontece em funcédo, achq

pinsercdo desse filme ventFilmes presentes nas
mesmo de uma... de umgsignificacbes do cotidiano €
reivindicacdo deles. Porquepor isso, presentes na escg

eles ja4 assistiram
émecam a traze
Dp@rguntas...

balunos inserem filmes, que|ja
DCE

assistiram, no debate de sala
nde aula.

Tt]éa e eu acho que essq...
éar'ssa curiosidade tambéN
eeLIja acontece em funca
cho, desses filmes que el

a assistiram.
ilmes instigam a
uriosidade dos alunos pelc

ilmes motivam aos
conteudos histéricos
)escolares e fomentam
iscussao metodoldgica pe

conteudos histéricos
alunos.

oS
fo

5a
1
D

desses filmes que eles |a
assistiram.

Na televisdo, pega na
locadora, né? O DVD. E

estdo assistindoEntao eu
acho assim, que ess
ferramenta € mais do que
um instrumento s6 mesmg
intelectual... pegar um filme
classico, por exemplo, €
Tempos Modernasné? Qug
seria ja além da minha sér
outra série. E que uma ou
gualidade de filme, né? Te
uma outra, né? Uma out

contextualizacdo, mas assim,

€... esses gue estdo na mi

7

a gente...é importante a|..

gente trabalhar, até mesmg
pra... é.. pra chamar

Entdo eu acho assim, que
&ssa ferramenta € mais |do
2que um instrumento $6
mesmo intelectual...

:E mais que uma ferraments
Intelectual, pode atingir Filme transcende a esfera
routras esferas do ser humanmacional atingindo outras

q

pv

|

ie, areas que contribuem para
tra construcao do conheciment
m
ra

dia,
.6 importante a gente
ptrabalhar, até mesmo pra...

€... pra chamar atencdo nos

la.

0s

a
0.
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atencdo nos errosné? Dag
contradicOes que existem n

filmes, né? Vocé fala assimA motivacdo dos alunos po

“Vale pela fotografia, mas
parte histérica esta faltan
isso, assim, assado.” Ent
eu acho que issai motiva o

aluno, os alunos de forma.).

né? Geral. A uma discussa

gue eu acho muito mais

produtiva do que se nos
ficAssemos sé no livrpentag
eu acho que es
linguagem...

E. Porque o documentario
eu acho que tem o se
momento sim. Mas eu ach

que essa linguagemlivro texto
cinematografica é... eu
estou generalizando, [t

Sérgio? Nao t6 pegando

um documentario ou s6 uracho que tem o seu mome

filme classico néo.

Porque eu acho que
interessante € despertar
discusséo. Eu acho que iss
que é o barato. E p
exemplo... ai temTréia,
outros que eles gostam

Coracao valentehum... qual

qgue... O Gladiador.. entag
sao filmes...

5EIT0S...
0s

&e dar pelas imprecisdes dq
tiiime em relagcéo ao contel
&scolar.

o]
D
sai motiva o aluno, os alun
de forma... né? Geral. A un

mais produtiva do que se n
ficassemos s6 no livro...
O filme motiva mais
pdiscussdes produtivas que

déorque o documentario,

d_iguagem cinematografica
geduz e tem tanta

importancia como o
@nteudo dos documentaric

sdiscussdo que eu acho mui

sim. Mas eu acho que es
linguagem cinematogréfic¢
éa

Pedagogia com a imprecisé
fdos filmes que abordam
ptemas histoéricos.

1o

[®)

Linguagem imagética € ma
sedutora que a literaria.

U

nto

5sa

a

S.

10

Olha, os filmes que el
comecei a levar, com tod
sinceridade, né? Comg
professora seriam filmes
como documentarios
aquela coisa

politicamente correta.
— E. Mas esses filmes ai g
estdo no mercado, que es
mais badaladosgu comece
a trabalhar porque quando
nos comecgarmos.

mais

D
...comecei a trabalhar
ymrque quando nos
tdomecarmos...
comecavamos a falar de
determinado assunto, o

aluno logo vinha: “Ah,
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comecavamos a falar d
determinado assunto, (
aluno logo vinha: “Ah,
professora. O filme tal”
Entdo eu acho que é...
utilizacdo destes filmes f
muito mias em funcdo ¢
uma reivindicacdo  dg
alunos. Que eu comecei
perceber que eles assistia
e iISso criava uma3
motivacao muito maior, um
feedback incrivel, né%
Entre o professor e 09
alunos.

S — Uhum.

R — Entdo eu comecei
perguntar, nas aulas dos
anos posteriores: “Vocés

q

assistiram assim e assado”

Vamos ver?” Entdo eu
comecei a perceber que
uma realidade na vida
desses alunosgles assister
muito mais esses filmes.
guando a gente estuda |
exemplo, povos pré
colombianos, eu levo algu
documentérios porque vale
pena..Macho Picho, né? As
fotografias, todo aquele
ambiente. Porque eu ach
gue isso é que € legal n
histéria, o aluno se
desprender um pouquinho,
né? Da teoria e comecar

perceber. E o cinema, ele.|.

ele faz isso muito bem.
porque o apelo visual, ¢
acho, o apelo visual, ele
muito instigante. E o alun
passa... ele vai, transpor
né? Pra determinac

eprofessora. O filme tal...”
)Assuntos da sala de aula
eram relacionados, pelos
alunos, aos filmes que
assistiram.

DI
le
S

pQue eu comecei a percebe
mue eles assistiam e iss
iIcriava uma  motivacao
muito maior, um feedback
incrivel, né? Entre o
sprofessor e os alunos.
Trabalho com filmes
facilitava a relacdo entre
professor e aluno.

00—

?
e

n..eles assistem muito mg
pésses filmes. Ai quando
bgente estuda por exemp
2povos pré-colombianos, ¢
nNevo alguns documentari
[@orque vale a pena...

5 Uso de documentarios
auxiliam na compreenséo d
pconteldos
a

a

E
2U
E o cinema, ele... ele faz ist
onuito bem. E porque o
tapelo visual, eu acho, o

Significagcdo dos contetdos

dos filmes assistidos.

Interveniéncia do filme na
relacdo professor aluno.

i

S

lo,
U

(O}

Filmes facilitam a
compreensdo dos conteldd
escolares.
50

escolares, com a contribuica

S

lapelo visual, ele € muito
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A

momento. Ele comeca &
conseguir entender porque
as pessoas, €... tinha
determinadas atitudes
Entdo eu acho assim, qu

iSso € que € a parte legal.

\instigante. E o aluno
»passa... ele vai, transporta,
me? Pra determinado
momenta.

gCapacidade do cinema, cor
o discurso imagético, em
instigar os alunos aos
conhecimentos escolares.

Entdo eu procuro primeiro
fazer um roteirinho com
eles, t&? Eu faco n
computador algumas coisa
gue eu gostaria que ele
observassem.

Porque ndo é que nos,
sejamos chatos, né? Miasn
qgue ter uma finalidade. Eu
ndo vou passar um filme s
para ter uma... poderia sef
também... uma sesséo ¢
cinema. Nao tem problem
algum, né? Mas como
gente tem a questao
tempo as vezes, né? Entag
possomarcar numa tarde,
gue nao compromete
minha carga horaria, mas
ao mesmo tempo, o alun
tem que.. pra ele ficar mai
ligadinho, entdo eu costun
pegar e fazer um roteirinh
Sérgio. Eu tenho esse habit
Observei alguns aspectos €
tal, entdo eu vou bolando
para eles ali algumas coisa
Ai depois nés voltamos na
sala, por exemplo, na
préxima aula, e a gente
discuteeu peco que eles

P

q

escrevam alguma coisa, un

relatorio

D
5
S

e...tem que ter uma
finalidade. Eu ndo vou
passar um filme so6 para ter
buma... poderia ser
também... uma sesséo de
€inema.

gDificuldades em trabalhar
aom filmes no tempo da
cescola.

eu

=4

0...marcar numa tarde, que n
scompromete a minha car
noordria, mas ao mesn
dempo, o aluno tem que...
&xibicdo de filmes fora do
turno escolar para néao
comprometer a  carga
shoraria € 0 cumprimento
do programa.

...eu pego que eles escreva
alguma coisa, um
relatorio...

O tempo da escola néao
d&avorece o trabalho com

gédmes.

10

rexperiéncia imagética
avaliada através de
atividades de escrita.
Ar

Relatorio escrito para avalia
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a experiéncia imagética.

— Olha, é..tem
uma vantagem, né? NO
temos um recurso, néf

Para esse tipo... nGs temc
uma sala sé de multimidia
nds temos uma sala.entao
assim tem, por exemplo,
auditério, que eu poss
também levar. Entdo ¢
posso fazer.

Fica... teldo... tem duas... te
uma sala entdo que é bem
legal. Porque ela ndo é
auditério, ela € menor, mas
ela é escuraem um teldo
enorme, entdo assim, bem
propicia. E se quiser
também pode levar para a
sala de aula com aquela... I
Um mecanismo mais
primitivo, né? A televisdo e
tal.

@) ambiente, ele
proporciona para o aluno
uma interagcdo maior, eu
acho que fica maig
agradavel. E esse roteirinh
gue eu estou te dizendo g
as vezes eu pego, né?
passo para eles, para €
observarem. Na ho
ninguém tem que fica
anotando nada n&o, pas
uma coisa benlight, s6 pr3
gue eles observem algu
pontos, né? Que chamam
atencao, pra depois a ge
discutir.

stem uma vantagem, né?
PNOS temos um recurso, né?
fara esse tipo... n6s temos
uma sala s6 de multimidia,
nds temos uma sala...

tem um teldo enorme, enta
sassim, bem propicia

2U

O ambiente, ele
proporciona para o aluno
mma interagdo maior, eu
acho que fica mais
agradavel.

Escola destina ambiente
adequado as atividades cor
audiovisual, e esse ambier
propicia uma interacdo mai
dos alunos.

né?

ue
Eu
les
ra
Ar
5S0

ns

nte

Ambiente adequado da
escola propicia interacéo
maior com o filme.

n
te
DI
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Levam. Ai eles levam a fita
ou ja da: “Ah, professora, eu
gravei.” Entdo assim... entao
o professor tem que ter|a
sensibilidade de lancar mgo
de alguma coisa que o aluno
traz também. Na medida do
possivel também, né? Ngo
tem como a gente também
utilizar tudo. Mas eu achgMas eu acho que

que a linguagem linguagem cinematografica,

a

cinematografica, ela trazela traz essa inovagéo. Ela
essa inovacao. Ela traz essaz esse olhar curioso do

olhar curioso do aluno, aluno, porque a imagem, e
porgue a imagem, ela causgcausa isso, neé? Entdo
isso, né? Entao o aluno, el@luno, ele comecga a sair, 4
comeca a sair, a sglesprender s60  daque
desprender s6 daqueleuniverso, ali escrito...
universo, ali escrito, né? Linguagem imagética
Ah... Como se ele tivesse|ldossibilita outras

aquele bla, bla, bl4, s6 aukxperiéncias aos alunos, al
expositiva, ele comeca |do universo dos textos
perceber, né? “Nossa! Cornescritos.

€ que as pessoas |se

comportavam? Como é quei quando ele percebe,
elas aceitavam viver dessameca a visualizar a

forma?”. Ai quando eleforma como as pessoas..

percebe, comeca edetalhes... vestiam, né?

la

se
le

visualizar a forma como agO filme desvela o que o texto

pessoas... detalhes
vestiam, né?

E, € o Brad Pitt. Entdo
percebam que houve toda
uma tendéncia pra um mito
na area da elaboracéo.
Porque eu acho que issq é
muito legal. Porque quando
vocé estava me falando |da
utilizacao de filmes, eu falei

assim: “Eu vou ser muito

franca, com o Sérgio|”

Porque eu uso algunps
documentérios? Uso,

principalmente dos incas,
maias, porgue eu tenho cojsa

hao revela.

Cinema possibilita
experiéncias outras no
processo escolar.
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la em casa gravada. Ago
gue eu uso também éesses
filmes, também utilizo.
Porque a gente tem qus
usar o que o aluno tambén
tem... até pra que a gent
possa perceber as falha
gue existem.

ra, esses filmes, tambér
sutilizo. Porque a gente tem
gue usar 0o que o alunc
stambém tem... até pra que
na gente possa perceber &
cfalhas que existem.

Além de filmes didaticos,
como documentarios, uso d
filmes que circulam entre 04
alunos.

14

S

e

A escola ainda &€ uma esc
que tem uma... que tem

ofa escola ainda € uma esc
wpie tem uma... que tem g

cumprir um programa, né@umprir um programa, né

Toda uma... todo

umToda

uma... todo ui

curriculo, né? Entdo as vezesirriculo, né? Entao as vez

iSSo amarra o

trabalhiasso amarra o trabalho...

porque eu queria fazer um Organizagéo curricular e 0

monte de coisas, mas eu
esbarro com varios, né
Problemas ai.

Iy

Entdo eu acho que ¢
cinema, ele aindagle é mais
instigante pro aluno do qt
vocé usar a internet. P
incrivel que pareca.

Eu ndo sei. Eu acho qu

eles ficam mais
interessados, ele
conseguem levantar mai

guestdes. Porque a interne
ele ta interagindo, né? Ele
mexendo.

E o fiime ele... o filmg

programa da disciplina
pdificultam o trabalho com
cinema.

pele € mais instigante p
saluno do que vocé usar
imternet. Por incrivel qu
@areca.

Eu néo sei. Eu acho que e
dficam mais

...interessados, el
conseguem levantar ma
squestdes....o0 filme ele es
>tnais ligado, entéo ele, pare
Gue ele percebe mais
coisas. Eu estou falando ¢
termos de historia.

Cinema é mais instigante,
para os alunos, que o
trabalho com a internet. O
cinema permite um outro tig

pla

ue

2?

1Curriculo e programas séo
rebstaculos para o trabalho
com cinema

ro
a
e

les

PS
S

Sta
ce
as
5m

Cinema € mais motivante g
)a internet, para o trabalho
pescolar com historia.

2de interacdo para o trabalh
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também provoca isso, mas
filme ele esta mais ligado

entdo ele, parece que e

percebe mais as coisas. H

estou falando em termos d
histéria, né? Como a gen
trabalha desse jeito...

com Historia.
e
tu
&

te

Por que € uma... eu acho ¢
€ ai que estd a quesi
guando eu falo linguagem
do cinema. Porque ela é...
aguele impacto. Ela
sedutora.

€

Entendeu? Eu acho que
aluno, é um fascinio, €
fotografia. Entdo eu achg
gue sdo codigos mais face
de ser assimilados Muitas
vezes ao contrario do que
histéria muitas vezes da pa
ensino, que seria a escrita
né? Ou ent&o a oratoria.

Mas assim, quando eu falo,..

eu acho que aimagem eu
sempre gostei de estudar
imagem. Eeu comecei a ler
bastante coisa da histoéria
cultural e ela bate muito
em cima dessas novas
formas de vocé, é...
realmente estudar histoéria.
E eu sempre... e ultimamen
tenho trabalhos 6timos em
cima de cinema, porque ele
vem a ratificar isso, que a
imagem, ela tem um poder
também, de uma significagé
muito interessante

R0

Jueguando eu falo
&aguagem, do cinema.
Porque ela é... é aquele
émpacto. Ela é sedutora.
2Linguagem do cinema é
impactante e sedutora.

0

BEntdo eu acho que s
codigos mais faceis de
iassimilados.

Caodigos imagéticos sdo ma
assimilaveis.
ara

7

SO,

q

<3

...eu comecei a ler bastanteg
coisa da histoéria cultural e
ela bate muito em cima
dessas novas formas de
VOCé, é... realmente estuda
historia.

Corrente historiografica da
Historia Cultural estimula a
tpesquisa histdrica com
imagens.

-

Ao

er

is

Caodigos da linguagem
imagética sdo mais
assimilaveis e mais
sedutores.

Correntes historiogréaficas
estimulam a pesquisa
imagética.

e

Tem. Muita. Eu acho qy
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isso, eu acho uma lacur
Essas informacbes eu ti
por uma opc¢do minha, n
Que eu gostava... ldgico q

alguém, em determinac
momento  despertou. Por
exemplo, numa aula dé

histéria da arte eu... na
aula de historia da arte
entdo, comecei a percebe
gue realmente a imagem
né? Do quadro. Ela tem
uma concepc¢ao.E dai issq
te transmite ai para uma se€
de outros caminhosMas
que na nossa formacao e
acho, na didatica, eu ach
gue a nossa didatica, el
tem lacunas...depois que
gente cai no mercado

trabalho, que vocé percel
Eu acho assim, que é muit
rico essa fase que a gen
passa, vem observar a
aulas no Jodo XXIll... eu
acho assim, para mim f
fundamental. Mas hoje ¢
percebo, né? Quanto falt
também. Logico que eu ac
que nada é... pronto

acabado. Mas eu acho (g
tem muita coisa a ser revis|
muitas lacunas. Porque
acho que na didatica,
minha impressao hoje:

trabalho ha 8 anos
Colégio Militar, né?Entéo
eu percebo hoje, fazend

uma avaliacdo, que ha umg
preocupacdo com a parte
de
uma série dé

tedrica

despejar
autores, e...e ndo se... néo
gue... a receita de bolo n

tdo grande,

¢
tenho 10 anos de formads
I

na.
ve

gPor exemplo, numa aula
Udstéria da arte eu... na al
lde histéria da arte entg
comecei a perceber ¢
srealmente a imagem, né?
quadro. Ela tem um
concepgao.

2Mas que na nossa formag
,eu acho, na didatica, eu ag
gue a nossa didatica, ela t
placunas...

fieteresse pelo discurso
imagético nas aulas de
Historia da arte, durante a
pgraduacao.

a
a

de
ula
o,
ue
Do
a

ao
ho
oM

deu acho assim, que € mu
DECO essa fase que a ge
ppassa, vem observar as au
teo Jodo XXIII...

S
Entdo eu percebo hoj
dazendo uma avaliagdo, g
*ha uma preocupacdo comn
gparte tedrica tdo grande,
hdespejar uma  série
autores, e...

ue

tAs discussdes sobre didatic
80 muito tedricas. Mais
proveitoso foi o estagio, a
cpratica de ensino no Colégi
1= Aplicacao.

10

OO

ito
nte
Ilas

€,

ue

Formacao inicial de
gwofessor ndo voltada para
deratica de sala de aula.

a

[®)
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existe, nem eu gosto, que 3§
abusar da inteligéncia
gente. Mas eu acho que

uma falta de praticidade, n¢g

A universidade, infelizmentt

i é
la
é
?

mY
C

ela vende muito um... umad...

algumas... eu néo sei se
pOSso usar o] term
“inverdade”, se existe.

eu
0]

Entédo, coisas que eu sei qu
daria para eles perceberem
gue tem a ver também com
conteudo que a gente vai
estudarEntdo eu peco para
eles fazerem um texto.
Tem uma preguica de
escrever absurda, entéo eu
sempre peco para fazer
textos.

Ai eu trago tudo amarrado,
faca um texto onde vocé
aborde isso, isso, iSs0, iSSO
sempre batendo na tecla
gue eu quero um textota?
Pra néo ficar perguntinha
solta, porque o aluno tem
uma

e
e
(0]

Entdo eu peco para eles

fazerem um texto.

sempre batendo na tecla
que eu quero um texta.

Atividades imagéticas

vinculadas a producgéo de

textos escritos

uma preguica de

escrever, que a gente sabescrever, que a gente sabe
@ue é preguica. Sei que nac

gue é preguica. Sei que nd
é dificuldade ndo, &
preguica mesmo. Entéog

um texto, ja entra em panig

...uma preguica de

é dificuldade néao, é
preguica mesmo.
guando vocé pede para fager

@eu

U

peco para que eles
né? Mas ai eu pontuo, pescrevam textos, € porque
tenho esse habito. Ateambém vocé
mesmo quando eu fagco umentender o

tem
aluno,

que
mas
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guestao pra prova

... quandceu pec¢o para que
eles escrevam textos,
porque também vocé ten
gue entender o aluno, ma
também ndo pode esquece
gue ele tem que fazer un
minimo ali para que ele
possa seguir a sua.
trajetéria, né? Na escol;
né?

S — Académica, né?

R — Entdo é... € vocé ten
também unir o util ao... Ach
gue a linguagem do cinenj
apesar de estarmos falar
de imagem, também isso n
quer dizer que nés vam
abolir a... a literalidade,

escrita, nada disso, n
Criticidade ndo quer dizer
também que ele precis
deixar de escrever Entéo Q
que eu pecgo, eu aproveito,
momento que eles estdo m
empolgados... € aproveit
esse momentoesse codige
gue ele conseguiu assimilg

com mais facilidade e fazeroutros... né? Usando ur
agora com que ele possgalavra bem do Colég
usar uma outra, né? Militar, outros “atributos’
Linguagem, que € a escritd nos alunos...

né? Pode wusar como

linguagem, né? A escritalilmes estimulam

Pode, é correto, nao é?

Um contexto.Eles assisten
mais do que léemné? Mas
eu acho que o pulo do gatqg
ai, vocé utilizar uma... do
cinema, da imagem, paré
vocé estimular outros... né’

também nado pode esque
que ele tem que fazer U

2minimo ali para que e
@ossa seguir a  sus
itrajetoria...

-~

5
er
h

.Criticidade n&o quer diz
atambém que ele preci
deixar de escrever...

esse codigo que e
l@onseguiu  assimilar  co
onais facilidade e fazer ago
aom que ele possa usar u
ootra, né? Linguagem, que
&oescrita...

d3elacado do discurso
amagético com a motivacao
grara a producédo de textos
escritos.

e
no

déem,
putilizar uma... do cinema, ¢
imagem, para vocé estimu

desenvolvimento de outr
habilidades dos alunos
I

cer
m
e
...

L2

le
Mtividade imagética pode
restimular a producéo de

nextos escritos e de outras

labilidades.

dides assistem mais do que

la
ar
na
0
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Usando uma palavra bem
do Colégio Militar, outros
“atributos” nos alunos.

...na imagem, o que e
tenho percebido também
tanto quanto, é... eu peg
uma questdo usando
imagem, né?Eu coloco umn
enunciado. Também, esse
um cuidado que a gente t¢
gue ter quando vocé utiliza
imagem. Sendo abordandg
algum filme ou entdo
aleatoriamente, vocé coloca
a imagem sO6 como umd...
uma... como é que eu falp?
Utiliza como uma inspiracap
né? ...vocé coloca a imagem so6
COmo uma... uma... como é
gue eu falo? Utiliza como
uma inspiracao...

Imagens servem de
inspiracdo para o trabalho
com os conteudos escolare

O

E& coloco um enunciad
eirambém, esse é um cuidg
Que a gente tem que
guando vocé utiliza
imagem.

do
er
a

[72)

Eu acho que o cinema, é...
volto a bater na tecla, ¢u
acho que o cinema é uma
linguagem que, ela §€..
proporciona um impacto
muito forte. Entdo eu achgEntdo eu acho que é uf
que é uma linguagem, quelinguagem, que ela... que ¢
ela... que ela passa muitgassa muito mais do que
mais do que a gente podegente pode pensar...
pensar. A imagem, ela terPossibilidades do discurs
essa funcao, ela desmistifigmagético vao além do qu
muita coisa e € um codigee imagina

assim, que tem uma intengao

também, né? Cinema, ng?

Um quadro, uma estatua, leu

acho que tudo isso... uma

escultura. Eu acho que gao

codigos, que vocé tem que|....

se bem que vai ficar

eu

Possibilidades do cinema n
Despaco escolar.

aY

-

redundante.Mas assim, 4
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gente tem que aprender ¢
decodificar as
Seria melhor assim.

imagens|.

aMas assim, a gente tem qu

aprender a decodificar as
imagens. Seria melho
assim.

Necessidade de dominio dc
codigos da linguagem
imagética.

e

rConhecimento sobre os
elementos da sintaxe do
sinema.

E também, o cara, um
diretor, ndo pode ser
irresponsavel, de também
nao ter a preocupacao de
colocar um minimo de... é..
de... do estudo daquela
época. Entdo assim, ele va
fazer um minimo, pelo
menos no que se diz respe
a fotografia, ndo €? Da
imagem, como as pessoas
comportavam, na época...
Entdo acho que € o minimg
de cuidado que eu acho qu
ele tem que ter. Agora os
apelos, né? Do Brad Pitt
enfim...também a gente
sabe que vai fazer parte
desse imaginario ai, porque
ele tem que vender o
produto. Porque ndo € um
documentério, que ai 0
documentério € outra, né?
— E. Uma producdo be
interessante. Mas a histé
do cinema, eu acho assim,
tenho pouco conheciment
pra falar a verdade... de cof
houve essa evolugdo. M
acho queo cinema, ele est
ai, junto com essa ala da
imagens, né? Que tern
uma... uma funcao social
né? Tem uma mensagel
para ser passada, tem
publico alvo a ser atingido
Entdo eu acho que

q

to

D

...também a gente sabe ¢
vai fazer parte dess
imaginario ai, porque ele te
gue vender o produto...

Star system como forma de
mercado da industria
ra@nematogréfica.
eu
0,
mo
as
A
S
n
,0 cinema, ele esta ai, jur
rcom essa ala das image
mé? Que tem uma... un
funcédo social, né? Tem un

amensagem para Ser passs

imagem, ela... ela joga cor

jue
5e
m

Necessidade de identificar
elementos da linguagem dg
cinema.

rtem o publico alvo a s¢




152

essas coisas. E um... é
recepcao dessa imagem,
guem €é que vai receber
Serd que ela vai ser...
recepcao, ela vai aconte(
da forma de quem produz
pretendia? Entéo Si
questdes que a gente tem
levantar.

E. Quem produz, eu acho ¢
tem uma intengcdo, né?

tem um publico alvo, que é
receptor. Entdo, a recepg
da imagem,
Cinematografica, d
linguagem, né? Vamos fal
um termo, para ficar mai
né? Técnico. Eu acho q
assim, essa preocupagao,
acho que é legal da ger
levantar, a da recepcéo, T
Quem recebe vai recebe
da mesma forma que &
intencdo de quem produzil
o filme?

Porque tem vezes... algum
vezes néo,vocé pretende
uma coisa mas quem assis
tem outro juizo de valor.
Entdo isso é que eu acho ¢
acontece muito. E... e...
cinema, vocé vé, é uma...
cinema vocé tem um publig

muito heterogénic
assistindo, né? Co
formacdes diferentes, n

Idades diferentes. Entéo,
uma linguagem interessan
porque quem produz pode
até uma intengdo, m
acredito que essa inteng
ela ndo va alcancar 100%
gue ele imaginou. Porque

Abmagens circulam no
jalmbiente social ganhando

Ai

nég~

b

atingido. Entdo eu acho qu
émagem, ela... ela joga cd
.essas coisas. E um... €
recepcao dessa imagem,
guem é que vai receber.

iu

significado na producéo e n
wecepgao.

0
ao
?

S,
ue
eu
nte
16?

o=

Quem recebe vai receber
asesma forma que a inteng
de quem produziu o filme?
te

jue
0.vocé pretende uma co
mas quem assiste tem ou
sfuizo de valor...
0
m
e?
é
8, recepcado dessa imagen
teada um faz uma leitura.
AEu acho que isso ai que
dinteressante,
ciesmistificar, né?
&ecepcao altera o significa
ndo.filme.

AY %

VOCE

()

Concepcdes sobre o cinema.

da
ao

Sa
tro

pessoas que estdo receber
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né? A recepcdo dessa

imagem, cada um faz uma

leitura. Eu acho que isso ai

que € interessante, VvoOGé
desmistificar, né?

Que é um filme que p
aluno... é um filme que néo
tem som, né? Ele é um filme

totalmente... é o visual, né?

O seu aluno tem que... n
Quem t4 assistindo tem ¢
estar ligado. E algurn
assistiram, e ficar
impressionados  com
guestdo da... como era
relacionamento

daqgueles
Primeiro a posi¢do... ai
gente tem que entrar e fa
com eles, né? A questéo
evolucdo e tal, e eles ficg
empolgadissimos e comecs
a perguntar.Esse filme ed
ndo levei para a escolg
embora ele seja...

Indicado, né? Citado. Mas
a... eu nao levei porque e
acho que € um filme qug
eles... o aluno tem qu
gostar, entendeu?De esta
assistindo aquilo. E um film
gue demanda um pouco m
de... de muita atencdo
eles.

Mas eu acho queinema, ele
contribui para isso. Acho
gue é uma forma de voc
aproximar o aluno um
pouco mais da informacao
né? Para que ela nao fiq
cansativa. Eu acho que e
linguagem cinematogréfic
tem essa funcgao.

0

sexual
homens, nE?
a

e?
ue
S
n
a

&sse filme eu ndo levei par
@eescola, embora ele seja..

a|).. eu ndo levei porque
acho que € um filme qu
ieles... o aluno tem q
gostar, entendeu?

Selecao de filmes deve ser
Ltadequada aos alunos.

7
e
e

iaso. Acho que € uma forn

de vocé aproximar o aluf
um pouco mais d
informacao...

ECinema aproxima das
informagdes devido a

ue
5Sa

nmdicado, né? Citado. Mas

aiscinema, ele contribui para

facilidade de sua linguagem.

A

eu
e

e

Adequacéao dos filmes para
trabalho com alunos.

na
no
a

Linguagem do cinema
facilita aproximagao com og
conteudos escolares.

o
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E até entdo, é... quando

falava em didatica, em... 4...

como é que a gente faltds
planos de aula, de coloca
la os recursos pedagogico
né? Ai tinha |4 o coitado da
retroprojetor , né?
Transparéncia, que eu ten
horror. Nao gosto de us
transparéncia de jei
nenhum, ndo gosto, é co
minha.

E, é... ele ndo... esse d
show ainda néo acosturm
ainda ndo. Entdo assim, ¢
a.. 0s termos séo t
rebuscados, né?

preocupacdo de vocé faz
um... uma cois
organizadinha, né? Que €
plano de aula, né? E
praticidade dele, né? Ent
vamos aprender, f
Faculdade de Educacdao, I
Também a decodificar, n¢
Toda a parte... ldgico que
nao quero desprezar, vQ
tem que ter um minimo ¢
organizagdo, mas vamos
também realistas, n&amos
falar de experiéncia, mas
real, ndo precisa pegar (
Jodozinho que fez uma
experiéncia na escola, né
Encantada, que é uma sé

nao existe mais em lugarFazendo uma avaliagéo,

nenhum. Que as.. &
revistas gostam muito de
publicar ISSO, uma
experiéncia assin
inusitada, que acontece
no... num universo

se

MNos planos de aula,
s;olocar la 0s  recurs(
pedagdgicos, né? Ai tinha
o coitado do retroprojetor
ho

ar

[0

sa

Vamos falar de experiénc
atzas real, ndo precisa pega
:dbdozinho que fez un
sexperiéncia na escola, n
dBncantada, que é uma s(
Aao existe mais em lug
reenhum. Que as... as revis
ggostam muito de publici

@musitada, que aconteceu n
Agwum universo completamen
diferente
ne?

8?

eu

cé

meninos...

i8S0O, uma experiéncia assi

e
DS

Distancia entre a formacao
didatica e teorica do
professor e a pratica do
cotidiano escolar.

le

ser

D

A

Rue falta, né? Dentro da

@lidatica. Porque hoje, nge?
é

exatamente utilizar o que

2hoje, €... é... tA na mao desses
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completamente diferente
né? Das outras escolas.
coloca aquilo ali como.
como se pudesse qualq
um fazer. Isso me preocu

muito, e principalmente onc
eu trabalho, onde a gern

conhece ja

comentario... da...
gue eu achaue falta, né?
Dentro da didatica. Porque
hoje,
avaliacéo,

aque

é exatament

utilizar o que hoje, é... é.|

ta na mado desses menino
E um trabalho... como € q
isso seria trabalhado?

acho que seria um ten
interessante em uma a
didatica.

Entdo eu acho que

d

didatica, ela tinha que se

ligar nessas coisas. Pare(
qgue fica um mundo meig
que a parte E muito livro,
eu li muita coisa, duran
muito tempo, sempre eu
comprando alguma coi
sobre 0 que esta saindo ai
educacéao... o novo. Agora
bam, bam, bam €& vo
substituir o cartesiano pe
holistico, né?

... as ciéncias, né? Mas
assim, ta. Ai vira moda, ta?
Do holistico. Ai todo mundag
€ do holistico, tudo é
holistico, holistico. O chiqug
€ ser holistico, né? Nao... n
t6 criticando ndo, ta? Mas g
a coisa fica, sabe? Marcada
Ai vocé tem a era holistica,
ai daqui a pouco vai vir a ef
oque? Eai?Eoreal?Eo
gue ta acontecendo? E o

né? Fazendo um;

Entdo eu acho que a didati

ugrundo meio que a parte
pa

14 didatica, na formacao do
wofessor, deveria se
@reocupar mais com as
questdes praticas e com
experiéncias reais.

52

ue
=V
na
Ila

-

e

e
t
5a

@acinema, ele esta na vida
@as pessoas, quando eu
céstudei, quando vocé
lestudou também, claro que
tava. Porque que isso
nunca foi falado? Porque
tinha que pegar o que tava
na moda.

Mesmo fazendo parte de
*nossa cultura, o cinema na
d@ra discutido durante a
fformacgéo do professor.

1.

a

dfa tinha que se ligar ness
.coisas. Parece que fica |

Mesmo fazendo parte da
cultura, o cinema néao
trabalhado durante a
formacéo inicial do
professor.
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cinema?0 cinema, ele esta
na vida das pessoas,
guando eu estudei, quando
vocé estudou também,
claro que tava. Porque que
isso nunca foi falado?
Porque tinha que pegar o
gue tava na modané? E ai
sabatinar, Paulo Freire em
italiano, em grego, em

francés, né? E tal... ai vamos

sabatinar
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Quadro ldeogréfico Alunos
Escola Carlos Drumond de
Andrade

Unidades de Significado da|
Fala Falada

Fala Falante

Idéias Articuladas

Posso comecar? Meu nom
Luiz Henrique, estoy
fazendo segundo an

espero sair daqui com
aprendizagem bem maiof
do que eu imaginava Em
relacdo a aula da profess
aula

aula dela uma

diferente, que ela quase ndela quase ndo usa o qual
a(..)

ga

melhor. O que ela passa pra

usa o0 quadro, mas
explicacdo dela vocé pe

noés.
O video, o trabalho do
video ajuda a interar o que

ela passaComo nés estamos

estudando a respeito do
Getulio Vargas, néo é Arlet

)
-

q,..) espero sair daqui cg
segundo para o terceiro apaprendizagem bem maior

Aprendizagem
pagima da espectativa.
Isabela de histéria, eu acho a

ctrabalhno com  video que

é

gue eu imaginava.

escola

(...) uma aula diferente, q

O video, o trabalho do vide
ajuda a interar 0 que €
passa (...)
Diferencial da aula € @

permite maior interagéo
com o conteudo escolar

m
do

Expectativa de aprendizage
com a experiéncia escolar.

e
dro

20
la

Video motiva o trabalho cor
0s conteudos escolares.

Oi, eu sou &Arlete. Tambémn
estou no segundo ano e

eu

acho que o video, el

m
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aprofunda mais. Apesar da
professora Isabela de
historia conversar bastante

com a gente, ela falahistoria conversar bastante

bastante sobre  muitos

assuntos... e o video é ufbastante sobre muitos

complemento.Eu acho...

Vocé viu, igual aquelgAs apresentacdes da
menina, ela ndo sabia o dueofessora sao aprofundadas

era Ditadura.
A — Exatamente.

LH — Ela foi saber aqui,

hoje, através do video queEla foi saber aqui, hoje,

foi passado pela Isabela.

A — Ouve falar.

LH — Ouve falar, mas nadatos historicos recentes

sabe o que €.

(...)acho que o video, ele
aprofunda mais. Apesar da
professora Isabela de

com a gente, ela fala
assuntos... e o video é um

complemento.

com o trabalho com videos

através do video que fai
passado pela Isabela.
Muitos alunos tém no videg a
possibilidade de conhecerem

Filmes na construcao do
conhecimento histérico
escolar.

“Ah, o professor de histérid...) vendo, € muito melhar,
fala”. O professor fala dantera muito mais. Pra n@s
gue somos mais velhos, rnoés

7z

Ditadura, mas vendo, €
muito melhor, intera muito

mais. Pra n0s que somgs/er € muito melhor e
mais velhos, nés ja ouvimogpermite uma interacao

falar... eu principalmente

passei pela Ditadura, ng&s mais velhos.
é escolares.

Mas os mais jovens nao,
muito importante.

O, eu... eu costumo analisg@Quando passa... quando el

sabe? Quando passa..|

guando ela passa um videorezes eu t6 vendo televisaa
assim, as vezes eu t6 vengoai um programa assim

televisdo cai um programa

assim mais ou menodico analisando o que

parecido, eu fico

analisando o que aqueleajudar com relacao ao que

programa pode me ajudar
com relacdo ao que fai
passado na aula dela.

ja ouvimos falar...

maior, principalmente para|Imagens promovem maior

%)

passa um video assim, as

mais ou menos parecido, el
aquele programa pode me
foi passado na aula dela.

Trabalho com video na

interagdo com os conteudo

Filme, na escola, altera a
escola promove uma outra | relagdo com a midia do

U)
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forma de olhar os produtos| cotidiano.

midiaticos, ralacionando-os
aos conteudos escolares.

Que o pais se encontra, né?
Vocé assiste na escola unvocé assiste na escola um

video deste, vocé vai assisi

com outros olhos acom outros olhos a

televisda Vocé vai ficaf

mais atento, querendo buscafideo no ambiente escolar|

mais coisas...
LH — Aprofundar mais.

A — Querendo assistir d
programa mesmo, politico

seguir a politica, pra vocéAprofundar mais. Querendo
achar o que veio dai, daassistir 0 programa mesn

Ditadura.

ivideo deste, vocé vai assistir
televisao.

altera o olhar sobre a TV.

politico, seguir a politica, pra

vocé achar o que veio dai, |da

Ditadura.
Trabalhando o periodo da
ditadura militar no Brasil,

usando videos, o olhar sobrdrabalho com filmes na
as informacdes da TV fica |escola estimula a reflexao
mais atento, mais profundoj histérica.

buscando relacionar
informacdes atuais com as
informacdes escolares.

— E, complemento mesmo
N&o fica a desejar nem um
nem outro, né?

LH — Isso mesmo, é.

A — Um complementa mais

0 outro e... controla mais asituacdo, né(...)e vocé vai

situacao, ne?

LH - Controla mais gEntre o texto escrito e a
situacdo.e vocé vai ver queimagem existe uma relacao

(...) complemento mesma.
N&o fica a desejar nem um,
nem outro, né?
Um complementa mais 0
outro e... controla mais 3

ver que tudo € uma coisa
SO.

Relacédo de
complementaridade entre
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tudo é uma coisa so.

A — E verdade.

de complementaridade.
Mesmo tendo mais controlg
da situacdo, a imagem e a
escrita formam uma coisa S

0.

texto escrito e texto
imagético no trabalho
escolar.

Que diferenca entdo voc
acham que ha entre um filn
de cinema e esse filme qu¢
professora passou?

LH — O filme de cinema
nao tem uma pessoa para
instruir pessoalmente, igua
no caso da Isabela.

A —Isso.

LH — Porque vocé esta cq
uma duavida, igual eu anot
varias davidas aqui n
caderno, perguntei e ela 1
respondeu 0 que eu que
saber.

A — E verdade.

LH — Agora o cinema vocé
vé e vocé fica com aquel
imagem: “Mas como € que
sera aquilo ali? Sera que fg
verdade?”. Quem vai tirar
minha davida? Até vog
chegar numa pessoa p
tirar a davida, vocé ja...

A —Vocé ja esqueceu...
LH — J& esqueceu tudo.

A — Ja esqueceu a metade
filme, é verdade.

e
O filme de cinema néo tem
uma pessoa para te instruif
pessoalmente, igual no cag
da Isabela.

Ma escola a professora
@rienta a leitura do filme.
0

me

ria

»Agora o cinema vocé vé e
a/océ fica com aquela
rimagem: “Mas como € que
isera aquilo ali?

a

®iferenca entre o filme
apasistido no cinema e o film
no ambiente escolar. A
possibilidade de uma
discussao organizada, é o
diferencial.

do

(0]

O filme, no ambiente escola
torna-se objeto de reflexao.

1

e
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Eu t6 aqui desde a quin
série, sabe? E queria ja
tido estar aqui ha bastar
tempo. Mas gracgas a Deus
t6 caminhando para
terceiro ano, terminando

segundo, né Arlete? E eu dmocial.

um conselho para as pessq
principalmente  para ¢

jovens que nao querem saper
do estudo, que pensasse
direitinho, procurasse 4...

uma pessoa mais instrui
pra aconselharPorque do

jeito como ta indo as coisas
e

hoje, sem o estudo a gen
ndo € nada.

A — E verdade.

LH — E a coisa soO tende
piorar, né?

A — E as escolas, eu acl
que deveriam introduzir
esse sistema de...

LH — De video, né?

A — De... de aula. De vez €
guando passar..levar o
aluno para uma sala assim
passar uns filminhos,

porque isso é muito bom, ¢
muito sutil. Vocé vai praVideo escolar estimula
casa, vocé vai discutir erdiscussbes no ambiente
casa.Eu, é s6 eu e melfamiliar.

marido, mas eu chego |4, eu
falo pra ele, conto pra ele

qual foi o filme que eu vi.

Se bem que ele ja assist

todos, ele assiste tudo qug
filme, sabe tudo de ditadut
Ele sabe tudo.

D
D~

tAorque do jeito como t§
terdo as coisas hoje, sem |0
1Estudo a gente ndo € nada.

para o reconhecimento

has,
S

da

deveriam introduzir esse
sistema de..De video,
@é?(...)levar o aluno para
uma sala assim, passar uns
filminhos, porque isso &
onuito bom, é muito sutil(...)

As escolas deveriam utilizar
sutilezas.

fBu, é s6 eu e meu marido,
mas eu chego |4, eu falo pra

.ele, conto pra ele qual foi o
filme que eu vi.

u

a.

ja Escola e insercao socio-
&scolaridade como condi¢ciaultural.

E as escolas, eu acho que

mais videos e explorar suasAs escolas e as
possibilidades do filme na
construcdo do conheciment

0.
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Quadro V

Quadro Ideografico
Leticia

Unidades de Significagéo
na Fala Falada

Fala Falante

Idéias Articuladas

— Eu chamo Leticia, estol
no terceiro ano, é... d(
Colégio Jodo XXIIl. Eu
fiz... eu fiz um modulo, né%
A gente fez um médulo de.
de... de cinema. Ai tipo
assim, no modulo, a gen
assistia filme, a gente te
alguma nocdo das técnic
né? De cinema. E... a gent
gente ndo... a gente f{
pegando... a gente f
comecando de tras, né®o
assim, pegando filmes mai
antigos, ai a gente analisaV,

a histéria delesassim... é.].

ai a gente foi.. fq
progredindo, né? No temj
mesmo. A gente procurava
€... ndo pegava filme..a
gente pegava filme mai
com conteudo. Acho que
iISso me ajudou muito, porq
antes eu... eu tipo assim,

IEu chamo Leticia, estou no
yterceiro ano, é... do Colégig

viglédio participou de um
as0dulo didatico sobre

anais antigos, ai a gente

Joao XXIIl. Eu fiz... eu fiz
um moédulo, né? A gente fe
.um moédulo de... de... de
cinema.

t€omo aluna do Ensino

cinema.
diipo assim, pegando filmes
analisava a historia deles.
S..a gente pegava filme mai
aom conteudo.

iDurante o modulo teve
\para a histéria do cinema

5
e

eu
]

pacesso a filmes importantes

N

\"2)

D

Nao pensava Muito No que

Atividade escolar com o

cinema no ensino médio.




163

filme podia... tipo, pegau
um filme porque era uf
romance bobinho que
tinha coisa assim, sabe? §
conteudo. Ai agora eu... el
eu meio que me interess(
eu me anteresso mais pd
filmes de historia, sabe?
Acho que aprendi mesmo ¢
gostar deste tipo de... dest
tipo de filme. Porque eu 3
vezes também ndo gost3
porgue eu nunca tive aces
nunca tive: “Ah, vou pega
um filme antigo”, né]
Nunca... nunca... tiv
esse...essa... sei la.

&...)eu meio que me
mnteresso, eu me interesso
SMais por filmes de historia,
esabe? Acho que aprendi
Imesmo a gostar deste tipo
nde... deste tipo de filme.

r
D
10 modulo estimulou o
énteresse por filmes com
gonteudos historicos.
wa

SO,

wr

p

e

Atividade escolar
estimulando o interesse pel
cinema.

Vontade assimAcho que eu
precisava mesmo  dess
incentivo, dessa... desse
desse tempo, dessa coi
assim. E... ah, eu també
aprendi também no mddu
a... a interpretar melhor
filme, né? Porquea gente
assistia o filme mais po
cima assim, a gente nunc
aprendeu a... nunca..
nunca aprendeu as
estratégias do filme, o que
diretor usava. Se o filme..
as técnicas, tipo assim, qu
qgue... de regides diferent
assim, sabe? Filme brasile

tinha... tem uma... tem uma.

um interesse com os film
deles. Os filmes

Hollywood tém outros,
assim cada lugar tem um
cada lugar, cada diretor,
cada... né? Coisa. Tem un
tipo de idéia do que elg
quer com o filme. E...

deada...

Acho que eu precisava
@enesmo desse incentivo,
.dessa... desse... desse
d@mpo, dessa coisa assim.
m

@ gente assistia o filme mai
por cima assim, a gente
nunca aprendeu a...

eestratégias do filme, o que
.diretor usava

D
pO mddulo possibilitou uma
nova maneira de assistir ao

&8s estratégias do filme.
ro

...
bsada lugar, cada diretor,
né? Coisa. Tem ur
gipo de idéia do que elé
quer com o filme. E...
Reconhecimento da
respecificidade da linguagen
rdas escolas cinematografic

nunca... nunca aprendeu as

cfilmes, atenta a linguagem e

(2]

O

Dominio dos elementos da
linguagem imagética.

>

D

=]
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Porque o cinema, assimpor

mais que o filme ndo meme interesse, alguma co
gassim... alguma coisa fica(.|.
assim... alguma coisa ficana aula vocé nem pres

interesse, alguma cois

entendeu? As vezewm aula

vocé nem presta atencagyiajando assim, agora com
ndo sei o que.. ficafilme tem momento que vo
viajando assim, agora compresta atencao.

o filme tem momento que O filme é capaz de motivar

VOcé presta atencao Que
VOCé para assim, nem (

seja 15 minutos e |a
aprender uma

consegue
coisa, entendeu”Eu acho
gue... eu acho que é muit
mais facil, né? De...

S — O que vocé acha que t

no cinema, que te atrai maispisa, aquele... né? Vocé j3

gue te motiva mais?

L — Ah, sei 14.0 clima do

cinema, aquela coisdtudo, vocé ndo faz nada(...

aguele... né? Vocé ja ta al

né? E um momento que(...)é um encanto assim, qu
vocé para assim, paratodo mundo... que ndo tem

assistir o filme. Vocé..

Vocé para tudo, vocé naoa pessoa nao gostar de
faz nada entendeu? E... alfiime.

sei l4. No filme também te
uma trama, tem uma coi
gue... nao sei...

E...€ um encanto assim,
gue todo mundo... que néao
tem como ninguém... tipo
assim, a pessoa néo gostar
de filme. Se tem uma coisa
gue... sei la, ndo da nem
pra... né?

(...)por mais que o filme na

atencdo, nao sei o que... f

muito mais que o ambiente
ka aula.

Eu acho que... eu acho qu
agnuito mais facil(...)

g clima do cinema, aque
ali, né? E um momento q

VOCcé para assim, para assi
o filme. Vocé... Vocé pat

como ninguém... tipo assim

m
9@ cinema tem um clima qué
€ envolvente e encantador
atinge todas as pessoas.

10
sa

sta
ca

Ce

[1°)
D

la
ta
e
stir
a

e

 Reconhecimento dos

elementos da linguagem
cinematografica tornam o
filme muito mais motivantes.

D
L
al
-

Eu acho tipo assim, aula
cinema acho que nem... q
nem é o casdAcho que em
cada conteddo podia se
introduzido um pouquinho,
entendeu? Tipo assimpa

godia ser introduzido u
pouquinho...

ma historia, usar... o cinen
ser tipo assim, uma estraté

decho que em cada contelldo

m

na
gia

do professor
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histéria, usar... o cinema3
ser tipo assim,

estratégia do professor

sabe? Da matéria, entendea8cola independente do
O professor usar o cinemaconteudo escolar.O profess
de historia deve ter, no

entendeu? Em artes painema, uma estratégia de

pra... pra ensinar mesmo

exemplo, a gente ja.acho

que ai, na artes mesmo, €u

O professor usar o cinema

umgpra... pra ensinar mesmo

O cinema pode ser usado n& cinema tem uma

ensino.

importancia em si mesmo,

escolares.

acho que podia ser maisacho que ai, na artes mesmo,
eu acho que podia ser mais
cinema é uma arte, néPaprofundado.

aprofundado. Porque o

Entdo, a gente podia ter..Porque o cinema € umg
dearte, né? Entdo, a gent

ter o conhecimento,

estudando tudo de cinemapodia
iconhecimento,

na arte e... e depois pode
usar ele nas
matérias.

Acho gque assim a gente ia
aproveitar muito bem o
cinema

usar

ter...

ele nas

matérias.

Estudar o cinema como uma
arte para,depois, poder

ter

utiliza-la em outras
atividades escolares.

de
outrasestudando tudo de cinem;
na arte e... e depois pods
outras

1574

11%

o

=9

Cinema deveria ser tratado
nas aulas de artes, para a

de obra de arte.

aondependente dos conteldd

compreenséao de seu estaty

Ah, com certeza. E muit

e tal... o professor...o

@...)o professor,
mais dindmico, né? O cinemnfalando, vocé... vocé... nao

tem jeito de vocé prestar

as vezes,

50

professor, as vezes, falandpominutos de atenc&do na aula.

VOCé... VOcé... ndo tem jeitcAgora o filme é mais facil,
de vocé prestar 50 minutosquando vocé vé ja acabou
ofilme(....)

de atencéo na aula. Agora
filme é mais facil, quandog
vocé vé ja acabou o filmg

entendeu? Muito...

A oralidade do professor ngo
parepé capaz de prender a atencgao

que vai muito mais rapidpcomo o filme.

Muito mais atraente.

imagético o torna mais
cativante.

Feacilidade de leitura do texto

E. Fica quando vocé §,..)quando vocé vai la e
tipo... quando vocé... pare@guma coisa e vem
imagem, é muito mais facil.
vocé vai |4 e |é alguma(...)a imagem nao tem jeito,
sempre
lembra assim, da imagem.

gue fotografa assinguando

coisa e vem a imagem,
muito mais facil. Que g

&océ

som, as vezes, né? O spm

sempre...

S
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escapa alguma coisa ass
agora a imagem nao tem

2 R imagéticao torna as imagens
jeito, vocé sempre... sempre
lembra assim, da imagem. |muito mais presente na
E, tipo assim, com o pessoal .

. memoria.
do moédulo mesmo eu nem
conversei muito ndo, né? E...
ah, eu achei super legal,
porque a gente nunca tinha
tido... nunca tinha tido
acesso a nenhum material
de cinema. Ai eu até(...)nunca tinha tido acesso
pesquisei em casa, na época nenhum material de
da radio, daquelaj cinema. Ai eu até pesquisei
entrevista 14, eu pesquisgiem casa, na época da radio,
sobre cinema, medaquela entrevista 14, eu
interessei, quis mesmppesquisei sobre cinema, me

estar sabendo para poder.
sei 14, né? Pra poder me
me... sei |4, ganhar ma
alguma coisa com aque
modulo, ne?

ig(...)
e
Moédulo escolar motivou

interesse pela pesquisa so

cinema

iFacilidade de leitura do tex{dmagens mais presentes ng
memoria e nas recordacoes.

interessei, quis mesmo esta
.sabendo para poder... sq

a historia e a linguagem o

dAtividade escolar estimulou
Jpgsquisa sobre a historia dg
cihnema.

0

E..ninguém tem tempo
mais de pegar um livro de
200 paginas e ler
entendeu? E muito melhor
vocé pegar um filme, que
da meia hora, é a mesma.
0 mesmo conteudp
entendeu? Todo mung
prefere. E assim, ndo qué
muito importante a leitura,
mas hoje em dia € muitg
dificil vocé ver gente lendo
entendeu? Entdo, j4 ¢
ninguém 1&, uma segun
opgao é(...)E o cinema.

.paginas e ler, entendeu?

.mesma...
conteudo(...)
o

o

(...)é muito importante a
leitura, mas hoje em dia é
,muito dificil vocé ver gente
Uendo...

da

A facilidade do texto
imagético, em relagéo ao

texto literario, faz com que

(...)ninguém tem tempo mg
de pegar um livro de 2(

muito melhor vocé pegar u
»filme, que da meia hora, €
mesn

IS
0

E
m

a
0

Pessoas |éem menos livros
gue véem filmes, devido as
facilidades do texto
imagético.

D
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pessoas leiam menos.

Porque parece, tipo assim,
livro, as vezes vocé pega

assim o livro, as vezes é um

livro antigo. Vocé vé na
televisao, vocé fala
assim:"Nao, isso ai € atual”
entendeu?Acho que € essa
guestdao mesmo de estar al
de estar vendo, de estar
vivendo... parece... né? Vog
vé assim, € muito... é... eu
nao sei. Por exempla,
imagem € muito mais, é...
como é que fala? E...
impactante assim, do que
uma frase,entendeu? Vocé
vé assim, vocé... ai vocé
acredita, entendeu? Porque
as vezes voceé |é(...) umas
coisas, que as vezes quand
VOCE... VOCé assiste, VOCé Vv,
na televisédo, no cinema, ai
gue voceé vai entender, ai
gue voceé vai acreditar
entendeu? Acho que um
complementa o outro, né?
N&o deve ser descartado o
livro, mas o livro com...
com o cinema acho que...
€... € completpné

7

Acho que é essa quest
mesmo de estar ali, de eg

ao
tar

vendo, de estar vivendo...|...

parece... né? Vocé
assim(...)

é
Imagens dao a impressao d
se estar vivenciando aquele

realidade.

7

(...)a imagem € muito ma
é...
impactante assim, do ¢
uma frase(...

@...)as vezes vocé I&(...) um
goisas, que as vezes quanc
VOCE... VOCé assiste, VOCcé Vv
na televisédo, no cinema, ai
gue voceé vai entender, ai
gue voceé vai acreditar

Imagens tornam verossime
os fatos tratados nas aulas

gue as frases.

Nao deve ser descartado o
livro, mas o livro com...
com o cinema acho que...
é... € completo(...)

Reconhecimento da
importancia do livro que, ng
entanto, deve ser

complementado pelas

como é que fala? H...

histéria e sdo mais tocantes

yé

e

Fatos histéricos ganham m
significados com os filmes.

e

S
de

D

O trabalho com texto deve
ser complementado por
imagens.

imagens.
E, por que.... vocé interpreta
a frase, mas as vezes

interpretar uma imagem ¢

S
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muito mais... vocé trabalhg
muito mais coisa, muitg
mais a sua cabecané? D@
gue na... vocé vé uma co
assim, tem um montevocé
ver uma imagem, tem um
monte de significado. Um
monte de interpretacéqg
gue, a vezes, na palavra al

VOCé nao consegue te
entendeu? Esse... essd
imaginacao.

E, eu acredito tipo assif
igual... ndo precisa ser ne
da Revolucdo Francesa,
igual da Segunda Guerrg
gue a gente assistiu, ali qu
eu vi o que era a Segund
Guerra. Eu nédo tinha
nocao do que eragntendeu
Do Hitler la... eu achava, ng
acreditava assim... fala

assim: “Historia”, sei la... 3

vezes... quando eu vi aqu
tudo, que eu falei assim...
sabe?Ai que a gente va

acreditar, ai que a gente v¢

gue existiu mesmo.
Mas aquilo seria a realida

ou aquilo seria um i )
~ ~ que a gente assistiu, ali g
construgcao?Ah, n&o, um )
~ €U Vi 0 que era a Segun
construcdo  baseada ~ .
) uerra. Eu ndo tinha nog¢
realidade.

(...) interpretar uma image
gamuito mais... vocé trabal
muito mais coisa, muito ma
a sua cabeca(...) vocé

uma imagem, tem um mor
de significado. Um monte (¢
ijnterpretacdo que, a vezes,

rpalavra ali, Vvocé n§
consegue ter...essa
imaginacao.

n,
2/ imagem provoca um
nas. . .
Svidade mental muito ma
@ntensa por sua pluralidad
a

de qu
Pestimulam a imaginacao.
10

va

1S

ilo
al,

significados

13724

2{?.) igual da Segunda Gue

do que era(...)
Ai que a gente va
acreditar, ai que a gente v
gue existiu mesmo.

Com o filme o conteud
escolar de historia ganhg
muito mais significado

veracidade.

m

le

e

is
er

na

®ossibilidades das imagens
ino processo de construcéo
%onhecimento escolar de
distoria

ra
ue
da
Ao

o

u

Entdo, mas a partir do g

do
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ele interpreta, entende
Tipo assim, ele, por exemp
ele é um artista, ai ele vai
tem... tem... ele néo vai faz
um... ele néo vai fazer
cinema do que ele ni
conhece.Entdo ele ndo va
fazer um filme do que ele
ndo conhece, ai, a partir dq
gue ele conhece, ele usa
tudo que ele sabe, de tud
gue ele... né? Todo don
artistico dele e reproduz
pra gente.

E 0 que vocé curtiu nGhica
da Silvaassim?

N&o sei, ai achei muit
massa aquele filme. Ach
muito... que... ah, ndo sei.
muito... ah, diferente assi
do que a gente eg
acostumado. Uma coisa, a
sei 14, é diferente. Acho q
sai do padrdo, por nédo

v

mais aquela coisa perfeita...

uma coisa mais...

Q

u?
0,
la
er

iblme do que ele nég
conhece, ai, a partir do qug
»ele conhece, ele usa de tu
nque ele sabe, de tudo qu
dele... né? Todo don
a@rtistico dele e reproduz
pra gente.

O filme expressa o interess
e as concepcoes estéticas
guem o produziu

&ntdo ele ndo vai fazer um

Concepcoes sobre o cinem

Ah, eu acho assim, que
fundo ta tudo ligado, né
Tem tudo uma ligacdo. Te
a... 0 cinema histérico, n¢
Pode ser... ah, acho (
tudo... ah, sei la, eu acho g
ta tudo introduzido um
coisa na outraTudo ligado.
Tudo uma... é... acho que
escola, ela precisa mesnj

que... para contribuir, | muito interesse(...)
como € que fala? Para
ajudar no... no ensingPara estimular o ensino a

no
?

B&cho que a escola, ela pred
uBesmo que... para contribu
wemo é que fala? Para aju
ano... nO ensino assim,

acho que é muito importan
gPorque os alunos, as vez
@les ndo tém muita vontac

assim, eu acho que € muit

Mudo ligado. Tudo uma... é...

isa

ir,

ar

eu

e.

es,

le,

Possibilidades do cinema n
ensino escolar.

@escola precisa reconhecer :
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importante.  Porque oS
alunos, as vezes, eles n
tém muita vontade, muito
interesse Agora, né? Ta
muito dificil. Nao sei por
gué, mas ta muito dificil o
aluno se interessar assim
sabe? Pelo... pela matérig

ainda mais historia que as

vezes, né? Nem todo mun
gosta. Ou vocé gosta

histéria ou vocé odeiaEu
acho que todo mundo gost
de cinema, todo mundd
curte um cinema nao sei (
qgue... e...aheu acho que ¢
muito mais facil chamar a
atencdo, de... de integrar

conteudo. Acho que é... ac
gue € isso.

Ah, eu acho que.. & n
Tipo, & usar, &s vezes n
precisa nem de... de...

mostrar o filme, masjsar as
cenas do filme. Porqug
filme hoje todo mundo ja

viu, sabe? Esses filme
historicos, assim mais
atuais, todo mundo Vviu.

Acho que usando... usan
cenas, usando, né3sando
passagens do filme, eu ach
que €& muito... a gente
lembra...

importancia de outras forma
ade producdo do
conhecimento,

do
de

[

)
»Ta& muito dificil. Nao sei pg
gué, mas ta muito dificil
paluno se

haonda mais historia
Dificuldade dos alunos em
interessar pelas aulas de
giistoria.

ao

eu acho que todo mung
pcurte um cinema
®U acho que € muito ma
de integrar o aluno(...)

dd cinema poderia ser uma

forma de estimular os alund

shistoéria.

(...)eu acho que é muito mg

de integrar Q
aluno(...)Usando passage
do filme, eu acho que
muito... a gente lembra

interessar assim,
aluno, né? A matéria, amsabe? Pelo... pela maté

gosta de cinema, todo mundo

sfacil chamar a atencdo, de

@o0s contelidos escolares de

facil chamar a atencao, de...

S

r
o

o

Cinema e ensino de historia.
'S

Denn

S

Cenas de filmes podem
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estimular os alunos a se
integrarem nas aulas de
Historia.

Quadro VI

Quadro Ideogréfico de
Alunos e Professor da
Escola Novos Rumos

Unidades de Significado da
Fala Falada.

Fala Falante

Idéias articuladas

Deixei eles a vontade, muit
gente perdendo o interesse
para vocé fazer todo tipo de
observacao que voc
precisava fazer. A turma da
tarde a combinou ul
negécio com VOCEs, n:
combinou? Ou nao?

O que ela combinou?

(muitas pessoas falando ae

mesmo tempo e distingue-
uma voz que diz:

“Ela

A

)

¥

»Deixei eles a vontade, mu

para vocé fazer todo tipo ¢

10 ~
Observacéo que VO

precisava fazer...

S professor nédo interveio n
Atividade com o video para

ta

Jescolar.

A

Ce

combinou que nao teria

que a turma pudesse se

e . ' Organizacao do trabalho pe
gente perdendo o interessg ,
1 ptofessor: espaco e tempo

o
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primeira aula”.)

X — Que vocés nao teriam
primeira aula, VOCés
entrariam na segunda aula.

A

Que vocés nao teriam
primeira aula, VOCEéS
entrariam na segunda aula.
Alteracdo na rotina da esco
para possibilitar a exibicéo
do filme.

manifestar espontaneament®&otina da escola e a

atividade com filmes.

la

O que vocés acham des
lance de professor usa@
cinema para a aula d
histéria?

Aluno — Interessante, né
Mas vocé quer perguntar
que?

Aluno — E porque... vendo
filme a gente entende melh
Ah... porque...

Aluno — Eu acho que fica
assim vendo filme é me
chatinho.

D — N&o, eu acho me
cansativo, acho ma
interessante... deixa ¢
falar... acho mais
interessante quando a aulg
assim, conversada. Quan
assim, tipo, d&a a opinido ¢
outros. Tipo assim, da
opinido de outras pessoas
gente conversa, a gen
anota. E Melhor do que fic
vendo filme aqui.

vAluno — E porque... vendo
cfilme a gente entende melh

7acho

oputros. Tipo assim, da

se

N&o, eu acho meio cansati
mais

interessante quando a aulg
assim, conversada. Quan
assim, tipo, da a opinido ¢

opinido de outras pessoas
gente conversa, a ger
ranota. E Melhor do que ficz
ieendo filme aqui.

Para um aluno, o filme
facilita o entendimento do
a@onteldo escolar; para outr
@ discussao de sala de aulg
>mais dindmica.

~

D

z

e
do
le
a
a
te
Ar

interessante...
aleixa eu falar... acho mals

0]
OFilme abre discussdes

o,

7

é

do

1© filme, para uns, facilita o
aprendizado, para outros, a
sala de aula € mais dinamidg
te
Ar

1 €

Fora do filme ocorre uma
construcao dialogada do
conhecimento.

metodoldgicas pelos alunos.

a.

R — Eu acho o seguinte

poxa, ndo € toda aula qudem que ficar dentro de sad
dege aula lendo, conversang
interessan

vocé tem que ficar dentro
sala de aula lendg

2(...)ndo é toda aula que vo

Acho que é

conversando. Acho que

cé
la
0.
tBesejo de uma metodologia

PS4

&lgumas vezes vocé coloc

cdidatica plural e desejada.
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interessante algumas vez
vocé colocar um filmg
porque poxa, a gente ng
fica s6 vendo o filme. A gen
vé mais como acontece
Mas, ah... se o filme fq
muito demorado também...
— Porque no livro tem un
resumo, sabe? Como que
homem descobriu a Amérig
e tal, ai aqui no filme &
gente ja... deixa mais clar
O que a gente Ié no livro.

AL — O filme mostra mai
para a gente uma idéia (
como que foi, mais u
complemento de tudoMas
no livro falam que ele na
morreu  no  anonimato
morreu rico e famoso e
filme fala que ele morreu n¢

anonimato. Entdo sei la.
um desencontro d
informacéo.

Aluno — E porque cada ur
conta de uma form
diferente, né?

Aluno — E, quem conta un
conto aumenta dois ponto
né?

L — Eu acho que as du
coisas sao legais. Porque
acho assim, passar o0 tex
assim... ajuda, quer dizer,
importante passar o text
Mas o filme ajuda, entende
Fazer umas atividades

mais ajuda.

L — Eu acho mais legal a d
filme. Mas eu acho que

filme ndo passa muito

esn filme, porque pobxa,

>gente ndo fica s6 vendo
aflme. A gente vé mais cor|
se
2filme for muito demorad
ptambeém...

t@conteceu. Mas, ah...

nNEm algumas ocasides
atilizacdo do filme
anteressante porque perm

cescolares. Mas o filme
longo e cansativo.

S
e

ja... deixa mais claro. O q
pa gente 1€ no livro.

<0) filme ajuda
pcompreensao da leitura
livro didético.

e

rfoi, mais um complemento
audo (...).

O filme permite
nimaginagdo do contex
shistorico complementando
livro.

as

gt porque cada um conta
toma forma diferente, né?
e

UGoisas sao legais. Porque

assim... ajuda, quer dizer

&razer umas atividades

verdade, né? Muita coisa q

uais ajuda.

irelacionar os conhecimentd

m(...) aqui no filme a gen

a
d
O filme mostra mais para

gente uma idéia de como ¢

maio

d. — Eu acho que as du
acho assim, passar 0 tex

dmportante passar o0 textp.
oMas o filme ajuda, entende

& filme € longo e cansativo
pode ser produtivo em
[@lgumas situacgoes.

S

z

e

é
[

U

o

O filme auxilia o livro
aidatico e complementa sel
wenteudo.
de

t

O

deercepcao da perspectivide
do conhecimento.

2§
eu
to
é
D

7?
a

e

ide
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a gente vé no livro que la...

entendeu?Ai é bom...

no livro que la...
O filme ndo se preocupa

dos fatos da historia.

fala uma coisa que |é

outra coisa, entendeu?
Nao ha coincidéncia entre ¢
narrado no livro didatico e @
apresentado no filme.

Apesar de caracteristicas
L — E o seguinte,as vezesO texto escrito e o filme ténpréprias, o filme e o livro se
assim, o livro fala uma coiséormas préprias de narrar,completam.
que € verdade... as vezes|mas ambos sdo importantes

mostra outra coisg.e se complementam

(...) eu acho que o filme ngo

passa muito a verdade, ng?
Muita coisa que a gente vé

com o rigor sobre a verdad&ilme como expresséo
estética sem rigor cientifico

(...)as vezes assim, o livro

verdade... as vezes no mostra

Diferencas epistemoldgicas
entre o filme e o livro
didatico.

S — Nés acabamos de assis
um filme que foi em 1492
neé? Entdo aquele artista alD) _ Fajando sobre... tipgcerca da obra.

representa o Colombo.
aquilo ali? A América foi
descoberta daquele jeito al
Ou ali é uma
representacao?

Todos os alunos juntos £
uma representacao.

D — Falando sobre... tip
assim, a realidade mesn
ninguém vai saber no exat

sabe?Porque sao contos das
coisas que ja aconteceram.
Entdo eu acho que o filme
até retrata uma boa parte
mas eu acho que, tipo ass rﬁ

s uma representacao.

Concepcgéao epistemoldgica

o
no

E

?. . .
hinguém vai saber no exa

sabe?

O filme é uma representacé
e ndo uma reproducéo da
realidade.

0,

ntéo eu acho que o filme

até retrata uma boa parte,

assim, a realidade mesmBercepcdo fenomenoldgica
c()ja realidade

1 . . , .
%oncelto epistemolégico
sobre o filme.
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guando ta lendo um livro, €
acho que as vezes vOoCeé el
muito mais na sintonia d
que esta lendo do qu
guando vocé esta vendo
filme. Porque o filme voc
dispersa com as coisas, C(
outras coisas que eles est
falando... eu acho.

Quando vocé esta lendo

livro vocé fica mais
centralizado no livro, no
ponto.

C - Vocé tenta imagina
Vocé tenta imaginar.

D — E mais interessante.

C Vocé
coisas....

imagina ma

*nas eu acho que, tipo
iasim, quando ta lendo um
divro, eu acho que as vezes
I@oCé entra muito mais na
usmtonia do que esta lendo
Bdo que quando vocé esta
yrendo um filme.

A0

Leitura de um texto escrito
mobiliza mais o leitor que
Iguando esta vendo um film

~

D
Quando vocé esta lendo un
livro vocé fica mais
rcentralizado no livro(...)

tenta imaginar.

® — E mais interessante.
C - Vocé imagina ma
coisas....

O livro é capaz de mobiliza
o leitor para criar
imaginacoes sendo, assim,
mais interessante.

Vocé tenta imaginar. Voc

Leitura do livro (propria) X
cleitura do filme(impropria).

—

© livro tem maior capacidag
de promover a imaginacao
leitor.

e
do

X — Deixa eu aproveitar.|.

deixa eu aproveitar... Darig
professor aqui das menina
Deixa eu aproveitar par:
fazer uma pergunta a vocé
Se esse filme tivesse si
lancado agora, no
tivéssemos dado a matérig
eu aconselhasse vocé
“Olha, tem um filme sho
para tratar de expansa
maritima e descobrimento (
América”. Vocés iriam a
cinema para assistir?

5.
;1
sOlha, tem um filme sho
duara tratar de expansg
smaritima e descobrimento
América”. Vocés iriam a
Linema para assistir?
Mluno — Depende...

Aluno. da matéria eu até
dque iria, porque eu tb
bprecisada.

Perguntadas pelo professof
se iriam ao cinema assistir

Aluno — Depende...

A
O filme tem demanda na

um filme, responderam que
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Aluno. da matéria eu até q
iria, porque eu tb precisada

X — N&o... sim... mas vo(
iria?

Aluno - Nao,
aquele capitulo...

que nen

Aluno — Eu iria.

Aluno — As Cruzadas, A
Cruzadas foi um filme qug
foi mais facil do que faze
gue vocé queria.

dependeria da capacidade
Ume em ajudar na avaliaca
escolar.

A
Le
»

[72)

1%

dmedida em que contribui
para o desempenho na
avaliacéo do rendimento
escolar.

X — Sim, ai eu vou seguir
minha pergunta,
uma preocupacdo que €
estou dividindo com ele, né
Ele professor, eu professq
outros professores...é a
necessidade, por exemp
gue noés teriamos de mater
mais adequado ao nos
tempo de aula.&nos temo
um trabalho em dvd pg
exemplo, para ficar mai
adequado a 50 minutos
vocé poderia intercalar, n
sala de aula, o que vocq
chamam de texta
Necessariamente o texto n
€ o livro do professor, 0 qu
o professor trabalha, o tex
pode ser também a fala
professor, essa troca que
gente faz Entdo, uma
caréncia que eu profess(
tenho, € uma deficiéncia qu
eu vejo assim, nos falt
material para intercalar.

porque

a
nY
u

?...) é a necessidade, por
rexemplo, que nos teriamos
de material mais adequado
lap nosso tempo de aula.
ial

90 professor fala da
snecessidade de adequar o
material imagético ao temp
sde aula.

5,
a
BS
Necessariamente o texto n
ao .

80 livro do professor, o qu
o professor trabalha, o tex
o[o] .

%ode ser também a fala
professor, essa troca que
DI,

gente faz

a
O professor explicita os
diversos textos que se
encontram no ambiente de

O tempo do filme no espag
da escola.

ao

lDiscusséo sobre como o
%inema abre o fendmeno da
talidatica.

do

a
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construcdo do conhecimentdara o professor, o
escolar; texto escrito, texto,| conhecimento resulta do

Porque a medida em que @ral e o texto imagético.

td tentando passar a VOCEs

aquela coisa meio abstrata

gue vocé tem que imaginar,

Se eu posso jogar imagens,.

Aluno —

Porque a medida em que
la ser interessantdd tentando passar a vocésbstracdo em Historia é a
se vocé... vocé quer dizequela coisa meio abstrataropria Historia.

cruzamento de varios textos.

eu

ar,

mostrar... €... como é o nongue vocé tem que imagin
daquele papel? Aquilo dalse eu posso jogar imagens,..

que pobe... ai vocé
explicando a matéria....

Aluno — Transparéncia.

Aluno — ...
ia mostrando.

X — Sim. Transparéncia,
mas ai no caso, seria copfa ser interessante se voc§
vocé quer dizer mostrar... €...
e
papel? Aquilo dali que poej}..
ia explicando |a

filme mesmo.

Aluno — E com filme.

a transparéncia

a

As imagens podem
proporcionar uma condicao
mais concreta para 0

conhecimento.

como € o nome daque

ai vocé
matéria....

Aluno — Transparéncia.

Aluno propde que o filme
seja acompanhado pela
explicacao do professor
sobre o conteudo histérico.

Para o professor as imagens
oferecem condicbes
concretas para o

conhecimento.

1744

Para o aluno, o filme deve
ser precedido pela exposicéo
do professor sobre o tema.

X — Pinta disperséo...

quase que natural. A gente

tenta chamar a atencao
VOCEs,

assim, correto? Ta? mas

flme em sala de aula
guando vocé se desloca

tenta manter vogés
ligados, mas a gente salRinta dispersdo... é quase
gue é dificil.O ser humano ¢

e

e

38|ue natural. A gente tent

anas a gente sabe que

Tenta manter vocés ligadas,

é

Para o professor, a dispersgo
8os alunos durante a exibigao
qgue me traz curiosidade, eghamar a atencdo de vocedp filme é natural.
ja trabalhei varias vezes co
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cinema, vocé tem a pacién
para estar ali.

Aluno — Uhum.

X — Acho que é até es
abertura, a hora que voc
quiser vocé pode levantar
ir embora.

AL — Vocé sabe o que €
acho? E que a diferenca t
no filme pro livro. Vocé va
no cinema...

~
"

saanté-los concentrados

A

tficil.

Professor aponta a dispers:
dos alunos e a dificuldade @
@élurante a exibigcéo do filme.

e

@.)trabalhei varias veze

aom filme em sala de aula...
iiquando vocé se desloca

cinema, vocé tem a pacién
para estar ali.

Aluno — Uhum.

X — Acho que €& até es
abertura, a hora que vo(
quiser vocé pode levantar
ir embora.

Professor estabelece un
diferenca entre a assisténc
do filme no cinema e na sa
de aula

E que a diferenca ta no filn
pro livro. Vocé vai ng
cinema...
Para o aluno, o problem
esta na diferenca entre &
caracteristicas do livro e d
filme.

A0
e
Intencao de ir ao cinema.

S

ao
Cia

Diferenca entre o filme no
cinema e o filma na escola,
s5ta, para o professor, na
r@ssisténcia compulsoria do
#lme na escola.

na
a
aNada é em si: livro é livro

para o cinema.

e

pPara o aluno, a diferenca
importante é entre as
pcaracteristicas do livro e do
1filme.
0

para a escola e filme é filme

174

AL — Vocé ta lendo um livrg
ali, vocé esta imaginando d
jeito que vai serMuita gente
vai no cinema para ver
galdzinho bonitinho, porqu

D

(0]

o

éuita gente vai no cinema
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vai com o namorado.muita
gente faz isso. Entéo, €
acho quequando, é... vocé
obrigado a fazer uma cois
vocé acha chato, vocé achz
apesar do filme ser legg
vocé acha ele uma coi
muito chata. Porque vocé
cansado...

X — Mas eu acho, pelo qu
eu acompanhei, que voceé f
bem. Vocé prestou muit
atencédo, Ana Luiza.

,.

g

(muitas pessoas falam
mesmo tempo)

AL — Quando vocé ta leng
um texto, um livro, vocé
imaginando do seu jeito, n¢
Voceé ta... é... criando da s
maneira, VOCé... vocé
vendo.

Aluno — Da sua forma.

AL — E. Da sua forma. Que
foi bonzinho, quem foi 0 mé
0 que vocé acha realmen
No filme ndo, o filme |
traduz como € a historia, f
iISSO e isso e iss@ntendeu?

Entdo eu acho que sdoealmente. No filme ndo, o

realidades, que sdo cois
diferentes uma da outra. (
livro vocé pode parar a hor
gue vocé quiser... o livro 9
vocé... deixa para l4...

C-E.

AL — Agora, VvOocé estar.|.

VOCEé ver assim, é... td esc
assim... Vocé tem como

@\s pessoas vao ao cinema
hem busca de diversao e
\lentretenimento.

5a

ta

10

para ver o galazinho
oonitinho, porque vai com
® namorado...

e

a

i[o]
[a
2?
UAL — Quando vocé ta lenc
tam texto, um livro, vocé
imaginando do seu jeito, ng

Vocé ta... é... criando da s
maneira, VoOcé... Vvocé
vendo.

m

1Aluno — Da sua forma.

te.

BAL — E. Da sua forma.
bQuem foi bonzinho, quem
foi o mal, o que vocé acha

afime ja traduz como € a
[historia, foi isso e isso e
dsso(...)

s&0 contrario do filme, o livrg
permite mais criatividade dg
leitor, que cria imagens. No
filme, as imagens ja se
apresentam ao leitor.
Dla

ta

jo
ta
87
a
ta

L\

Interesse no cinema se
relaciona com
entretenimento.

E necessario criar um
ambiente didatico e ndo té-
como natural.

Relacao do leitor com o livr
e do espectador com o film
pimplicita critica a qualidade
estética dos argumentos de
Filmes.

(0]

O

1%
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fazendo bagunca... o livrp
podg(...)mas na escola como ta

caiu vocé

Mmas ng

escola como ta

bagunca, ta zoando, enta

assim, eu prefiro ver mesn
o filme do que ler o livrg
Mas tem muita gente qu
nao te deixa Vvocé.... te
muita coisa que faz com qu
as pessoas ndo gostem
ver o filme, entendeu?

fazen@imoando, entdo assim, eu

fazendo bagunca, ta

Aorefiro ver mesmo o filme
ndo que ler o livro.

Na sala de aula, o filme
g@rende mais a atengao,
nenquanto o trabalho com
éivro dispersa.

de

Possibilidade didatica do
filme na sala de aula.

AL — Eu gosto de filmg
assim, sabe? Meu
principalmente quando Vé.
eu ndo gosto de filme ¢
guerra, mas filme de histor
assim....

C — Eu gosto de filme d
histéria assim, mas... é
muito violento esse film
corta o braco, corta
cabeca...

q

Aluno — Eles sempre pode
dar uma viajadané? Podem

colocar tipo assim, vamd
colocar uma coisa tip
assim, ele casou... sab

Com a rainha. Eles poden
criar do jeito que eles be
entenderem, pode é... colog
um outro na histéria...

L — E legal pra... a... a...
opinidao de todo mundo, e
e...

VOcCé tirar a sua opinido.

Aluno — E. Em verdade

irma

as versdes que tem, n
Todas as versdes. E leg
vocé ter assim... ah, cor

A4

0
.(...)eu ndo gosto de filme
dguerra, mas filme de histor
assim...

g€...)é muito violento ess
filme, corta o braco, corta
gabeca...

;1
Apesar de gostar de filme ¢
histdria, a aluna denuncia ¢
fato de o filme assistido s¢
Imuito violento.
S

D

I
nkles sempre podem dar ut
carajadal...)

Eles podem criar do jeito qu
peles bem entenderem, pc

£... colocar um outro n
dnistoria...

j@lutores de filmes tén
niberdade para criacédo sobr
os fatos histéricos qu
tratam.

e

de

5E
a

e

O

2

na

e

a

Adequacéao do filme.

e
&Regor do filme no trato dos
datos historicos:ideologias €
interesses estéticos
nmplicitamente denunciados.
e
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iSSO.

Aluno — E.

S — A verdade a gente V
construindo com a verdad
dos outros, ndo é?

L — N&o... a prépria questé‘
assim, a Rafaela, chega aq
e fala o seguinte... se igu
ela falou: “Tem que ver (
jeito de todo mundo fazer
mas ai acaba que vocé fi
confusa, porque VOCé n
sabe em que filme, em g
livro, em que.... Vocé v
acreditar.

Aluno — Vocé acaba tirand
suas conclusdes.

L - Entdo vocé acab
tirando as suas conclusoe
porque é bem complicad
vocé ficar ouvindo a opinia
de todo mundo.

ai
e

Todas as versdes. E leg
o/OCcé ter assim... ah, cor
Liocé tirar a sua opinido.
al
)
ca

30..) mas ai acaba que vo
diea confusa, porque vo
ando sabe em que filme, ¢
que livro, em que.... VOCé \
acreditar.

pA diversidade de versdes
sobre um fato contribui paré
se criar uma propria versao
gou pode criar confuséo.
S,

0

D

jal
no

cé
2m
ai

PS4

Filme e livro: complemento
possibilidades e limites.

Aluno — Olha, eu te falo prg
VOCE, eu ja vi muito, ma
muito mais filmes.

S — Maiis filmes.

Aluno — Nossa! Todo filmg
gue fala ela conhece.

Aluno — S6 numa locador
gue eu fui, eu ja aluguei 36
filmes.

P

(e

D - O problema é que
vezes eu fico... eu... bom,

10lha, eu te falo pra vocé, ¢

filmes.

agora ler livro, eu ach
’meio.... para mim
cansativo. Dependendo

aminha méae comprou pa
Omim um livro sobre... é...
Egito. Eu acho muit
interessante sobre o Egito.
1$ima coisa interessante, ent
@ gosto de ler. Agor

3@ Vi muito, mas muito mals

()

histéria. Agora, tipo assim

2U

Presenca cultural do cinem

D
da

ra

0

3C}onhecimento X
Entretenimento: filme é mai
abvertido que a leitura.

A,
e,

opinido minha, né? EU

guando eu compro um film

U)




182

gquando eu pego o livr
dependendo... se o livro...
guerer mesmo ler o livro, €
gosto de ler. SO que, ti
assim, agora ler livro, e
acho meio.... para mim
cansativo. Dependendo
histéria. Agora, tipo assi
minha mae comprou pa

vou ver um filme, eu ack
onuito mais divertido.

o

u
0
Apesar de gostar de ler, as
jezes, acha meio cansativo.

m incentivo familiar parg
a leitura, mas o filme ¢
ranuito mais divertido.

AY %

mim um livro sobre... é...|0
Egito. Eu acho muitp
interessante sobre o Egito|E..) se eu montasse Um
uma coisa interessantgrograma de histéria parg

entdo eu gosto de ler. Agor
guando eu compro um film
vou ver um filme, eu ach
muito mais divertido.

X — Agora Desirée,se eu
montasse um programa

histéria para vocé, varig
temas historicos, empilhas
varios livros e empilhass
varios filmes...

D — Qual eu preferiria?
X — Qual a sua opgéo?

D — Seria o filme.

X — Seria pelo filme?

D — Seria pelo filme.

C — Ah, a minha néo.
Aluno — Eu acho que livro..|
X — Pra vocé e pra vocé?

Aluno — Eu acho que. no
filme também eu acho mu

interessante que... tipo assim,

vocé fica com mais... ah, n

&PCé, varios temas historicg
empilhasse varios livros
nempilhasse varios filmes...

D — Qual eu preferiria?
X — Qual a sua opgao?
de

D — Seria o filme.

se

& — Seria pelo filme?

D — Seria pelo filme.
C — Ah, a minha né&o.

Tendo que optar entre
livro e filme como meio par

dmportancia do livro e do
afilme no ambiente escolar.

estudar  historia, umas
escolheriam o filme, outras
o livro.

. no filme também eu ac
muito interessante que... ti
assim, vocé fica com mais...
ah, néo sei. Eu prefiro filme|
livro demora mais(...
tBorque tem mais detalhes.

Linguagem filmica é mais
atraente.

flme é mais atraente;

[®)
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sei. Eu prefiro filme.

Aluno — E que ele... o film
vai mais rapido.

Aluno — E, livro demora|
mais.

L — Porque tem mai
detalhes.

D — O problema é que ¢
vezes eu fico... eu... bom
opinido minha, né? K
quando eu pego O livr
dependendo... se o livro...
guerer mesmo ler o livro, €
gosto de ler.S6 que, tipg
assim, agora ler livro, eu
acho meio.... para mim

cansativo Dependendo d
histéria. Agora, tipo assim
minha mae comprou par
mim um livro sobre... é...

Egito. Eu acho muitg
interessante sobre o Egit&
uma coisa
entdo eu gosto de ler. Agor
guando eu compro um film
vou ver um filme, eu ach
muito mais divertido.

Aluno — Porque vocé pod
até ter lido o livro, mas
gquando vocé vé o filme
outra emocao.

S Eu entendi. E. El
entendi o que a Luar...

L — Mas acontece que o liv
conta coisas que... no filn
corta, entendeu?

livio € demorado, tem ma
detalhes

112

D — O problema é que i
vezes eu fico... eu... bom
opinido minha, né? E
qquando eu pego o livr
dependendo... se o livro...
guerer mesmo ler o livro, 6
agosto de ler.

é

(...), mas quando vocé vé
ofilme é outra emocéo.

rnais fortes que com
leitura do livro.

e
A

2}
0o

— Mas acontece que o liv

interessantesonta coisas que... no filn

&porta, entendeu?

€,

18 proposta epistemologica
do livro € mais detalhista.

D~

ro

eAs emocdes com o filme s@

c bt
(‘D\w

O

eu
U

ro
ne

A proposta epistemologica
do livro e do filme.
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S-E.

Aluno — Nao, é verdade

Vamos dizer assim, 0 livrg
ela...O filme, ele... lbgic
gue ele n&o vai... imagina s
o filme for colocar tudo que
o livro tem.

Aluno — la demorar...

VW

|®)

5

17

Aluno — Eu acho legal o
dois, porque assim, o livr
vocé tem um complemer
maior. Mas quando vocé Vvé
filme... que é mais aqui
assim, os efeitos especiai
aquilo tudo assim que

deixa um pouco mais ligad
eu acho isso muito legaEu
acho que seria melhor par
a matéria também se a gen
pudesse dar sugestbes pq
o Dario. Dar sugestdes tip
assim: “Dario, ta falando 13
sobre... como foi a expans?
maritima.” Mas € legal
porque além de ter tratad
da conquista industrial
essas coisas, tem uf
dindmica ali... é... tem umn
histéria de amor no meio
eu acho legal.Tem outros
filmes também super lega
assim, que seriam legais.

(D.

TPaOSSUI

S
D,
to

Bu acho

legal os doi

teem um complemento mai
Ras quando vocé vé

dilme... que é mais aqui
te . . -
dssim, os efeitos especiai

@quilo tudo assim que

igeixa um pouco mais ligad

eu acho isso muito legal.

A linguagem do cinema
i elementos capazes
render muito mais a

atencao.

S

Mas é legal, porque além d
ter tratado da conquista
industrial e essas coisas,
tem uma dindmica ali... é...
tem uma histéria de amor
no meio... eu acho legal.

O filme, além dos temas
histéricos, possui uma

conotacao estética.

(0] . .
Sporque assim, o livro, voc

U)

.
Bossibilidades da linguager
amagética
5....

te

a,

de

112

>
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Aluno - Eu acho assim qu

ele fala mais verdade que| o

i , . .mais verdade que o film

filme, porque o filme &€ mejo 9

fantasia,né? Eles fantasiamporque o filme ¢é me
m rt rtes. ,

um pouco certas partes fantasia,

Aluno — Eles mudam... né?
S — O livro ndo, né?

Aluno — O livro ndo. Podé
ate fantasiar, s6 que o livi
tem mais provas, né? Tg
cartas mesmo que o livro
mostra, te da textos, te da..

Aluno — Como é que eu Vvo(
vai chegar e, vamos estud
sobre producéo

e pbér um filme? Na&o
porque, tipo assim...
Aluno — N&o, porque tipc

assim, se fosse para fazef...

eu acho assim, se fosse p
fazer um trabalho, algum
coisa assim, ai seri
interessante. Por exemplo
um filme sobre a expansg
maritima, a expansao entf
as outras terrasai vocé vé
filme, ai teve uma nocéo
filme... ai depois vocé |é
livro, ou alguma... outra
informacgdes.... estuda iss
estuda aquilo, pega mais U
conjunto de coisas... E cq
esse conjunto vocé monta
conteddo de um e u
contetdo de outro.

C — O autor fez o livro, ai n
livro € que se baseia o film
E pelo livro que eles fazem

xfantasiar, s6 que o livro

2gartas mesmo que o livro te

t6 livro € um meio mais

&u acho assim que ele fg

O livro ndo. Pode até

®em mais provas, né? Tem
tmostra, te da textos, te da..
Para o conhecimento escol

aronfiavel, enquanto o filme
| fantasioso.

Ara
a
a

0
€...)eu acho assim, se fo9

;%ara fazer um trabalhg

S
(l)nteressante.

1@ filme é interessante para
mustrar um trabalho escolar
Lsobre algum tema histérico
m

0
g...)ai vocé vé o filme, ai te
uma nog¢do do filme...

alguma coisa assim, ai sefi

ua

ar,

@ livro € meio mais
confidvel de construgéo do
conhecimento.

5SEe

Papel do filme na atividade
escolar.

e pelo livro que... é pelo livr

alepois vocé 1é o livro, g
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gue eles fazem o filme.
Aluno — Nao. O cara para
fazer o livro, ele estudou
histéria, mas ele estudou
realidade...

S - Ha?

Aluno — Ele foi em busci
das coisas para fazer o livr
Porque o livro ndo faz d
idéias ou de contetuidos ou
contos que as outras pessd
falam. Faz de fatos.

Aluno - Depende d
maneira de como ele \
aquilo, ele nao faz a histori
do mesmo jeito que cag
um. Cada um vé de um
forma diferente, isso ser
impossivel.

Aluno — E, mas isso deper
da q
VOCé usa, né?

S — Aham.

Aluno — S6 que eu acho ql
cada um vai completar
coisa um diferente do outr,
Vai completar coisa que d
repente o0 outro na
comentou.

Aluno — E. Tipo assim, i
mesma coisa de Ul
milionario falar sobre a

alguma...outras
informacdes.... estuda iss
astuda aquilo, pega mais U
eonjunto de coisas... E ca
esse conjunto vocé monta
conteddo de um e u
contetdo de outro.

O filme complementa outra

natividades e forma um
pconjunto significativo
e
e
as
O cara para fazer o livro, el
estudou a histéria, mas e
pestudou a realidade...
&le foi em busca das coisas
gpara fazer o livro. Porque o
l&vro ndo faz de idéias ou deg
aonteudos ou de contos qu
as outras pessoas falam.

Faz de fatos.

d@ livro tem muito mais
greocupacao e rigor com a
veracidade sendo, assim,
mais confiavel.

e
a
0.
&€ada um vé de uma forn
pdiferente, iSso seri
impossivel.

31
mAluno — E, mas isso depen
da q

policia e um favelado falarvocé usa, né?

sobre a policia. Vai se€
coisas totalmente diferentes

Aluno - Tipo assim, na hor
gue a gente foi ver o film
na primeira vez a gente ta

ISO que eu acho que cada

iy

D

vai completar a coisa u

adiferente do outro.
e,
va

a

D

P

m

Livro e filme tratam fatos
histéricos de forma diferent

e complementar.

11
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procurando filme dubladg
né?

S — Ha?

Aluno — Fica muito maig
facil. Mas eu acho que ¢
vezes, tem que... o filn
dublado corta mais coisa
gue o legendado.

Aluno — E.

D — Mas tem gente que ackh
que o dublado fica mai
facil. Mas o legendado, e
fica mais dificil e vocé pod
aprender muito mais cois
porque ele fala muito mais
Aluno — Fala mais coisa...
D — O dublado, eles néo...
Aluno — Desirée...

Aluno — Desirée...

D Eles n&o... eles n3

falam o...

(risos)

D — O dublado, tipo assin
eles ndo falam na realidag
0... contetdo do filme. E
fala de outra forma
entendeu? Nao fala o que
cara ta querendo falar n
realidade.

L — Eu acho que nem o...
livro... Luar. Eu acho que
nem o livro...

S —Vocé é a Luar?

)Cada autor expressa sobre
um mesmo fato, idéias e
concepcoes diferentes e un
pode completar a visdo do
5outro.

AS

ne

lo

Tipo assim, na hora que
]gente foi ver o filme, n
grimeira vez a gente ta
Earocurando filme dublado

ghica muito mais facil. Ma

que... o filme dublado cor
mais coisa do que
legendado.

Mas o legendado, ele fica
mais dificil e vocé pode
aprender muito mais coisa,
porque ele fala muito mais.

O filme dublado € mais
@onfortavel mas, por outro
lado, perde-se muito da
riqueza dos enunciados.

I
e
le

0
O dublado, tipo assim, el

contelido do filme. Ele fa
de outra forma, entendel

nao falam na realidade o|..

—

S

eu acho que as vezes, tem

a
(0]

Adequacéo do filme dublad
ao trabalho escolar.

(@]
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L — Aham. Eu acho que neg
o livro fala assim... tud
verdade, né? Tem uma pa
assim, dele mesmo. E...
filme, eu acho que men
ainda. Por ser baseado n
livro, né?
Aluno — S6 quem pod
contar a verdade foi quer
viveu, né?

L-E.

Aluno — Como é que um
Entdo sempre vamos ter
vamos estar...

Nédo fala o que o cara t

> O

Aham. Eu acho que nem
livro fala assim... tud

assim, dele mesmo. E...
filme, eu acho que men
ainda.

Nem o autor do livro, nem ¢
filme retratam fielmente a
verdade.

muerendo falar na realidade.

.verdade, né? Tem uma parte

Autoria, tanto do livro como
do filme, é carregada de
subjetividade.

0]
D

(0]
0S

o

C — Ok. Ah, eu acho assin
em relacdo a tudop Dario,
ele quis ajudar mais a gen
pra gente ver o filme, deix
mais claro pra gente tud
porque ndo ia ficar s
resumindo. E eu acho que
filme € mais facil da gen
estar entendendo as cois
Tudo € mais facil.

Aluno — Eu acho assim, n

livio de histdria, no nossq
¥

livio & de estudar,
falando... é... t4 falando u

pouco s6. SO 0 essencial, ¢

eles foram, conquistaram
terras... s6 que no filme
mostrando mais como el
conquistaram que

eleg

N,
(...)o Dario, ele quis ajudg
taais a gente pra gente ve
afilme, deixar mais claro pr
bgente tudo, porque né&o
ficar sO resumindo. E €
racho que no filme é ma
iéacil da gente estg
santendendo as coisas. Tud
mais facil.

pAluna identifica a intencag
ydo professor em facilitar
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Filme na construcéo do
conhecimento histérico
escolar.
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acompreensao  de  tem
nhistérico com a exibicdo \d
jtieme que facilita ess
Aasompreensao.
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5(...)no nosso livro 14 d
restudar, ta falando... é...

maltrataram gente, que elg
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é... mataram Entdo eu ach
gue isso te da uma out
visdo, acho que vocé tem
outro tipo de visa
complementar Acho que
ajuda muito vocé ver qu
nem todo mundo é do jeit

rassencial, que eles fora
uoonquistaram as terras...

e
@ filme enriqueceu o livr

ofalando um pouco s6. So| o

)

bque no filme t4 mostrando
mais como eles conquistarafilme enriquece e transcen

o conteldo do livro.

gue VOCé pensou. texto mostrando imagens

que transcendem
Aluno - E. D& um|contetdo do livro.
complemento, né? Porque

assim, o livro, eu acho quEntdo eu acho que isso te
fala mais verdades assipyma outra visdo, acho qt
gue o filme Porque assim,vocé tem um outro tipo ¢
como eu disse aqui, o filme|gisdo complementar

um pouco mais de fantasia
assim... mas assim, vog
lendo o livro, vocé vendo
filme, € muito melhor par
vocé entender a matéria.

é
0
a

Da um complemento, n
Aluno — Ah, eu acho que.
tipo... ah, isso aqu
mostrou... eu acho que e
mostrou pra gente os do
lados da historia, entendey
Que no livro pode ser uma
coisa, mas que no filme pode.)mas assim, vocé lendo
ter uma totalmente diferentdivro, vocé vendo o filme,
Mas que também podem semito melhor para vog
iguais os dois lados... é isspoentender a matéria.

i‘Porque assim, o livro, ¢

is . ,
Zssim, que o filme.

Aluno Eu achei muit
interessante o filme, gostei
do filme. Achei legal porgye
mostrou a realidade,
forma mais explicitaporque| O filme complementando o
mostrou as pessoabvro texto possibilita maior
sofrendo, é... as pessoas gcompreensao da matéria

invadindo a terra de outras.
Eu achei mais interessant€ue no livro pode ser un

acho que fala mais verdades

da
e
e

Dy

u

D .

Filme contribui para a
compreensédo do conteudo
livro.

na
de

mas também o livro, tambeéwepisa, mas que no filme po
retrata bastante. Entdo eter uma totalmente diferen
acho que as duas aulasglas que também podem
juntando uma aula assi

e.
er

iguais os dois lados... € iss0.

de

do
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lendo o livro e vendo o film
eu achei bem legalPorque
deu pra dar uma nocéo da
dois tipos e dos dois lados
histéria.

Aluno No comeco e
prestei bem atencdo, mas
final eu distrai um pouc]
porque ja estava ficand
meio chatoMas é... eu ache

aprender... aprende, sabe?
histéria do... do Brasil
explicando matéria... ai e
gostei do filme.

(risos)

X — Entéo professor Sérgiq
como as mogas est?
dizendo aqui, né? 1492
conquista do paraiso.
Aluno -
politica.

T4 parecend(

eEu achei muito interessante

darealidade, de forma mais
u

anteressante porque

1Y

maneiro o filme porque

LEu achei mais interessan

D
ijmntando uma aula assir

o filme, gostei do filme.
#chei legal porque mostrou

explicita(...)
iara a aluna o filme foi

@xplicitou a realidade do
idescobrimento da América.

A

mas também o livro, també
retrata bastante. Entdo €

acho que as duas aule

A . )
lendo o livro e vendo o film
eu achei bem legal.

D

O filme e o livro
complementando-se torna (
conteudo de sala de aula b
interessante.

No comeco eu prestei bem
atencdo, mas no final eu

distrai um pouco porque ja
estava ficando meio chato

Apesar de achar interessan
no inicio, com o passar do
tempo o filme ndo consegu
prender a atencao.

Filme explicita a realidade.

e,
m
U

\S,

rkilme e livro
complementam-se para
Ftornar o contetido escolar
mais interessante.

D

1%

m

Filmes longos dispersam a
atencao.

a

A andlise ideografica permite proposi¢cdes sobrstraiteira psicologica e ideoldgica
do individuo, cabendo ao pesquisador, na fase di@aeu trabalho, buscar evidéncias nas

andlises ja realizadas.
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A analisenomotéticatem como pressuposto a formulacdo do essencialdgue
respeito as condicbes suficientes e necessaritivasl ao fendmerfd Esse é 0 momento
em que o0 pesquisador busca as evidénciasnsghts, ou seja, aquilo que se doa a
consciéncia como ato da razéo. Os significados emas estdo contidos nas descri¢coes e
sdo “ideais”, no sentido que ndo sao ligados astahte as experiéncias reais do individuo.
Esses significados ndo pertencem, portanto, sonaentedividuo, mas a um conjunto de
sujeitos que participam de uma mesma teia sOctoralll O pesquisador, considerado
assim, deve identificar ndo apenas os aspectossttaguras individuais que se manifestam
numa corrente geral bem como aqueles que ndo mfaze

Finalmente, Martins (1988) fala em variacdo imatyaa referindo-se a
possibilidade de o pesquisador chegar a uma géatetalque va além dos casos reais a
gue as descricdes ingénuas permitiram acesso. Quipador busca uma generalidade
essencial, esséncia entendida, ndo no sentido delosouniversais, mas no sentido de
estrutura: a esséncia do fendbmeno néo é o fimomasio de trazer a luz o que as relacdes

vividas apresentam de essencial.

5.3.3- A Andlise Nomotética

A articulacédo entre as analises ideogréficas da sajeito fornece uma espécie de
fundo que permite ao pesquisador atribuir novosifiigdos aos conceitos e as idéias
constituidas pelos sujeitos individualmente. E dipdesse fundo que o pesquisador busca
a incidéncia de idéias convergentes, agrupandosdgde constituem as invariantes da
pesquisa, ou idéias que se dirigem para um mesmpccee significacdo. Esses campos de
significagdo vao sendo definidos na prépria pesgusis, ao interrogarmos, fazemo-lo de
forma situada: carregamos para 0 campo de pesaquisaos valores, experiéncias,

interesses, visdo de mundo. Interrogamos segundié@s que construimos e, por isso,

¥ Essas idéias — esséncia, necessario, suficiafeeem ser entendidas na relatividade perspecistalg,
sou eu, na minha perspectiva, ao viver minhas tigagdes, que vou percebendo as margens da esdéncia
fendbmeno.
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consideramos a existéncia de campos de significasfimturados, que emergem do vivido,
da interacdo com os sujeitos. Esses campos ddicagiin, essas categorias ndo emergem
apenas do discurso dos sujeitos, desvinculado albssck interesses da pesquisa e estranho
a eles. Ao contrario, Husserl considerava essasgaafs como grandes regides de
generalidades formadas pela compreenséo e pelalhoamterpretativo no ambiente do
fendbmeno estudado (DETONI, 2001). Dessa forma,reagna relacdo, um entrelagamento
entre o pesquisador e os sujeitos. Aquele se sauaxperiéncia vivida e reflete sobre o
vivido.

O exercicio nomotético busca uma convergénciaigtefisados em idéias gerais
pertinentes a estrutura do fendmeno estudado, ifidanto as semelhancas entre as
unidades significativas que possam levar a um dendio todo, ultrapassando a fala
individual, compreendendo as invariantes que direoh a uma estrutura geral. Essas
convergéncias possibilitam a construcédo de ca@gogue, por sua propria natureza, nao
podem ser fechadas. Estando relacionadas a exgar&rao vivido pelos sujeitos e pelo
investigador, e por ambos no campo da pesquisas easegorias sdo abertas e representam
uma possibilidade, dentre outras, de metacompreais&ivido. Esse € um momento em
gue percebo como a experiéncia de campo, 0 conedripos sujeitos, a leitura e audicdo
da fala dos sujeitos gravadas em cassete, comaddsaanterferiu em mim e como minha
prépria pratica de professor de Histéria ganhouwasutlimensdes e significados. Também
toda a teoria que construi sobre o trabalho commeSl nas aulas de Histéria é
redimensionada. Porém, espero que, também paraljesos que participaram deste
trabalho, alunos e professores, essa experiéncla teavorecido a reflexdao sobre sua
propria vivéncia no processo de construcdo do comeato escolar.

Dar nomes, ou seja, proceder de forma nomotétestabelecer uma relacdo entre
aspectos generalizaveis e aspectos particularé® as expectativas que se tem, como
pesquisador, e a propria realidade do fendbmenadasdty enfim, € uma organizagéo
composicional e arquitetdnica construida com asgoaias abertas obtidas pela leitura dos
guadros ideograficos e pela teia de articulacédo id@iss do autor, sua experiéncia e

conhecimento mundano, bibliografico e filosofico.
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Sei que minha pesquisa € “mais uma pesquisa’seiague ela é a minha pesquisa
e ndo a repeticdo de uma formula; é a tentativantieforma arquitetbnica que va além das
composicles estanques e enquadradas. Portanttegsréas que nomeio sao abertas e ao
leitor podera ocorrer a construcdo de outras cetegmutros sentidos, outras sinteses que
promovam a compreensao de mais um angulo de vidfie ® fendmeno e que venham a

contribuir para a préatica do professor na salautke a

5.3.3.1 - As Categorias Abertas

A “Fala Falada” dos sujeitos que colaboraram cete &abalho é de uma riqueza
imensuravel e lamento ndo ter recursos suficigpées dar conta de todo o potencial que
esse material acena. E preciso aceitar o risceeseshas, sabendo-se que toda escolha
implica uma rendncia e conviver com as frustragliepossivel irrealizado e dos possiveis
gue, realizados, deixam a desejar. Com o foco agmina relagdo do cinema com a sala de
aula de Histéria, ndo pude, entretanto, deixar Hdeemar outras invariancias, nao
propriamente especificas ao tema, mas que gramitaam torno dele. Reconheco sua
singular importancia para a pretensédo deste tralgd contribuir para as reflexdes sobre o
ensino de Histéria, embora ndo tenha podido aldascitalmente.

Decidi por trés categorias mais gerais que abrigabtategorias especificas. A
primeira categoria que surgiu do mergulho na fala gljeitos foi relativa ao trabalho com
o filme no espaco escolar. Nela os sujeitos reflesobre os limites, as formas, as
vantagens, o0s recursos disponiveis para o trab@ho filme no espago da escola. A
segunda categoria nomeio como “Possibilidades é&pisas do fiime”; nela os sujeitos
convergem para uma reflexdo sobre as possibilidattescinema na construcdo do
conhecimento histérico escolar e da escola na wmést do conhecimento sobre o cinema.
Finalmente, a terceira categoria ganha o nome deefh@a e o conhecimento escolar de

histéria”, representando um recorte, um foco dildgao aspecto mais central que motivou
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este trabalho, até porque foi na minha experiécmmo professor de Histéria nas salas de
aula do ensino basico que as praticas pedagogicadilmes foram suscitando questdes e
interesses que motivaram este trabalho de invesiga reflexao.

Essas categorias, construidas a partir das ca@naag que identifiquei entre os
sujeitos, sdo entrelacadas e uma implica a oustn@o separadas aqui por uma
necessidade de racionalidade expositiva direciopaga a comunidade cientifica a qual
submeto minhas compreensdes e intervencdes sédémérmeno estudado.

A- O filme no espaco escolar.

Talvez fosse melhor denominar essa sec¢ao “O filon@mbiente escolar”, pois o que 0s
sujeitos apresentam de idéias que convergem paeapesito vai desde a adequacdo do
ambiente escolar, com equipamentos e espaco prpareoo trabalho com filmes, até a
maneira como o “passar filme” é concebida na calwscolar, abordando também a
reflexdo sobre a relacdo entre os programas disaipk, 0s curriculos escolares e o
trabalho com o cinema, e ainda as formas usuaidilizacdo do cinema na escola que
muitas vezes cria uma resisténcia na comunidaadaesc

Como afirmam Costa (2005), Duarte (2002) e Teix@93), o trabalho com filme na
escola deve ser planejado e organizado pelo poofessn critérios para a escolha do
material filmico, sua adequacdo ao conteldo, aeidaccapacidade de compreensdo dos
alunos. Filmes longos, mal discutidos em suas @Gekagcom o conteddo escolar, sem
objetivos definidos para sua insercdo no trabakwplar podem desmotivar os alunos.
Costa (2005) afirma que a insercdo do cinema madades educativas ndo € nova, mas €
uma atividade que hoje pode ser mais bem programaua qual o educador tem uma
enorme possibilidade de escolha, com uma diversidedtitulos cobrindo um espectro
guase ilimitado de assuntos. Para a autora, “aardé insercdo do cinema na escola ainda
encontra dificuldades que vao da resisténcia déeegsores e alunos, as dificuldades de
infra-estrutura e ao despreparo para o bom desdrmappedagogico da empreitada”
(COSTA, 2005, p.101).
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Sobre a resisténcia de que fala a autora de povéssse alunos ao filmes no ambiente
escolar, encontrei nos sujeitos referéncias prorgeiconcepcao que os dirigentes da escola
(diretores, coordenadores, supervisores) constnuérananifestam sobre o uso de filme na
escola. Para estes, o filme € um artificio que afegsor utiliza para “matar” o tempo
guando deveria estar “trabalhando” com seus aluMess os préprios professores,
observam que muitos colegas ndo so utilizam o fpher@ preencher espacos vazios (aula
gue nao foi preparada, auséncia de professor es)utomo concebem o cinema como
mero instrumento de entretenimento. Geraldo (Anéxdalando sobre o cinema na cultura
escolar, afirma que “... diretores da escola aclgamm professor que passa filme esta
enrolando aula (...) Entdo, se vocé comeca a passty filme na escola, vocé ja comeca a
escutar comentarios de que vocé esta enrolandovapéendo quer dar aula (...) E existe
também o professor que passa filme para enrolalaa entendeu?”. Albertina diz que “...
muitas vezes a gente percebe que o professor slin:dpreciso passar um filme hoje’...
Nao se preocupa em preparar 0 menino para ir psaaae video; esse é que é o fracasso
do video na escola (...) E por isso que os meragabam achando assim: ‘Ah, entdo a
gente ta enrolando, entdo nao teve aula hoje’ Mlay, quando vocé faz toda essa
contextualizacdo, o aluno vai para a sala de védbendo o que ele vai assistir, o que ele
pode tirar dali”.(Anexo ).

No mesmo sentido de observancia a complexidadé¢ratmlho com filmes no
ambiente escolar, é interessante e reveladoraaad&alalunos a esse respeito, sua visao
critica sobre o filme e as formas como pode séradio. Os alunos denunciam o mau uso
de filme embora, e talvez por isso mesmo, recomheggamportancia do cinema para a
construcdo do conhecimento. Entre alunas de 68, sguando perguntadas se o filme
melhora seu entendimento sobre a matéria de Histéma acha que o filme é “chatinho”,
outra acha que o filme pode trazer contribuicOess enimportante que nao seja demorado.
Uma delas, Carla, justifica a proposta do profiesso exibir o flme 1492: A Conquista
do Parais@, pois, segundo ela, ele pretendia deixar clarpage do estudo sobre a
conquista da América. Para ela, ler o livro e véiilme ajudam a entender melhor a
matéria, entretanto ressalta: “... sabendo-se glierefala mais a verdade, enquanto o

filme é mais fantasia, ficcdo”.(Anexo IV).
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A questdo da forma de utilizacdo do cinema nogspsacolar tem total relacdo com
as concepcdes que circulam cristalizadas, nao ls@ o0 cinema, como sobre a propria
escola e a construcdo do conhecimento. Mariliaderamo texto intitulado “Vocé Sabe o
gue foi o INCE?”, publicado por Setton (2004), mfir que: “... essa é a premissa de que
deve partir a educacao hoje: a realidade socigsio®lggica dos individuos esta impregnada
pelo consumo da comunicacdo audiovisual. A escdapmecisa cria-la artificialmente no
estrito contexto dos mecanismos formais de enginerdizagem, trabalhando com os
audiovisuais educativos (...) O professor — elebtamm um consumidor de audiovisual
contemporaneo, deve buscar a compreensao da reatloeprocessos de desenvolvimento
da linguagem audiovisual (...) A realidade conterapea nos obriga a uma releitura de
todos os habitos e vicios de consumo cultural gusoesolidaram no século XX. Certezas
e preconceitos que orientaram a pedagogia dasaeapanidias, hoje vém sendo revistas a
luz de novas teorias...” (FRANCO, 2004, p.34).

Cristina Costa, no livroEducacédo, Imagem e Midiagecentemente publicado,
depois de fazer uma série de recomendacfes pana @Xito do cinema na rotina escolar,
defende a proposta de que “uma educacao pela imagpsian cultura videografica que faz
parte tanto do imaginario do professor tanto qualot seus alunos, possa servir de meio
para uma bem sucedida discussao nas mais difedistgdinas” (COSTA, 2004, p.105).

Portanto, a questdo do cinema no ambiente edemauma dimenséo propria. Ver
um filme na escola, trabalhar um filme na sala dia @do tem a mesma dimenséo de

assistir a um filme no ambiente do cinema, ou essacasa no video e na TV.

“O consumo mais ou menos regular de filmes porepdet professores e
alunos e a existéncia de aparatos técnicos paralegindo determinam o
modo como eles sé&o utilizados... Imersos numareutjue vé a producao
audiovisual como espetéaculo de diversdo, a madwiads, professores,
faz uso dos filmes como recurso didatico de segond@m, ou seja, para
ilustrar, de forma ludica e atraente, o saber qued#amos estar contido

em fontes mais confiaveis”.(DUARTE, 2002, p.87)

Para aprofundar a dimensao propria que o tral@ho flme ganha no ambiente
escolar, trago a fala da aluna Leticia, que refata experiéncia com o cinema na escola e

como esta |Ihe possibilitou um aprimoramento degesio, de sua compreensdo e de seu



197

interesse por filmes significativos da histéria dmema. Segundo Leticia, com a
experiéncia que teve na escola, onde pdde estudiaema, sua linguagem, sua historia,
sua constituicdo como obra de arte, teve a passitéd, entdo, de aprimorar seu gosto
passando a se interessar mais por “filmes de cdoitety(...) acho que isso me ajudou
muito, porque antes eu pegava porque era um ronteiieho que so tinha coisa assim,
sabe, sem conteudo (...) Agora eu me interessoyoos filmes (...) Aprendi a gostar de
filmes histoéricos (...) Porque eu as vezes tamh#m gostava porque nunca tive acesso,
nunca tive...”( Leticia, anexo II).
No espaco escolar o cinema pode transformar a irmade significacdo das

experiéncias imagéticas do ambiente extra-escolar.

“Do mesmo modo como temos buscado criar, nos difeseniveis de
ensino, estratégias para desenvolver o intere¢adifgeatura, precisamos
encontrar maneiras adequadas para estimular o gekiccinema. Nesse
caso, gostar significa saber apreciar o filme noteoxdo em que ele foi
produzido. Significa dispor de instrumentos paraaliav, criticar,
identificar aquilo que pode ser tomado como elemedstreflexdo sobre o
cinema, a vida e a sociedade em que se vive” (DUARDO2, p.88).

A autora continua o texto defendendo o acessfprdea 0 mais ampla possivel, a
todo tipo de filme, de diferentes cinematografeam,um ambiente em que essa pratica seja
compartilhada e valorizada, como é o caso do aneéstolar.

Sobre a infra-estrutura, de que falava Costa (R@mndo refletia sobre as
dificuldades do trabalho escolar com filmes, rendedesposicao de recursos que viabilizem
a projecado de filmes. Se h& pouco tempo o0 acesse@apamentos audio-visuais era
limitado, hoje, com a tecnologia do video e do DMViEj facilidade de acesso a
equipamentos de baixo custo que permitem a repéoduwe material audiovisual.
Atualmente as facilidades sdo grandes e impensaeipassado recente, até para a
producdo de material imagético com o acesso asraérde video, agora digitais. Muitos
sujeitos apontaram a existéncia de equipamentédeé® e TV em suas escolas. Nas escolas
municipais, por exemplo, foi enfatizado que todas possuem televisores e videocassete e
a Secretaria de Educacdo ainda disponibiliza uenvacde videos de livre acesso aos

professores da rede. Entretanto, duas questfescapacomo contraponto. A primeira diz
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respeito ao ambiente do cinema, a arquitetura ta d®m cinema como elemento de

significagdo, como parte da obra: o escurinho, m, so siléncio externo, o conforto das

cadeiras como elementos constitutivos do processigdificacdo do filme. A segunda diz

respeito ao tempo do filme e ao tempo da escoksohla é organizada em médulos de 50
minutos, tolerando-se a geminalidade, enquantoiloed seguem um outro padréo de
tempo: os longas-metragens atuais, por exemplo,diéacdo de duas horas em média,
dificil de encaixar no tempo candnico da escola.

Sobre o ambiente, professores aprofundam sua peéeesobre a linguagem do
cinema e admitem que um teldo, uma sala escur@ada&ortinas, enfim um toque na
arquitetonica da sala de exibicdo da, aos alunusctmdores, uma outra possibilidade de
significacdo. O texto filmico € produto de configgies, construidas em linguagem
cinematografica, pela articulacdo de diferentemefdos: imagem em movimento, som
musical, ruidos, sons da fala e...ambiente de giabi

As escolas descritas pelos sujeitos ndo possutaambiente apropriado, & excecao
da escola onde Renata trabaffteomo professora de Histéria. Foi a Gnica que passma
sala para projecao de filmes com ambiente adeqtel@o; som, cadeiras confortaveis. Nas
escolas publicas referidas, ha espacos desighadussala de audiovisuaé que abrigam
diversos materiais. Foi observado um descuido slagas com esses ambientes destinados
ao trabalho com audiovisual. Mesmo na escola pdaticinclusive naquela onde pude
participar de uma experiéncia com video na aulardéessor de Histéria, observei que a
sala usada para o trabalho com videos possuia elegséio de 29 polegadas e um
amontoado de cadeiras e mesas, umas por cima tfas,aando a impressao tratar-se de
deposito de mobiliario fora de uso. Mas era adalaabalho com filmes!

A falta de ambiente apropriado ndo impede o trabebm filmes e ndo é obstaculo
intransponivel para que o filme exerca seu poténw@aconstrucdo do conhecimento
escolar, entretanto Geraldo (Anexo V) relata umpeggncia com alunos que foram
levados a assistir a um filme na sala de cinemeal@etem o habito do uso de filmes em

suas atividade de professor de Histdria, mas obseque na sala de cinema os alunos

34 Colégio Militar de Juiz de Fora
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mostraram um encantamento, percebendo como o rRimlle sala do cinema € mégico e
importante para o conjunto dos elementos significeglda linguagem cinematogréfica.

O tempo do filme, em contradicdo com o tempo @scéloutra convergéncia, outra
guestdo que aparece na fala dos sujeitos queipardm desta investigacao. A duracao do
filme é incompativel com as fracdes de tempo emsfueedivididos os turnos escolares,
como ja foi aqui mencionado. Muitos apontam asdifiades com o trabalho com a longa
metragem, que necessita sempre negociacdo cons quinfessores para que cedam o
tempo de aula, ou com os alunos, para que retodesacola em outro horéario, por
exemplo, e justificam a escolha pelos filmes da&j documentarios, filmes escolares.
Esses filmes, com duracdo média de 15 a 30 minsfms adequados ao tempo de aula.
Albertina (Anexo 1) atribui a essa adequacéo agtesscolar o fato de o acervo de videos
da “Casa do Professor” ser constituido exclusivdenede videos educativos e
documentérios. Costa (2005, p.102) ressalta quenti#o importante que a grande
producao cinematogréfica de filmes de ficcdo faapdepda pratica educativa porque sao os
filmes que trazem, via de regra, 0S recursos esWEs mais atuais e porque € em torno
deles que o mundo das imagens em movimento seipagaise orienta”. Para que a escola
leve em conta a cultura e os habitos mididticosseles membros, talvez seja preciso
redefinir o uso de seu espaco e tempo a fim deogu@unos se sintam familiarizados e a
vontade para lidar com suas emoc¢des e com 0 impaet@s imagens provocam em sua
subjetividade. Na coletdnea organizada por Luizohleta Silva, com o instigante titulo
“Seéculo XXI: Qual Conhecimento? Qual CurriiloAZEVEDO (2000, p 14) aponta a
necessidade de a escola redefinir a organizacasedetempo. Defende a idéia de
“complexos tematicos” construidos com base em una tgignificativo para a comunidade
e que se torna um instrumento mediador para arogast do conhecimento a partir dos
saberes pré-existentes no contexto cultural orekrala esta inserida. E imperativo que a
escola do século XXI esteja orientada para a fofimae leitores criticos e esclarecidos das
imagens, pois, “se o dominio dos codigos que compddéinguagem audiovisual constitui
poder em sociedades que produzem e consomem pestetartefato, é tarefa dos meios

educacionais oferecer os recursos adequados pacuisicdo desse dominio e para a
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ampliacdo das competéncias para ver, do mesmo owdo fazemos com a competéncia
para ler e escrever” (DUARTE, 2002, p. 82).

Todas essas questdes, que constituem o esseaciatedjoria que nomeamos como
“O filme no espaco escolar”, remetem a uma outvariavel encontrada e que diz respeito
ao reconhecimento das possibilidades epistémicdiéntd e sua relacdo com a construcao
do conhecimento escolar de modo geral.

B - Possibilidades Epistémicas no filme.

Sobre as possibilidades do filme no ambiente ascdlias perspectivas intrigantes
se delineiam: o cinema relacionado ao contelddarse® cinema como objeto de estudo
escolar, ou seja, ele mesmo como parte do contesabar.

Leticia, por exemplo, como aluna que teve uma répea sistematica com o
cinema na escola, diz que a sua experiéncia paropte identificasse os elementos da
linguagem cinematografica e isso contribuiu parariterpretar melhor o filme (...) porque
a gente assistia ao filme assim, mais por cim&néeghunca aprendeu a (...) nunca ...nunca
aprendeu as estratégias do filme, o que o diretavai..”. Em outro momento reafirma a
necessidade de dominio dos cddigos da linguageamdma, pois “... 0 clima do cinema,
aguela coisa (...) € um momento em que Vocé péna asara assistir ao filme. Vocé para
tudo, vocé néo faz nada (...)". Ela propde quessade o cinema nas aulas de Artes para
gue o aluno possa aproveitar melhor a atividade @ibnes relacionados a todos os
conteudos escolares, ndo sé aos de Histéria. Recerghimportancia do cinema na cultura
e, por isso, a necessidade escolar de conhecimsehte sua linguagem, afirmando que o
professor deveria “... usar filmes mais atuaisgperfiime, hoje, todo mundo ja viu (...) é
muito importante a leitura, mas hoje em dia € mditizil vocé ver gente lendo, entendeu?
Entdo, ja que ninguém |&, a segunda opcao € o aifiem

Assim como Leticia, Geraldo, na posi¢cdo de profeds Histéria, ndo despreza o
papel que o cinema pode desempenhar como instramamkiliar, como recurso
pedagogico complementar, mas reconhece que 0 cintemaoutras potencialidades

educativas. Se ora afirma que o “...objetivo ppatié estar motivando os alunos para o
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conteudo que eu vou dar na aula(...) procuro unenahtque va despertar a curiosidade
para aquilo que eu vou estar trabalhando”, em dudaho demonstra a possibilidade de
trabalhar o cinema independente dos conteudos gdgicos pois “...quando a gente
trabalha cinema, a gente ndo trabalha documentéalmglha cinema. E o cinema nao tem
nada a ver com o conteudo historico(...) o filmeseldo vendo com a preocupacao de
assistir a uma obra (...) quando vocé vai trabalhagsala de aula, vocé comeca a falar das
coisas, eles comecam a fazer associagdes comei(fiknexo V). Os sujeitos sugerem nao
s6 uma atividade educativa, um educar com o cinemas, também sugerem um educar
para o cinema, considerando que o cinema, e ordsdmagético de modo geral, ocupa
lugar determinante em nossa cultura.

Se, de um lado, ha convergéncia entre 0s sujgii@mto a importancia que o
cinema e as imagens de modo geral exercem na &idadiedade atual, de outro lado, ndo
sao livres de contradicGes as idéias acerca dd gdapeinema na escola, da validade do
filme como elemento constitutivo do processo destrogdo do conhecimento. Se a leitura
de imagens € tdo importante para a cultura hunorague a educacdo formal procura
excluir a linguagem visual das atividades pedag&jicPor que a imagem se torna
elemento secundario na educacédo a medida que @ sduaifabetiza?

Em primeiro lugar, a linguagem visual, por seat@mmo pouco precisa, ambigua
ou excessivamente particular, parece pouco ligadaianalidade. E o que indica a fala da
aluna quando compara o livro ao filme como formaganhhecimento: “...eu acho que ele
(livro) fala mais a verdade que o filme, porquelmé é meio fantasia(...) o livro pode até
fantasiar certas partes, mas tem mais provas, e@?cértas mesmo que o livro te mostra,
te da textos, te da...” Por outro lado, a imagespéega emocdo e promove reacdes que
impactam o observador enquanto o texto escrit@ eslorco que exige seu processo de
decifracdo e leitura, estabelece um certo distareo entre ele préprio e o leitor. A aluna
Desiré diz: “... ja vi muito, mas muito mais filmes) agora ler livros, eu acho meio... para
mim é cansativo (...) minha mée comprou para mimliuro sobre o Egito. Eu acho o
Egito muito interessante. E uma coisa interessemt#o eu gosto de ler. Agora, quando eu

compro um filme, vou ver um filme, eu acho muitasrdivertido (...)".
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Em segundo lugar, a tradicdo submeteu a grandeardassonhecimento humano ao
registro escrito, obrigando a quem deseje ter acassle utilizar a leitura, associando,
inelutavelmente, conhecimento e alfabetizacdo. Remguando relata a forma como
trabalha com filmes em suas aulas de Historia tieafgue, depois das atividades com o
filme, propde uma tarefa: “... eu peco para adssajunos) fazerem um texto (...) tém uma
preguica de escrever absurda, entdo eu sempreppegdazerem um texto (...) faca um
texto onde vocé aborde isso, isso (...) Sei queéndificuldade ndo, é preguica mesmo”
(AnexoVl)

A ambiguidade do texto filmico é questionada gan@s, sujeitos desta pesquisa,
gue apontam o carater ficcional do filme e, em t@liacdo que estabelecem entre o filme e
o livro didatico, o livro sempre aparece como espd® da verdade. Admitem que ja viram
muito mais filmes que leram livros e que os filnsé® mais envolventes com narrativas
mais atraentes, mas ndo demonstram dominio sobespecificidade da linguagem
imagética. Para eles, o filme é um complementc, @riquanto o livro trata da realidade, o
filme trata da fantasia e os dois se complemenpassibilitando uma outra viséo.

Professores reconhecem a especificidade da lieguagragética e admitem a
necessidade de dominio de seus cddigos, de saassitbmo possibilidade de explorar o
potencial do cinema que, na pratica escolar, ficdaarestrito ao papel de recurso didatico
complementar. A questao da formacao dos profesgoreterida aqui como deficiente no
sentido de contribuir para explorar o potencial ggggdjico do cinema. Os professores
observam que os filmes, as informacdes imagétsi#i® sempre presentes em sala da aula,
trazidas pelos alunos, pois “em sociedades audiadis narrativas em imagens-som
comportam o que se convencionou chamacudeiculo culturaf®, ou seja, um conjunto
mais ou menos organizado de informacfes, valoreaberes que, por intermédio de
produtos culturais, atravessa o cotidiano de mihde pessoas e interferem em suas
opinides e em sua forma de aprender, de ver erdapgDUARTE e outros, 2004 p.37).

Rosalia Duarte (2004) nos indica um fator que poagribuir para compreensao
dessa auséncia apontada pelos sujeitos, tantamadao do professor, como no ambiente

escolar, do estudo sistematico e organizado solirg@agem do cinema. Para a autora,

% Conceito de “curriculo cultural” desenvolvido g@uacira Loro en® Cinema como Pedagogikn
LOURO e outros500 anos de Educagdo no Brasklo Horizonte, Auténtica, 2000.
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“diferente da escrita, cuja compreensdo pressup@enio pleno de codigos e estruturas
gramaticais convencionados, a linguagem do cinestéaa® alcance de todos e ndo precisa
ser ensinada, sobretudo em sociedades audiov{supi maior parte de n0s aprende a ver
filmes pela experiéncia, ou seja, vendo (na tetmnaa telinha) e conversando sobre eles
com outros espectadores” (DUARTE, 2002, p.38). 8egautora, dizendo que “... isso ndo
significa que devemos deixar o conhecimento da &tiaen cinematografica para os
especialistas. Ao contrario, conhecer os sistemgasfisadores do cinema aprimora nossa
competéncia para ver e nos permite usufruir mazgeosamente a experiéncia com filme.
A tarefa da escola seria a de fornecer condicOes padominio dos codigos visuais
ampliando a competéncia para ver, do mesmo modo ¢amcom a competéncia de ler e
escrever” (op. cit. p.39).

O conhecimento escolar € organizado historicamerdeno assegura Lima e
Fonseca (2004), sobre uma base filoséfica e epibdgica enraizada profundamente na
concepcdo cartesiana e positivista do conhecimekgoimagens, com suas multiplas
possibilidades, ndo se enquadram nos limites dearhecimento lbgico-racional. Suas
capacidades envolvem outras areas, ligam-se asoelFmentos, atingem a sensibilidade, a
emocédo, tornando-se, por isso, como afirma Cris@usta (2005), um instrumento
poderoso, tanto que, para a autora, “algumas @ekgicomo o Isla, por reconhecerem o
poder da imagem no envolvimento emocional do obskeny proibem a representacdo da
figura humana, temendo que a emoc¢éo despertada l@aatria. Com 0 mesmo temor,
filosofos como René Descartes ndo acreditavam qusentidos pudessem ser utilizados
como base para o conhecimento”(COSTA, 2005, p.35).

Gravitando em torno dessa categoria — as poskitidis epistemoldgicas do filme -
emerge a questdo da relacédo entre o filme e o did@tico sempre em comparacao, como
se um tivesse maior ou menor importancia em relagdooutro na construgcdo do
conhecimento escolar. Embora haja convergéncia gpadgia de complementaridade, o
livro sempre tem uma posicdo de maior legitimidaderelacdo ao filme, como portador
do verdadeiro conhecimento, mesmo que se reconmag@ convivéncia com textos

filmicos e sua determinante influéncia na cultwatemporanea.



204

Para Inés Teixeira, “tal como a palavra escritanagem precisa ser decifrada e
compreendida, para dela se retirar toda a mensgggeanmelhor usufruirmos seu prazer e
para nos precavermos contra suas ciladas”. Nesg@gediz a autora, “é urgente o
trabalho educativo de formar e sensibilizar as s@eracdes para a especificidade dessa
linguagem, tanto para as suas potencialidadesitnealelo mundo da vida, quanto para os
perigos e as armadilhas que ela comporta” (TEIXEIRIO3, p. 14).

O filme tanto pode ser trabalhado como complementeecurso didatico para
auxiliar no desenvolvimento dos contetdos escqla@®o também possui um potencial
de conhecimento que Ihe é proprio. E o que def@ermadette (1990), por isso, no
ambiente escolar, deve haver espac¢o onde sejahesida sua importancia como produto
cultural, como documento, independente dos cont@daolares e de seu legitimo uso
como instrumento didatico. Além desse uso, 0 cin@ode assumir outra dimensao,
integrando o projeto pedagdgico escolar, o queilpbts um trabalho com a linguagem
filmica capaz de tornar os observadores menos ungédiante das imagens com as quais
se deparam na vida. Alguns alunos sugerem queemeai seja estudado nas aulas de Artes,
assim como se estuda a pintura, por reconhecereno ginema, a linguagem visual, no
mundo em que vivemos, além de universal, € malasiva e nossa capacidade de ver se
desenvolve sem que tenhamos que fazer grande @siesse sentido. A compreensao
visual do mundo é mais abrangente e ndo coloc& estrimagens e os observadores
nenhum obstaculo intransponivel. A escola precismtar para a especificidade da
linguagem imageética e de sua importancia para asmwacdo no mundo atual.

As possibilidades do trabalho com filmes na essétamultiplas e se estendem da
interdisciplinaridade, pois o proprio filme € umog@uto coletivo, que combina diversas
atividades técnicas, habilidades e artefatos ( $om textos, atores, cendrios, etc), até a
discussado sobre o préprio conhecimento, sobrergiai@ o fazer cientifico. Geraldo fala
de sua experiéncia em uma escola municipal (C.E.Ii@entro de Educa¢éo do Menor),
organizada para acolher alunos marginalizados stensa regular de ensino, identificados
pelo professor como “alunos em situagdo de risté¥ssa escola os professores das
diversas disciplinas participavam de um projetoagégico envolvendo o uso de imagens.

Diz Geraldo: “... a gente trabalhava com muitcenia (...) ndo era sé eu. Eu era o Unico
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professor de Histdria, mas ndo era sé eu que bamlcom filmes. Era a equipe toda de
professores trabalhando muito com cinema” (AnexoAlertina assegura que o filme na
escola abre espaco para o trabalho interdisciplpws a incompatibilidade entre o tempo
do filme e o tempo de aula promove a negociacao pafessores das outras disciplinas:
“...Eu preciso de passar um filme, ai eu convewm outro professor. Converso com
antecedéncia para ele estar preparado para aggil@edo chega na hora, por exemplo, eu
comeco a passar na minha aula, depois eu volopaeasala e peco o professor para estar
dando continuidade ao meu trabalho(...) e a geategsa troca na escola, que é uma forma
interdisciplinar de trabalhar...”(Anexo 1). Em queese sua concepcdo de
interdisciplinaridade e multidisciplinaridade e ddaia sobre o tempo escolar, a fala de
Albertina ndo deixa de apontar a direcao dialégicdre os diversos campos do
conhecimento escolar que se integram na compogd&abra filmica.

Discutindo a experiéncia com um filme especifidanas despertam para questbes
gue transcendem os conteudos programaticos daworformal da escola. Falam sobre
suas preocupacoes com a epistemologia, com asda@mneonhecimento, com a questédo da
objetividade e da verdade no conhecimento cieatific

Como séo muitas as possibilidades do cinema naeatebescolar, a escola precisa
atentar para a importancia de reconhecé-las, abesdaco efetivo para que a linguagem
imagética possa ser apreendida em toda sua pdigadea

Na fala dos professores de Histéria, ha uma nitatavergéncia para o fato de o
cinema ser potencialmente importante na constrdgdoonhecimento em todas as areas.
Albertina, que além de professora é responsavel peérvo de videos da “Casa do
Professor”, enfatiza que professores das maisedifies areas, de diferentes disciplinas

escolares procuram o material audiovisual, tanemtquos professores de Historia.

C - O Cinema na sala de aula de Historia.

Foco central de meu interesse, como professorisi®dria que utiliza filmes no

trabalho escolar, essa é a convergéncia maisantgg pois envolve, além das concepcdes
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sobre o cinema, concepcoes e idéias sobre asasémsipecialmente a historia, e sobre o
ensino de Historia.

Duas perspectivas se apresentam: primeiro sobrelagdo do cinema com a
Historia e depois da relagdo do cinema com o erdindlistéria. Essas perspectivas se
revelam tanto sob o olhar dos professores de kstdomo entre alunos que vivenciam a
experiéncia com filmes em suas atividades escotan@sa disciplina Histdria.

O cinema é relacionado a historia de maneirasretifes e complementares.
Primeiro, a imagem como fonte da Histéria. Parasyeitos da pesquisa, os fatos da
histéria contemporanea tém no cinema uma grande ftscumental e corroboram com o
fato de que da Segunda Guerra Mundial em diant&gtos da historia sdo documentados
imageticamente e as imagens foram reproduzidas @rantentarios historicos ou na
montagem de filmes que tém como teméatica um fatdtco.

Tanto a aluna Leticia como a Professora Alberfadam da importancia que
atribuem as cenas de filmes para a compreensdoatdse £ momentos histéricos
contemporaneos. Leticia assegura “... a gentetiassai que eu vi 0 que era a segunda
guerra. Eu natinhanocéo do que era, entendeu? Do Hitler la... quandd aquilo tudo...
ai € que a gente vai acreditar, ai é que a gentpieé&xistiu mesmo” (Anexo Il). Para a
aluna, quando assistiu ao filme sobre a Guerra, fags passou a ter outro significado, a se
relacionar com a realidade que ela vivencia, afgign a teoria da sala de aula.

Albertina (Anexo 1), professora do ensino fundatakrfala que “... quando eles
(alunos) assistiram ao film@lga, eles ficaram com uma série de duvidas... eu dive
parar o conteudo da série e trabalhar com os memngoverno de Getuligara eles
poderem entender toda aquela questédo do filnkesSsa intervencédo de Albertina esta na
direcdo da concepcdo do filme como documento hist@ta contemporaneidade, como
afirma Marc Ferro, mas também descortina uma quérapectiva na medida em que se
trabalha o conteddo histérico para que os alunesgm entender a questdo filme, e ndo o
filme como instrumento para a compreensao do figtérico. Nessa perspectiva o trabalho
com cinema para o professor de Histdria permite leihira cinematogréfica da historia e a
visdo da imagem considerada como um discurso soHistoria, como também aparece na
fala da Leticia.
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Sob um outro olhar, a relagdo do cinema com ocgesgda aula de Historia pode
assumir uma perspectiva inversa: combinada a deitimematografica da histéria, como
apresentada acima, o filme como discurso sobressapa, ocorre a possibilidade de uma
leitura histérica do cinema, permitindo ao filmeaimterpretacéo a luz do periodo em foi
produzido. Os sujeitos apontam essas perspectieasy na fala de Geraldo (AnexoV),
gue, apos a exibicdo do filméMbrte em VeneZaocasido na qual pretendia discutir o
momento historico que estavam estudando - a Eungpanicio do século XX - se
surpreendeu: “... quando eu fui fazer a ligacdn ooconteudo (apés a exibicdo), quando
eu fui dar aula... foi um outro tipo de discuss@oer dizer, uma discussdo mais estética da
obra, etc, etc...” (Anexo V)).

O mesmo se da ao dizer que “... quando vocé arfdhses feitos h4 um tempo
atrés...vocé pega filmes de Hollywood feitos nacépda guerra fria...aquilo é um
documento muito mais...€ a forma como ele foi faftocé trabalhar o filme, a forma como
foi feito, o objetivo que ele foi feito, quais era®m intencdes por detras daquilo, quando se
cria os super-herois...que aquilo tem toda umdadgopor tras”.

Na mesma direcdo caminham as idéias de outrogosiljeomo o0 caso de Renata
gue assegura que, nas aulas, o filme deve serdrdta como um produto, é
hollywoodiano. Até mesmo essa mensagem esta corsficam com certas...Com
patrocinio. Com um caminho que tem que ser seguidRatrocinio, nessa fala de Renata,
pode significar compromissos com interesses ecaruanparte do conjunto de interesses
gue movem os conflitos e as lutas que se travamtaoor de nossa sociedade. Sao esses
interesses que determinam o caminho que tem queegeirdo, como diz a professora, quer
dizer, a ideologia no sentido que a tradicdo meaAdise da, de ocultamento da realidade
promovida pelas classes dominantes para legitinpader, tanto politico como econdmico.

Mas o filme ndo produz reagdes previsiveis e otmteis, em todo tempo e lugar,
em todo e qualquer tipo de espectador ou plat&asighificados vao sendo criados pelo
espectador quando relaciona 0s signos imageétiamsatdros significados anteriormente
construidos a partir de outras experiéncias de diéautras emocdes, outras informacdes.
A ideologia, como afirma Miotello (2005) com baseaonceito de ideologia construido na

obra do “Circulo de Bakhtin”, brota e € constitupddos encontros fortuitos, no nascedouro
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dos sistemas de referéncia, na proximidade dasg@aslde producgédo e reproducéo da vida
e na relacdo com a ideologia oficial, dominantee guocura implantar uma concepcao
Unica sobre a producdo do mundo.

De maneira explicita ou velada, os sujeitossaram o discurso imagético como
potencial para uma outra concepcdo epistemologaica p Historia e um método mais
critico, motivante e envolvente para o ensino d&tdfia. Por sua propria natureza, pelo
fato de criar uma “impresséo de realidade”, o dszimagético, em confronto com a idéia
de verdade absoluta no conhecimento cientifico,tribam para quebrar a tradicédo
positivista do estudo da historia.

Se existe uma concep¢do de ciéncia cristalizadama escolar, ligada ao
conhecimento racional, absoluto e positivo, o dszumagético, quando trabalhado no
ambiente da sala de aula, promove a ficcdo, o roem@a fantasia como valores e
elementos importantes no processo de construc&ordwecimento escolar. Ao assistir ao
filme, o espectador, o historiador, o estudantkisk®ria, devido ao grau de espontaneidade
do filme, que é diferente do livro, € obrigado hamlo imperceptivel, o corriqueiro, e ndo
apenas o aparentemente significativo que se oajetw valor cognitivo. Professores de
Historia utilizam filmes com esse propdsito, o denpover a percepcao do corriqueiro, dos
detalhes de uma época, de um grupo, de uma soeiendade uma cultura. Assim diz
Renata, para quem “... o que é legal (no ensindjlid&ria € o aluno se desprender um
pouquinho(...) da teoria e comecar a percebernena faz isso muito bem(...) o apelo
visual é muito instigante e 0 aluno se transpaata pleterminado momento. Ele comeca a
conseguir entender porque as pessoas tinham deéefanatitude...eu acho que isso é a
parte legal”( Anexo VI)

Mariza Soares e Jorge Ferreira (2001) respaldaa @mncepcao construida pelos
sujeitos da pesquisa, dizendo que “... quando lmefé apresentado ao publico ele surge
de uma intertextualidade que combina diferentegufigens (...) Na interseccdo entre elas,
surgem nos filmes personagens que muitas vezesnpseeficticios, mas onde as cenas
vividas sao reais, pois as relacdes sociais e @mrgpresentado na tela foram retirados da
propria sociedade. E justamente essa riqueza dplinidiade de linguagens que vem
despertando a atenc¢é&o dos historiadores” (SOAREH,, A1).



209

Do ponto de vista tedrico-metodoldgico, os sugeifarofessores de Histéria
demonstram conhecimento dos movimentos e das tesremais atuais da historiografia
ocidental. Muitos citaram historiadores e todos astraram conhecimento sobre as
propostas tedrico-metodolégicas das correntes rlagtaficas como Historia das
Mentalidades, Nova Historia Cultural, entre outrgsontam o cinema como um meio que
favorece o ambiente de reflexdo historiolégica, npeendo, inclusive, como dito
anteriormente, a possibilidade de reflexdo sobrguestdo da “verdade histérica”. O
professor de Historia, com o uso de filme, podétiefcom os alunos essa questdo. Na
participacdo de aula que tive com os alunos dal&dtmvos Rumos, presenciei exatamente
essa possibilidade quando alunos comparavam o &lqee assistiram (“1492: A conquista
do Paraiso”. ING, Ridley Scott, 1992) ao conteuddlidro didatico e afirmavam que o
livro “... fala mais a verdade que o filme, porquélme é meio fantasia... Eles fantasiam
um pouco certas partes. O livro ndo. Pode até dmmfas6 que no livro tem mais provas,
né? Tem cartas, mesmo que o livro te mostra, texdas, te da...” ( Anexo IV) Sé&o alunos
de 62 série do ensino fundamental que demonstraan aomcepcdo do trabalho escolar
centrado no texto escrito e na oralidade do professias que, a0 mesmo tempo,
reconhecem que a ficcao e a fantasia sao impostpata o conhecimento e levantam uma
questao bastante cara aos estudiosos da histgaestdo da verdade. A ficgdo passa a ter
valor como elemento importante na investigacdocensrucdo da histéria ou de fatos
histéricos, e isso pode representar uma importaatesformacdo nos paradigmas dos
estudos e do conhecimento histérico, cuja tradééalcada na tentativa de uma realidade
Unica e estavel, de uma verdade absoluta e imwtabet os fatos e o processo historico.

O filme, nas aulas de Histéria, pode possibilitara pratica capaz de colocar em
suspensao, sob olhar critico dos alunos, a tradigétalizada na prética escolar centrada
na oralidade e na literalidade e que, no caso stérld, faz do documento escrito uma
espécie de fetiche, um depositario de toda posibdEe de um conhecimento de
reconhecida validade.

Se o0 cinema é eficaz como recurso didatico cagaprdmover o interesse dos
alunos pelos conteudos escolares do ensino deridigtd escola béasica, os sujeitos

apontam para a necessidade de aprofundar as diesussas praticas que permitam



210

explorar seu potencial epistemologico e metodotbgeEra a construgdo de uma concepcao
de ciéncia mais préxima dos interesses e das vardace significativas questbes da vida
humana plenificada no convivio e nos conflitos @isciO cinema traz a vida para a sala de
aula. Quando os alunos Luiz Henrique e Arlete, slaola Municipal Carlos Drummond de
Andrade, falam da diferenca entre o filme na salaula e o filme no cinema, remetem a
uma relacao, referida anteriormente, entre o quapsende com a leitura de filmes no
espaco escolar e como esse aprendizado contribai pa&spectador de filmes fora do
ambiente escolar, ou na sala de cinema ou em eak¥.n

O trabalho com o cinema pelo professor de Histériapontado também como
possibilitador de uma prética interdisciplinar e ltimidia, pois traz para o ambiente
escolar as midias derivadas de correlatas do cicema a TV, o video, a internet, embora
cada uma delas possua, na sua forma, maneira prd@rexpressédo, de linguagem e de
relacdo com o espectador ou, no caso da intematocnavegador. A internet, no dizer de
Renata, € a que mais se distancia do cinema e dam¥ vez que, nela a obra, o filme, a
histéria esta inacabada e depende da acdo doduntarrenquanto no cinema e na TV a
obra é acabada e a relagdo com o espectador send#émeoutro nivel. Nos meios
analogicos de producao de imagem, como o cinemigeo e a TV, a tendéncia historica €
para o maximo desenvolvimento de seu potencialesspro, enquanto, nos meios digitais,
como a internet, o cdroom, procura-se sempre tasarquivos mais leves, produzindo
imagens menos complexas, o que significa um graletieicdo mais baixo. Dessa forma,
os sistemas multimidia digitais submetem as imageoma racionalidade economicista:
guanto mais leve um arquivo, mais acessivel elg sais rapido se apresentara ao uUsuario
e maior sera o processamento que ele permitetudsdaz da imagem digital um processo
novo muito diferente da tradicdo estabelecida, el@sdRenascimento, pelo universo das
imagens analdgicas. Professores e alunos indicaragscola se apresse em absorver e
aprofundar a reflexdo pedagodgica sobre esses diesngue habitam o universo do
cotidiano das pessoas e que ainda nao foram pemtmsssao mundo escolar.

No filme Simoneg(EUA, Andrew Niccol, 2002), essa questdo das imagkgitais é
abordada ao contar a historia de um produtor den@nque tem dificuldades de encontrar

uma atriz para seu filme e resolve criar, sintetieate, uma atriz que é apresentada ao
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publico como se realmente existisse. Os recursgua#ucédo e os efeitos especiais déo
credibilidade publica atriz sintéticatransformando-se entdo em um grande problema para
0 produtor, que ndo consegue mais se livrar doopagem inexistente, mas com vida
prépria. Além de colocar em discussao a artifidedie do mundo em que vivemos, esse
filme mostra a permeabilidade entre as midias gieé e digitais, ja que Simone passa de
um meio a outro com absoluta naturalidade.

Da analise ideografica das falas dos sujeitos qu&ibuiram para este trabalho de
investigacdo sobre o cinema no ensino de Histéneerge a relacdo entre o uso de filmes
nas aulas de Historia e a questdo da disciplinalaascComo o material didatico para as
aulas de historia € notadamente literario, baseadtextos didaticos, textos documentais e
na oralidade do professor, como o universo em guaumos estdo mergulhados no mundo
da vida é fortemente midiatico e imagético, e cérd@ mediagdo do enfadonho mundo da
liturgia escolar, tudo isso torna a sala de auléeropo da aula de Histéria um tempo
também enfadonho e desmotivante. Leticia assefyuréd muito dificil, ndo sei por qué,
mas ta4 muito dificil o aluno se interessar pelaémiat ainda mais Historia... nem todo
mundo gosta. Ou vocé gosta de Histdria ou vocéaodiei acho que todo mundo gosta de
cinema... eu acho muito mais facil chamar a atengéegrar o aluno a matéria, ao
conteudo. Acho que é isso” (Anexo lI).

Professores explicitam a relacéo entre a disescolar e o trabalho desenvolvido
a partir de um material imagético. Tanto Renatacd¥bertina e Geraldo apontam o
interesse dos alunos e a motivacao que o filme @gremos alunos. Para Geraldo, quando
comecou a usar imagens nas aulas de Historidpt‘um diferencial... aquilo chamava a
atencdo deles de alguma forma (...) Quando vocégcamma unidade com o filme, a
turma ja comeca com um interesse diferente sobessonto(...) o texto sozinho nao
funciona mais. Se vocé nado trabalhar com imagenw,jya ndo funciona...”. Renata
observa que “... a linguagem cinematografica..tralaesse olhar curioso do aluno, entdo o
aluno, ele comeca a sair, a se desprender s6 dagpieerso ali escrito, daquele bla, bla,
bla , s6 aula expositiva...”. Albertina € mais ¢ afirmando “... € muito dificil eu ter
problema de disciplina... ndo sei se € por caudardega como eu trabalho... ndo sei. Nao

tenho problemas de disciplina (...) de repentesis® que os alunos estdo cansados, eu
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comeco a buscar relagdo com um programa de TVpaunema mesmo(...) ele comecga a
ter atencdo maior, ele comeca a trazer outrasnagdes, entendeu?...”

Trazer para sala de aula o material filmico queutr nas TVs, que esta disponivel
nas locadoras, que atrai o grande publico com ape®s de marketing, é procedimento
gue pode contribuir ndo sO para aprimorar o pracdssconhecimento historico escolar
como para promover maior motivacao dos alunosaptiisa nas aulas de Historia. Véarias
experiéncias narradas pelos sujeitos apontam &videide dessa relacdo entre o material
imagético que circula nos circuitos midiaticos eageriéncias escolares com os conteudos
de Histodria. Leticia fala da importancia de o psste “... usar cenas de filmes, porque o
filme todo mundo vé; usando passagens de filmeacka que a gente lembra...”. Alunos ,
como Luiz Henrique e Arlete, narram suas exper#&nale relacionar os contetdos
escolares de Histéria com o material que é apradergela televisdo nos telejornais, pelos
filmes assistidos no videocassete nos momentoazde tHoméstico dizendo: “...quando a
professora passa um video, as vezes eu t6 vemdiséal, cai um programa assim mais ou
memos parecido, eu fico analisando o que aquebFgra pode me ajudar com relacéo ao
gue foi passado na aula (...) Vocé assiste nazsoolvideo deste ( documentario),vocé vai
assistir com outros olhos a televisdo. Vocé varfimais atento, querendo buscar mais
coisas... querendo assistir ao programa politicénexo III).

Albertina descreve como é proveitoso trabalhar coaterial de TV, acessivel a
guase todos os alunos: “... como eu trabalho coifepa, entdo eu tenho que oferecer para
eles condicdes reais (...) a gente costuma digeuias de novelas e também o programa
Malhac&o. Eu discuto muito a “Malhacdo” com elesinkEprograma bem para a meninada,
entdo eu discuto muito aquilo. Ai eu discuto, paneplo, o0 modo de falar, de vestir, 0s
ambientes que eles vivem...”.

Renata também ndo deixa de apontar essa relacé® @nmaterial filmico e
imagético que circula no nosso meio cultural contastedados histéricos escolares. Ela
observa que sdo os proprios alunos que levam psataale aula material imagético que
encontraram na televisdo, no cinema, na locadomaounternet : “... eles levam a fita e
dizem: ‘ai, professora, eu gravei'. Entdo o prajessm que ter a sensibilidade de lancar

mao de alguma coisa que o0 aluno traz também.. &A1)
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Podia esperar, por parte dos sujeitos, uma apotigicinema nas aulas de Historia,
pois todos os professores entrevistados eram poorfes de Histéria que, sabidamente,
usavam filmes nos estudos com seus alunos. Maspracério, embora reconhecendo o
cinema como recurso impreterivel para a educacéolags ndo s6 para 0 ensino de
Historia, ndo deixaram de considerar as limitagiedilme. O filme, quando trabalhado
COMO recurso para o ensino de Historia, por exem@o explica um acontecimento em
sua totalidade, como € também incapaz de desemwueeitos tedricos como ocorre com
mais facilidade nos textos escritos e nos livreso I1é percebido também por alunos que
afirmaram que “...determinados temas ndo da paudasa partir de filmes. Como estudar,
por exemplo, a questdo da producéo, da econorangatde filmes?” ( Anexo V).

Mesmo que de forma contraditoria, as analisesgiddicas permitiram considerar
gue, invariavelmente, entre professores e alunespguticiparam deste trabalho, observa-
se que o carater histérico do filme ndo esta nad&mde seus relatos, mas na organizacao
e na forma da argumentacédo geral do filme. Daicassdade de incorporacdo do discurso
imagético ao projeto pedagdgico e ndo apenas dimgdo como extensdo do discurso
escrito.

E importante considerar que os professores quiiparam desta pesquisa foram
formados na década de 1990 e vivenciaram, na someddo inicial, de uma forma ou de
outra, as discussdes que tiveram inicio na décadédd0 sobre o ensino e o contetdo de
Histoéria, procurando coadunar os programas escoéaiovas pesquisas e teorias sobre a
Historia. A década de 1980 foi de grande questi@midondo ensino de Historia e, a partir
dai, sob influéncia da nova historiografia, nova&odos, novos objetos foram propostos,
mas, ainda assim, ndo se conseguiu superar a mieoEntre a pesquisa, 0 ensino e o
processo de formacdo de professores de HistériaisBo, os professores apontam que
houve uma transformacdo na concepcao de histéag,nd@o nos métodos e nos objetivos
do ensino que ainda estdo distantes do ideal deaertsaluno a pensar historicamente, a
manejar teorias, conceitos e metodologias que fg@mma constru¢cdo do conhecimento
histérico.
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7- Consideracdes Finais

Tratando-se do pensar, quanto maior for o trab#dito — que
nao coincide de modo algum com a extensdo e o micher
escritos — mais rico é o impensado nele, isto @|aque, através
dele e somente por ele, volta-se para nés commaigapensado-
ainda.

MERLEAU-PONTY

Agradeco ao leitor por ter chegado comigo até.ayuoi entanto, lamento poder
decepciona-lo, se estiver esperando por algumadgraonclusdo ou alguma posicao
conclusiva em relagéo a questdo que alimentouesiioha deste trabalho. Pelo exposto nos
capitulos iniciais, espero tenha ficado explicitpdma o leitor que as questbes propostas
neste trabalho, sdo questdes complexas do nosdmootde sala de aula e ndo podem ser
respondidas, mas trabalhadas, colocando em discossttos e os conceitos. Nao tive
como objetivo checar nenhuma hip6tese, nem consterdades gerais definitivas e
conclusivas. O que pretendo é levantar questfesta @ge minha experiéncia empirica e
tedrica em didlogo com os sujeitos, cuja histdrésta pesquisa, é a histéria de seus corpos-
préprios, agindo e pensando, buscando seus lugaresundo. Professores como eu, que
atuam em escolas de ensino médio como atuo, e salgne partiiham conosco a
experiéncia do trabalho escolar: esses foram @st@sijgue contribuiram para com nossa
compreensao sobre o cinema no ambiente escolacialspente nas aulas de Historia.

Partilho com os sujeitos 0 mesmo anseio por umigcarascolar em que a cultura
do dia-a-dia, a bagagem cultural do aluno e asu#iggns nas quais se expressa sejam
reconhecidas e valorizadas. Tratar a escola comdugar de convergéncias em que as
mais diferentes linguagens possam se integrarsfaanando os diversos textos em uma
malha de multiplas camadas cuja harmonia reveleatara do conhecimento é o desejo, a
expectativa de todos nés.

A partir do material produzido com os sujeitosas dlados trabalhados, o leitor
podera chegar a idéias e consideracfes diversagudasheguei, pois 0 que encontrei no
trabalho de investigacédo diz respeito a0 meu mamex lugar no qual me situo como

professor de Historia. Carrego comigo uma teia xjem@éncias anteriores, de vivéncias
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diversas em sala de aula com variados grupos deosaluCarrego junto todas as

concepcoes, os sentimentos, as leituras que cemtgpara que formule e reformule

minhas teorias. Com essa bagagem embarquei, naanbraplos sujeitos, na viagem deste
trabalho de reflexdo e pesquisa sobre o cinemaulas de Histéria.

Da pratica de sala de aula, de onde nasceu adquésatpesquisa, passando pela
construcdo da teoria, pelo trabalho de campo, neéllexéo sobre os dados, por todos esses
momentos que constituiram este trabalho, procustanttia de qualquer ortodoxia que
impusesse limites ao meu olhar na direcdo do objetestudo. Respeitando os canones da
pesquisa académica, procurei um diadlogo entreofib@sque, por tradicdo da academia, sdo
imobilizados com suas idéias, quando identificadosn uma corrente do pensamento.
Merleau-Ponty retoma de Husserl a frase “A tradi€@esquecimento das origens”, para
reafirmar a dinamicidade do conhecimento e a netaas de ultrapassar o ja consagrado,
0 ja posto e refletido, pois estando sedimentada@ssa vida, a tradicdo faz com que nos
esquecamos das origens e, 0 que importa maistcecoiativo e ndo tanto a obra acabada.

Ousei promover um dialogo, um confronto entre peoses cujas idéias me
pareciam importantes para a compreensao da quisiawvestigacao e, com alguns de seus
conceitos, pude construir um arcabouco que dess@ cie clarear meu olhar sobre um
objeto tdo complexo e que envolve temas os maershg, desde a linguagem a Historia.
N&o foi um confronto duelar, mas dialdgico, intenpbementar, pois esses pensadores,
com 0s quais procurei construir o substrato teGecmetodolégico deste trabalho de
investigacdo, ttm em comum um pensamento que pa@giestdo o estatuto do sujeito e do
objeto, da consciéncia e da representacao, doefdim conceito; que modifica a maneira
tradicional de acercar-se da linguagem e da adsyemhda a dimensdo ontoldgica do
sensivel e critica o humanismo, arruina as certezegidéncias trazidas pelas idéias de
razéo, natureza e historia.

Na construcdo da teoria, embora em dialogo cooresitliversos, pretendi um todo
coerente que desse conta tanto da compreensdondma;i como da Histéria e da
Educacdo. N&o se trata de um ecletismo estéripeostutivo, mas de um didlogo possivel
entre abordagens filoséficas que, embora com cagdesp desiguais, convergem e

combinam-se com conceitos instigantes para a c@mng@e, ora do cinema como uma
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linguagem, ora da histéria como ciéncia social, dea educacdo como processo de
formacao dos seres humanos.

O dialogo entre a fenomenologia existencialigdvirleau-Ponty e os pensadores
da corrente sécio-historica, especialmente Bakétiigotsky, resultou em conceitos e
formulagbes tedricas que constituiram a teoriaeaddra de minhas reflexdes, como
também possibilitou uma metodologia de pesquisangioese prende em seguir nenhuma
liturgia, nenhum procedimento aprioristico. Pemmitima metodologia construida na
medida mesmo do andamento e dos avancos do trahaiincipalmente depois das
experiéncias de campo, em que o investigador derdia com o investigado, pois éramos
todos professores de Historia, ou alunos, intedessaa reflexdo sobre as possibilidades do
cinema na sala de aula de Historia.

A pesquisa qualitativa, voltada mais para a deg&crie compreensdo dos
fendmenos, e menos para a explicagdo dos fatosseaaestringe, na perspectiva da
fenomenologia existencialista a uma compreensasiyaas®u a busca de esséncias. Na
perspectiva existencialista, a fenomenologia éhest e cultural, porque o ser € ser-no-
mundo, carregado de intencionalidade, aberto aadouwxistindo nele e nele interferindo
deliberadamente. Para Merleau-Ponty, ndo ha distirentre o papel do sujeito que
conhece e a influéncia do objeto conhecido, aseimoadescrever € abordar o fenbmeno na
perspectiva de quem o vivencia, tal como ele sesapta a consciéncia, ndo havendo
ruptura entre o vivido e o pensado: ambos formanm&smo plano, um mesmo universo a
desvelar. Para a fenomenologia, estamos presosuadone dele ndo conseguimos nos
desligar.

Assim, sem a pretensdo de generaliza¢des unizenstals, o que se pretende com
esta pesquisa € a ressignificacdo de minha prppiteca de sala de aula como professor
de Histéria e a contribuicdo, de alguma maneiraa ppe outros professores possam
também refletir sobre suas préticas, principalmermdeque se refere ao cinema e ao
discurso imagético nas aulas de Histoéria, concdograra a construcdo do conhecimento.

De toda a trajetéria, da coleta a analise dos gjaduni idéias produzidas pelos

sujeitos que possibilitaram sinteses e, por razéésco-metodoldgicas, sdo sinteses
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transitorias, abertas, a espera de novas contdisiicapazes de prosseguir na investigacao
gue pode ajudar a transformar a pratica escolar.

Essas sinteses transitorias dizem respeito agi@@ncias entre as idéias que foram
surgindo e as significacbes construidas pelostssjetombinadas as minhas inquietacdes
como professor e como pesquisador. Muitos dos ashadluitas das idéias que apareceram
ao longo do trabalho vao além da proposta, do eseaas possibilidades desta pesquisa e,
por isso, ficam aguardando um tratamento mais dosta Questdes relativas a formacéo
do professor de Historia, a organizacdo do tempol&s a estrutura curricular, pesquisas
sobre o ensino de Historia apareceram no trabalbst@ a espera de tratamento e de
aprofundamento. Outros achados foram muito imptetampara mim, principalmente
porque alguns deles me surpreenderam ao colocaregme minhas proprias teorias,
conviccoes e praticas de sala de aula. Neste hi@tmlancei minha concepgédo sobre o
cinema no espaco escolar. O filme na escola nastigubo professor, pelo contrério,
reforca a necessidade de sua intervencdo, desstolkha do material filmico, até a forma
de organizacdo da recepcao e da significacdo e@aseatos de sua linguagem. O cinema
pode ajudar nas discussOes sobre os temas escaapexialmente sobre os temas da
histéria. E evidente que toda a paraferndlia tégich disponivel é de grande utilidade,
porém, tanto a leitura de obras de historiadorefiggionais como a de suas pesquisas sao
fundamentais nessa simbiose de recursos e métoddadas para se construir o
conhecimento.

O professor é fundamental para que a ingenuidadlel@ifie que se acredite que, ao
assistir a um filme sobre determinado tema, egtdr-apto a discutir o assunto. Um filme
sobre a Conquista da América, como, por exempld921 A Conquista do Paraiso”,
apresenta uma leitura fragmentada sobre a congiastamérica, segundo a Otica de um
cineasta, inserido em um contexto histérico e caltuproprio, e nao reflete
necessariamente o que de fato aconteceu. E unaditarde reconstrucéo do passado e néo
coincide com a visédo de boa parte dos historiadores

A organizacdo do espaco e do tempo escolar eséntada sobre a tradicdo da
cultura literaria e da oralidade e isso, obviamenttribui para alienar o cinema do

cotidiano escolar. Alienacdo que transforma o nwtdilmico em compensacdo para
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atividades do cotidiano néo realizadas ou néo j@das. A pratica de insercdo do filme nas
atividades educativas ainda encontra dificuldades, vdo da organizacdo do ambiente
escolar a resisténcia dos professores e alunosficaldhde de infra-estrutura e ao
despreparo para o bom desempenho pedagdgico deitrdar Para o bom éxito do uso do
cinema na rotina escolar, € necessario percebmpartancia de educaomo cinema e
educamparao cinema.

N&o é todo e qualquer filme que tem possibilidane espaco escolar. O filme na
escola é muito diferente em significacdo, do filmes salas de cinema, mas isso nao
significa que, para o uso escolar, o filme ndo demie ter qualidades expressivas em vez
de qualidades apenas tedrico-cientificas. E, segiaténcia quanto ao uso sistematico de
documentérios na pratica educativa, o que se poger dlas obras de ficcdo, da
apresentacdo de longa metragens ? No contexto td@séého percebi como é importante
para a pratica educativa a incorporacdo da grarmtbupio cinematografica de filmes de
ficcdo, ja que sdo os filmes que trazem, via dearegs recursos expressivos mais atuais e
porque é em torno deles que o mundo das imagemsaimento se organiza e se orienta.
N&o ha distingdo, para o trabalho escolar, erdtrefde arte e flme comercial, pois tanto a
cultura dos professores como a dos alunos € ecitiiversificada. A escola deve levar em
conta a cultura e os habitos midiaticos de seusbr@npara criar um espaco de analise e
reflexdo com o qual os alunos e toda a comunidstdelar se sinta familiarizada e a
vontade para lidar com suas emoc¢des e com 0 impaet@s imagens provocam em sua
subjetividade.

E preciso educar para o cinema, dominar os codigodinguagem imagética,
desenvolver nos membros da comunidade escolar peténtia para ler e compreender tal
linguagem, da mesma forma que a tradicdo escolapreecupa em desenvolver a
competéncia para a escrita e para a leitura destestcritos. Nada € mais natural no mundo
contemporaneo que o ser em imagem e isso predis@a@mhecido pela escola, pois a
hegemonia da imagem na cultura e na compreensé@eatidade é notoria, em razdo da
proximidade que as imagens estabelecem com o publide como elas satisfazem a

necessidade humana de se expressar, de se varterdgir.
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Se minha empiria de sala de aula constituiu, endado momento, a questdo que
alimentou esta pesquisa, ao longo deste trabalptatica e a experiéncia de sala de aula
foram se reconstituindo, experimentando novas @gcbuscando novas significagcoes.
Cada momento deste estudo possibilitou, em mimmdeetamente, nos meus alunos -
espero que também nos sujeitos que participaratrabalho - novas possibilidades para a
sala de aula.

O trabalho com filme nas aulas de Historia ndeghoma novidade dos tempos
atuais e nado representa, por si sO, nenhum avaigroficativo no processo de
aperfeicoamento da relacédo entre o ensino e adipagem. O filme, para o professor e
para o aluno de Histéria, tem suas limitacbes: é&apaz de elaborar teorias, ndo discute
conceitos. Exibir filmes n&o significa muita coisky ponto de vista do aproveitamento
pedagogico, se o professor ndo preparar cuidadosameexibicdo e o trabalho com as
significacdes que sdo construidas a partir da &mqea filmica. O flme na escola tem uma
configuracdo e uma pretenséo diferente do filmestads na sala de cinema, no shopping
ou na tela da TV. O cinema na escola pressupdefegsor, que € quem dirige e orienta,
guem faz o vinculo entre o contetdo filmico, deatmr estético e sensorial, com
significados instaveis e os conteudos escolares,significados estaveis, cristalizados nos
livros didaticos com suas pretensdes de abarcard@dnhecimento disponivel.

A eficacia do filme como instrumento didatico népede, ao contrério, impulsiona
a utilizacdo pedagdgica do cinema, pois aponta panacessidade da compreensdo do
cinema como obra de arte, como produto culturategado de historicidade e cuja
expressao se da através de uma linguagem com sq@ualigprios e signos variados. Dai a
idéia do cinema como matéria escolar, como conte3dolar, o cinema por ele mesmo,
independente dos contelidos escolares cristalizadndeve ser estudado como a literatura,
na aula de Artes, ultrapassando o “didatismo” eleéransformado em possivel eixo para
um projeto pedagogico escolar mais antenado as radE®aque caracterizam 0 novo
milénio.

Para o ensino de Histéria, o cinema é capaz deqwer espaco para discussoes
tedrico-metodoldgicas como nenhum outro artefatanstrumento didatico-pedagoégico,

por isso Marc Ferro cunhou o bindmio Cinema-HistoReflexfes sobre a objetividade do
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trabalho de Historia, sobre a validade dos docuoserats fontes, a verdade histoérica, tudo
isso encontra espaco favoravel no trabalho conime fhos cursos de Historia no ensino
fundamental e médio. Nesse caso, os filmes néoak&odados do ponto de vista
semioldgico, pois a finalidade ndo é s6 tratar stétiea ou de Histéria do cinema. Os
filmes sdo tratados como fendémeno social e higipriestemunha de um estagio de
civilizagdo; por isso a criacdo ndo pode ser diagacda producdo do filme. O filme traz
consigo as marcas de seu tempo e, sendo assinp@andas filmes historicos reproduz os
conflitos, a dominagéo, o poder e a estética d&goea de producao.

Ao utilizar um filme em sala de aula, o professdém de ilustrar os contetdos que
estdo sendo trabalhados, pode levantar questdesspieem 0s estudantes a aprenderem

mais, como diz Mark Carnes:

“O cinema, assim como o teatro e a ficgdo, inspéradiverte.
Frequentemente, ensina verdades importantes sotwadicdo humana.
Mas nao substitui a histéria que tenha sido espetzosamente a partir
das melhores anélises e evidéncias disponiveisve&ss os cineastas,
totalmente imbuidos de seus produtos, proclamamhigtericamente
“precisos’ou “fiéis” e muitos espectadores os suapdassim. Os
espectadores ndo deveriam endossar tais pretemefesiescarta-las de
todo, e sim encara-las como um convite a um apdafnento posterior”.
( CARNES, 1997, p.10)

Finalizo, reafirmando que as questdes colocadate rteabalho estdo abertas, a
espera de criticas, reflexdes e contradicoes aeapossam expandir nas direcbes que
forem possiveis e desejaveis de modo a contripaia que o professor de Historia
desenvolva sua grande aventura de construcdo decamento com seus alunos em sala

de aula.

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkkk
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ANEXO |

Entrevista Albertina

S — Sérgio
A — Albertina

S —... e a dissertagao € sobre o cinema e o s@ghifido cinema nas aulas de histéria. Como é gpetessores lidam com cinema nas
aulas de historia. Como é que os professores ti@ihiidam. Entdo eu queria que vocé falasse pmimem pouquinho de vocé, né?

quem é vocé, que vocé é a Albertina, que é prafgsgoe trabalha onde trabalha, e tal...

A — E, eu sou a Albertina, trabalho aqui na Seteette Educacio de Juiz de Fora, trabalho tambérasenias. Ja tenho 23 anos de
trabalho na rede municipal e atualmente eu terdup@ dois cargos na rede municipal, um aqui neeBe@ e outro na escola. Onde eu
sou professora fundamental... de ensino Fundamergajuinta a oitava. E... esse trabalho que reefas aqui com video, ele vem

sendo feito desde 1993.

S — Aqui na Secretaria vocé trabalha neste Departz

A — Neste Departamento.

S — Que é um departamento de... de...

(risos)

S — De video.

A — Que é um departamento... na verdade é umasalatende aos professores. A gente nem podenena...

S — Chama Sala do Professor.

A - E, Sala do professor.

S — Uhum.
A — A gente nem pode dar o nome de bibliotecagperna verdade néo é, né?
S — Uhum.

A — A gente tem aqui material que o professor irdbuscar, para levar para a escola, para atendleino. E para formacao pessoal, né?
Uma sala com mais de 1000 titulos j&, que aterfden@acéo pessoal do professor e mais literatuemntitfe infanto-juvenil, que atende
aos alunos.

S — Agora, além desse material de livro e tal veo@um acervo de video.

A — N6s temos videos, mais de 1000 fitas ja gras;ad® o nosso acervo, ele é compreendido entidem\éscola, que é aquele projeto
da Rede Globo, né? Temos algumas fitas da Britaqiga as fitas da Britanica sdo de excelente caddidné? E temos uma gravagao
que é doméstica, a gravagéo do TV Escola.

S — Uhum.

A — Que assim, é o acervo... € 0 maior acervo @ente tem, né? A gravagao do TV Escola.

S — Mas, além disso, vocés tém filmes também que sa

A — Filme n&o.

S — Né&o?

A — N&o. A gente trabalha mais com filme...

S — Didatico.

A — ...Didatico mesmo. N6s nao trabalhamos comdangtragem.

S — Uhum.

A — Até porque, fica muito dificil para o professmabalhar na sala de aula, né? ele as vezes, qedadrabalha, ele vai trabalhar em
parceria. Mas aqui atende a cada area, o professoaqui buscando... o professor de Ciéncias,usedrecursos para a matéria dele, o
de histdria.... e a gente vai trocando informagies professores de outros filmes que a gente téthDe longa metragem, que podem
ser usados. Mas nés aqui ndo temos esse... essgamat

S — E vocés tém algum trabalho assim, de incerpa@ usar esses filmes? Algum projeto que leva gmescolas, que divulga?

A — N&o. Atualmente... atualmente, é... foi inidaaora, nessa administracdo, com a professoraakéting e ela esta fazendo um
trabalho de projetos. Mas ela ainda esta trabathanth a questdo do... literaria. Ta? Ainda estguestéo literaria. Tivemos, ha um
tempo atras um professor, que até era da rede ipainicesmo, que fez um trabalho. Umas oficinassgmtando para os professores a
forma de trabalhar o filme na escola, mas acabeuetpisaiu fora do pais, foi fazer mestrado. fapér doutorado, né? Fora do pais, e
al...

S — Né&o teve continuidade.

A — Esse trabalho néo teve continuidade, né? Mama& questdo assim, né? Esta sendo repensadagpdta reconstruida nesta
administracéo.

S —Uhum. E... e a demanda?

A — A demanda é imensa.

S-E?

A — Imensa. A quantidade de material que sai e..qugue... que circula nas escolas. Isso assimpfessor, ele habituou. O professor
municipal habituou a trabalhar com esse tipo demat

S — Todas as escolas tém equipamento de audidisua

A — Todas as escolas tém equipamento de audEmidstalgumas escolas, uma boa parte de escotaspjdvd, entendeu?
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S —Uhum

A — Que tem uma outra... quando a escola néo tprafessor, porque ai a gente tem uma verba, né2Qu&CVM, entdo o professor
acaba comprando o préprio material, o préprio eajugnto e ele acaba carregando também na bolsa. iEstécriou o habito.... criou-
se o habito, o professor municipal esté trabalh@odoesse material.

S — Uhum.

A — A gente trabalha... constantemente com eles%8or exemplo, essa sala, se ela funcionar aada@shsocé vai ter movimento aos
sabados de professor.

S — E qual é o professor que mais procura esspaqanto?

A — Nao tenho como te... te colocar assim qualpéofessor que tem ndo. Na verdade, de um modo, dedals os professores tém o
hébito de estar usando esse... esse material.

S — Inclusive os de histéria ou principalmente efidtéria?

A — Nao, eu ndo vou te dizer que principalmentel@sistoria, ndo. Os professores de histéria pameisim, apesar de, por exemplo
assim, na area de histéria... na nossa area dei&ist gente tem... ainda temos pouco materid| & Para poder trabalhar o que se
pede hoje dentro da aula de histéria, né?

S — Uhum.

A — Porque ai a gente tem que trabalhar de umaafarnds temos, é... estamos com uma propost&wiiéeno ensino de histéria. Entéo,
as vezes, 0 nosso acervo atende um pouco menospdMa@xemplo, a area de Pedagogia atende muitarazade formacéo atende
muito, t&? Agora, nds professores de histériangegem usado... usamos sim, de uma forma... um@foonstante também.

S -0, 6, Albertina, vocé é professora de histéria?

A — Eu sou professora de histéria.

S — E vocé déa aula de historia no...

A — Dou aula de histéria no... na Escola Municipaique Nubia.

S — Para o Ensino Fundamental?

A — Ensino Fundamental, de quinta a oitava.

S —E como é que é...

A — Na supléncia.

S — Na supléncia?

A — Na supléncia.

S — E como é que é a tua experiéncia com cinema 1a?

A — Com cinema... a minha experiéncia com cineng.fgér exemplo, como eu trabalho com suplénciapd@utenho assim, aquele
tempo record para estar trabalhando como profassar de rede... do ensino regular, ta? Entdo,eoggualmente eu fago? Eu vou
trabalhando os meus contelidos e vou levando infdiesgpara os meninos, dos filmes que eles podaemassistindo para estar vendo.
S — Uhum.

A-Ta?

S — Os filmes que estéo passando no circuito...

A — Os filmes que estédo passando no circuito,loefi que nds temos... que nds ja temos, por exemquumdo eu trabalho Idade Média
por exemplo, ai eu aconselho eles a assistirermtibiod, né? Fago com que eles assistam esse @imas vezes levo a fita, passo um
trechinho do filme: “Ah, e o resto?” “O resto acapo resto vai ver depois”, entendeu? Entédo eu eprpcuro estar incentivando para
eles estarem assistindo esses filmes.

S - Vinculando o contetdo...

A — Vinculando o conteldo a... a... ao cinema,A@?®eatro, quando a gente sabe que tem alguma peEnte faz um comentéario. A
televisdo também, entendeu?

S — Uhum.

A — Por exemplo, novelas de época. A gente proestar sempre mostrando para 0 menino, sempre ligscacursos no... no... na
midia, para poder estar mostrando para o menine eledoode estar aprendendo.

S — Quer dizer gque vocé nédo usa so6 filme documensdr filme didatico ndo. Vocé usa também filmaendatico, tudo.

A — Nao, de jeito nenhum, de jeito nenhum, tude dsamatico... uso filme dramatico, uso é... avis®. Bastante, porque como eu
trabalho com periferia, entdo eu tenho que ofengaex eles condigdes reais, né?

S — Uhum.
A — Entéo por exemplo, o que ele tem? Ele temewito. Entdo eu mostro a televiséo.
S-E.

A — Por exemplo, eu tenho aluno que néo tem videdaané? Tem aluno que fala assim:"Na minha cagzsée tenho video”. Entédo a
gente tem que estar pegando este filme, tem gaelegando este filme para a escola, né?

S — E tem um espago legal na escola para ver filtne@xemplo...

A — A escola que eu trabalho é assim, é escolaigheipo mundo, né?

S — E? Que legal.

A — Se vocé quiser vocé pode até visitar. A esgotaeu trabalho nés temos todos os recursos paatar, ta?

S — Uhum.

A — Todos os recursos possiveis...

S — La tem uma sala de cinema? Uma...

A — Uma sala, tem uma sala de informatica ondeutencomputador para cada aluno, tem uma sala éeviddo.

S — Mas tem uma sala de audio-visual?

A-Tem...

S — Uma sala s6 para isso.

A — Comuma TV de vinte e nove polegadas, entendeu?

S — Uhum.

A — Fora esta TV de vinte e nove polegadas, nedaarsds temos circulando pelas salas de aula,doi&gelevisores que o professor
pode estar levando.
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S — Interesante.

A — Entendeu? Entéo assim, a gente tem dvd, ndsstedos os recursos para poder estar trabalhamlog alunos.

S — Que legal.

A — E tem um diretor também que é uma excelénéi, n

S — Agora, noés temos... a gente sempre... eu peftmsmuando... na minha experiéncia com o cinemaempre tenho um problema
que é aquele médulo de 50 minutos, né?

A-E.

S — A gente consegue no maximo duas aulas, négsJuét? Aulas geminadas.

A — Isso, isso.

S — E o filme geralmente tem uma hora, uma horaia.m

A — Uma hora e vinte, uma hora e meia. Bom, quatdntece isso, eu costumo negociar com o outregsof. A gente costuma...

S — Mas isso vocé tem esse habito?

A — Tem esse habito.

S—Ah...

A — Entdo o que a gente faz? Eu preciso de passavideo, um filme e ai eu converso com o outro gesdr. Converso com
antecedéncia, para ele estar preparado para aygidando chega na hora, por exemplo, eu comeg¢esarmaa minha aula, depois eu
vou para outra sala e peco ao professor paradstdo continuidade ao meu trabalho. E a gentezesvee a gente faz essa troca na
escola, né? Que é uma forma interdisciplinar deathar.

S — E como € que os alunos recebem isso?

A — Muito bem, muito bem. Dependendo do filme, msgbr exemplo, no ano passado, uma experiéncigl®ads tivemos... no ano
passado eu fui passar é... é... a oitava séras$istirOlga, né?

S — Uhum.

A — E ai teve um problema na escola, um problemaddeinistracédo, e acabou a sétima série sem auatige que levar essa sétima
série para a sala de video, né? Eles assistirddeo®Igae eles voltaram para a sala com uma série de du\Emiio o que eu tive que
fazer? Eu tive que parar o contetido da sétima, $étéepara a oitava série, para poder trabalbar as meninos o governo do Getlio,
para eles poderem entender toda aquela questdibomdo hé? E ai, & medida em que eu ia trabalhaqa®,eu ia trabalhando, eles
iam:"Nossa, tenho que assistir de novo. Eu tenlecagsistir de novo”, né?

S — Legal que da uma... sensibiliza, né?

A — Isso. Agora, o fundamental, o0 que as vezestaswiezes, a gente percebe que acontece na éscpia,o professor, por exemplo,
fala assim:"Ah, eu preciso de passar um filme h&fdi, mas o que vocé quer passar?” “Ah, um filmefitendeu? Mas ai ele ndo
contextualiza o filme, ele ndo vai buscar que éppeafoi aquele filme, quem é o autor, porquee. o prepara 0 menino para estar
indo para a sala de video, esse é que é o fradasddeo na escola. E por isso que 0s meninos @catiando assim:”Ah, entdo a gente
td enrolando, entdo hoje nédo teve aula” , né? Masdp vocé faz toda essa contextualizagdo, o aklaojai para a sala de video
sabendo o que ele vai assistir, porque ele vatassi que ele pode tirar dali.

S — E essa preparagdo, vocé acha que é legalesd essa contextualizacdo e tal. Ou vocé acha deigal também é... o menino, é...
discutir com vocé, por exemplo, a questdo da liggoado filme, né?

A — Isso. Isso tudo vocé tem que estar prepardndiisive assistir antes, né? Que as vezes poder adrisco de um professor néo ter
esse cuidado de estar assistindo antes, e ed@mng@rte procurando esse vocabulario, trazendovesadulario para o aluno, trazendo
essa discussdo... por exemplo, fazendo com qubsdeve a é... 0 ambiente, né? Em que se passm@ahiné? E ali vocé pode pedir ao
professor de geografia para estar ajudando, depdadia questio que vocé esta querendo discutiEmé® a interdisciplinaridade, ela
é fundamental num trabalho desse. N&do da pardteatsmzinho.

S — O cinema, ele tem muitos coédigos, né?

A — Muitos.

S — Lida com musica, som, luzes, imagens.

A — E o professor de artes é fundamental nessalli@bo professor de portugués, ele é fundameassentrabalho, ndo é?

S — E, porque é uma linguagem, né?

A — O de geografia também.

S — Na sua... vocé formou aqui em Juiz de Fora?

A — Formei no CES.

S — E na sua formagéo vocé teve alguma... alguscastido assim sobre essa relagdo do cinema?

A —Na&o, ndo.

S — O conteudo...

A — N&o. Eu fiz uma licenciatura curta, né? Assiom muita dificuldade mesmo. E assim, o CES, aldoo professor para a sala de
aula. Ainda ontem eu estava fazendo este comemi@mouma amiga, ele forma esse professor paraalsalula. No mais, o que eu ...
que eu venho fazendo, é justamente a experiéncimmeéesses mais de vinte anos...

S — A pratica, né?

A — ...de trabalho que eu tenho, né? A curiosidgde,eu sou muito curiosa e procuro muito, pergomito, né? Entdo isso € que tem
me ajudado a trabalhar.

S — E vocé, sempre que usa filme, vocé faz essasiigo?

A — Sempre que eu uso... eu nunca uso nenhum fileme,um livro ndo entrego pro menino, sem antes fagsa discussao.

S — Uhum.

A — Pra poder fazer com que ele... com que eleegistque vai fazer. Sendo ele vai entender aqailtoaum simples contetdo, tipo
assim, eu vou assistir esse filme porque eu tenkofager um trabalho para tirar nota. Eu posscegemplo, passar um filme e n&o
pedir nada dele, em termos de avalia¢ao.

S — Uhum.
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A — Entendeu? S6 mesmo pelo prazer de estar mdetpara eles o cinema. E assim, eu procuro, ddotamnteddo... eu procuro estar
mostrando para ele isso, entendeu? Que a art®, cjnpema, que a TV, que ninguém tira nada de daaselha, né? que tudo isso é uma
histéria. E ai eu venho estar fazendo essa reldedtstéria com a arte, com o cinema, com a m{s&a

S — Que legal Albertina.

A — E. Eu gosto de fazer

S — Agora deixa eu te falar, e... e 0s meninos?d3daue eles... como é que...

A — Ah... mudam muito de comportamento.

S-E.

A — Mudam muito de comportamento. Por exemplo, &xes... eu sou até suspeita em falar, primeirougoey tenho uma facilidade
muito grande para lidar com adolescente.

S — Uhum.

A — Nao sei porque. Assim, eu entro na deles, sBbe2xemplo, falou uma coisa que eu ndo entendperunto:"O que significa?
N&o, me ensina aqui que eu quero saber”, né? |Esafmerrem de rir porque eles estdo me ensinagdo, n

S-E.

A — “Albertina, vocé nédo sabe?” Ai quando... asegez alguma pornografia, eles falam assim: “Amaufalo. Ah, eu néo falo”, ai eu
falo: “Ah, mas tem que falar, porque de repentewseuco isso na rua, como é que vai ficar?”, né?

S-E.

(risos)

A — E ai eles acasham me contando, entéo eu teshdailidade. E n&o tenho por exemplo, probleendistiplina, muito dificil eu ter
problema de disciplina, né? Por... ndo sei se €éqmsa da forma como eu trabalho... ndo sei. Ndmtesse problema de disciplina. E ai
0s meninos, eles, na medida que eu vou trazendoefes... de repente eu sinto que estd cansadon®go a buscar relagdo em um
programa de TV ou no... no cinema mesmo. Ou uma geg¢eatro que eu vou indiocar que esta passapdoa cidade, quem quiser
ver... De repente eu tenho certeza que ninguémevamas pelo menos eu estou dando aquela infoonegéendeu?

S — Uhum.

A — Olha, tal pega assim e assim discute tal assassim e assim. Tal filme discute esse assumia topaganda de repente :"Vocés
viram aquela propaganda?”, né? E... é... “E aisacéiu o... 0... 0 que... qual que era... a imagstava querendo passar para a gente?”
E eu discuto isso tudo, entdo isso faz com querdnoese prenda na aula, né? Ele comeca a ter aterajar, ele comeca a trazer outras
informag6es, entendeu? Eles comegam a trazer pardAtbertina, vocé viu? Passou, eu assisti no twatg entendeu?

S — Vocé acha que é possivel entdo o cinema, @imaw.. o video e tal, ele contribuir para a qoigéib do conhecimento?

A — Do conhecimento? Nossa, fundamental. E fundtahea questdo da cultura, do comportamento, ta%eRemplo, a gente esta
mostrando para as meninas, é... quando passa maaeeovela... por exemplo, eu costumo discutin etes muito aquele programa
das cinco horas da... é... Malhagéo.

S — Hum?

A — Eu discuto muito Malhagéo com eles, né?

S — E um programa bem para a meninada, bem paleseeote.

A — E um programa bem para a meninada, entdo eutdisnuito aquilo. Ai eu discuto por exemplo, o maté falar, de vestir, os
ambientes que eles vivem, né?

S — Questdes né...

A — Todas as questbes. Por exemplo, a imagemue @deleviséo tras para dentro da nossa casa®riidia eu estava fazendo uma
reflexdo com eles, o que € a Malhagdo? O que daadad jovem que a Malhagdo passa? Entéo € o barziatescola.

S-E.

A — O jovem ndo tem outra vida na Malhagdo, né”nQoale nédo esta na escola, ele esta no barzintd saindo de casa correndo
porque terminou de tomar café... ndo tem relagéofamilia, ndo tem... E eu levanto todas essad@pgné?

S - Legal.

A — E ai vai a discussé@o. Como eu trabalho cormésgfa, eu tenho aluno de quatorze a cinquentaiiné®cé imagina, né? O que é que
vira, né?

S-E.

A — Pai que reclama de filho, filho que reclamgpdo..

S — Mas é uma riqueza, né? Porque esta heterogdeeid

A — E uma riqueza, né? Eles acabam trocando infgima

S — E muito legal. O... é... 0... tem muita gente.q que critica, né? O lance do cinema, achandmdinema € s6 um recurso auxiliar,
né?

A — Aham.

S — O que vocé acha? E um recurso auxiliar, né? @dédia o desenvolvimento daqueles contetdos progticos, que estio
estabelecidos ja para o Ensino Médio e para o Bfsindamental? Ou vocé acha que o cinema, elerié.uma possibilidade de... uma
nova forma de conhecer, uma nova forma de constrdg&onhecimento?

A — Eu acho que a escola, assim, uma grande pamsabla, tem que estar repensando isso, enteBdet®mos de estar vendo esse
cinema como contribuigdo mesmo de trabalho, né?

S — Uhum.

A — Faz parte do curriculo da escola, a escolacigenestar pensando nisso. O que muitas vezes eepétessa questio do professor,
muitas vezes, comecar a pensar que... que elstaaiusando esse recurso porque hoje ele ndo pregala.

S — Aham.

A — Ou porque entdo esta chegando as férias ejateuminei meu contetddo, entendeu?

S — Preencher o tempo.

A — Entdo eu acho... eu acho que depende do poofidsde como o profissional vé esse uso, né?

S — Uhum.

A — E como o profissional também tem o habito deavarte. Porque se o profissional néo tiver penglo, um... o habito de ir ao
teatro de vez em quando, de assistir a um bom,fii& De...
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S — Vocé acha que na formagao do...

A — Ele nao vai ter como passar, né?

S — Também acho.

A — Porque vocé s6 oferece aquilo que vocé temEné eu acho que o professor, ele tem que @sar lebito.

S —Vocé... é... para os cursos de formacao degzuifes, especialmente no nosso caso... porqueecsassores , Né?
Professor de historia.

A — No nosso caso, por exemplo.

S — O que vocé sugeriria para os cursos de formagacom relagdo a essa qualificagéo do profepaca lidar com esse tipo de... de...
A — E. N6s tivemos ha um tempo atras ai, TV Espm@oveu um curso, né? Mas parece que nhao tpueexemplo, eu fiz inscrigéo e
ndo consegui, a gente ndo teve muito acesso. Agaracho que seria uma boa proposta de trabaloacati mesmo dentro da
administracéo.

S — Aham.

A — Dentro dessa atual administragdo. Uma boa gtapte trabalho de assim, de como trabalhar, né?

S — Sobre a linguagem do cinema, né?

A — Junto com a forma... sobre a linguagem de cinéue acaba que néo faz muita parte da nossaaguié?

S — E verdade. E nem da nossa formag&o como poofess

A — E nem da nossa formacéo.

S — Eu nunca vi... eu sempre tive até... na époeaeq estudava, inclusive eu tinha essa idéia gc@ esta falando assim, que cinema
era para ocupar um espago, né?

A-E.

S — Um espaco vazio na escola, o professor faiopde um filme |4 para a galera ver e tal. E ouiga também que... que eu percebo,
eu ndo sei como é que vocé pensa isso, mas coiferénte ver um filme numa sala escura, la na ted&, E vocé ver na televisdo, no
video. Como que naquele ambiente escurinho...

A — Ah, tem?

S — ...que tem uma tela grande, né? T4 aquele aml@scurinho e tal, € uma coisa. E outra coisacé ver o filme na televiséo, ainda
que seja de vinte e nove polegadas, né?

A - E. Uhum.
S — Al a gente percebe, que nas escolas néo tersalande cinema.
A —N&o tem.

S — Apesar de todas terem video e tal.

A — N&o trem. E, ndo tem. Eu n&o tenho conhecimémittenhuma escola que tenha.

S — N&o tem uma sala de cinema.

A —Nem o telao, né?

S — Mas a Prefeitura ja teve até uns projetoside filidatico...

A - E a FUNALFA, né?

S — A FUNALFA, é.

A — A FUNALFA teve.

S — Teve um Cinemeta uma vez.

A — Isso, né? Que ela fazia visita as escolas, né?

S - Fazia a visita, exibia 14 no Jodo Carrigo.

A — Exibia ali, isso.

S — Segunda-feira.

A — E ai eu acho que acabou esse projeto, né?

S — Acabou.

A — Acabou.

S — Mas vocé acha que na formacéo do professaoa,padi

A — Eu acho. Eu acho que é uma boa idéia, € umaropasta, né? de estar fazendo esses cursosepids, inclusive, se tiver, é... é...
se houver essa possibilidade, €... é... piblicqéemao vai faltar.

S-E.

A — Porgque os professores...

S — Vocé acha que tem demanda, né?

A — Ah, tem demanda com certeza. Professor da medecipal, assim, ndo querendo desfazer das otdses, mas ele é 24 horas
estudando, né?

A — Se vocé passar um dia nessa sala aqui, vop&raber como que circula professor aqui.

S — Uhum.

A — Quanto professor liga. Vocé vé, o telefone mdampo inteiro, professor pedindo material, petgndo se tem. Aquele armario ali é
tudo livro separado que professor ligou, pedinda gaparar, que vai vir buscar para levar paraalaes

S — E fita de video, né?

A — E. Fita de video também, né?

S — Vocés levam na escola ou o professor vem aigailn?

A — N&o. A Secretaria disp8e de um carro que leraterial para a escola, o professor trabalha,isi@pprofessor liga e a gente manda
buscar.

S — Manda recolher.

A — Manda recolher.

S — Muito legal. Uma estrutura super legal.

A — E muito boa.

S - 0... 6 Albertina, mais o que vocé gostarizatier Sobre esse assunto?

A — Arespeito do video?
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S —Isso.

A — Nao, do video, o que eu gostaria de estargafdo é isso, que o professor tenha esse cuidadaodestar levando para a sala de
aula um... por exemplo, um material que ele ndloa@onhecimento dele, né? E que ele também predvmo antes de ele estar vendo
esse material, né? Que faga toda uma contextudizégsse video, desse filme que ele quer levar,quar o aluno, quando assentar para
assistir, ndo se sinta cansado. Porque as vezéstemcum filme que vocé quer passar, mas vocé guabdeaduele filme é um pouco
cansativo. Por exemplBuerra do Fogo

S — Uhum.

A — E um filme que é cansativo. E um filme que vpassa... por exemplo, vocé fala da pré-histaria...

S — Néo tem dialogo, né?

A —E. Mas vocé passa para quinta série e tem axjoelaas de sexo, né? Que o menino de repente t@preparado para assistir
aquelas cenas com olhar de estudante, né?

S — Uhum...

A — Entdo quer dizer, vocé tem que estar preparasde menino, falando para ele o que ele vai estato naquele filme, porque
aguelas cenas sdo assim, 0 momento que aquelavaiepassar, né? Pedindo a ele que tenha atengéojefp aquilo com olhar de
estudante e... mostrando que... que... 0 sexo,.améo é aquilo, né? Vocé tem toda essa prepapm@oestar fazendo. Quando o
menino estiver assistindo, ele vai ficar mais umgoca vontade para poder estar assistindo o fiimtio eu acho que, esse trabalho, ele
é fundamental, né? E a gente também esté procuraitiia, né? Porque o professor, ele tem queaseaica de noticias, né? Entéo
procurando... hoje tem um filme, foi langado orfdando de que, né? Por exemplo, agora nés teréiosai se vocé assistbont?

S — Néo.

A — Que é uma... uma versao atuabden Casmurrao Machado de Assis?

S — Nao, néo assisti ndo.

A — Muito bom. Quer dizer, é um trabalho que voo@efazer. Vocé pode estar levando os livros pnoimoeer, depois estar passando
o filme para o menino assistir, né? E o menino mdar assistindo esse filme, fazendo essa relaé@d)essa... dessa versao. Ele pode
estar criando no laboratério de informatica, néagdems, imagens e sons, pode... vocé pode estadtevde para o laboratério de
informéatica também, montando slides com ele. Entao.

S — Produzir uma histéria...

A — Ele pode produzir a prépria histéria dele.

S — E. Vocé acha que o filme, o filme do ponto tavda histéria por exemplo, vocé acha que o fiémen documento é... (til para a
histéria?

A — Super. Muito util. Desde que vocé conheca ®hés vocé tenha conhecimento do que vocé edtallrando, pra vocé também ver
se houve ou néo alteragao.

S — Uhum.

A — Entendeu? O que o filme mudou? Por exemplgaresrsédo d®om, né? Existe uma mudancga, né? O autor muda. RanEg, é...
ele faz uma série de mudancgas no filme. Entdo @spra gente estar mostrando para o menino:"Ollda@era assim, o original era
assim... a verséo é dessa forma, vocé pode eistad@iuma nova versao”.

S — Uhum.

A — Entendeu? Pra essa historia...

S — Quer dizer que o filme, ele fala... por exempio filme sobre... é... a Revolugdo FrancesaeRemploDanton vocé deve ter...

A — Aham.

S — Ja viDantor? O Julgamento de Danton.

A —Ja. Vocé acha que ele fala sobre a RevolugitticEsa ou ele € um discurso sobre a época quezel®ftie ele foi feito?

A — N&o... Vocé pode estar querendo observar g discurso, agora eu Sou um pouco... Um PoUCOSO® UM Pouco suspeita para
estar falando por exemplo, assim desta questdaiaiedq se trata de filmes de Revolucdo francesgupoeu... quando eu trabalho
histéria, eu me preocupo muito em discutir. Quaedochego na parte das revolugdes, eu falo de umzfgeral das revolugbes
burguesas, dessa mudanga das revolugdes burguesakoepara o Brasil ver o que estava acontecequiona Brasil. Eu dou muito
valor a histéria do Brasil, entendeu? Entéo, ew agle quando a gente esta assistindo, tem ouitmesfijue vocé pode estar trabalhando
as revolugdes burguesas, sem precisar de ser@lriadusivamente a Revolugao Francesa.

S — Uhum.

A — Que eu acho assim, que é uma coisa que éatozfes, né? A gente precisa saber no geral,\ddisgies burguesas que aconteceu
la fora e ver quais as consequéncias que trouxeaaano Brasil e vir para o Brasil e ver que o porasileiro € um povo de luta.

S — Uhum.

A — Isso também se perde muito na histéria. Elgindo vocé chega aqui, vocé tem uma outra séoetdes filmes que vocé pode estar
assistindo, né? E pode estar trazendo informagdes.

S — Abordar o mesmo tema.

A — Pois é, abordar o mesmo tema. Sem estar pess@wolugdes é... na Revolugéo Inglesa, Revolbgtcesa, entendeu? Porque nés
tivemos depois aqui os Movimentos Nativistas, @ génte tenCanudospara assistir aqui, né? A gente tem uma sérieoas para
estar vendo aqui, né?

S — Uhum.
A — A gente tem por exemplo, é... passducasa das sete mulhereg?
S — Uhum.

A — Que passou. Que... que... era tudo Movimenti/iNta, que vocé pode estar trazendo o meninmentghalizando o menino pra ele
estar vendo isso.

S — Uhum. Legal. Mais alguma coisa, assim?

A — N&o. Tudo bem.

S — Adorei falar com vocé Albertina.

A — Obrigada.

S — Eu vou s6 te pedir permisséo para poder trawescr.

A — Nao, fica & vontade.
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S — Vai virar um texto...

A — Aham.

S — E eu vou incorporar essa conversa hossa narateiho.
A — Entdo ta. Eu espero que eu possa ter te ajudado
(risos)

S — Poxa, vocé ajudou muito. Um barato. Brigad#®, t

A — Falou, obrigada.

S — Falou, Albertina.

A — Tchau.

S — Otimo.

ANEXO I

Entrevista Leticia

S — Sérgio
L — Leticia

S — Agora andou...

L — Andou?

S — Agora estéa gravando.

S — Vamos ver... 1,2,3, gravando. Vamos la. Bonnhel nés estamos hoje no dia 4 de... outubroD@2005, nés estamos aqui no
Colégio Jodo XXIIl, né?

L — Uhum.

S — No pétio do Colégio Jodo XXlllI, e... como eudtei, € uma entrevista pra uma pesquisa que ®u észendo, relacionando o
cinema e a construgédo do conhecimento histéricolas®& como vocé teve uma experiéncia de cinemesnala, entdo eu te escolhi
para te entrevistar, e... queria que vocé falaeseodé, quem é vocé, né? E... e... como é queemeaincomo é que essa experiéncia
escolar com o cinema significou para vocé. O que #ever, 0 que vocé curtiu, 0 que vocé ndo curéa,

L — Uhum.

S — O que... se vocé acha que teve algum difetekeigio eu queria que vocé falasse para mim degeEaiéncia tua.

L — Eu chamo Leticia, estou no terceiro ano, é.Cdlégio Jodo XXIII. Eu fiz... eu fiz um méduloeh A gente fez um médulo de... de...
de cinema. Af tipo assim, no médulo, a gente aadibne, a gente teve alguma nogéo das técnié&De cinema. E... a gente... gente
ndo... a gente foi pegando... a gente foi comecdrdcés, né? Tipo assim, pegando filmes mais @staj a gente analisava a histéria
deles assim... é... ai a gente foi... foi progralimé? No tempo mesmo. A gente procurava...&.paegava filme... a gente pegava filme
mais com contelddo. Acho que isso me ajudou muit@ue antes eu... eu tipo assim, eu ndo pensava naigue o filme podia... tipo,
pegava um filme porque era um romance bobinho quénka coisa assim, sabe? Sem contelido. Ai agoraee... eu meio que me
interesso, eu me interesso mais por filmes derfastgabe? Acho que aprendi mesmo a gostar dpetdéi.. deste tipo de filme. Porque
eu as vezes também ndo gostava por que eu nurcact#gso, nunca tive: “Ah, vou pegar um filme aritigé? Nunca... nunca... tive
esse... essa... sei la.

S - Sei.

L — Vontade assim. Acho que eu precisava mesmadessntivo, dessa... desse... desse tempo, deissaassim. E... ah, eu também
aprendi também no médulo, a... a interpretar methfilme, né? Porque a gente assistia o filme rpaiscima assim, a gente nunca
aprendeu a... nunca... nunca aprendeu as estsatégfdme, o que o diretor usava. Se o filme..téasicas, tipo assim, que... que... de
regides diferentes assim, sabe? Filme brasilaitmti. tem uma... tem uma... um interesse comredideles. Os filmes de Hollywood
tém outros, e assim cada lugar tem um... cada,legda diretor, cada... né? Coisa. Tem um tipaéiaido que ele quer com o filme.
E..

S — Vocé acha Leticia, que na escola, o cinemarides& mais... mais trabalhado?

L — Ah, com certeza. Porque o cinema, assim, pds qee o filme ndo me interesse, alguma coisa assifguma coisa fica, entendeu?
As vezes na aula vocé nem presta atencéo, naajsei.ofica viajando assim, agora com o filme teamento que vocé presta atengéo.
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Que vocé para assim, nem que seja 15 minutos @ngegue aprender uma coisa, entendeu? Eu achoeguacho que é muito mais
facil, né? De...

S — O que vocé acha que tem no cinema, que tenadisj que te motiva mais?

L — Ah, sei la. O clima do cinema, aquela coisaiete).. né? Voceé ja ta ali, né? E um momento qué para assim, para assistir o filme.
Vocé... Vocé para tudo, vocé néo faz nada, enténBleuah, sei la. No filme também tem uma traema,uma coisa que... n3o sei...

S —Seduz , né?

L — E... é um encanto assim, que todo mundo..ngoeem como ninguém... tipo assim, a pessoa retarge filme. Se tem uma coisa
que... sei la, ndo da nem pra... né?

S — Vocé vai muito ao cinema?

L — Vou, vou bastante.

S — O Leticia, e... como é que vocé acha assim,. qugue vocé acha que é necessario, por exerapésaola, pra que o cinema seja
melhor... melhor aproveitado, melhor desenvolvido®é acha que por exemplo, é... é... existe autatds na escola, né?

L — Uhum.

S — Existe aula de literatura na escola. Vocé gcieadeveria existir aula de cinema? E... e se g&obér que deveria existir, porque?
Porque vocé acha que tem.

L — Eu acho tipo assim, aula de cinema acho que.ngoe nem é o caso. Acho que em cada contelda ped introduzido um
pouquinho, entendeu? Tipo assim, na historia, .usatinema ser tipo assim, uma estratégia do ggofesabe? Da matéria, entendeu? O
professor usar o cinema pra... pra ensinar mesm@naeu? Em artes por exemplo, a gente ja... ashaigna artes mesmo, eu acho que
podia ser mais aprofundado. Porque o cinema é umang? Entéo, a gente podia ter... ter o conlettonde estudando tudo de cinema
na arte e... e depois poder usar ele nas outra@siasat

S — Aham.

L — Acho que assim a gente ia aproveitar muito berimema.

S — Como é gue vocé acha que o cinema atinge da@$éy assim? Por exemplo, vocé acha que ele teaciafdo que a aula? Do que o
texto de aula, que o livro didatico?

L — Ah, com certeza. E muito mais dinamico, né?r@ma e tal... o professor... o0 professor, as vdatdo, vocé... vocé... ndo tem
jeito de vocé prestar 50 minutos de atengéo na Aglara o filme é mais facil, quando vocé vé jabaeao filme, entendeu? Muito...
parece que vai muito mais rapido. Muito mais aitee

S — Uhum. Vocé acha que tem uma especificidadesy@mplo, existe uma linguagem que é a linguageimagem? E...

L — Aham. E. Fica quando vocé vé, tipo... quandoévo parece que fotografa assim, quando vocéiveilé alguma coisa e vem a
imagem, é muito mais facil. Que o som, as vezes(héom escapa alguma coisa assim, agora a ima@etem jeito, vocé sempre...
sempre lembra assim, da imagem.

S — Agora me fala mais desse moédulo.

L — Do médulo?

S — Como é que vocés vivenciaram? Por exemplo, @dmee vocés, seus colegas... como é que VOCEE.oamversou iSso com Sseus
colegas? Como é que vocé esse modulo?

L — E, tipo assim, com o pessoal do médulo mesmpesn conversei muito ndo, né? E... Eu converses foaicom vocé, era com o
Filipe, né? Que eu conversava muito. E... ah, éeiauper legal, porque a gente nunca tinha tidonca tinha tido acesso a nenhum
material de cinema. Ai eu até pesquisei em casépoea da radio, daquela entrevista 14, eu pesqubee cinema, me interessei, quis
mesmo estar sabendo para poder... sei la, néd&eampe... me... sei la, ganhar mais alguma coiseaguele moédulo, né?

S — Uhum.

L — Ah... ele me deu...

S — O lance da radio foi uma entrevista da... ridRaniversitaria, né?

L — Foi, foi. Foi uma entrevista que ai foi... qdarioi?

S — Foi 0 ano passado, né?

L — Foi 0 ano passado, é. A respeito do médulb,.aagente trabalhou também na entrevista o negliionédo sé do cinema, mas
também das propagandas, as estratégias...

S —Isso.

L — Tudo que a gente usa no cinema, é... incorisci@mte a gente vé na televisdo, vé em outdoorsgudmassim... as mesmas
estratégias, né? As mesmas idéias, estdo ali também

S — Hoje existe muito mais informagao imagétic&, Bé que informacéo literaria.

L — Com certeza.

S — Dai eu acho que vocé tem razdo em falar qirema, deve ser melhor trabalhado na escola...

L — Aham. E...ninguém tem tempo mais de pegar ura tie 200 paginas e ler, entendeu? E muito meiba# pegar um filme, que da
meia hora, é a mesma... 0 mesmo conteldo, entefiddomundo prefere. E assim, ndo que...é muitoitapte a leitura, mas hoje em
dia é muito dificil vocé ver gente lendo, entendénfio, ja que ninguém I&, uma segunda opc¢éao é...

S - O cinema.

L — E o cinema.

S — O Leticia, vocé acha que o cinema tem maisidade que por exemplo, o professor em sala de.atda o livro didatico, de
manipular a consciéncia das pessoas? Em fazessggseacreditarem em determinadas verdades? Vioe&ae o cinema e a televisdo
tém essa capacidade maior, por exemplo, maior dueoalidatico, maior que o professor de histéria?

L — Porque parece, tipo assim, livro, as vezes g assim o livro, as vezes é um livro antigoc&/@é na televisdo, vocé fala
assim:"N&o, isso ai é atual’, entendeu? Acho geséa questdo mesmo de estar ali, de estar vendstadevivendo... parece... né? Vocé
vé assim, € muito... é... eu ndo sei. Por exeraplmagem é muito mais, é... como ¢ que fala?padtante assim, do que uma frase,
entendeu? Vocé vé assim, vocé... ai vocé acreditandeu? Porque as vezes vocé |é assim umala, senas coisas, que as vezes
quando vocé... vocé assiste, vocé vé na televisAcinema, ai que vocé vai entender, ai que vaccveditar, entendeu? Acho que um
complementa o outro, né? Nao deve ser descartiicto.omas o livro com... com o cinema acho que...é completo, né?
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S — Uhum. Porque tem autores que... que... quendige na verdade o cinema, ele tem uma... umaa.passibilidade de contribuir
para uma construgéo do conhecimento, de uma fomnta diferente do livro, né?

L — Uhum.
S — Porque a imagem, ela toca em outras areasl@aapacidade humana, né?
L-E.

S — Na area da sensibilidade e tal, que o livrotnda. Embora o livro seja muito importante, néfeHm acho que a gente tem que
aprender a ler.

L — Com certeza, é. Trabalhar... tem...

S — Agora eu acho que também a gente tem que dsessa... a leitura da imagem, né?

L — E, por que.... vocé interpreta a frase, mageass interpretar uma imagem é muito mais... vatftha muito mais coisa, muito mais
a sua cabega, né? Do que na... vocé vé uma ceiss &sm um monte... vocé ver uma imagem, tem umtenge significado. Um monte
de interpretacéo gque, a vezes, na palavra ali, vdc&onsegue ter, entendeu? Esse... essa imaginaca

S — Agora, vocé acha que o filme, por exemplo, ilnrefsobre a Revolugédo Francesa, né? que é feitopy supor, em... na década de
70, na década de 80. Ele é um retrato da Revokigdzesa?

L — Eu acredito...

S — Como é que voce vé?

L - E, eu acredito tipo assim, igual... ndo pressanem da Revolugdo Francesa, mas igual da Se@unetra que a gente assistiu, ali
que eu Vi 0 que era a Segunda Guerra. Eu ndoring¢&o do que era, entendeu? Do Hitler 1a... euvachdio acreditava assim... falava
assim: “Historia”, sei la... as vezes... quandwieaguilo tudo, que eu falei assim... ai, sabe@u a gente vai acreditar, ai que a gente
Vé que existiu mesmo.

S — Mas aquilo seria a realidade ou aquilo seria construgdo?

L — Ah, ndo, uma construgdo baseada na realidade.

S — Uhum.

L — Eu acredito assim.

S — Quer dizer, o... 0... por isso que Voceé...

L — A partir do... tipo assim, a partir do que eatascrito a gente imaginou alguma coisa e.né&?..

S- E porque antes vocé falou assim: “O cinema&arte”, né?

L-E.
S — Vocé falou até que ele deveria ser é... dibouia aula de artes e tal.
L — Aham.

S — E agora vocé esta dizendo assim: “N&o, o cinelmaetrata mesmo a realidade”, né? agora, $etodde cinema é um artista, né?
O artista, ele ndo reproduz a realidade, mas ile.cr

L — Entéo, mas a partir do que ele interpreta,nefge? Tipo assim, ele, por exemplo, ele é um ayrtidgtele vai la tem... tem... ele ndo
vai fazer um... ele ndo vai fazer o cinema do de@&o conhece. Entdo ele ndo vai fazer um filmgudoele ndo conhece, ai, a partir do
que ele conhece, ele usa de tudo que ele sahgjalgue ele... né? Todo dom artistico dele e regrpth gente.

S — As idéias da época dele?

L — E, é uma reproduc&o artistica da realidade, né?

S — Uhum. Quer dizer que o filme, ele diz ndo dires@a época, o filme de histéria por exemplo, oufilme sobre um fato histérico...
pra vocé ele diz ndo s6 da época que ele estfaretg mas também sobre a época que ele é prodngz®do

L — E. Porque quem interpretou foi... foi uma pesse agora, né?

S — Isso. Que tem valores de agora, né?

L — De agora, que ja conhece tudo... tudo o quengegpensa, tudo que se passa agora.

S — E esse moédulo te deu condigdo de fazer essédipeflexdo?

L — Ah, com certeza.

S-E?

L — Aham. Porque....

S — O médulo era Histéria do Brasil através doromené?

L — Através do cinema, é. A gente viu Chiquinh&dea... ndo... Chiquinha néo...

S — Chica.

L — Chica da Silvaé. Assistiu... 0 que mais a gente assistiu? Muoiisa.

S-E.

L — Xango.

S —Xang6 de Backerstreet.

L — Backerstreet. Tem mais...

S — De todos qual vocé curtiu mais?

L — Chica da Silva.

S-E?

L — Aham.

S — Assistimo<arlota Joaquina

L — Assistimos, é. Eu até acompanhava aquela.inissérie, né? D&hica da Silva

S — E 0 que vocé curtiu r@hica da Silvaassim?

L — N&o sei, ai achei muito massa aquele filme.ehchuito... que... ah, ndo sei. E muito... ah,reiiée assim do que a gente esta
acostumado. Uma coisa, ah... sei 14, é diferertkoAue sai do padréo, por ndo ser mais aquela peieita... uma coisa mais...

S — Aquele padrao hollywoodiano, né?

L — E, uma coisa mais real, da gente mesmo. Nama aoisa que viajou assim... que ndo pode exiStuma coisa que... né?
Realmente...

S — Aquele filme é do Caca Diegues, nédo é?

L — E, Cacéa Diegues.
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S — Que é um cara ligado ao cinema novo, né?

L — E. Uhum.

S — Que é aquele movimento... Nesse médulo voggsith oportunidade de estudar assim, os movimeiotogfnema?
L — Como assim?

S — Sobre a histéria do cinema, principais escolas.

L — Aham. E, a gente tem uma apostila, né? Do... dessas escolas, dos principais, né? Prindji@tores e... é... 0 pessoal mesmo
que trabalhava em cada... cada época. Acho quet@fgemesmo... é... progredindo é... foi nas lescmao foi?

S — Uhum.

L — Comegamos das mais antigas e fomos para astuais.

S — E. Comegamos |4 do Lumiére, lembra?

L — Isso.

S — Passamos pelos russos.

L-E.

S — Pelos franceses, né?

L — Foi, foi isso.

S — Os alemées, o Expressionismo. O, & Leticia,ntpie vocé gostaria de falar, que vocé acha querjgoser uma contribuicéio para
essa reflexdo sobre a escola, a histéria e o cihema

L — Ah, eu acho assim, que no fundo ta tudo ligaé@, Tem tudo uma ligagéo. Tem a... 0 cinema hestdné? Pode ser... ah, acho que
tudo... ah, sei l4, eu acho que ta tudo introduaida coisa na outra. Tudo ligado. Tudo uma..aého que a escola, ela precisa mesmo
que... para contribuir, como é que fala? Para ajoda. no ensino assim, eu acho que é muito iraptet Porque os alunos, as vezes,
eles ndo tém muita vontade, muito interesse. Ag@a,Ta muito dificil. Ndo sei porque, mas t&4 mdiftil o aluno se interessar assim,
sabe? Pelo... pela matéria, ainda mais histéria,aguvezes, né? Nem todo mundo gosta. Ou vocé g@ststoria ou vocé odeia. Eu
acho que todo mundo gosta de cinema, todo munde gor cinema, ndo sei o que... e...ah, eu ache qoeito mais facil chamar a
atencdo, de... de integrar o aluno, né? A matdsiapntetdo. Acho que é... acho que € isso.

S — O que vocé... que conselho que vocé dariagpsea professor de historia... professor de h&stépara um professor de histéria, é...
para gque as aulas dele ficassem mais significafiolesem mais interessantes, que tivesse mais gu@gs alunos pudessem aproveitar
mais no dia a dia deles e tal? Que conselho quedada?

L — Ah, eu acho que... € né? Tipo, é usar, as veaeprecisa nem de... de... de mostrar o filmes, msar as cenas do filme. Porque
filme hoje todo mundo ja viu, sabe? Esses filmesohcos, assim mais atuais, todo mundo viu. Ache gsando... usando cenas,
usando, né? Usando passagens do filme, eu aclrguio... a gente lembra...

ANEXO I

Entrevista alunos E. M : Luiz Henrique e Arlete

S — Sérgio
LH — Luiz Henrique
A — Arlete

A — ... € 0 mais brincalhao.

(risos)

LH - E.

A — Eu apelidei ele de Lampi&o, ndo consigo abaiXaolinha assim.
LH — Eu fui apagar o fogo.
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(risos)

W — O fogo é alto desse rapaz.

S — Deixa eu falar uma coisa pra vocés, eu acabassistir... assistir junto com vocés aqui agomsg experiéncia de vocés com... é...
uma fita de video, né? Entdo eu queria que vocéfalaesem, primeiro quem vocé é, né? O seu norag gue série € a tua e tal e
depois queria que vocé me falasse como € que wote como é que vocé vé... que importancia vobé am usar esse tipo de recurso,
né? Eu vi que a professora néo foi ao quadro eletiagque vocés me dissessem a respeito dess#exjmr

W — Depois eu quero ver.

S — Pode falar a vontade.

LH — Posso comecgar? Meu nome € Luiz Henrique, esipendo segundo ano, segundo para o terceiroeapero sair daqui com
aprendizagem bem do gque eu imaginava. Em relagéitaala professora Isabela de histéria, eu aclweadala uma aula diferente, que
ela quase nado usa o quadro, mas a explicacaoas#gega melhor. O que ela passa pra nés.

S — E o video? O que vocé acha do video?

LH — O video, o trabalho do video ajuda a interguue ela passa. Como nés estamos estudando aoedpébetulio Vargas, nédo é
Arlete?

A — Néo, saimos de Getulio Vargas e entramos reeDig. Militar.

LH — Saimos de Getulio e estamos na Ditadura.dzaiggla pra gente poder ter uma nogéo melhor ducacaminhar das aulas dela.

S — E o que o video traz de enriquecimento, quésracham? Vocé pode falar, t4?\

A — Pode? Oi, eu sou a Arlete. Também estou nanslegano e eu acho gque o video, ele aprofunda Apésar da professora Isabela de
histéria conversar bastante com a gente, ela ésltabte sobre muitos assuntos... e o video é uplesm®nto. Eu acho...

LH — Com certeza. Vocé viu, igual aquela meninanélo sabia o que era Ditadura.

A — Exatamente.

LH — Ela foi saber aqui, hoje, através do videofgupassado pela Isabela.

A — Ouve falar.

LH — Quve falar, mas ndo sabe o que é.

A — “Ah, o professor de histéria fala”. O profesdala da Ditadura, mas vendo, é muito melhor, atauito mais. Pra n6s que somos
mais velhos, nés ja ouvimos falar... eu principaltegpassei pela Ditadura, né? Mas os mais jov@msénmuito importante.

S — Como é que essa experiéncia aqui de sala @devenldo video, como é que ela... é... modificaaansaneira de ver televisdo, sua
maneira de ver filme em casa? Ou vocés acham quiatesifere em nada? N&o sei...

LH — O, eu... eu costumo analisar, sabe? Quandsapasguando ela passa um video assim, as vezésvemdo televisdo cai um
programa assim mais ou menos parecido, eu ficasandb o que aquele programa pode me ajudar cagérebo que foi passado na
aula dela.

A — E. E sempre, pelo menos ultimamente, né? uftiemde t4 bem assim.

LH - E.

A — Ele ta vendo televisdo, acompanhando o probtonzais, né?

LH — O mensaldo, o mensalinho...

A — Que o pais se encontra, né? Vocé assiste ol esu video deste, vocé vai assistir com outressd televisdo. Vocé vai ficar mais
atento, querendo buscar mais coisas...

LH — Aprofundar mais.

A — Querendo assistir o0 programa mesmo, politiegus a politica, pra vocé achar o que veio daDitdura.

S — O que vocés acham se comparar o video, a imagéhk texto. O que vocés acham? Qual é o va®rada um tem para vocés, a
importancia? Vocés acham que a eficacia do tegteéente da eficacia da imagem? Como é que vad@s essa questdo da imagem?
A — N&o. Néo, eu acho que um é complemento do ousmo.

LH-E.

S — Um é complemento, né?

A — E, complemento mesmo. No fica a desejar nemamoutro, né?

LH — Isso mesmo, é.

A — Um complementa mais o outro e... controla ragguacéo, né?

LH — Controla mais a situagdo, e vocé vai ver gde & uma coisa so.

A — E verdade.

S — Agora, voceés ja notaram uma coisa? Eu queearoeés pensassem e me dissessem.

LH — Aham.

S — A gente vé muito mais filmes que I€ livrosy 82

LH — Com certeza.

A-E.

S — Mas a gente na escola, a gente conhece muitodediteratura. Vocés aprenderam por exemploausres.... sabe quem é o
Machado de Assis, a obra dele; sabe quem é o Bugshi. Mas, e o cinema?

LH - O cinema, em termos de autor, passa poucd)reghhecimento é mais € visual.

A-E.

S — Que diferenga entdo vocés acham que ha entfitmerde cinema e esse filme que a professoraopass

LH — O filme de cinema ndo tem uma pessoa parsstalir pessoalmente, igual no caso da Isabela.

A —Isso.

LH — Porque vocé estad com uma divida, igual eueandtias dividas aqui no caderno, perguntei enelaespondeu o que eu queria
saber.

A — E verdade.

LH — Agora o cinema vocé vé e voceé fica com agumémem: “Mas como é que sera aquilo ali? Sera gjueefdade?”. Quem vai tirar a
minha davida? Até vocé chegar numa pessoa paratfttavida, vocé ja...

A — Vocé ja esquecedu...
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LH — Ja esqueceu tudo.

A — Ja esqueceu a metade do filme, é verdade.

S — Vocés queriam falar alguma coisa dessa exp&i§ne vocés passaram com cinema?

LH — De estar estudando assim?

S-E.

LH — Olha, eu vou te falar...

S — Que pudesse levar para as pessoas ouvirem...

LH — Eu t6 aqui desde a quinta série, sabe? Eayjéeter tido estar aqui ha bastante tempo. Magsmgra Deus ja t6 caminhando para o
terceiro ano, terminando o segundo, né Arlete? Boeuum conselho para as pessoas, principalmerdeoggovens que ndo querem
saber do estudo, que pensasse direitinho, proeusassima pessoa mais instruida pra aconselhuddo jeito como ta indo as coisas
hoje, sem o estudo a gente ndo é nada.

A — E verdade.

LH — E a coisa s6 tende a piorar, né?

A — E as escolas, eu acho que deveriam introdsge sistema de...

LH — De video, né?

A — De... de aula. De vez em quando passar... Eafrno para uma sala assim, passar uns filmimtoogue isso € muito bom, é muito
sutil. Vocé vai pra casa, vocé vai discutir em c&sg é s6 eu e meu marido, mas eu chego 14, eypralele, conto pra ele qual foi o
filme que eu vi. Se bem que ele ja assistiu toelesassiste tudo que é filme, sabe tudo de ditaéilgasabe tudo.

(risos)

A — Mas a gente discute e alguma coisa que euifao@a no vazio, ele me ajuda. Eu acho que a devedsso pra casa.

LH — Com certeza.

A — Acho que é muito bom.

S — A sugestdo é que essa atividade...

A — Introduza, introduza no ensino isso dai. Ewagpke é muito importante.

LH — N&o s6 a professora de portugués e a de laistdas todos eles, né?

A — Eu acho que todo eles.

LH — Tirasse uns 30 minutos para passar um videoglunos, seria bem... ajudava bem.

A — Durante a semana, na todos os dias, um diardars, pega...

LH — Pega um professor, é.

A - Pega, leva o aluno 14 e... “Hoje nés vamosna @ulinha na sala de video”.

S — Muito bom.

A — Eu acho que é muito bom, quanto mais jovemhanedle vao aceitar isso dai. Eu acho que vai ajudito, vai ser muito bom.

S — Muito bom. O, eu agradeco vocés ai, td bom?

A — Imagina.

S — Eu vou usar esta entrevista de vocés no takbflia Universidade. Tudo bem?

LH — Tranquilo, sem problema nenhum.

A —Isso.

S — Obrigado.

A — Que é isso, obrigada vocé.

LH — Se precisar nés estamos ai.

S — Valeu.

A — Ai, Deus. Td com sono.

S-V

ANEXO IV

Entrevista com Alunos e Professor da Escola Novos Rumos

S — Sérgio

X — Dario

D - Desirée

ML — Maria Luiza
R — Rafaela

L — Luar

C — Carolina

S — Olha, sabe o que eu queria? Eu queria conv@sarocés, para vocés me falarem o que vocésaantdo filme? O que isso tem a
ver com o que vocés estdo estudando? Se vocésiisgoaegn ficar todos, umas duas ou trés ou quassops.

X — Alguém gostaria de ficar para ajudar ele? Vxpliear para vocés, eu tinha o objetivo de traz8ine para a minha turma. A gente
viu a expansdo maritima, eu gostaria que vocésmissn episédio, um dos mais importantes, sendoi® imaortante, da expansao
maritima, ta? e esse professor, ele esta fazenddase de mestrado, a tese de mestrado dele emvglvestdo do filme na escola, do
cinema na escola. Ento eu néo preparei vocéspdeg exatamente para ter esse ambiente.

S —Isso.
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X — Deixei eles a vontade, muita gente perdenduesésse, para vocé fazer todo tipo de observagéioaré precisava fazer. Agora se
quiser ficar alguns, ou quem quiser ficar aquiapaocar alguns minutos de conversa com ele... € s o que ele t4 pedindo. Os
demais que gueiram sair podem ficar & vontaderawa tarde a combinou um negéciovemés, ndo combinou? Ou
ndo?

(muitas pessoas falando ao mesmo tempo)

S — Posso escolher?

X — O que ela combinou?

(muitas pessoas falando ao mesmo tempo e distirgpiama voz que diz: “Ela combinou que néo teriarngeira aula”.)

X — Que vocés nao teriam a primeira aula, vocéseaitn na segunda aula.

(muitas pessoas falando ao mesmo tempo)

X — Mas ai... Mas ele precisa assim, quem for sair,e quem for ficar aqui, ficar aqui.

(muitas pessoas falando ao mesmo tempo, mas peseahes perguntam por quanto tempo vao ter que.fidepois distingue-se uma
fala: “Mas vai perguntar o que? A gente precis&isalp

S — Nao, dois minutinhos, dois minutinhos.

X — Dois minutos.

(muitas pessoas falando ao mesmo tempo, distirguesa voz que diz:” Mas vai perguntar sobre o que?”

S — Entéo vocé fica...

(aqui uma interrupgao quando o gravador foi dedbya

S — O que vocés acham desse lance de professordisama para a aula de histéria?

Aluno — Interessante, né? Mas vocé quer pergunague?

S — Vocés acham interessante?

Aluno — E porque... vendo o fime a gente entendelinor.

S — Porque que vocé acha?

Aluno — Ah... porque...

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

S — Vocé néo acha que vocé entende melhor do que @@xplicacdo do professor?

Aluno — Eu acho que ficar assim vendo filme é meigatinho.

D — Nao, eu acho meio cansativo, acho mais inteeggs... deixa eu falar... acho mais interessanteagdo a aula é assim,
conversada. Quando assim, tipo, da a opinido de@aitTipo assim, d& a opinido de outras pessoage@te conversa, a gente anota.
E Melhor do que ficar vendo filme aqui.

S —Vocé é a?

D - Desirée.
S — Desirée.
S—-Vocééa?
R - Rafaella.
S — Rafaella.

R — Eu acho o seguinte, pdxa, ndo é toda aula queés/tem que ficar dentro de sala de aula lendo, \censando. Acho que é
interessante algumas vezes vocé colocar um filneegpe poxa, a gente néo fica sé vendo o filme. Atgevé mais como aconteceu.
Mas, ah... se o filme for muito demorado também...

C — Porque a gente no livro...

S—-Vocééa?

C - Carolina.

S — Carolina.

C — Porque no livro tem um resumo, sabe? Como queomem descobriu a América e tal, ai, aqui no filrmegente ja... deixa mais
claro. O que a gente Ié no livro.

S — Muito bom.

AL -E...s6 que...

S —Vocé é a?

AL — Ana Luiza.

S — Ana Luiza.

AL — O filme mostra mais para a gente uma idéia clemo que foi, mais um complemento de tudo. Mas ircol falam que ele ndo
morreu no anonimato, morreu rico e famoso e o filnfala que ele morreu no anonimato. Entdo sei laum desencontro de
informacéo.

Aluno — E porque cada um conta de uma forma difetenné?

Aluno — E, quem conta um conto aumenta dois ponto&?

(risos)

S — Na hora que vocés forem falar, sé para podex,hora de eu ouvir aqui, saber quem esta falandoc¥ fala: “A Maria Luiza, a
tam, tam, tam...”

(risos)

Aluno — Sendao vai confundir.

S — E. Mas isso que eu queria saber de vocés. Enegjal ler o texto, é mais legal ver o filme? Qsiduas coisas tém a ver?

Aluno — Eu acho que...

S —Vocé é a?

L — Luar.

S — Luar.
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L — Eu acho que as duas coisas sdo legais. Porqueeho assim, passar o texto assim... ajuda, quieed é importante passar o
texto. Mas o filme ajuda, entendeu? Fazer umas mtades a mais ajuda.

S — Uhum. O que vocé acha que o filme tem que doteéio tem? Além da imagem, claro. Imagem o texémrtem, embora, quando a
gente |é o texto, a gente imagina um montdo de @oi®? No filme a imagem ja é apresentada, ja élieitp, né? Qual é a diferenca
que vocé acha? Qual é a que vocé acha mais legaleta imagem que a gente imagina lendo o texto guela imagem que aparece
ali, em se tratando da imagem... do cinema?

L — Eu acho mais legal a do filme. Mas eu acho quéilme nédo passa muito a verdade, né? Muita coigse a gente vé no livro que
1a...

S — O livro é que fala a verdade mesmo?

L-E.

(muitas pessoas falam ao esmo tempo, mas perceje-sdguém discorda dizendo: “N&o.”)

L — E o seguinte, as vezes assim, o livro fala urnisa que é verdade... s vezes no mostra outisagentendeu? Ai é bom...

S — Contrastar as duas coisas.

L-E.

S — Aham. E vocé acha que, por exemplo, aquele. @iColombo era assim? aquele ali era 0 Colombe @pareceu?

L — N&o.

S — No6s acabamos de assistir um filme que foi er8B21hé? Entdo aquele artista ali representa o ColwmE aquilo ali? A América
foi descoberta daquele jeito ali? Ou ali é uma repentacéo?

Todos os alunos juntos — E uma representac&o.

S —Ta. Carolina.

C — Eles ndo sabem direito assim... porque nada escrito assim tudo direitinho. Aquilo ali € um pco...

Aluno — E uma suposicao.

C — E. E um pouco, mas assim... fime.

D - Porque a verdade mesmo que esta dizendo natgshéo fala. Oi?

S — Ela ta4 lembrando que vocé tem que falar o nome.

D — Ah... na verdade...

Aluno — Fala o seu nome Desirée.

D - Desirée.

S — Desirée.

Aluno — Fala o seu nome Desirée.

(risos)

Aluno — Desirée.

S — Desirée ja é um nome histérico, né? Tem a \@nguem?
D — Cirand de Bergera, a paixao de... a paixdo de..

S — Napoledo.

D — Napoledo.

S —Isso. Mas hein, Desirée...

D — Bonaparte.

S - Fale, diga.
D-E..
(risos)

D — Falando sobre... tipo assim, a realidade mesnmioguém vai saber no exato, sabe? Porque sdo comtas coisas que ja
aconteceram. Entdo eu acho que o filme até retrataa boa parte, mas eu acho que, tipo assim, quatédiendo um livro, eu acho
que as vezes vocé entra muito mais na sintonia de gsta lendo do que quando vocé esta vendo umefilRorque o filme vocé
dispersa com as coisas, com outras coisas queesig® falando... eu acho.

(muitas pessoas falando ao mesmo tempo)

C — Eu também acho.

D — Quando vocé esta lendo um livro vocé fica magstralizado no livro, no ponto.

C — Vocé tenta imaginar. Vocé tenta imaginar.

D - E mais interessante.

C - Vocé imagina mais coisas....

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

X — Deixa eu aproveitar... deixa eu aproveitar..afib, professor aqui das meninas. Deixa eu aproseipara fazer uma pergunta a
voceés. Se esse filme tivesse sido langado agors. timéssemos dado a matéria e eu aconselhasse vtf&, tem um filme show
para tratar de expansdo maritima e descobrimentofdaérica”. Vocés iriam ao cinema para assistir?

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

Aluno — Depende...

Aluno — da matéria eu até giag porque eu to precisada.

(risos)

X —N&o... sim... mas vocé iria?

Aluno — Ndo, que nem aquele capitulo...

Aluno — Eu iria.

Aluno — As Cruzadas, As Cruzadas foi um filme que fhais facil do que fazer que VOoeri.

X — Sim, ai eu vou seguir a minha pergunta, porquea preocupacdo que eu estou dividindo com ele, B professor, eu
professor, outros professores... € a necessidadieepemplo, que noés teriamos de material mais adge&tpuao nosso tempo de aula. Se
nés temos um trabalho em dvd por exemplo, parafficais adequado a 50 minutos, vocé poderia inteacaha sala de aula, o que
vocés chamam de texto. Necessariamente o textoéndidivro do professor, o que o professor trabalbagxto pode ser também a fala
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do professor, essa troca que a gente faz. Entdoa waréncia que eu professor tenho, € uma defici@ngue eu vejo assim, nos falta

material para intercalar. Porque & medida em que &itentando passar a vocés aquela coisa meio alstgue vocé tem que

imaginar, se eu posso jogar imagens...

Aluno — la ser interessante se vocé... vocé quigerdmostrar... é... como é o nome daquele papejilsa dali que pde... ai vocé ia

explicando a matéria....

Aluno — Transparéncia.

Aluno — ... a transparéncia ia mostrando.

X — Sim. Transparéncia, mas ai no caso, seria ciimé mesmo.

Aluno — E com filme.

X — Com filme mesmo. O filme... é... essa pergwaaassim na direcdo do que eu percebo, né? A piimeez.

tem a idade de vocés, mas por ser um longa metragenorna meio cansativo.

Aluno — Uhum.

X — Pinta disperséo... € quase que natural. A geteteta chamar a atencéo de vocés, tenta manter gdigdidos, mas a gente sabe que

é dificil. O ser humano é assim, correto? T4? mague me traz curiosidade, eu ja trabalhei variazee com filme em sala de aula...

quando vocé se desloca ao cinema, vocé tem a peieigrara estar ali.

Aluno — Uhum.

X — Acho que é até essa abertura, a hora que vagéeay vocé pode levantar e ir embora.

AL — Vocé sabe o que eu acho? E que a diferengaddilme pro livro. Vocé vai no cinema...

S—-Vocééa?

AL — Ana Luiza.

S — Ana Luiza.

AL — Vocé ta lendo um livro ali, vocé esta imagirdmdo jeito que vai ser. Muita gente vai no cineara ver o galdzinho bonitinho,

porque vai com o namorado... muita gente faz isEatdo, eu acho que quando, é... vocé é obrigad@azef uma coisa, vocé acha

chato, vocé acha... apesar do filme ser legal, vacka ele uma coisa muito chata. Porque vocé taszdo...

X — Mas eu acho, pelo que eu acompanhei, que vac®ém. Vocé prestou muita atengdo, Ana Luiza.

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

AL — Quando vocé t4 lendo um texto, um livro, va@&éimaginando do seu jeito, né? Vocé ta... é..ando da sua maneira, vocé...

vocé ta vendo.

Aluno — Da sua forma.

AL — E. Da sua forma. Quem foi bonzinho, quem foiroal, o que vocé acha realmente. No filme néo, lmé ja traduz como é a

historia, foi isso e isso e isso, entendeu? Entéicaeho que séo realidades, que sao coisas difeentaa da outra. O livro vocé pode

parar a hora que vocé quiser... o livro se vocéeixa para la...

C-E.

AL — Agora, vocé estar... vocé ver assim, é... $&ota assim... Vocé tem como ta fazendo bagunga.livro caiu vocé pode
, mas na escola como ta fazendorggua zoando, entdo assim, eu prefiro ver mesnfidnee do que ler o livro.

Mas tem muita gente que nao te deixa vocé.... temitaicoisa que faz com que as pessoas ndo gostevede filme, entendeu?

X — E Ana Luiza, vocé pegaria esse filme para agsisn casa?

AL — Pegaria, na boa.

X —Trancar no seu quarto e assistir em casa?

AL — Eu pegaria.

C - Eu pegaria.

AL — Eu gosto de filme assim, sabe? Meu irméo pipamente quando Vvé... eu ndo gosto de filme dergaemas filme de histéria
assim....

C — Eu gosto de filme de histéria assim, mas... éitmviolento esse filme, corta o brago, corta eega...

Aluno — Eles sempre podem dar uma viajada, né? Rodmlocar tipo assim, vamos colocar uma coisa tgssim, ele casou... sabe?
Com a rainha. Eles podem criar do jeito que elesrbentenderem, pode é... colocar um outro na histari

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

S — Allinguagem... a linguagem do cinema...

L — E legal pra... a... a... a opinido de todo munc... e... as versdes que tem, né? Todas aserEdlegal vocé ter assim... ah, como
vocé tirar a sua opiniéo.

Aluno — E. Em verdade ¢ isso.

Aluno — E.
S — N&o existe uma verdade, né Luar?
L-E.

S — A verdade a gente vai construindo com a verddote outros, ndo é?

L — N&o... a propria questdo assim, a Rafaela, chegjui e fala o seguinte... se igual ela falou: “ffeque ver o jeito de todo mundo
fazer”, mas ai acaba que vocé fica confusa, porqoeé ndo sabe em que filme, em que livro, em quecé vai acreditar.

Aluno — Vocé acaba tirando suas conclusdes.

L — Entao vocé acaba tirando as suas conclusdesgpe é bem complicado vocé ficar ouvindo a opind@®todo mundo.

S — Agora deixa eu falar uma coisa com vocés, aguara que a gente estava conversando, que eu adtdando do livro, do filme e
tal. Agora, vocés desde o tempo que vocés entramanescola, vocés ja aprenderam o que é verbo, o uaijeito, né? O que é
virgula, o que é um paragrafo, uma sentenga, umaske, né? Agora, o que vocés ja leram, na vida degspmais livros ou ja viram
mais filmes?

Aluno — Eu filmes.

Aluno — Olha, eu te falo pra vocé, eu ja vi muitmas muito mais filmes.

S — Mais filmes.

Aluno — Nossa! Todo filme que fala ela conhece.
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Aluno — S6 numa locadora que eu fui, eu ja alugugg0 filmes.
S — Entdo... e a gente... e agora a gente... sahaené objeto direto, o que é sujeito, ndo é veafad gente conhece o texto, a escola
ensinou para a gente. Agora, a escola ensinou pargente... a gente vé muito mais filme... como € dunciona a linguagem do
cinema?
Aluno — N&o.
Aluno — N&o.
S — O que é por exemplo, plano?
(muitas pessoas falam juntas ao mesmo tempo)
S — Porque que... 6, teve uma que falou assim:” Ahcinema tem uma porgdo de coisas, é s6 a gentendo”, tem som, tem... né?
Tem a musica, tem o som, tem o colorido, tem o&stas, né? A Ana Luiza até falou que muita genteeqeai ao cinema sé para ver o
galazao, né?
D — O problema é que as vezes eu fico... eu... ®mpinido minha, né? Eu quando eu pego o livropéedendo... se o livro... eu
querer mesmo ler o livro, eu gosto de ler. S6 qiifgy assim, agora ler livro, eu acho meio.... pardm é, cansativo. Dependendo da
histéria. Agora, tipo assim, minha mée comprou par@m um livro sobre... é... 0 Egito. Eu acho muittteressante sobre o Egito. E
uma coisa interessante, entdo eu gosto de ler. Agquando eu compro um filme, vou ver um filme, acho muito mais divertido.
X — Agora Desirée, se eu montasse um programa d&dhia para vocé, varios temas histéricos, empikavarios livros e empilhasse
vérios filmes...
D — Qual eu preferiria?
X — Qual a sua opgdo?
D — Seria o filme.
X — Seria pelo filme?
D — Seria pelo filme.
C — Ah, a minha néo.
Aluno — Eu acho que livro...\
X — Pra vocé e pra vocé?
(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)
Aluno — Eu acho que... no filme também eu acho nwuihteressante que... tipo assim, vocé fica comanaah, nédo sei. Eu prefiro
filme.
Aluno — E que ele... o filme vai mais rapido.
Aluno — E, livro demora mais.
(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)
Aluno — O que ndo falta I4 em casa € livro... séeg@idos meus irmaos.
(risos)
S —Vamos la Luar...
D — O problema é que as vezes eu fico... eu... ®mpInido minha, né? Eu quando eu pego o livropéedendo... se o livro... eu
querer mesmo ler o livro, eu gosto de ler. S6 qiifgy assim, agora ler livro, eu acho meio.... pardm €, cansativo. Dependendo da
histéria. Agora, tipo assim, minha mée comprou par@m um livro sobre... é... 0 Egito. Eu acho muittteressante sobre o Egito. E
uma coisa interessante, entdo eu gosto de ler. Agquando eu compro um filme, vou ver um filme, acho muito mais divertido.
X — Agora Desirée, se eu montasse um programa d&dhia para vocé, varios temas histéricos, empikasarios livros e empilhasse
vérios filmes...
D — Qual eu preferiria?
X — Qual a sua opgdo?
D — Seria o filme.
X — Seria pelo filme?
D — Seria pelo filme.
C — Ah, a minha néo.
Aluno — Eu acho que livro...
X — Pra vocé e pra vocé?
(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)
Aluno — Eu acho que... no filme também eu acho nwuihteressante que... tipo assim, vocé fica comanaah, nédo sei. Eu prefiro
filme.
Aluno — E que ele... o filme vai mais rapido.
Aluno — E, livro demora mais.
(risos)
L — Porque tem mais detalhes.
Aluno — Porque vocé pode até ter lido o livro, miasgando vocé vé o filme é outra emocéao.
S — Eu entendi. E. Eu entendi o que a Luar...
L — Mas acontece que o livro conta coisas que..filme corta, entendeu?
S-E.
Aluno — N&o, é verdade. Vamos dizer assim, o livela, . O filme, ele... é l6gice gle ndo vai... imagina se o
filme for colocar tudo que o livro tem.
Aluno — la demorar...
(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)
X — Eu li um livro que eu achei muito mias vantajsmuito mais interessante, do que ver o filme.
Aluno — Qual?
X — A Lista De Shindler.
Aluno — Ai, meu pai adora isso, cruz credo.
X — Fala do nazismo alem&o.
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Aluno — Isso tudo bem, assim, alguns livros séo hoees que ver filme, mas alguns filmes sédo melhores

Aluno — N&o, mais igual o vocé vélmdie depois Ié o livro. Porque vocé ta lendo edjvai passa uma parte e vocé
até sabe o que vai acontecer...

Aluno — Eu acho legal os dois, porque assim, o divivocé tem um complemento maior. Mas quando vagé@ \filme... que é mais
aquilo assim, os efeitos especiais... aquilo tudsim que te deixa um pouco mais ligada, eu acho issiito legal. Eu acho que seria
melhor para a matéria também se a gente pudessesdgestes para o Dario. Dar sugestdes tipo asébario, ta falando 1a sobre...
como foi a expansdo maritima.” Mas € legal, porqam de ter tratado da conquista industrial e esgagsas, tem uma dinamica
ali... é... tem uma histéria de amor no meio... &ho legal. Tem outros filmes também super legasim, que seriam legais.

S — Tem umas coisas engragadas, né? Por exemploa@ente que lida na escola, né? A gente tem epiteocupagdo em saber...
mito... 0 que é verdade, né? Isso aconteceu mesadistéria? O aluno de histéria tem sempre essaqguugpacao, o fiime esta
falando a verdade ou € o livro que fala a verdade&® meu livro de histéria que fala a verdade ou dilme que... né? O que vocés
acham que é verdade na histéria?

Aluno — Eu acho assim que ele fala mais verdade gufiime, porque o filme é meio fantasia, né? Eli@ntasiam um pouco certas
partes.

Aluno — Eles mudam... né?

S - O livro ndo, né?

Aluno — O livro ndo. Pode até fantasiar, s6 queierd tem mais provas, né? Tem cartas mesmo que lie mostra, te da textos, te
da...

S — Quer dizer assim, se fosse mesmo pra falar:e@gstudo histéria”, estuda pelo livro, né?

Aluno — E.

Aluno — N&o...

S — Esse negécio de estudar histéria pelo cinema...
Aluno — N&o.

S — A Carolina tem uma outra maneira aqui 6. Canadi ndo, né? Carolina. O que vocé faz Carolzinha?

C — Eu estudo... eu estudo lendo o livro mesmo.

S — Filme néo, né Carol?

Aluno — N&o.

Aluno — Como é que eu vocé vai chegar e, vamosdestaobre produgéo e pdr um filme? Naargue, tipo assim...

S — Néo é alguém que escreve o livro?

Aluno — Nao, porque tipo assim, se fosse para fazeu acho assim, se fosse para fazer um trabatiiguma coisa assim, ai seria
interessante. Por exemplo, um filme sobre a expansdaritima, a expanséo entre as outras terras, at& vé o fiime, ai teve uma
nogao do filme... ai depois vocé |é o livro, ouwigp... outras informacdes.... estuda isso, estudai®, pega mais um conjunto de
coisas... E com esse conjunto vocé monta um cordedelum e um contetdo de outro.

S — Ah. Entendi, entendi. Muito bom o raciocinio.

C — O autor fez o livro, ai no livro é que se baseifilme. E pelo livro que eles fazem... é peladique... é pelo livro que eles fazem o
filme.

S -0, 6 Carolzinha, eu fico pensando assim, n&guém que escreveu o livro?

Aluno — Mas foi historiadores.

S — Também néo é alguém que fez o filme?

Aluno — Aham.

S — Entdo?

C — Esse alguem que fez o filme, ele pegou do livro

S — E o cara do livro, pegou de onde?

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

C — N&o... Para ele fazer o filme, primeiro elew# pouco o livro. Como é que estéa falando.

S — T4, o cara para fazer o filme, primeiro eleué pouco o livro.

C-E.

S — E o cara para fazer o livro?

Aluno — Esse que é o problema...

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

S-0queelelé?

C — Ah, isso tudo.

Aluno — N&o. O cara para fazer o livro, ele estudathistdria, mas ele estudou a realidade...

S — Ha?

Aluno — Ele foi em busca das coisas para fazerwdi Porque o livro ndo faz de idéias ou de contesidbu de contos que as outras
pessoas falam. Faz de fatos.

S — Agora deixa eu te perguntar uma coisa Desiré@ara a Carolzinha e para vocés todos. Por exemploamarada que escreve um
livro e mora na Suiga, né? E ele escreve um livabe a pobreza. E um camarada que mora |4 na Afrieacreve um livro sobre o
mesmo tema, sobre a pobreza. Vocés acham que &teger a pobreza da mesma maneira?

Aluno — N&o.

Aluno — Nunca.

S — Porque vocés acham que nédo?

Aluno — Porque o da éfrica, ele ja ta...

Aluno — Ele conhece a realidade, né? Mais do queutro, né?

Aluno — E. Cada um tem uma realidade.

Aluno — Ele ja sente, ja sentiu.
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S — Entdo quer dizer que o cara que faz o filme iobma época, por exemplo, o cara que viveu a déadel 70, ai faz um filme sobre
0 Descobrimento. O cara que viveu as... comemoragdie 500 anos do Descobrimento, faz um outro filsobre o Descobrimento.
Vocés acham que os filmes seriam iguais?

Vérios alunos — Néo.

Aluno — O cara...

S — Entdo quem faz o filme interfere no filme.

Aluno — E ao mesmo tempo eu acho que...

S — Quem escreve o livro também interfere no livro.

Aluno — Ele também... Ele faz o filme, ele escreviime.

Aluno — Eu acho que ele escreve a parte mais intsemte.

Aluno — Ele faz uma idéia...

S — Da época que ele ta vivendo.

Aluno — Depende da maneira de como ele vé aquile,réio faz a histéria do mesmo jeito que cada urad& um vé de uma forma
diferente, isso seria impossivel.

Aluno — E, mas isso depende da vqué usa, né?

S — Aham.

Aluno — S6 que eu acho que cada um vai completarossa um diferente do outro. Vai completar coisaeqde repente o outro ndo
comentou.

S — Certo.

Aluno — E. Tipo assim, a mesma coisa de um miliciéfalar sobre a policia e um favelado falar sobeepolicia. Vai ser coisas
totalmente diferentes.

S —E, véo ser idéias diferentes. A gente sempia da lugar onde a gente esta, né? do interesseajgente tem... agora deixa eu...
(aqui muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

S —E... a gente tem que falar um de cada vez,guder aparecer a voz.

Aluno — Tipo assim, na hora que a gente foi verilonfe, na primeira vez a gente tava procurando fildeblado, né?

S - Ha?

Aluno — Fica muito mais facil. Mas eu acho que aszes, tem que... o filme dublado corta mais coisayde o legendado.

Aluno — E.

D — Mas tem gente que acha que o dublado fica nfail. Mas o legendado, ele fica mais dificil e Wpode aprender muito mais
coisa, porque ele fala muito mais.

Aluno — Fala mais coisa...

D — O dublado, eles néo...

Aluno — Desirée...

Aluno — Desirée...

D - Eles ndo... eles n&o falam o...

(risos)

D — O dublado, tipo assim, eles ndo falam na reatié o... conteido do filme. Ele fala de outra fornentendeu? N&o fala o que o
cara ta querendo falar na realidade.

L — Eu acho que nem o... 0 livro... Luar. Eu achag nem o livro...

S —Vocé é a Luar?

L — Aham. Eu acho que nem o livro fala assim... uderdade, né? Tem uma parte assim, dele mesmo.oHilme, eu acho que
menos ainda. Por ser baseado no livro, né?

Aluno — S6 quem pode contar a verdade foi quem wjved?

L-E.

Aluno — Como é que um.. Entdo sempre vamos teames estar...

Aluno — Mogo, deixa eu te perguntar, estudar his&e legal?

S — Estudar histéria é legal.

Aluno — Hum... vocé que é aluna.

(risos)

Aluno — N&o, néo é isso que eu quero falar...

Aluno — Historiador.

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

Aluno — Eu estava com vontade de estudar arqueaagiui no Brasil, € mais complicado.

S — Tem jeito de estudar aqui no Brasil e pertintle vocé ainda, em Belo horizonte. O maior sitio @qlogico do Brasil € aqui em
Minas Gerais.

Aluno — Minha mée vai me levar la no... no Rio dankiro para mim ver la...

S — La no Museu Nacional, né? O gente, sabe o quejeeria agora que vocés me falassem, livrementa,gente poder ir embora,
porque ja deve estar todo mundo a fim de ir embaor@?

(risos)

S — O que mais vocés gostariam de acrescentamu® vocés... 0 que essa aula de hoje do professsioPcomo € que isso hoje
ajudou vocés... 0 que vocés sentiram? Vamos umadia wez. Vamos rodar, vamos comegar pela Carolzinha

X — Carol...

C — Ok. Ah, eu acho assim, em relacéo a tudo, oiDagle quis ajudar mais a gente pra gente verlm#&, deixar mais claro pra gente
tudo, porque nao ia ficar s6 resumindo. E eu achaegno filme é mais facil da gente estar entenderdocoisas. Tudo € mais facil.
Aluno — Eu acho assim, no livro de histéria, no resslivro la de estudar, ta falando... é... t4 fatBmum pouco sé. Sé o essencial, que
eles foram, conquistaram as terras... sé que nmélta mostrando mais como eles conquistaram, ges etaltrataram gente, que eles
é... mataram. Entdo eu acho que isso te d4 uma awis&o, acho que vocé tem um outro tipo de visdmglementar. Acho que ajuda
muito vocé ver que nem todo mundo é do jeito queévpensou.
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Aluno — E. D& um complemento, né? Porque assimjvod, eu acho que fala mais verdades assim, quédrod. Porque assim, como
eu disse aqui, o filme é um pouco mais de fantasissim... mas assim, vocé lendo o livro, vocé vemditme, é muito melhor para
vocé entender a matéria.

Aluno — Ah, eu acho que... tipo... ah, isso aqui strou... eu acho que ele mostrou pra gente os tid®s da histéria, entendeu? Que
no livro pode ser uma coisa, mas que no fiime poéeleuma totalmente diferente. Mas que também pod®niguais os dois lados... é
isso.

Aluno — Eu achei muito interessante o filme, gosti filme. Achei legal porque mostrou a realidadks forma mais explicita, porque
mostrou as pessoas sofrendo, é... as pessoasvadindo a terra de outras. Eu achei mais interessg mas também o livro, também
retrata bastante. Entdo eu acho que as duas aujasfando uma aula assim, lendo o livro e vendo &nfé, eu achei bem legal.
Porgue deu pra dar uma nogéo dos dois tipos e duis tdos da histéria.

S — Otimo

Aluno — No comeco eu prestei bem atengdo, mas nalfeu distrai um pouco porque ja estava ficandoimehato. Mas é... eu achei
maneiro o filme porque aprender... aprende, sabeRigtdria do... do Brasil, explicando matéria... ail gostei do filme.

(risos)

X — Entéo professor Sérgio, como as mogas estderdin aqui, né? 1492 A conquista do paraiso.

Aluno — T4a parecendo politica.

(risos)

X — Do paraiso de quem? Do paraiso para quem? N&esé? Para o nativo até a chegada do espanhol @ra paraiso, com a
chegada do espanhol vira um inferno. E para as pret6es de riqueza do espanhol isso aqui era um igaraé? Para explorar. Mas
ai com toda... vi vocés comentando, eu fiquei..ietps porque a intengédo do Sérgio era ouvir vocl$s temos que entender que o
cinema, ele tem uma linguagem toda propria. Ele ri&mn um compromisso com a verdade absoluta, comibtm um livro ndo pode
ter. S8o versdes que as pessoas fizeram, né? Maacha que fica uma imagem, uma idéia, de que essaqaista ndo foi um
romance, essa conquista foi dura, foi violenta, nE“muito mais para quem sofreu a conquista, do gueesm foi o conquistador, né?
Sobretudo, a minha mensagem com filme, era deixagoi para vocés. A gente tinha até conversado issagina um europeu que
saiu em 1942 com Colombo e cruzou o oceano, serarsafisolutamente nada o que ele ia encontrar, né@dLiz pra vocés... acredito
que tenha sido muito boa a coloragao.

Aluno — Mas pra que que ele ta filmando tudo ai?

X — Ele ta filmando...

S — T6 filmando porque vocés sdo muito bonitinhos..

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

X — Porque as imagens ele vai reproduzi-las e @ieouvir vocés la.

(muitas pessoas falam ao mesmo tempo)

S — Vou mostrar pro pessoal.

X —Ah...

S — Vou mostrar pro pessoal.

ANEXO V

Entrevista Geraldo | — Lado A

S — Sérgio
G - Geraldo

S — Vamos tentar te qualificar primeiro, dizer querocé, aonde vocé trabalha, em que vocé trabalha.

G — Nao... eu trabalho com escola publica, né?almalna Prefeitura, rede municipal e rede estadstddo de Minas. Prefeitura t6 no
SESU hoje, né? Mas dezessete anos de prefeituti@ijalhei... hoje eu t6 (...) mas trabalhei miémpo como presencial mesmo.
Escola regular trabalhei em... no CEM , Centro decicdo do Menor, que é uma realidade completantifetente das escolas
regulares da prefeitura, né? Onde vocé tem um rstivauito... de alunos que sdo excluidos de tslaseplas, né? Acabam caindo 14, e
eu tb... acho importante estar falando isso, por e fquum lugar que eu trabalhei, que foi onde @w.comecei a utilizar muito
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imagem em sala de aula e que foi um diferenciaéneleu? No CEM foi o momento que eu senti mesmoatipaqueles meninos...
aquilo chamava a atencéo para eles de alguma forma.

S — Ali vocé trabalhou com cinema, com imagens?

G - Trabalhei, trabalhei com cinema. E trabalhara muita imagem, é... com fotografia também, candparéncia, e tal... tudo. Mas
trabalhei muito com cinema, e a gente trabalhavidoneom cinema, ndo era s6 eu. Eu era o Unico gsofede histéria, numa escola
pequena, quatro turmas so, é... mas ndo era sioeéra... a equipe toda de professores trabathaita com cinema.

S — Mesmo os professores que ndo eram de histéria?

G — Que ndo eram de historia.

S — E 0 que vocé sacou Geraldo? O que vocé... esgaeexperiéncia la... no CEM, né?

G -E, no CEM.

S — Foi significativa, e tal?

G — Ela foi muito significativa porque... primeipelo universo que a gente tinha. Eram alunos qgente chamava “aluno situacéo de
risco”, né? Entéo quer dizer, aquele aluno, elearente de um monte de coisas, entendeu? Elamnmte de tudo, né? Desde da familia
mesmo, a carinho, a financeiro, social, uma casémeiito grande. Entdo era um aluno que tinha ustag&o muito grande até a prépria
cultura. Entdo quando a gente entrava com... tedeabalhava algum projeto... a gente trabalhawiganmuisica também e tal... entédo
quando vocé entrava nisso, vocé percebia que sfi@gaen tendo acesso a uma coisa que eles ndo tinBanconheciam. Um tipo de
linguagem que eles n&o conheciam. E muitas vegesta trabalhava com filme sem muito... trabalrwora filme, as vezes, sem muito
propésito. Sem muito propdsito de estar trabalhamd@ontetdo qualquer, mas para estar trabalhamdaestética diferente com eles e
estar mostrando alguma coisa, um universo difergnteeles nédo tinham muita... eles ndo tinham neoitaivéncia com aquilo. Tinha
uns que nunca tinham ido no cinema e continuarainud, entendeu? A gente procurava as vezes ¢svad cinema também, tinha
aqueles projetos da prefeitura, do Cinema Escotapea gente levava eles na sala de projecao, goecéhar diferente, né? Quer dizer,
a gente... € interessante vocé ver a reacdo aéfeQuando vocé entra numa sala de projecao, aabiente, aquela coisa do olhar
coletivo para a tela e tal. Quer dizer, vocé peasim, um encantamento com a coisa assim, camglete diferente do vocé passar
um filme numa sala de aula, né? Mas isso era rpuoiieo, a gente ndo conseguia fazer isso com madééncia, né?

S — Nessas escolas, nenhuma delas tinha uma gadassdinema, né?

G — N&o.

S — Geralmente o cinema € usado em video na @&devis

G — Em video... é. Por exemplo, eu trabalhei, @o.CEM, o CEM ¢é sala de projecéo, né? Sala defitm? De video, né que chama.
Sala de multimidia que fala. E uma sala muito piacé muito precéria. E uma sala muito grande Gréte a gente dividia o espago, do
video em si, |4 na televiséo, com os armarios ohbedoteca... porque vocé tinha de primeira seditava l4. Entdo vocé tinha sala de
brinquedo, entdo tinha os armarios de brinquedosé \tinha uns tatames para ginastica la, paraa atwidade que tinha la de
relaxamento que os alunos faziam 14, eu néo lemlibetto como é que era... ai tinha os tatames igagdm no chéo, vocé tinha... é...
tinha umas estantes &, vocé tinha o retroprojetm@ tinha é... uma mesa que ficava la para azeule professor, entendeu? Entéo era
uma sala assim, sala de multimeios, né? E pde nisdtd, né? Servia para um monte de coisas.

S — Aham.

G — Entdo nédo era o espaco que a gente queridingeé vé, eu trabalhei no Cecilia Meirelles, acita Meirelles € uma escola em
Juiz de Fora que é tida como uma escola ai.cafno uma escola modelo. Estou falando modelo emotede oferecer material, recurso
pedagdgico para a gente, criticas eu tenho, variagtodologia.

(aqui hd uma peguena interrupgéo com uma criangdafado)

G — Ai entao, la vocé tinha essas coisas. Entagénte tinha uma sala...

S — S0 para projecéao.

G — Para projegdo. Mas assim, mas mesmo assineguaipa.

S —Teléo e tal?

G - Nao.

S — Televisdo?

G — Com televiséo.

S — Aham.

G — A diferenca é que ela tinha cortina, ela tiobwdina e ficava escuro. Perai..

(aqui hd uma peguena interrupgéo com uma criangdafado)

G — Ai vocé tinha cortina, que ficava escuro, entdcé tinha uma coisa assim, melhor, mas mesmmaas televisdo de vinte
polegadas. Hoje devem até ter uma de vinte e doweds na época que eu trabalhei 14, era tv de polegadas, sabe? E sala escura.
Quer dizer, melhorava um pouco, mas vocé néo tinhaspaco. E era também dividido com uma séri@idas; era sala de multimeios.
S — Mas mesmo assim 0os meninos ficavam motivados?

G — Motivados. Eu trabalho no estado, por exemmoDilermando Costa Cruz. Eu trabalho muito videoliém |4 e muita imagem,
muito... retroprojetor entdo com transparénciarebatho muito, muito. Entdo 1a, por exemplo, noeBilando, é... assim, o espago é
péssimo.

S — O Dilermando € uma escola da prefeitura?

G — Nao, estado.

S — Do estado.

G — O espago é péssimo.

S — Mas tem um espago proprio?

G — Proprio.

S — Embora seja improprio.

G — E. Embora seja impréprio. Quer dizer, as castiestdo caindo... entendeu? , aframméio sdo confortaveis,
entendeu?

S — Porque vocé acha que tem esse descaso coeyagsamento?

(aqui hd uma interrupgao, parece que alguém foi adker um telefone)
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S — Mas esse descaso da escola com esse ambifgmie para projecdo de imagem, para projecéokese descaso vocé acha que tem
alguma coisa a ver com..

G - O Serginho, a primeira coisa que eu acho @uirste, existe uma cultura, principalmente dogydintes ai... dos diretores de escola,
que acham que professor que passa filme t4 enméarid.

S — Uhum.

G — T4? Entdo se vocé comega a passar muito filmeseoola, vocé ja comega a escutar comentariosaleagé esta enrolando, que
vocé ndo quer dar aula. E existe também o profegsopassa filme para enrolar a aula, entendeud® Epier dizer, muitas vezes, e eu
ja, por exemplo... eu vou passar para 0s meusshgara, marquei semana que vem, eu vou pa@sBanistapara eles.

S — Eu ia te perguntar isso, qual é o critériovqpe® decide um filme? Como é que vocé relacionantecido do filme com a histéria.
(aqui hd uma peguena interrupgéo com uma criangdafado)

G — Meu objetivo principal é estar motivando o alyrara o conteido que eu vou dar na aula. Entéicexgonplo, quando eu escolhi
esse filme, eu vou trabalhar, eu vou entrar emn...&m Segunda Guerra Mundial. Eu acho que..uetogchamar atencéo para aquela
questéo, né? Da... da questdo dos guetos mesmoisda.

(aqui hd uma pequena interrupgéo com uma criangdsfado)

G - Entdo o... entdo por exemplo, entdo eu prdcarer o filme, quer dizer, quando... em termos de.contetdo do filme, eu procuro
trazer alguma coisa que va despertar a curiosida@eaquilo que eu vou estar trabalhando, t&? Ewadifalar assim: “O tema do filme
é esse” , entendeu? O tema escolhido € aqueleqeenzai motivar, que vai despertar a curiosidadalgiema forma, né? Eu néo tenho
preocupacdo nenhuma em trabalhar conteldo ligadiim@onéo, entendeu? O filme, é... quando a geatmlha cinema, a gente ndo
trabalha documentério, trabalha cinema. E o cineficetem nada a ver com o contetdo histérico, nd®salar contetdo histérico, nés
somos professores de historia, nés vamos dar cdmtea sala de aula, né? O filme, ele serve p&aamsscando a discussdo, para vocé
estar, é... o filme nao precisa ter nada a ver contedo, ele ndo precisa ser, uma coisa documgméamostre o que vocé esta
analisando. Por exemplo, quando eu esdDltrianista escolhi porque é um filme bem feito, € um filmeeq. que vai questionar
algumas coisas que eu guero, mas é um... durdifteeando tem interrupgéo, ndo tem esse negdcimada, nés vamos assistir o filme.
Vamos assistir o filme.

S — Uhum. E depois como é que vocé aproveita atéssia do filme? Como os alunos repercutem, pemeio? Em relagéo ao
contetdo de histéria. Por exemplo, vocé esta usenéanistapara discutir, porque vocé estd motivando o comtenistorioldégico
dentro da Segunda Guerra. E como é que vocé afgaveontetdo desse filme quando vocé vai dishigioriologicamente? Ou nédo
aproveita, ndo sei.

G - Nao. E claro... quer dizer, eles védo estdes €do... a partir do momento que... eles véa estado o filme primeiro, antes de
qualquer coisa, né? Eu néo dei conteddo nenhura aié® Entao, o filme eles estdo vendo com umappagao de assistir uma obra e
tal. Quer dizer, quando vocé vai trabalhar nadalaula, vocé comega a falar das coisas, eles eomedazer associagdo com o filme.
O filme nédo entra sozinho, né? Ele entra junto ooma série de outras imagens, ele entra com leitierasvista e agora, esse ano entéo,
td um prato cheio para a gente, né? Que é sess@#aa Segunda Guerra Mundial, entdo t4 saindasoifantasticas.

S — Na imprensa, né?

G - E. Entéio sempre vocé vai estar associandasériede informacdes anteriores que vocé esta daardoele, e na hora que vocé ta
trabalhando na sala de aula, eles estédo fazenei@mefa aos filmes, as cenas de filmes e tal, egsara e discute. Normalmente...
normalmente a gente pega, né? Quer dizer, eu, dates trabalhar, eu escolho. A escolha é minfaQuem escolhe o filme sou eu,
né? Entdo eu escolho filmes que eu gosto, e tasléires que eu gosto, eu escolho, é... tem datexdas cenas que eu chamo atencgdo
para elas, né? E ai eu vou pincar aquilo ali etraialhar. Por exemplo, eu trabalho, todo ano &wathoMatrix. Todo ano eu passo
Matrix pros meus alunos, que é um filme super legal@teabalhar, com adolescente, com filme de acao.r@a, tem luta, tem tiro,
tem... né? Aquela coisa toda que atrai adolescEntdrabalho, por exemplo, eu chamo atengdo déée®ro disso que vocé estd me
perguntando, a quest&o da pilula, né? O negdciordar a pilula verde ou a pilula vermelha, a pitidaverdade, né? Vai descobrir a
verdade, aquela coisa. Aquilo é uma metafora ficédpara vocé trabalhar a manipulacdo dos meiosod®inicacdo, para vocé
trabalhar ideologia, vocé... é... trabalhar marigéid, trabalhar a ideologia mesmo, essas coisas.

(aqui hd uma pequena interrupcéo com a fala de ueré&nca)

S — Esse lance que vocé falou é um lance interiesdaor exemplo, o cinema tem uma imagem que élingizagem, né? Tem uma
linguagem prépria.

G — Uhum.

S — A gente, na escola por exemplo, tem uma preéapde estudar literatura. Entdo, quando vocéastaratura, vocé estuda o autor,
né? Quem é o José de Alencar, quem foi 0 Machaaoé® O Prost, Goetheycé faz uma biografia com todos, estuda a obra. pasa
cinema ndo, né? A escola ndo... vocé passa o filareexemplo, a escola ndo esta preocupada em gader € o autor daquele filme,
que ele tem uma autoria, ele tem um enderecameétto,

G — Aham.

S — Vocé tem essa preocupagao? Vocé trabalha@ssn linguagem? Porque eu acho que cinema, elgté facil de se... de atingir a
pessoa, né?

G — N&o... ndo. Olha, eu trabalho isso sim, masonmol.

S — Uhum.

G — Muito mal. Porque assim... porque o... 0.laéogquer dizer, vocé faz referéncia, quando g o filme, quem é o cara que fez,
porque que ele fez, quer dizer, vocé ndo estd damdo. uma... A gente, que é professor de histérnigente tem que ter a preocupacao
sempre de estar dizendo que né&o existe obra impaméi? Entdo vocé tem que dar, o cara fez aquilgue ele tem um motivo para
estar fazendo daquela forma, né? Entdo eu acakserepre cito quem que é o diretor, quem que é dupsn.. quer dizer, quando,
época que o filme foi langado. Porque quando aegeabalha com filme muito... é... muito distastgente tem que dizer: "Olha, esse
filme foi feito em tal época”, né? Quando vocé alah um filme de Hollywood entdo, vocé tem que rediaendo, porque em
Hollywood eles tém essa caracteristica, eles acohama, né? A mudanca da... da ideologia norte aamexjcné? Quer dizer, vocé
percebe isso nitidamente nos filmes de Hollywoauta& vocé tem que estar colocando, né? O tempo @agoépoca que é, porque que
o cara fez, o que ele quer dizer com aquilo, comil@gutro, né? Entéo eu procuro fazer isso, mafen isso muito mal, Sérgio. Fago
isso muito mal, porque as vezes...

S — A gente é mal formado para isso, né Geraldo?
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G-E.

S — Nosso curso de graduagdo néo...

G - E assim, sem falar que vocé ndo tem muito terapefazer isso néo.

S — E verdade.

G — Porque vocé... qual seria o ideal? Vocé pggarexemplo, vocé vai trabalhar um diretor por exemvocé tinha que pegar a obra
do cara, sabe? E pelo menos mostrar um pouco, tadr Erabalhar cinema mesmo com os meninos. Magoeeé faz isso, a escola
comega: “Po, esse cara ta enrolando”, entendeu?je eu estava te falando, eu marquei esse filmarse que vem para 0s meus
alunos, eu ja tive colega meu que: “P6 Geraldo, dé@ipara passar na aula dos meus alunos tambérhpgqg@e o filme tem esse
problema, né? O filme longa metragem, se ndo daywaré passar na sua aula? Ai quer dizer, unslaté,fné? Ja fiz isso, vocé passar
picado o filme, vocé cortar o filme em pedagoseepassa na sua aula, assim, passa um pedacinhdiaywm pedacinho no outro. Mas
isso é ruim, porque, primeiro vocé quebra a auaeé\perde, né? A... a seqiiéncia. Segundo que o @imum dia e ndo vai no outro,
ai aquele que néo foi na primeira aula ndo entertdk perde a seqiiéncia. Quer dizer, ai isso @laado, o filme tem que ser passado
tudo junto e isso ndo tem. Quer dizer, por exemglogscolho o dia geralmente que eu tenho auléngdey que eu tenho duas aulas,
mesmo em duas aulas vocé néo passa.

S-E.
G — Duas aulas sdo 100 minutos.
S-E.

G - Leva um dia, entendeu? Entéo vocé tem que clpegaos seus colegas e pedir, falar: “Vocé meaestgpa sua aula ai que eu tenho
que passar esse filme” e tal.

S — E eles gostam, né?

G — Todo mundo gosta, entendeu? Todo mundo gosta.aligual eu estou falando, escutei um comerdarbutro: “Escuta aqui, vocé
ndo vai precisar da aula minha também néo?”, oqueea.. sabe?

S — Quer ter o tempo livre.

G — Quer ter o tempo livre dele.

S — Agora 6 Geraldo, e depois que assiste o flmes... os alunos, é... demandam alguma discuSziwe o tema do filme?

G — Sim, sobre o tema do filme. Sobre o filme ensatdre o filme em si. Quando eu falo assim: “Eo tefho preocupagao, quando eu
passo o filme eu ndo tenho muita preocupacédo Hellra um tema” , entendeu? Estou trabalhandiuad eu estou te falando, estou
trabalhando um filme com objetivo dentro de um eadb de histéria, mas eu nédo tenho preocupacéstae discutindo o tema do
filme. Eu tenho a preocupagéo, no final do filme t&mos um debate sobre o filme.

S — Independente da ligagdo com o contetdo.

G - Independente da ligagdo com o contelido. E diaeoa discusséo € um pouco direcionada por mim @aonteido, que eu vou
chamar mais atencéo para aquilo que eu quero gagietcebam mais e tal, né? Mas a discusséo, eur@razer uma discussdo da
obra, do filme... independente de estar ligadooatetido. E as vezes, dependendo da turma, a cot& completamente de rumo. Vocé
entra com um objetivo e vocé sai com uma discuss@pletamente diferente.

S — Por exemplo assim?

G — De vocé por exemplo, é... uma vez eu passeigemeus alunos aquélorte em Venezaisso tem muito tempo, eu me lembrei
aqui agoraMorte em VenezaEu passei aquilo para estar discutindo algumaaceabe, é.tem muito tempo, eu ndo me lembro qual
contetdo. O inicio do século, entendeu? A Europinioio do século e tal, tal, querendo ver algumaaali. E 0 assunto caiu na
discusséo da sexualidade do ator principal, seraleu ndo homossexual, entendeu?

S — Caiu na discussdo do homossexualismo.

G — Do homossexualismo, entendeu? Que ndo tiliando tinha... assim, eu...

S — Nao tinha ligagéo direta com o tema.

G - Direta. E eu nédo tinha e eu ndo tinha nadatinfia objetivo nenhum com isso, entendeu? Eu né@mdia levar essa discussao
nenhuma para esse lado.

S — Para esse caminho.

G — Para esse caminho. E a turma comecou a discatiqguando eles comegam a discutir e a discessaeca a render, vocé ndo pode
se negar a fazer, entendeu? Ai pd, esqueci o qqeezia fazer com o filme e nds passamos uns atgiminutos da aula discutindo o
que eles queriam discutir. E depois quando euazgrfa ligagdo com o contetdo, quando eu fui dar au fiz do jeito que eu ia fazer
mesmo e tal e a discussao foi um outro tipo deud&®o. Quer dizer, uma discussdo mais estétichrdaeic, etc.

S — O Geraldo, e... e os alunos? Quando tem urdadaie vocé usa o filme como recurso, e uma ougango usa, vocé acha que tem
diferenca, assim, de aproveitamento?

G-Tem.

S—-Tem?

G — Muita.

S — Vocé acha que o filme interfere...

G - Interfere.

S — ...na construgao do conhecimento escolar?

G - Interfere muito. Interfere, para comecar, peteresse que desperta, sabe? Vocé comecar umadanidm um filme, vocé ja
comecga com... a turma ja comega com um interefmelie sobre o assunto.

S — Diferente, por exemplo, de um texto?

G — De um texto. Muito diferente. Texto nao funeionais, Serginho.

S — O que vocé acha do texto? O que esta tendmejherar?

G — Texto n&o funciona mais. Texto n&o funcionasireabe? Vocé virar para um aluno, por exemplojtdea série, de sétima série...
na quinta, sexta série, eu acho que, dependentixiio se a linguagem for acessivel, até que aindé&5étima e oitava série, eu acho
que o mundo ta muito visual, sabe? Entédo vocé cluegaum texto para um aluno de sétima e oitava...

(aqui ha uma pequena interrupgéo, parece uma falia gravagao)

G — ... 0 texto, né?

S - O texto é a imagem.
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G - E, o texto é a imagem. Ent&o eu acho assiméesei se o mundo t& muito visual hoje, entenfieujue o texto néo... os alunos
tém dificuldade na compreenséao do texto, para caméges sentem dificuldade em entender, sabe®&edeixar por conta deles para
ler um texto, eles ndo tém... eles ndo tém, é.ndeusei se seria 0 vocabulario do texto ou o fiigiio mesmo do ta ali, eles fazem
associagoes que e.... disperséo.

(aqui ha uma fala paralela no fundo “Deixa eu tgetar, vocé abre sabado? A tarde?”

“Abro, de nove a meia-noite sdbado.”

G — Entéo assim, o texto ndo tem atrativo, enteh@eudo o aluno acha um saco aquilo, ele estausmcadb com outros recursos, ele...
sabe? Visuais e tal. Quer dizer, ndo despertecesde. Esse negdcio de texto, eu acho assim,qémagente ndo pode trabalhar com
texto ndo, a gente tem que trabalhar com textoFwéfabalho com texto, trabalho com livro didatitabalho com texto solto, tudo.
Mas o texto, ele ja n&o... ele ndo funciona maie? O texto sozinho n&o funciona mais. Se vocé&raBalhar com imagem junto, ja
ndo funciona.

S — Tem uns caras que estudam cinema Geraldo efeledeém a idéia de uma linguagem imagética, néfuBa imagem, ela tem uma
linguagem que é prépria. E uma linguagem muitoetiviaj, porque ela tem muitos... ela trabalha cortanieddigos, né?

G — Uhum.

S — Som, cor, luz, né? E... e a gente é muitd.mddto... é... n6s ndo tivemos uma... na nossadgéo, nds nao tivemos uma preparagao
do dominio desses codigos.

G — Uhum.

S — E é igual vocé esté falando, a juventude letgeé muito mais formada por informag6es imagéticegue literarias, né?

G — Uhum.

S — E como tem o cédigo da linguagem escrita, sanbém o codigo da linguagem imagética. Vocé ackaagescola se preocupa? E
vocé acha que, por exemplo, na Universidade, cocdeslicenciatura tem uma preocupagdo em formaengegpara dominar esses
cadigos da linguagem imagética?

G - Nao.

S — Nao, né?

G - N&o, absolutamente. As vezes vocé pega faddad néo sei como é que esta hoje, né? Eu meiform

S — Na sua época... vocé formou em que época?

G — Eu formei em 1988. Em 1988.

S — Vocé fez histéria na...

G — Fiz histéria na...

S — ... na Universidade Federal.

G-E.

S — Depois vocé fez P6s Graduagéo...

G — Fiz aqui. P6s Graduagéo aqui também, na Federal

S — E nem na Graduacédo, nem na P6s Graduacéo?

G - E. Minha Pés Graduagéo é recente, né? Nem adu&géo, nem na Pés Graduacéo. E... na Faculda8eudacio entdo, ndo se
falava nisso, n&o se falava nisso. A gente, éfuiger contato assim, com... com esse negécieodé usar o filme assim com... com...
em sala de aula, com o Paulo Vitor. Em...,R¥ Jodo XXIII, entendeu? Que o Paulo Vitor fdafalguma coisa pra gente. E claro que
na Graduagdo |4 na... no ICHL, professores do Dmpanto de Histéria, trabalhavam algumas coisasfioms com a gente. Mas o
Departamento de Histéria ndo tem a preocupacamemaf professores, ele quer formar pesquisadors na minha época era assim.
Vamos formar pesquisadores, entendeu? Faculdageudacao é que vai... é...

S — Formar professores.

G — Formar professor. Faculdade de Educacgéo ningmiémem usar filme, ndo tinha essa preocupac&auo Vitor, que era do... foi
meu professor no Jodo XXIlI, né? Na Didatica.

S — Professor da...

G - Didatica Especial de Histéria.

S — No estéagio, né?

G - E, do estagio. O Paulo Vitor é que dava osgsgara a gente de como € que usa o filme. Terexios, passou uns textos para a
gente, como é que usa filme na sala de aula, ggaela coisa, cinema assim... aquela coisa que...

G — ...aquela coisa que nao, é... eu vou falamagso roteiro. Vocé faz isso, faz isso, faz isso.

S — Areceita.

G — A receita, entendeu? Que foi um contato. Paeangnéo tinha nada, né? Foi 6timo. Mas que ndag éipentendeu? Acho que nédo
por ai. Quer dizer, o filme na sala de aula, odiErmusica, né? O nosso assunto aqui é filme,mksive eu trabalho masica também,
sabe? Vocé sabe que é um outro recurso fantéatideém, sabe? Quando vocé trabalha ndo a letraisiearem si, mas o som, muito
legal também, estimula, tem esse mesmo papel. @zer;, de estar estimulando, despertando o intergss o0 conteldo que vocé vai
trabalhar. Mas entdo, na época, em 1988, era ipoitco utilizado.

S- da nossa formagao, né?

G — Muito pouco. E assim, vocé usava o filme asgi@?, Passava o filme l& meio que, o filme falagpoentendeu? Era aquela coisa.
Que néo é, né? Nao é isso. O filme n&o substitontetdo que vocé vai dar, ele estimula de uma insadiiéerente.

S — Tem muita... muita.... a utilizag&o do filme, #&m... uma corrente que acha que o filme énstnimento auxiliar, né? E... daquela
forma de procedimento didatico bem centrada natodigeraria, do livro e tal...

G — Uhum.

S — E tem uma outra corrente que acha que o filme énstrumento de constru¢do do conhecimentoé&ia que vocé refletisse
sobre isso. E... o filme como instrumento auxilizé? Aquele que é capaz de despertar, motivar, yraraontetdo tradicional dos
programas de ensino médio e ensino fundamenta¢ mufdme, ele tem uma potencialidade epistemoig8e ele é capaz de ser um
locusde construcé@o de conhecimento.

G- E... é... o filme hoje, ele é utilizado comstinomento auxiliar. Na maioria do que eu vejo ria da aula com os meus colegas e que
eu uso também, como instrumento auxiliar. Nao efsttaindo que eu ndo uso dessa forma ndo, uso sims& documentarios, eu uso
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imagens, eu baixo imagens de internet. Hoje voné ue... € muito facil vocé achar fragmentos de dilma internet. Para vocé
trabalhar... quer dizer, como auxiliar no contegde vocé esta trabalhando. Vocé tem esse padréw@®sa trabalha assim. S6 que eu
acho que néo é isso, eu acho que a potencialidadiemg é construcdo do conhecimento mesmo. Querdguando vocé puxa uma
discusséo, quando vocé leva o filme... para vosigtas. por exemplo, vocé vai passar filme paaneninos do... é... como eu citei um
exemplo ainda ha pouco para vocé, do..Mimte em Venezda, sabe? Vocé estd construindo uma série de cajsas dizer, o
conteldo, aquele negdcio de auxiliar, se perdeuest mais.

S — Professor de historia é assim mesmo.(risos)

G — Quer dizer, o leque de...que vocé tem, é nmdtior que o auxiliar, entendeu? Quer dizer, efée, o cinema, ele tem esse papel,
sabe? Muito mais de vocé construir, formar pessdak e informar também, do que ser simplesmantitia do... do seu...

S — Da tradigdo literaria.

G — Da tradigao literaria e tal. N&o é isso.

S — Sobre o cinema, assim, vocé tem... qual é @éim assim, do cinema relacionado a educagémxioehdo a histéria? Vocé tem
alguma... alguma reflexdo assim, sobre essa retagéma/histéria? Essa... essa... Eu te pergusio prque tem uma corrente forte da
historiografia conie Goff e depois conVarc Ferrg né? Que faz esse cinema/histéria eonarcomo documento, né? Entéo
ele até fala que é impossivel se chegar ao sécilseXh usar o filme como documento. Entéo o filnme tena dimenséo para ele que
é... é... a histdria através do cinema, a histfirieinema e o cinema na histéria. Como é que \aftge sobre isso? Como é que voce...
G - E igual eu te falo. Como é que vocé usa... yoc usar... quando vocé... vocé analisa um figite, por exemplo, ha um tempo
atras... vocé pega, filmes de Hollywood feitos pacé da Guerra Fria. Vocé... aquilo ali ¢ um documenuito mais, é... a forma como
ele é feito... Porque vocé trabalhar o filme, anfwrcomo ele foi feito, o objetivo que ele foi feitpal eram as intengdes que estéo por
tras daquilo ali, quando vocé cria os grandes dugrris, ndo sei 0 que e tal, que aquilo tem toda ideologia por tras.

S — E muito mais sobre a época que foi feito dosgibee a época que foi retratada.

G - E. Se voceé pegar por exemplo... no Brasilpsé pegar a Inconfidéncia Mineira, vocé pegar uradEintes 1a e um...

S — Joaquim Pedro.

G — Joaquim Pedro, né? E comparar com o outro, ¥dcgie tem objetivos colocados claramente nageledo.

S — No momento que foi feito.

G — No momento que foi feito um e no momento quefdito o outro. Quer dizer, sobre 0 mesmo temaerQuizer, isso € um
documento, o cinema, em si, ele documenta e sesisarele estar falando sobre a época. Quer dizerho que o momento que ele foi
feito € o documento. . Entdo qizer,dsso é muito legal. Porque isso, quando wardeca a colocar essa questio
numa turma de oitava série por exemplo, isso..equa de oitava série é fantastico, né? Ele é... ele

S — Ta na fase 6tima, né?

G — Ta na fase 6tima. Ele comega a sacar as amsasnuito mais propriedade, né? Quer dizer, vos8gsaum filme que n&o tem nada
a ver com o periodo, para trabalhar o periodo ukfeito, né? E...

S — Os meninos tém essa dimens&o na hora que,.néém

G - Oitava série tem.

S—-Tem.

G —Tem, e ta claro. Tem e t& claro.

S — O Geraldo, mais o que vocé queria falar saksa experiéncia sua de cinema e eu queria te peeiuinte, nesse dia que vocé vai
passan Pianistg semana que vem que vocé falou?

G — Uhum.
S — Se vocé deixava eu ir. Assim..
G - Claro.

S — ...assistir o filme com vocé la.

G — Aham. Claro.

S — E se eu pudesse levar uma filmadorazinhapraso sé pra... documentar.

G - Claro.Uhum.

S — Tem problema?

G — N&o. Ndo tem nenhum.

S — E vocé queria falar alguma coisa mais sobr@.essbre esse assunto? O cinema, a tua expari@ri imagem, alguma coisa que
vocé acha que seja relevante?

G — A Ultima grande experiéncia com cinema quecheidegal, foi conPanteras Negras

S — E ai? T6 acompanhando j&, vocé esta falandesteu...)

G — Panteras Negragpassamos 0 ano passado la na escola, o... Semdbandeiéncia Negra. Uma semana que foi feito alguma
atividades, alguns trabalhos, comegou a traball@m. Gltimo dia, na sexta feira a noite, nés pedim teldo da FUNALFA, eles
levaram, n6s colocamos... era no pétio, colocamas iela grande no pétio da escola, colocamos asrasdodas para baixo, né?
Esticamos uma tela branca, a FUNALFA foi com oae#in6s passamos Ranteras Negrapara a molecada.

S — E o comportamento da molecada?

G - P9, foi fantastico.

S-E, né?

G - Foi fantastico. Primeiro assim, que todo muigimo no filme o tempo todo. Teldo...

G - Eu estava falando do...

S — Da experiéncia dé%anteras Negras..

G —Panteras Negrasé.

S — ...que os meninos ficaram quietinhos...

G - E, quietinhos, trangiilos...

S — Mas também tinha aquele ambiente préprio, ngarescurinho, a tela grande...

G - E. Foi & noite, foi no péatio da escola, & értab..

S — Era turma de ensino fundamental, né?

G — Nao, a escola inteira.
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S — Escola inteira?

G - Escola inteira.

S — Ensino médio e ensino fundamental.

G — Da noite, era uns mais adultos, né? Pegoucdadsteira porque foi o fechamento de uma Seman@ahsciéncia Negra e tal, né?
Entdo, é... entdo foi... no patio... assim, nalagem um lugar assim, que é coberto. E abertoCoé®o todo patio. Mas uma parte que...
S — Fechado.

G — Fechado, né? Fechado assim, s6 em cima s6.

S — Certo.

G - As laterais sé@o abertas. Mas era a noite, apagtuzes da escola toda, ficou escuro. Teldh euaa boa. E moleque assim... Todo
mundo mudo, né? E um filme que mexe muito com umtende valores deles, né? E tal... aquela coisa.

S — E depois teve algum debate? Alguma coisa assim?

G — Nao, a gente ia fazer um debate no final, resisna acabou que atrasou muito, tinha que levar. um.cara de volta. Ndo teve, ndo
teve o debate. O debate foi feito depois, na @@raana, pela professora de histéria, nas turnasfertr da...

S — Qutra coisa legal no filme...

G — Mas teve gente que saiu chorando... saindoaddsa, cara.

S — O filme toca, né?

G-E.

S — E o filme é legal também, porque o filme nusea@sgota naquele momento que vocé assiste, ngaiBignificando ao... né? Vai
passando o tempo, vocé vai lembrando das coisgsile aai ganhando significado.

G-E.

S — O Geraldo, 6, eu te agradeco pra caramba. Wec@eu uma contribuicdo fantastica. Vocé néo calar fnais nada? Contar mais
nada?

G - E... talvez eu lembre de mais alguma coisa...

(risos)

G — ... ai eu te conto. Mais aqui, vai la. E..veu passar o filme na segunda feira.

S — Segunda feira? E a que horas?

G — Horas... eu vou... ndo, perai. Segunda ouayuaperai, deixa eu ver aqui.

S — Se fosse quarta para mim ia ser o canal.

G - E quarta...

S — Isso dai é uma coisa que eu também queriacfatarvocé, eu vou... essa entrevista nossa, voog@moda de eu reproduzir ela no
meu trabalho?

G - Nao.
S — N&o incomoda?
G — Néo.

S — Vocé se incomoda de citar, é... Geraldo?

G — Pereira da Silva.

S — Pereira da silva. Pro caso de citar o seu nome.

G - E se precisar, das... é... das escolas, gé@ealgumas escolas aqui, se precisar algumaérefa, da escola, periodo que eu
trabalhei. Essa coisa é s6 vocé me falar...

Eu fago citagao tal... de que periodo, quandasfm,ique ano vocé trabalhou 14?

S - Ta. Talegal.

G — Né? Isso...

ANEXO VI

Entrevista Renata | — Lado A

R — Olha, meu nome é Renata, eu trabalho no CdMifjitar a 8 anos, sou formada pela UFJF, soutagidria aqui.

S —Vocé é aqui estagiaria no Jodo XXIII?

R — Na época, é... acho que era a Carmem, née ski.s

S — A Carmem. Carmem... ndo, ela aposentou.

R — Eu fui estagiaria dela aqui na sexta sérieufiod experiéncia muito legal. E eu acho que algwoasas no meu trabalho hoje,
também funcionam em funcéo de algumas coisas tamgbéreu vi aqui no Jodo XXIIl. Que na verdade agaado, ele tem...algumas,
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né? Expectativas com relacdo ao mercado de tghad? Mas é fundamental observar como as coisagegem, né? E nés tivemos
oportunidade, nés observamos vérias séries, varnidsssores, entdo eu acho que isso faz partmatéém, da histéria profissional, né?
Essa passagem aqui.

S — Aqui vocé teve alguma... como a nossa enteetést... 0 pano de fundo é o cinema, coisa e tal...

R — Aham, aham.

S — Aqui vocé teve alguma experiéncia com cinengf@ieteram a essa...

R — Quando eu estive aqui, eu acredito... eu mdmtassim, certeza. Eu acho que o... 0... comé quaome dele? E um...

S — Paulo Vitor? O Welson.

R — O Welson. Ele dava aula na época, acho queaaiéiava série.

S —Isso.
R — Ele chegou acho, que uma aula, néo se emateraporénea, né? Oitava série é, ndo é?
S-Eé.

R — Eu acho que ele dava.... algum probleminhaagrama, né?

S —E, é. A Revolugéo Francesa.

R — Eu acho que ele passou, numa dessas nossas ®idi... teve uma tarde até que ele tinha mam@dos alunos um filme. Entdo
essas questdes vao... vao fazendo parte, né? Bafoosacao...

S — E sao colocadas.

R — Séo colocadas. Hoje, como professora do..tevéalar como professora do fundamental, ta?

S — Uhum.

R — Como que o cinema, né? Como que um filme egleegpara contextualizar uma aula ou entdo comoferr@menta, né?

S — Uhum.

R — Pra essa didatica. Bom, o que acontece? Euqeha gente tem que contextualizar o momento geevivemos, né? Como as
alunos estdo sempre muito assim, ligados na tafevisternet e também nos jogos, tem muitos jogsinhnem sei 0 nome, mas eles me
falam sempre. Que eu até peguei ja o... algunsvmaraque ele tem um referencial de imagem mudo. rEsses de computador, eu
nem... eu sei 0 nome, mas agora néo... ndo me vetrega. Entédo, o que eu penso quando eu vouhaappbrque 0 NOSso programa no
Colégio Militar na oitava série é a historia antigistéria antiga e medieval mais no finalzinho? fntdo o que eu penso quando eu
estou, por exemplo, elaborando uma aula e me verende algum filme? Eu penso que os nossos alutés eslito ligados a TV e ao
que esta sendo distribuido ai na locadora. Entdioepemplo,Tréia , td? Um filme altamente hollywoodiano, né? Onde temos
problemas de mito, né? Porque o filme, de repdatal®rda uma parte s6 do mito, e a gente trahatfeaoutra... num outro aspecto
também. Entéo, quando eu penso em utilizar, é gergara o aluno também um referencial de imagem.eq acho que isso que é o
grande pulo do gato, eu acho, do filme. E aproximaracredito assim, a imagem, a contextualizagfize. eu acho que é a riqueza do
filme. Pode ser hollywoodiano, pode ser fraco naepaistorica, mas o aluno tem aquele... aquekovie como as coisas aconteciam,
sabe? Entadroia, todo mundo assistiu na época em que lancou. Tasl@dunos ja tinham assistido, entéo fica impossiveé nédo
trabalhar com um filme desse.

S — Uhum.

R — Porque o aluno fica curioso: “Foi daquele jeitesmo que aconteceu?” entdo eu acho assim, ugkza ferramenta... muitas vezes
eu uso filme, levo 14, a gente assiste novamenés. Muitas vezes, a insergdo desse filme vem mesmmel... de uma reivindicagéo
deles. Porque eles ja assistiram e comegam a pagguntas...

S — Eles é que trazem para dentro da sala deé&ula,

R — Exatamente. Exatamente. E quase que o inVers@o o que vai acontecer? Nos outros anos, acsbaagé utiliza por causa de
uma experiéncia, esse filme como uma ferramenissdEacaba criando, eu acredito assim, uma... taresse maior por parte do aluno.
Porque eu acho assim, histéria antiga, no ini@®, B bem chatinho, aquela coisa de RevolugdonaAiora que vai entrando nos
gregos, nos romanos, eles ficam muito mais animdtiase eu acho que essa... essa curiosidadertarel®acontece em fungéo, acho,
desses filmes que eles ja assistiram.

S — Assiste na... na vida ai, né?

R — Na televisdo, pega na locadora, né? O DVD.t&oeassistindo. Entdo eu acho assim, que essanterta € mais do que um
instrumento s6 mesmo intelectual... pegar um fidtdssico, por exemplo, éETempos Moderngsné? Que seria ja além da minha série,
outra série. E que uma outra qualidade de film@, TTeéfn uma outra, né? Uma outra contextualizacis asgim, é... esses que estio na
midia, a gente... é importante a gente traballémasmo pra... é... pra chamar atencéo nos ag@das contradicdes que existem nos
filmes, né? Vocé fala assim: “Vale pela fotografizas a parte histérica esta faltando isso, asssade.” Entdo eu acho que isso ai
motiva o aluno, os alunos de forma... né? Geralma discussdo que eu acho muito mais produtivaide nés ficassemos sé no livro,
entdo eu acho que essa linguagem...

S — Ou entéo usar s6 documentario?

R — E. Porque o documentario, eu acho que tem onseoento sim. Mas eu acho que essa linguagem cingréfica é... eu estou
generalizando, ta Sérgio? Nao td pegando s6 urmalratdrio ou s6 um filme classico néo.

S — Tudo quanto é filme tem um conteddo histdrico.

R — T6 mesmo... tudo que o mercado oferece, néBdéEse péssimas casas do ramo, né?

(risos)

R — Porque eu acho que o interessante é despatiscussio. Eu acho que isso € que € o barato: &pmplo... ai teriiréia, outros
que eles gostam@oragéo valentehum... qual que.O Gladiador.. entéo séo filmes...

S — Agora, desses outros filmes que vocé esté&daitdipoCoragéo valenteque ja ndo estdo mais no circuito comercial deroa, né?

E verdade que tem nas casas de locacéo e tal.

R — Aham.

S — Mas esses outros filmes, eles... esse contateagé tem, é porque eles levaram, cdimida, que é um filme recente? Ou é porque
ao filmes que vocé levou para ver na sala de aula?

R — Olha, os filmes que eu comecei a levar, cora siceridade, né? Como professora seriam filme® aocumentarios, aquela coisa
mais politicamente correta.
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(risos)

S — E. Ou tida como politicamente correta.

R — E. Mas esses filmes ai que estdo no mercadoesiéio mais badalados, eu comecei a trabalhangpgupando nés comegarmos...
comecavamos a falar de determinado assunto, o lgowinha: “Ah, professora. O filme tal.” Entéo acho que é... a utilizacéo destes
filmes foi muito mias em fung¢do de uma reivindicaglbs alunos. Que eu comecei a perceber que elistiaan e isso criava uma
motivagdo muito maior, um feedback incrivel, né&&n professor e os alunos.

S — Uhum.

R — Ent&o eu comecei a perguntar, nas aulas despasteriores: “Vocés assistiram assim e assado®¥aer?” Entdo eu comecei a
perceber que é uma realidade na vida desses aglesgssistem muito mais esses filmes. Ai quarggme estuda por exemplo, povos
pré-colombianos, eu levo alguns documentarios movgle a pena... Macho Picho, né? As fotograftai) aquele ambiente. Porque eu
acho que isso é que é legal na historia, o aluniesgrender um pouquinho, né? Da teoria e comggencaber. E o cinema, ele... ele faz
isso muito bem. E porque o apelo visual, eu actapedo visual, ele é muito instigante. E o alunsspa. ele vai, transporta, né? Pra
determinado momento. Ele comega a conseguir entpodgue as pessoas, €... tinham determinadadeitéEntdo eu acho assim, que
isso é que é a parte legal.

S — Quando vocé usa, trabalha com filmes com denesae tal, como é que vocé... me conta como &agiorganiza isso.

R — Como é que eu organizo? Quando eu marco, guaéxemplo, vamos marcar um horario para assidtlme. Entdo eu procuro
primeiro fazer um roteirinho com eles, t4? Eu fag@omputador algumas coisas que eu gostaria ge®k$ervassem.

S — Uhum.

R — Porque néo é que nds, é... sejamos chatobJagem que ter uma finalidade. Eu ndo vou passdilme s para ter uma... poderia
ser também... uma sessdo de cinema. Ndo tem pmlallgrmm, né? Mas como a gente tem a questdo dmtasnpezes, né? Entdo eu
posso marcar numa tarde, que ndo compromete a roarga horaria, mas ao mesmo tempo, o aluno tem. qua ele ficar mais
ligadinho, entdo eu costumo pegar e fazer um nolteir Sérgio. Eu tenho esse habito.

S — Uhum.

R — Observei alguns aspectos e tal, entdo eu Viandm para eles ali algumas coisas. Ai depois pttanios na sala, por exemplo, na
préxima aula, e a gente discute, eu pe¢o que stesveam alguma coisa, um relatério.

S — Na escola que vocé trabalha tem um ambiemarsécinema?

R — Olha, é... tem uma vantagem, né? Nos temosaunso, né? Para esse tipo... n6s temos uma sdéarsaltimidia, n6és temos uma
sala... entdo assim tem, por exemplo, o auditquie,eu posso também levar. Entdo eu posso fazer.

S — Fica escurinho, tem um teldo?

R - Fica... teldo... tem duas... tem uma sala enté@® bem legal. Porque ela néo é auditério, elarér, mas ela é escura, tem um teldo
enorme, entdo assim, bem propicia. E se quiserétanpiode levar para a sala de aula com aquela.Umé&necanismo mais primitivo,
né? A televisao e tal.

S — A televisdozinha e tal, né?

R — Mas eu acho que o ambiente também é outra coisa

S — Uhum.

R — O ambiente, ele proporciona para o aluno urtesd@gdo maior, eu acho que fica mais agradavesse mteirinho que eu estou te
dizendo que as vezes eu pego, né? Eu passo psrpaie eles observarem. Na hora ninguém tem gaedhotando nada néo, passo
uma coisa bertight, s6 pra que eles observem alguns pontos, né?t@ueam a atengéo, pra depois a gente discutir.

S — Vocé tem algum, exemplo assim de...

R — Ah... deixa eu pensar aqui. Por exemplo... Ai..

S — Mas é isso que eu queria saber de vocé, cogoe &océ... € uma coisa mais assim, como € qoeo € gue vocé organiza o
roteiro?

R — E. Eu, por exemplo, vamos supor, vamos pegaemplo deTroia, ta? Que estad bem assim, na minha cabeca. Ewgpegs alunos
observem e que percebam qual é o enfoque queue..aguele diretor do filme quis dar. Qual mito @le ta... ta ressaltando. Por
exemplo, tem muita coisa em volta do Aquiles atjuede filmeTroia, né? Entdo eu vou por esse caminho. Entdo asimyuesties
assim, mais amplas, eu nao fico pedindo detalheenfo coisinhas assim também que fazem part®aéa... daquele

cotidiano da... do estudo de qualquer civilizag&® Quem teria melhores condi¢Ges, né? Troiaaétia ga observacao, né?

S — Uhum.

R — Entéo, os gregos ou os troianos? Depois euamonigso, depois, com a misica por exemplo do @alkeo, para que eles percebam
que existem varios enfoques de mito. Entéo, ormtpie eu fagco € uma coisa assim bem... quandal@uoteiro, € uma coisinha bem
aberta, sabe? S6 pra que eles observem determipaatos, para chegar a... a uma discusséo depois.

S — E é legal a discusséo que sai entre eles?

R — E. Eu acho... nossal! Eles falam muito, eletagusHistéria, principalmente histéria antiga, t8ranos que eu estou dando aula para
a sétima série que o nosso programa € histérigaartimedieval, eu percebo que eles se interessdtm. Mo iniciozinho, o que é
histéria, aquela coisa mais conceitual, eles fioa@io assim, né? Meio...

S — Enche o saco de qualquer um.

R — Meio chateados. Eu e eles, né? Mas depoisdquads entramos nessas civilizagdes eles ficangim também chama muita
atencéo, né? Ai, é aquela... € o... € aqueleé3bebx.... éAsterixe...

S — Sei, isso. E.
R — E outro também, que ele, todos ja assistiraniay séries e gostam.
S — Que bom.

R — Inclusive eu fago prova...

S — E levam para dentro de sala?

R — Levam. Ai eles levam a fita ou ja da: “Ah, gssora, eu gravei.” Entdo assim... entdo o prafésso que ter a sensibilidade de
langar méo de alguma coisa que o aluno tras tamkémedida do possivel também, né? Nao tem conemt@ gambém utilizar tudo.
Mas eu acho que a linguagem cinematografica, &aessa inovagdo. Ela trds esse olhar curiosaudo,glorque a imagem, ela causa
isso, né? Entdo o aluno, ele comega a sair, aspeateler sé daquele universo, ali escrito, né? Slomo se ele tivesse 1a aquele bla,
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bla, bla, sé aula expositiva, ele comeca a perceB&rMais ou menos como que aquele ambiente.éfuriionava. Porque eu acho que
isso é que é legal. Porque de repente vocé vaidalaomportamento de uma sociedade e pro alunido &sta tdo distante, que ele fica:
“Nossa! Como é que as pessoas se comportavam? €ague elas aceitavam viver dessa forma?”. Ai quahelpercebe, comeca a
visualizar a forma como as pessoas... detalhestiam, né?

S — Uhum.

R — Alguma coisa desse tipo. Ele comega entdoem@et melhor essa situacdo. Eles morrem de riex@mplo, quando a gente estuda
Egito, eu costumo pegar, eu tenho habito de pdgans mitos, né? Por exemplo, de Osiris, né? Paygeeeles acreditavam, né? Na
mumificacdo... s6 para ilustrar. Ai eles... né@affi achando super engragado como que Osiris pgdevietar a mulher depois de morto
e tal. Entdo essas coisas assim, pro aluno, é cwiiesa. Entéo isso, a partir de uma coisa assiatjvamente simples, vocé desperta
uma série de questionamentos no aluno, que eucaEheso é que é legal. Eu acho que o cinemarel®ga isso. Acho que é uma
linguagem provocativa, né? Porque ela tras umadmague ela pode... e essa imagem também tem emé&2iQue ele pode estar ou
ndo correto, que ele pode ter umas lacunas. Atlenigue cabe ao aluno, é... é... cabe ao alung@efessor, nessa discussdo, comegar
entdo a ver: “Olha, o que houve de exagero?”. Roégigual eu falo: “Olha gente, é uma ficcéo, gaadd-se as devidas proporgdes.”
Né? O Aquiles é tudo no filme, porque o Brad Pitt..

(risos)

S — E o Brad Pitt e tal.

R — E o Brad Pitt...

(risos)

S — O sonho de consumo da mulherada.

R — E, é o Brad Pitt. Entdo percebam que houve uottatendéncia pra um mito na area da elaboragéigu® eu acho que isso é muito
legal. Porque quando vocé estava me falando dzagfio de filmes, eu falei assim: “Eu vou ser mfridmca, com o Sérgio.” Porque eu
uso alguns documentarios? Uso, principalmente mmssj maias, porque eu tenho coisa la em casadgrafgora, que eu uso também
é... esses filmes, também utilizo. Porque a gemteque usar o que o aluno também tem... até pra geete possa perceber as falhas
que existem.

S —Na&o. Todo filme tem uma importancia muito gearme?

R-E

S — E um produto cultural, né Renata. Ent&o.. Tieé® um... né?

R — E. Porque professor ndo pode ser pop. A gatae@$sim: “Eu s6 pas§@mpos Modernds.. que tem coisa cabeca para os alunos...
S — Néo.

(risos)

R — Mas eu acho muito... eu acho que é um recuuiio fvom.

S — Aham.

R — E assim, eu utilizo as vezes como... la tenfalnoratério de informatica. Muito raramente eliadj porque a gente cai na questéo
do tempo. A escola ainda € uma escola que tem.ugoa. tem que cumprir um programa, né? Toda utodo.um curriculo, né? Entao
as vezes isso amarra o trabalho, porque eu queréa fim monte de coisas, mas eu me esbarro coos vaé? Problemas ai. Entdo eu
acho que o cinema, ele ainda, ele é mais instigantaluno do que vocé usar a internet. Por intgue pareca.

S — Uhum.

R — Alinternet tem...

S — Porque vocé acha?

R — Eu ndo sei. Eu acho que eles ficam mais irtades, eles conseguem levantar mais questdes.ePaligternet ele ta interagindo,
né? Ele ta mexendo. E o filme ele... o filme tamipéovoca isso, mas o filme ele estad mais ligad@iceele, parece que ele percebe mais
as coisas. Eu estou falando em termos de histé@@Como a gente trabalha desse jeito...

S-0..

R — Eu acho que ta ligado ao cinema, ainda, ptarfdiseu acho que é uma ferramenta que... qué elaito interessante. Eu gosto
muito.

S — O Renata, quando a gente... vocé falou um lateressante. Vocé falou a linguagem cinematogafido é? Voceé falou assim: “A
linguagem cinematografica € muito mais interessqméeo bla, bla, bla do professore a ...

R — Aham.

S —*“... e tudo escrito”, né? E a literalidadele@aando a gente estuda a linguagem escrita, né?

R — Uhum.

S — A gente estuda os cddigos da linguagem esguigasdo muitos, né?

R — Uhum.

S — Os pontos, as siglas, os paragrafos... tenbdigee tal. A linguagem do cinema também tem...
R — Aham.

S — ...deve ter os cddigos dela, né? Os cortedpsss, os planos, né? A gente... eu tive muiteudtifade quando eu comecei a trabalhar,
a lidar com cinema em sala de aula. Até nem paagenminha, mas por demanda dos meus alunos, cosgus, né?

R — Ah...

S — Levavam para dentro da sala de aula filmegjgastionavam o que vocé estava dizendo, né?

R — Uhum.

S — Eu tinha muita dificuldade, porque eu ndo cgmisedominar, ndo conseguia entender, como é @irema tem esse fascinio, né?
No meio das minhas aulas... Ficava muito frustradojue levantava de manha pra dar aula, prepartadpe os alunos...

(risos)

S — Significavam contetddos que ndo eram da salawgito mais énfase...

R — Enfase.

S — ... do que aqueles conteldos que eu haviarpdepa

R — E uma seducéo, né?

S —Pois é.



257

R — Por que é uma... eu acho que é ai que estdstaquyuando eu falo linguagem, do cinema. Porlgué.e é aquele impacto. Ela é
sedutora. Nao é que vocé nédo seja um professoiosesiabe Sérgio?

(risos)

S — Mas néo tanto como o cinema.

(risos)

S — Como o Brad Pitt.

R — Entendeu? Eu acho que o aluno, é um fasciridptografia. Entdo eu acho que sdo cddigos raas de ser assimilados. Muitas
vezes ao contrario do que a histéria muitas vezgmdh ensino, que seria a escrita s6, né? Ou @Eoria.

S — Na sua formacédo de professora? Vocé é... @étarem historia...

R-E.Euto...

S — Vocé tem o mestrado...

R — N&o, eu néo. Eu fiz doutorado direto...

S — Direto.

R — Eu fiz bacharelado aqui e a minha histéria eoimagem, ¢ uma histéria antiga também. E... quandflo assim, € uma coisa
também que me atrai, que eu sempre gostei. Mas@squer dizer que seja por isso s6 que eu ytdizoinha... eu utilizo muito mais
é... pelas razGes que voceé falou, né?

S — A demanda dos alunos.

R — Os alunos trouxeram... vocé tem também, a fieaiontas, vocé nédo tem que ir pela contra mab\Voéé tem que... até pelo que
voceé falou, coisas que... né? Estavam ao con@grido que vocé estava dizendo ou... ou transnaitimda outra mensagem para eles.
Mas assim, quando eu falo... eu acho que a imagesempre gostei de estudar imagem. E eu comeeeitmstante coisa da histéria
cultural e ela bate muito em cima dessas novasaforie vocé, é... realmente estudar historia. Eeppre... e ultimamente tenho
trabalhos 6timos em cima de cinema, porque ele aentificar isso, que a imagem, ela tem um podabéam, de uma significacdo
muito interessante.

S — Isso que eu queria te perguntar também. Quauneloa sua formagao, né? Vocé tem doutorado ¥deg, algum momento assim,
sentiu falta da gente ter informagdes sobre a diggm do cinema?

R — Tem. Muita. Eu acho que isso, eu acho uma é&dtssas informagbes eu tive por uma opgdo midtaQue eu gostava... légico
que alguém, em determinado momento despertou.>@onpo, numa aula de histéria da arte eu... na @elaistéria da arte entao,
comecei a perceber que realmente a imagem, néd&ba Ela tem uma concepcao. E dai isso te tréaasinpara uma série de outros
caminhos. Mas que na nossa formacéo eu acho, aticdideu acho que a nossa didatica, ela tem lacudepois que a gente cai no
mercado de trabalho, que vocé percebe. Eu achm,agse é muito rico essa fase que a gente passapbservar as aulas no Jodo
XXIll... eu acho assim, para mim foi fundamentalsvhoje eu percebo, né? Quanto faltou também. ddgie eu acho que nada é...
pronto e acabado. Mas eu acho que tem muita cosea eevista, muitas lacunas. Porque eu acho quidatica, a minha impresséo
hoje: eu tenho 10 anos de formada e trabalho h#8 @0 Colégio Militar, né? Entdo eu percebo hajgendo uma avaliagcdo, que ha
uma preocupacgao com a parte tedrica tdo grandiesgpejar uma série de autores, e... e ndo seé.qué®... a receita de bolo néo existe,
nem eu gosto, que ai é abusar da inteligénciamta.gdas eu acho que é uma falta de praticidadeAnéiversidade, infelizmente, ela
vende muito um... uma... algumas... eu ndo sai pES0o usar o termo “inverdade”, se existe.

S — Uhum.

R — Porque... é... 0 mercado de trabalho, ele@& déf O cotidiano do professor, ele ndo é faalqielas teorias, né? Ratinhos e néo sei
0 que pde, né? Pra vocé ver. Freudianas, psicoltagieducagdo, acaba que eu acho que sdo... qeeisd® assim tdo distantes, que
ajudam muito pouco na pratica.

S — Uhum.

R — Eu uma vez, eu... eu ndo estou mudando o nésso para concluir, por que eu penso dessa forma

S — Nao, beleza. T4 étima a conversa.

R — N&o. Uma vez eu tentei o mestrado na Faculdaducacéo, foi uma das primeiras vezes que &i &en trabalho que eu gostaria
de... eu fiquei na entrevista. Eu fui, conseguprava, o projeto foi aprovado, mas eu fiquei... &.. Eu queria exatamente estudar a...
essa... essas grandes... essa dicotomia, né?rctiy do professor e a atuagéo desse professalardesaula.

S — Uhum.

R — Porque pra mim tem uma... né?

S — Uma distancia enorme, né?

R — Uma distancia enorme. Porque a formagao, elgapuma coisa, agora o cotidiano é outro. Agor@sate eu trabalhar no Colégio
Militar, eu trabalhei na prefeitura, trabalhei rstaglo e ainda numa realidade mais dificil.

S — Nessas outras experiéncias que vocé tevefere@lgum lance com o cinema assim?

R — Também. Eu usei por exemplo, aqu2leome da rosaporque € um filme... eu na época, ele era...yshado isso também a gente
tem que ter cuidado. O filme que vocé vai passaeles é condizente com a idade, entéo era inclusivévro... um filme indicado no
proprio livro dos alunos e nds estadvamos estudaraépoca... este periodo, entdo passamos. Qaenbérh, antes de eu passar, eu ja
tinha é...

S — Feito um roteiro.

R — ...feito também um roteiro. Porque é um filmegitsmmais denso, ele ja tA mais na ala... néiais assim, politicamente correta,
né?

(risos)

S — Agora, naquele lance que vocé estava falargim a@s... da... |14 da Faculdade de Educacéo. it gue uma lacuna que a ... a...
essa formag&o que nés tivemos como profissionais...

R-E.

S — Vocé acha que a lacuna seria essa deficiéadaminio da linguagem?

R — Eu acho sim. Porque...

S — Porque o cotidiano é impregnado dessas...

R — E. E no se fala nisso. Fala-se muito em.teenia do Paulo Freire, em coisas mirabolantes, pagsce que as pessoas esquecem
que também, o seu aluno, ta... ta vivendo.
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S — Vivenciando... é.

R — O que ele ta vivenciando, exatamente. Eu adsim, hoje... eu td fazendo uma... né? Tendo isaa de 10 anos atras, né?

S - O Renata, e... ai vocé faz o roteiro, né? kgyg@inte, vocé estava falando, que vocé fez ooadal...

R — Uhum.

S — E essa preocupacgéo de saber se o filme é albeigso € uma... uma coisa legal, né?

R — Com a idade.

S — Com a idade.

R — Porque depois o aluno, ele comenta com os glaisomenta em casa, ai de repente a familiandepdo da familia, pode querer
assistir com o aluno, com filho de novo. Entao tsslo, essas coisas, precisam ser...

S — S&o relevantes.

R —E... vistas.

S — Agora deixa eu te perguntar uma coisa, depiv/§ o filme? Ai tem o roteiro e tal...

R — Ai eu... eu, geralmente para aproveitar, n@t®ento. Eu peco para que eles, igual eu falegrebs por exemplo como que era a...
quais é... Tréia... qual, quais das duas regisnt mais condigdes de ganhar a guerra, como €rgudntéo, coisas que eu sei que
daria para eles perceberem e que tem a ver tamiéno contelido que a gente vai estudar. Entdo eupgzea eles fazerem um texto.
Geralmente 6 Sérgio, como nés falamos hoje, euseéise vocé, se estd acontecendo aqui também. fenpreguica de escrever
absurda, entdo eu sempre peco para fazer textes falo... ai eu sempre passo um... é... depsiged®eteiro eu falo assim:"Depois eu
vou pedir uma atividade”. Ai eu trago tudo amarrdelga um texto onde vocé aborde isso, isso, isso, sempre batendo na tecla que
eu quero um texto, ta? Pra ndo ficar perguntinita,soorque o aluno tem uma... uma preguica desescrque a gente sabe que é
preguica. Sei que néo é dificuldade ndo, é pregu&smo. Entdo quando vocé pede para fazer um jéx¢atra em panico, né? Mas ai
eu pontuo, eu tenho esse habito. Até mesmo quanéage uma questdo pra prova, eu uso, t4? Eu cogtegar na internet, as vezes,
igual Troia eu ja usei, ai eu pego la...

S —Uma cena, né?

R — Porque tem na internet... uma cena, né? E pé@ua cena e coloco: observe a cena do filmkeeféga um texto abordando isso,
isso, isso e aquilo.

S — Legal isso.

R — E aimagem, vocé vé, o aluno adora. Porquevamue tem imagem, ja aproveitando entdo, ja qoé esta falando de cinema...

S — Uhum.

R — ... mas também a imagem, quando vocé tem wimire aluno, o desenvolvimento dele da questadré.d...

S — Percebe, né?

R — Eu percebo. Sai com outra qualidade. Porqueladumnagem, porque a nossa prova é xerocada, némiaiddo nada, mas ela ta
nitida. Ta l4, né? N&ao é sé por causa do BradrRits, € porque o aluno, ele visualizou alguma apisaele ja assistiu. Entdo aquilo ndo
esta tdo distante para ele. Eu percebo, a qual&lad&a. Ai eu uso muito também Alsterix, Obelix..

S—Ah...

R — Ai as vezes eu pego uma histéria em quadrighe, as vezes é... é deles e coloco, vamos supsrestamos estudando
Mesopotamia. Ai eu achei uma histéria de quadrinjueseles falavam, né? Da Mesopotamia, é outradqioia!.

S — Agora vocé falou uma coisa também, o seguiunie,0s meninos tém preguiga de escrever, ndo B®E a gente estava falando da
nossa formagéo e a gente estava falando que ¢acatidos meninos € um pouco negligenciado na.questdes que envolvem a nossa
formagao, né?

R — Uhum.

S — A gente aprende as grandes teorias, igualfatmeé..

R -E.

S — ... mas a gente ndo aprende a lidar com efigéano e tal. E a gente estava falando que umaldfsiéncias disso, implica na

questédo da imagem, que o cotidiano é impregnadmalgens, né? Ainda mais no mundo que nés vivemms£gum mundo imagético
mesmo, que a gente sai daqui, né? A gente é imagem,

R-E.

S —E... e... no cotidiano é impregnado dessasangad/uito mais entéo... 0s nossos alunos viraromeais filmes do que leram livros.
R — Ah, sim. Mas quando...

S — Entéo essa preguica de escrever, como € qéeelaciona isso com...

R — Ah, t&. Ah, ndo. Isso é... é... quando eu peca que eles escrevam textos, € porque tambémtemwcgue entender o aluno, mas
também nao pode esquecer que ele tem que fazeinimarali para que ele possa seguir a sua... drégené? Na escola, né?

S — Académica, né?

R — Entdo é... é vocé tentar também unir o Gtil &zho que a linguagem do cinema, apesar de esgdfiatando de imagem, também
isso ndo quer dizer que nés vamos abolir a...

(risos)

S — A literalidade.

R — A literalidade, a escrita, nada disso, né4dtiéde ndo quer dizer também que ele precise dd&xascrever. Entdo o que eu pego,
eu aproveito, no momento que eles estdo mais eagimdg. € aproveitar esse momento, esse coédigelgu®nseguiu assimilar com
mais facilidade e fazer agora com que ele possaunsa outra, né? Linguagem, que é a escrita, né@ &sar como linguagem, né? A
escrita? Pode, é correto, ndo é?

S — Claro. Linguagem escrita.

R — A escrita, né? E fazer esse jogo. Entdo l6giee eu acho que o aluno, essa... igual vocé datidfa essa... essa preguica que a
gente realmente... que os alunos tém bem... heé?...

S — N&o, é isso mesmo.

R — Essa preguica se da, em funcéo, légico, dewo@da.. um esquema...

S — Um contexto.

R — Um contexto. Eles assistem mais do que léethMaés eu acho que o pulo do gato ta ai, voc&aitilima... do cinema, da imagem,
para voceé estimular outros... né? Usando uma palem do Colégio Militar, outros “atributos” nosiabs.
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(risos)

S — Qutros atributos. Os militares falaram isso, €?

R — Atributos na area afetiva.

(risos)

S — Ah... Aquela taxionomia dslum, né?

R-E.

S — O Eliana. O Renata, desculpa. O Renata, cateade Eliana...

R — E porque...

S — A outra chama Eliana.

R — A outra chama.

S — O Renata, deixa eu te falar, 6timo isso, nasgéPa, e os alunos? Como é que eles... que tigisdassio, que tipo de informagéo
que eles criam? Porque vocé falou também, num ontroento, vocé falou uma coisa interessante tambguoe o cinema, que tem
uma parte do estudo seu la na sétima série, ghistdéia antiga, né?

R — Uhum.

S — Tem uma parte muito chata, tem uma parte epiddgica, assim, o que é histéria, né? E tal..ceibmal.

R — Uhum.

S — Como € que vocé relaciona essa parte, ou c@me ¢océ pensaria essa parte, com o cinema?

R — O que a gente podia usar, assim?

S —E... como é que se podia fazer alguma coisacgeja tentou alguma coisa?

R — N&o. Nunca tentei nada n&o, porque eu aindénfépensado. E o que eu estava pensando.ainda,n&o...

S — Dentro dessa... dessa perspectiva sua mesngastie de usar filme que nado é filme, igual vaéu, documentério ou filme
histérico, mas filme de entretenimento, né?

R — Uhum.

S — Filmes hollywoodianos. Pra esse, pra... essalagem.

R — E... Eu vou te falar sinceramente, eu nunedo... ndo pensei ainda.

S — Nunca pensou e nem fez nenhum trabalho assim?

R — N&o. Nem fiz... ndo fiz ainda nenhum trabalessa parte.

S — 0... o da... da histéria, né? Da... do que estédou de histdria, assim das correntes histafiogs, vocé até citou histoéria cultural,
né?

R — E. Mas na minha época eu nio...

S — Nem existia direito essa corrente, né?

R — E, nem existia direito. Isso ai estava muito...

S — Dentro da academia ainda estava meio afaflad&ro da academia vocé viu falar em cinema, assian®istoriografia?

R — N&o. No cinema néo. Hoje em dia até tem, enigt®fessores aqui na Universidade que ja...

S — Tem. Sbnia Lino...

R — A Sbnia, né? Ela tem um trabalho, né? Sobreroliérto Mauro... Humberto Mauro mesmo, né?

S — Tem o Humberto Mauro, tem um artigo sobre ak#aRocha também. O... E 14 na Escola Militar? Bgnma dificuldade, assim
com essas...

R — Olha, eu vou falar a verdade para vocé. Nogimlilitar, até hoje, excetuando as provas, queezes vem charge... tenho uma
dificuldade em entender charge, porque quem mardielpode se defender...

(risos)

S-E.

R — Vocé coloca uma charge la de... D. Jodo VIUréa coisa mais, né? Satira la...

(risos)

R — Uma sétira, e ele ndo pode se defender. Mdm@éao houve nenhuma... ninguém interferiu no tra&balho na sala de aula nao.
N&o sei se foi sorte, né?

S — Uhum.

R — Mas assim, eu ndo penso muito... igual, a (prieacupacéo, eu td falando como sétima série sékesinda menores e tal, é s6 de
adotar o filme...

S — Adequado

R — ...na imagem, o que eu tenho percebido tamb@mtp quanto, é... eu pe¢o uma questdo usandogemmané? Eu coloco um
enunciado. Também, esse é um cuidado que a gemtguie ter quando vocé utiliza a imagem. Sendo abdi@ algum filme ou entédo
aleatoriamente, vocé coloca a imagem s6 como uama... como é que eu falo? Utiliza como uma ieggio, né?

S — Uhum.

R — E que voceé vai pedir. Ndo pode ser uma imagdta sli jogada. Tem que estar amarrada com...

S — E vocé ja trabalhou, nas provas, vocé ja thababu ja... nas suas provas por exemplo, elabaitadas pelos contetdos criados
ou... ou construidos nagueles momentos de utilizdgécinema? Lembra que vocé falou que faz umrootedepois vocés fazem uma
discusséo?

R — Uhum.

S — Aquela discussao ali habita as provas?

R — E... por exemplo... é... como... agora nésresaentrando num processo novo de avaliagdo, psémuprovas menores. Eu achei até
que foi melhor, porque a nossa prova era enormea §ente tem também testes chamados... comese dqueles testezinhos, que sdo
as . Entdo eu costumo as vezes utismem avaliagdes menores. Mas eu uso sim.

S — Compde a nota dos meninos?

R — Compde a nota sim, ta? Inclusive tudo iss&latdrio, se eu pedir para eles elaborarem, tusinés.. é... € avaliado, né? Porque
afinal de contas, até para que eles percebam géeuat trabalho também sério, ndo esta s6 fazendosessédozinha de cinema, né?
Que nado tem problema, mas vamos utilizar pra..omanhecimento e também para poder avaliar mallem dado certo. Agora, eu
estava falando a questdo da imagem, quando tamleéncostumo pedir para que eles desenhem tambessaslavaliagbes menores ou
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até mesmo na prova. Ai por que o aluno, depoistguiassistir, eu sei alguns assuntos... que guseles assistem filmes, eu pecgo para
que eles fagam algum desenho, né? Composicdo. diEtar: “Ah, desenho seu.”, ndo é so6 isso, mEGUe isso é classico.

(risos)

S-E.

R — Mas assim, algum filme que nds assistimos ego para que eles: “Imagine que vocé estivessadivaa época tal, tal e fosse, por
exemplo, um camponés, né? Como seria a rotinaadeida?”, proximo desenho... t6 chutando, ta?

S — Uhum.

R — “Faca um desenho relatando como era o seuaraiid Ai eu ponho entre parénteses: “Que hora \@@intava? Como € que vocé
se vestia?” E bla, bla, bla, né? Porque para algente tem que dar uma amarrada, né?

S — Uhum. Ainda mais nessa idade, né?

R — E, nessa idade. E funciona. Tento usar a imageque... pra... pra perceber como é que é ungadylie eles conseguem.... é...

S — Dominar e absorver, né?

R — Extrair e dominar muito bem. E, absorver sepalavra fundamental.

S - O Renata, 0... € a... a... a tua... a tuadelagsim como historiadora, né? O que o cinem&, aclea que ele contribui pra... O que o
cinema tem a ver com histoéria, vocé acha?

R — Eu acho que o cinema, é... eu volto a batéecla, eu acho que o cinema é uma linguagem ca.elproporciona um impacto
muito forte. Entdo eu acho que é uma linguagemetpie que ela passa muito mais do que a gentegmtbkar. A imagem, ela tem essa
funcéo, ela desmistifica muita coisa e € um codiggim, que tem uma intencdo também, né? Cinema)méjuadro, uma estatua, eu
acho que tudo isso... uma escultura. Eu acho quedsfigos, que vocé tem que.... se bem que vairchindante. Mas assim, a gente
tem que aprender a decodificar as imagens. Self@massim.

S — Uhum, uhum.

R — Né? A imagem néo ta ali de graca, né? Voc&ddmuma intencéo. Um filme hollywoodiano tem iig@m de vender, né? Mas pra
vender, a imagem tem... tem que... tem que ser...

S — Tem que estar enderegada a alguém, né?

R — A alguém. Tem que remeter. E também, o carajitetor, ndo pode ser irresponsavel, de tambéntarépreocupacgéo de colocar
um minimo de... é... de... do estudo daquela éotao assim, ele vai fazer um minimo, pelo memogue se diz respeito a fotografia,
n&o é? Da imagem, como as pessoas se comportaa@poca... Entdo acho que é o minimo de cuidadewaeho que ele tem que ter.
Agora os apelos, né? Do Brad Pitt enfim... tambégerste sabe que vai fazer parte desse imaginarjmajue ele tem que vender o
produto. Porque ndo é um documentario, que ai ondectario é outra, né? Facanha. Entdo eu acho opaegeam... eu acho que sédo
caédigos assim, interessantes. Que ele... eletemlenuito mais a dizer do que a gente imagina.

S — Uhum.

R — Alimagem, eu acho que tem essa fungédo.

S — E existe também uma histéria do cinema, n&méjue o cinema, ele teve uma evolugao.

R — E. No Brasil...

S — Comecou o cinema mudo....

R-E.

S — Depois veio 0 som, depois a cor, né? E hojeetma tecnologia toda.
R — Uhum.

S — E... Vocé ja teve, algum interesse, algumacpiEgdo, com essa questdo da histéria do cinenma® €gue o cinema evoluiu, na
concepc¢éao da sua linguagem?

R — Pois é. Eu... eu ndo tenho, sobre isso asgimé@ tenho muita.... ndo tenho lido muito sobie Mas eu acho interessante, porque a
gente vai percebendo que ele tem... tem criado...

S — Uma historicidade.

R — E, historicidade. E no Brasil inclusive, né?

S-E.

R —No Brasil nds tivemos uma época bem... assimedesséo, né? Com relagdo ao cinema. Mas depaévamgo. E... ultimamente
também, né? Tem muita produgdo, né?

S — Inclusive aqui em Juiz de Fora.

R — E. Uma produgdo bem interessante. Mas a histércinema, eu acho assim, eu tenho pouco contetinpra falar a verdade... de
como houve essa evolugédo. Mas acho que o cinemas#l ai, junto com essa ala das imagens, né®@uema... uma func¢éo social,
né? Tem uma mensagem para ser passada, tem copdibth a ser atingido. Entdo eu acho que a imagém, ela joga com essas
coisas. E um... é a recepcéo dessa imagem, é qaem ¥ai receber. Sera que ela vai ser... a reeeplgivai acontecer da forma de
quem produziu pretendia? Entao sdo questfes geret@ tgm que levantar.

S — Quem produz?

R — E. Quem produz, eu acho que tem uma inteng@Antem um publico alvo, que é o receptor. Erdéigcepcdo da imagem, né?
Cinematogréfica, da linguagem, né? Vamos falarerma, para ficar mais, né? Técnico. Eu acho quemasessa preocupagéo, eu acho
que é legal da gente levantar, a da recepgao, g @cebe vai receber da mesma forma que a inteiegguem produziu o filme?

S — Uhum.

R — Porque tem vezes... algumas vezes ndo, voshg@esuma coisa mas quem assiste tem outro juizalde Entdo isso é que eu acho
que acontece muito. E... e... 0 cinema, vocé vé@ma... o cinema vocé tem um publico muito heterogéassistindo, né? Com
formagoes diferentes, né? Idades diferentes. Eatéma linguagem interessante, porque quem proode fr até uma intengdo, mas
acredito que essa intencéo, ela ndo va alcancé fio0que ele imaginou. Porque as pessoas querestiendo, né? A recepgao dessa
imagem, cada um faz uma leitura. Eu acho que isgoeaé interessante, vocé desmistificar, né?

S — Inclusive os alunos, né? Cada aluno tem...

R - E. A Leitura... exatamente.

S — Evocé... é... ai como é que vocé lida comaisersidade?
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R — Pois é. Isso que é interessante. Porque a,m&s3# nossa leitura, 0 nosso olhar é mais critié®@ O olhar do historiador, de um
modo geral, porque é a nossa praia.

S — Uhum.

R — Pro aluno néo. Ele esta assistindo, ele naaraqeéipsis litteriso que ele assistiu, mas ele ndo tem nada, éesfiEzifico. Ele ndo
se da conta por exemplo, de que o Aquiles é o Bitaghor isso que ele é a estrela do enredo.

S — Uhum.

R — Mas na verdade, qual é a funcédo de Aquilesistéria, na verdade, né? Como esse mito é trabahBdtdo essas questdes somos
nds que temos que ajudar o aluno a chegar la.

S — E qual... ndo sei se isso dai faz parte d@remupacdo, mas saber, por exemplo, qual é acédeto diretor do Brad Pitt, ou de
Tréia, né?

R-E.

S — Qual é a intencdo do diretor ao criar uma....dfitme, né? Que... que reproduz uma época?éEleot objetivo dele seria reproduzir
aquela época, néo é?

R — Uhum.

S — Ou o objetivo dele ndo seria, reproduzindo lacg@oca, dizer alguma coisa aos seus contemp&aneo

R — Eu acho que é mais essa linha, né? Ao reproelssz época ele quer dizer alguma coisa.

S — Uhum.

R — Mas por outro lado, como é um produto, né7hllywoodiano, né? Até mesmo essa mensagem, Blprometida com certas... né?
Com patrocinio, né? Com um caminho que tem qusegprido. Mas assim, esse tipo de questionamengiédaco com os alunos, mais
superficial nesse sentido. Porque que, né? Quakhl... o que vocés acham, né? Desse filme? Qpaksbnagem que se destacou?
Vocés acham que teve um equilibrio, alguém...ymrgpcé vé, né? O Brad Pitt, ele é tudo. Mas eualddsso com os alunos, eu... eu
deixo... vocés acham que houve ali, dentro desksse filme, algum personagem que... né? Porqueuwe cara gigantesco e aquele
ando do Brad Pitt ganha do cara.

(risos)

R — Entdo assim, até para que o aluno comece eljggrisso, né? Para ele néo cair naquela histbdasgrandes homens, né? Mas eles
v&o perceber isso, ai eles te respondem: “Ah, gsofe, ali eles estdo colocando tudo em cima, égjéiltudo, né? E o cara, né?” . Eles
usam a linguagem que eles... é... também domin&Pri-alada, né?

S — Agora, por exemplo, nesse... nesse... ndo pirttas assuntos que ndo sdo estritamente... Ronpdx, nessa questdo dodia
especialmente, eu vi esse filme com o0 meu meniedem doze anos de idade.

R — Essa idade...

S — E uma coisa que ele ficou muito impressiontm@om a violéncia.

R — Ah, eles falam muito..

S — Porque o filme ja comeca com o Aquiles cravanda espada assim nas costas do sujeito, né?

R — Ah, ta.
S — Vocé lembra disso? Uma cena muito... muito..
R —Isso.

S — Uma cena fortissima, né? Entdo, o meu moledgiéicava muito... é...

R — Impressionado.

S — Impressionado com a violéncia. Entao ele suseiin mim, a... nessa... nessa assisténcia, asiirgobre a violéncia.

R — Ah, interessante. Aqui, eu... Agora vocé..eedt agora o que vocé também me perguntou. A phrifilme, alguma coisa que é....
parte do nosso cotidiano, né?

S — Nao faz parte daquele programa, né? De histéria

R — N&o... é. Mas que faz parte do nosso cotidizé®Porque a violéncia € um tema, né?

S — Pregado.

R — Atual, né? Bom, as... deixa eu lembrar.

(aqui uma interrupgdo com falas néo inteligiveis,as que parecem fora do curso da conversa principal)

R — Entendi a violéncia. E... ndo. Esse tipo destipramento ainda n&o rolou...

S — Néo rola.

R — ... mas vai rolar. Agora que vocé me deu aelicaou comecar, né? A tentar quando eles fizetgamatipo de colocacéo. Porque
eles adoram, né?

S — Vocé vai trabalhar com cinema? Ou vocé pretalyien dia desses...

R — Nao, eu td querendo ver se eu coloco, nés vantoar em Grécia, Roma, agora, ta?

S — Uhum.

R — Ver se eu fago, é... algum trabalho com eles.

S — Entdo me convida para ir la.

R — Nao, convido. Rolando uma coisa la eu te chéarfajo.

S — Mas pode me deixar filmar, gravar... assim...

R — N&o, claro. Sem problema, t4? Na hora quever.ti

S — Porque é para sentir 0s meninos, assim... aisa. ¢

R —Nao, é... vale a pena.

S — Renata, me fala mais, me conta mais... teragqise vocé acha que seja relevante aqui parsa.n@ara nossa conversa.
R — Deixa eu ver o0 que mais.

S — T4 um pouco tensazinha, né? Ta... ta...

R — N&o, ndo... eu td tentando... ndo, t6 trangHilasou tranquila. Eu t6 tentando lembrar aquiperas vezes alguma coisa foge, né?
Que possa ajudar.

S — Mas achei muito legal as suas idéias, supeisléggais.

R — Mas eu gostei desse negdcio ai, td? Que dlisepérguntou com relagéo...
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S — E, porque eu acho que no filme... ele reprasenbcé quer ver uma outra questio que em fitlaemnuito, assim? E a questdo da
homossexualidade. Porque os filmes hollywoodiaretes sdo... eles tém uma linguagem propria, etesutdas formas de... de te
amarrar, de te... tem os enderecamentos propedsEntdo aquele filme, dali em diante, tem sexo,pouto de violéncia, né? E...
principalmente menino assim nessa fase de oitaie pémeiro cientifico...

R — Eles tdo com a sexualidade...

S — ... eles estdo com a sexualidade muito afloEaddo discute-se muito a questao da sexualidiactanoda eles muito e eles...

R — Eles falam. E eu... e eu assim, sou uma patesgie dou uma certa liberdade para que elesmdata sobre isso assim...

S — Muito nova, né? Vocé tem mais ou menos a idatis, né?

R — Ah, eu sou.

S — Idade mental.

(risos)

S — Vocé é muito nova, né Renata? Entdo essadist@u me lembro quando eu dei aula, era muital.l&g comecei a dar aula muito
novo, logo no primeiro ano que eu passei no vdatibEntdo, essa distancia era muito... essadeltdistancia, era muito legal, porque
dava uma... uma chance de discutir coisas, queoatnos professores mais velhos eles n&o tinham.

R — N&o teriam...

S — Eu acho que isso deve acontecer com vocé.

R - E... eles por exemplo... assim, é... essaf@pestsexualidade incomoda, que eles sempre camemé® Depois que acabou o filme,
que nao sei... e tal...

S — Uhum.

R — Ai eu... ai a gente aproveita para converdaiesm assunto, né? Ah, como que as coisas... égutdlei, né? “Gente, a questédo da
sexualidade...”, “Ah!". Eles falam muito sobre isspe pressionam muito, pro aluno, € um... um aesanterior. Na... quando a
sociedade... os homens primitivos se organizavardada nas cavernas, como que era a questao?digutlou... “Vivia todo mundo
junto? Entdo quem gue era o pai, né?” Porque aepgdo de familia, ela vai se fazendo ao longo iwpdoe né?

S-E.

S — Entéo eles acham isso super curioso. E... terelafilme, alguns ja assistiram, nem eu levedalama... o negécio do filme, ele
rola em todos os assuntos mesmo, eles chegam antewmalguns ja assistiram aquele filmeA..guerra no fogg por incrivel que
pareca, né?

S — O filme é um espetéaculo, né?

R — Que é um filme que o aluno... é um filme que e som, né? Ele é um filme totalmente... é oalji:é? O seu aluno tem que...
né? Quem ta assistindo tem que estar ligado. Eslgssistiram, e ficam impressionados com a quéstéacomo era o relacionamento
sexual daqueles homens, né? Primeiro a posi¢éa.gente tem que entrar e falar com eles, né?Atga da evolugéo e tal, e eles ficam
empolgadissimos e comegam a perguntar. Esse fimée levei para a escola, embora ele seja...

S — Indicado.

R - Indicado, né? Citado. Mas a... eu néo levejymreu acho que é um filme que eles... o alunogigengostar, entendeu? De estar
assistindo aquilo. E um filme que demanda um ponais de... de muita atengéo pra eles.

S — A linguagem hollywoodiana é mais sedutora, né?

R — E. Isso &, porque... tanto que parte deleQ=e&lunos é que védo “Olha, eu ja assisti isso gsofa. Porque que a informagéo era
essa, porque que a informagéo era aquela?” Aditme mesmo, que é mais especifico, né? E é maisaléMas muitos ja assistiram,
acham interessante. Entdo ja vem... vieram de estrala e também ja assistiram. Porque tem geet@agsa a mesma coisa todo ano,
né?

(risos)

S — O professor passa 0 mesmo filme todo ano.

R — Todo ano. Entéo, de repente, acaba o alussistiado aquilo dali. Eu acho assim, eu utilize@isas... nem sempre, ta? Esse ano eu
Vou usar a mesma coisa do ano que vem, porquecsasas novas, o aluno... a necessidade de cada éuama, de cada ano é time.

S — E verdade.

R — Mas eu acho que cinema, ele contribui para Asito que é uma forma de vocé aproximar o alungauoto mais da informacéo,
né? Para que ela ndo fique cansativa. Eu achosgadieguagem cinematografica tem essa funcac Erdfio, é... quando se falava em
didatica, em... é... como é que a gente fala? Nwo®gp de aula, de colocar l& os recursos pedagdgi&?® Ai tinha |4 o coitado do
retroprojetor, né? Transparéncia, que eu tenh@hd¥éo gosto de usar transparéncia de jeito nephéingosto, é coisa minha.

S—-E?

R — E. N&o gosto, acho enjoado... ficar escrevendocoisa, ficar digitando...

S — Eu tenho implicancia com aquele data showgka aquilo...

R —E, é... ele nfo... esse data show ainda n&tuace ainda ndo. Entdo assim, €... a... 0s tesim$io rebuscados, né? A preocupagio
de vocé fazer um... uma coisa organizadinha, né? &a plano de aula, né? E a praticidade dele Ené& vamos aprender, na
Faculdade de Educagéo, né? Também a decodificaifota a parte... légico que eu ndo quero despnazad tem que ter um minimo
de organizagdo, mas vamos ser também realista¥/am@@s falar de experiéncia, mas real, ndo pre@gar o Jodozinho que fez uma
experiéncia na escola, né? Encantada, que é uma&0 existe mais em lugar nenhum. Que as... ata®gostam muito de publicar
isso, uma experiéncia assim inusitada, que acanteze num universo completamente diferente, re&?dtras escolas. o.

(risos)

R — Da caractee falou assim: “Liberdade de catedréermos, porque se algum dia vocé achar issitceson algum lugar traga, porque
ai a gente vai argumentar. Mas enquanto vocé néRrer para mim néo existe.” Liberdade de catedraeemos? Ué, o que € isso, né?
Entdo, é... é... é essa questdo do... do... quecleu que falta, né? Dentro da didatica. Porque, mgj@ Fazendo uma avaliagao, €
exatamente utilizar o que hoje, é... é... td na deises meninos. E um trabalho... como é que és&nteabalhado? Eu acho que seria
um tema interessante em uma aula didatica. Na@aola todo mundo tenso, né? Pra dar uma aulayvarenonte de colegas, pra
simular, né? Entdo assim, uma coisa de quererrdeigente num sistema de tensdo. Igual prova gefge, eu tenho horror a prova
aula. Nao... ndo me pergunte porque. “Ah, porque tem medo de aula?” Eu ndo tenho nenhum probdéemear aula, mas é uma
coisa que eu acho assim...

S — E t4o irreal, né Renata?
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R — E. Coisa chata. Logico que eu acho que vocégtesnconversar com a pessoa, até para saber canse ekpressa verbalmente.
Porque eu acho assim, o professor, vamos combihae®ieiro na padaria, 0 agougueiro no agouguerefesgor na escola, né? Entao o
professor, o minimo que ele tem que ter é uma @ekara para falar, né? Porque vocé sabe o quamtificll, n6s que estamos
conversando com alguém, ndo conseguir ouvir, né? €areza, o que o outro esta dizendo. Eu achdsgoeé um problema, entdo a
pessoa tem que optar, né?

S — Problema que vocé nédo tem, né? Porque vocée efagliente.

(risos)

R — E. Mas eu td falando sério. Um camarada maiiddi, ndo gosta de falar, ele vai fazer um concyram bibliotecério,
biblioteconomia, outra coisa. Ndo vai se aventtaabém a sacrificar um monte de adolescentesadid® jvivendo 1001 neuras, né? A
ter que suportar uma coisa desagradavel. Porqueowndr quem fala mal € muito ruim. Porque é assimtenho horror daquilo assim:
ndo deu para ser mais nada, vai ser professorekmpisso muito, né? A gente sabe. Entéo eu agha didatica, ela tinha que se ligar
nessas coisas. Parece que fica um mundo meio gaetéd E muito livro, eu li muita coisa, duranteitmuempo, sempre eu td
comprando alguma coisa sobre o que esta sainda edutagio... o novo. Agora o bam, bam, bam é sdastituir o cartesiano pelo
holistico, né?

S-E.

R — Fala em holistico, mas o holistico esta em logar, né? Holistico na salde... entdo é uma tef@ém todas...

S — Ciéncias.

R — ... as ciéncias, né? Mas assim, ta. Ai viraanti® Do holistico. Ai todo mundo é do holisticolo é holistico, holistico. O chique é
ser holistico, né? N&o... ndo t6 criticando nd@Mas ai a coisa fica, sabe? Marcada. Ai vocé tera holistica, ai daqui a pouco vai vir
aera o que? E ai? E o real? E o que ta acontezéndeinema? O cinema, ele esta na vida das mesg@mdo eu estudei, quando vocé
estudou também, claro que tava. Porque que issmarfanfalado? Porque tinha que pegar o que tavaous, né? E ai sabatinar, Paulo
Freire em italiano, em grego, em francés, né?.E &alvamos sabatinar.

S — E verdade.

R — Af a gente cai no mercado de trabalho e...queéas coisas funcionam de forma diferente.

S — A realidade é um pouco distante daquilo quengegaprende 1a, né?

R — E. Bem distante.

S — O Renata, olha, fantastica a tua contribuiéora eu queria deixar um espago para vocé fala vgcé quisesse, se vocé quiser
complementar alguma coisa, alguma coisa que vt de falar...

R — Eu acho assim, que eu estou achando bem Iegmlt@balho que vocé decidiu fazer. Porque eu qeémada melhor do que o
depoimento de um professor, né? De quem realmeaitalha com esse publico, pra poder entender edtarsbigerir uma nova... uma
nova linguagem, uma nova ferramenta, como queingeitiar. Porque eu acho que... que... essa...destdacia, né? Que eu tava
falando que eu sempre achei que existiu, entréticpre a teoria, € porque a teoria, ela é muititdooné? Ela passa a atenuar-se no
momento em que alguém, que trabalha com essesahg®Que vivencia essa rotina, comega tambémdar. sugestoes de coisas que
funcionam, né? Vocé pegar uma experiéncia que teetcom uma... uma turma, né? Ha dez anos atrdisoa mais ela aconteceu, eu
acho que é uma coisa que a gente vem percebendito 4ge vocé falou, os alunos, né? A sua preod@gpagmecou dessa forma, com
os alunos trazendo. Vocé fazia toda uma aula, smaamisa, né?

S-E.

R — Se inspirava, tinha... ai vem o aluno e te datm

S — Um gladiador.

(risos)

R — E, um gladiador, j& serve para poder... né2ENDCcé tem que se aproveitar disso. N&o é, nt&? B& o papo. Vai ser mostrar para
o0 aluno, né? Qual a contribuicdo daquilo ali, eue tem também por trds. Porque que... ah, porgeesia errado, né? O que esta
errado? O que esta faltando, né? Porque tem ussa.eu falo muito com eles: "Olha gente, é hollgdiano, é uma ficcdo.” Aquilo ali
ndo é uma verdade, né? Nua e crua. Isso é queurteixar claro, né? “Mas vamos ver o que a gesde pproveitar?” Entéo a idéia é
essa. Bom, eu penso assim, ta Sérgio?

S — Légico. Nao existe certo ou errado...

R — Entao se eu estiver errada, me corrige pandefazer mais, ta?

(risos)

R — Mas eu acho muito legal, eu fiquei assim mfétz quando o... o Flavio me falou. Eu logo meogpiei a disposicédo, porque eu
acho importante a gente lidar com o real. Porquecho que esse nosso pais € tdo cheio de... deagequ né?

S — Uhum.

R — Nascemos assim, né? Nos desenvolvemos assingeBte tem que comecar a trabalhar com o verdad®m o real, né? Com...
com o trabalho do Sérgio, né? N&o... porque € gigéré? Do Jodo XXIIl. N&o precisa ser o Sérgie fgz trezentos mil livros.

S — Uhum.

R — Que fala, né? Dos autores mais badalados dagfi né? Da didatica. Mas aquele é aquele querfarbalho e que... e que ta...
td com inquietagBes que precisam ser respondidascho isso bem interessante. Fico feliz e ach@aee trabalho deve arrebentar.

S - 0, legal Renata. O Renata, eu te agradeco slerad... a tua disponibilidade de ter participdeissa entrevista e eu queria saber de
VOCé se eu posso publicar essa entrevista no ielgaltio e se eu posso usar 0 seu nome, Renata lExjriy se vocé quer que mude o
nome. Porque geralmente, é...

R — Nao, de forma alguma. N&o.

S — Posso usar o0 seu nome?

R — Se vocé quiser pode usar 0 meu nome.

S —E, é... eu vou publicar ela como apéndicedkdissertagao, ta?

R — Ta. Ndo... sem problema algum.

S — E eu te prometo que assim que... é... nés estrabalhando com o método fenomenolégico.

R — Uhum.

S — Entdo o método fenomenolégico, ele tem um pliowEnto, e a gente faz uma... uma leitura da ttradsta e tal.

R — Uhum.
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S — Entéo depois, se vocé quiser até tomar conkatindo trabalho, da leitura e tal, eu passo pacé.v

R-Ta.

S — Pros seus colegas la. E eu te agradeco muoitwoPé ter perdido uma tarde aqui conversando.

R — Nada, mas néo foi... eu ndo perdi ndo. E urh@amé? Legal a gente trocar, né?A cada... ei, meeéleu uma idéia, o negdécio da
violéncia, que eu n&o tinha penado. Mas foi o Blea §lue pensou, t4?

(risos)

S — Foi meu filho que pensou. Entéo td Renatagabéio. Entédo encerramos, hoje é dia seis, sdodquats...provavelmente...
R - E, deixa eu ver aqui no relégio, se vocé quis&o dez para as quatro.

S — Dez para as quatro, estamos aqui na sala doXJdH, é dia 06/06/2005. E... essa € a seguntda t®m uma primeira fita. Ok!
R — Falamos bem.

S — Falamos bem. Otimo.
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