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RESUMO

MONTEIRO, Luiz Paulo des Santos. O pintor-artista em Lorenzaccio de Alfred de
Musst; marcas de um posicionamento no campo artistico. Rio de Janeiro, 2006.
Dissrtac®. (mestrado em Letras Neolatinas, area de @ncentragcdo: Estudos Literérios
Neolatinos, opcéo: Literaturas de Lingua Francesa) — Faculdade de Letras, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

Apresentamos uma releitura da obra literaria francesa Lorenzacdo de Alfred de
Musst, pulicada en 1834, a partir da leitura das cenas em gque se encontra presente o
personagem do pntor-artista Tebaldeo. Com base nessa representacéo de atista, tratamos da
relacdo entre aarte e o paler na peca através dos conceitos de cenografia enurciativa do
lingista Dominique Maingueneau (1993, e de canpo literario dosocidlogo Pierre Bourdieu
(1992. No percurso dessa releitura, contestamos a dirmac@® do critico Henri Lefebvre que
descreve apeca @enas como uma tragédia padlitica Aportamos para & questOes estéticas
presentes na obra, como pa exemplo, a subversdo do género drama romantico e afiliacé® da
peca @ género Spedacle dars un fauteuil, criado pelo autor. Mediante ainscri¢éo, na trama,
de um personagem pintor, em Forenca no periodo do Renascimento, verificamos as
estratégias de posicionamento do pata Alfred de Musset nos campaos literario e pictérico, na
Franca em 1834, articulando @& posicionamentos do autor, par meio da representacédo de
Tebaldeo, ao seu trabalho ce criticade arte.



RESUME

MONTEIRO, Luiz Paulo des Santos. O pintor-artista em Lorenzaccio de Alfred de
Musst; marcas de um posicionamento no campo artistico. Rio de Janeiro, 2006.
Dissrtac®. (mestrado em Letras Neolatinas, area de @ncentragcdo: Estudos Literérios
Neolatinos, opcéo: Literaturas de Lingua Francesa) — Faculdade de Letras, Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2006.

Nous présentons une reledure de Lorenzacdo de Alfred de Musst, texte pulié en
1834,fondéesur I’ analyse des cénes ou se trouve le personnage du peintre-artiste Tebaldeo.
A partir de cete représentation dartiste, nows cernors le rappat entre I’art et le pouvdr
grace ax concepts de scénographie énorciative de Dominique Maingueneau (1993 et de
champ littéraire de Pierre Bourdieu (1992. Nous contestons |’ affirmation du critique Henri
Lefebvre, qu décrit la piece omme une simple tragédie pdliti qgue. Nous oulignors les traits
esthétiques présents dans I’ oeuvre, comme par exemple, la subversion du dame romantique
et I’ appartenance de la piéce a1 genre Spedacle dars un fauteuil, créé par |’ auteur. D’ aprés
I’inscription, dans latrame, d un personrage peintre aFlorence, aux temps de la Renaissance,
nous examinors les dratégies de paositionrement du paete Alfred de Musst a I’ intérieur du
champ littéraire auss bien qua l'intérieur du champ pictural, en France, en 1834, en
articulant les pasitionnements de I’ auteur a sontravail de aitiqued’ art, al’ époqte.
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1. LORENZACCIO, APENAS UMA TRAGEDIA POLITICA?

Henri Lefebvre, no ensaio Musset (1955, apresenta uma aitica literéria socia de
inspiracd® marxista. No primeiro capitulo de seu trabalho, ocritico menciona a eisténcia de
um paradoxo entre o contelido de Lorenzaccdo e aposicdo pditica de Alfred de Musst na
sociedade:

Ora, o autor de Lorenzaccio no momento em que se preparava para
escrever sua tragédia palitica, ndo cessava de dedarar que o0 poeta pode
falar de seus amigos, de suas amantes, dos vinhos que de bebe, do tempo,
de tudo, exceto de politica’

Ao apresentar esse comentario, o filosofo faz referéncia afrase de Musset: “Se a
literatura quer existir, é necessario que darompa mmpletamente com a palitica’.? Essafrase
encontra-se an um texto critico do pata pulicado, em 1831, ngjorna Le Temps, gue aitica
a ligacd entre aliteratura ea pditica naquela éoca. Entretanto, uma Unica frase, em um
artigo datado ce 1831 seria representativa da posicdo pditica do escritor, no momento de
elaboragcéo de Lorenzacdo?

A trama de Lorenzacdo se passa na Itdia, na regido de Florenga no século XVI, e
relata 0 drama do jovem Lorenzo de Médicis, que serd o assassno ce Alexandre, seu primo,
duqgte que governa tiranicamente a cidade de Florenga. Lorenzo surge primeiramente, na
trama, como um jovem tenro, generoso e anante das artes e, no cecorrer da agéo, torna-se um
individuo cgpaz de matar. Seu projeto de assassnar o duque seria explicado pelo ided de
libertar a adade de Florengca do regime ditatorial implementado pelo duqie naguela
sociedade. Todavia, 0 protagonista ndo alcanga seus objetivos, ja que o duque éassassnado,

mas a dinastia da familia Médicis continua mm a chegada de Cosme de Médicis ao pockr.

L «QOr, I’auteur de Lorenzacdo, au moment o il alait éaire sa tragédie paliti que, ne cessait de dédarer que le
poéte peut parler de ses amis, de ses maitresss, des vins qu'il boit, du temps qu'il fait, de tout sauf de la
politique”. LEFEBVRE, Henri. Musst. Paris. L'arche, 1956 (1955), p.15. A partir de ayora, para identificar
estaobra, utili zaoemos asiglaH.L., seguido donimero da pégina.

249 |a littérature veut exister, il faut qu'elle rompe e visiére ala pditique.” MUSSET, Alfred de. Revues
Fantastiques In..___. Oeuvres compléetesen prose. Paris: Gallimard (Bibli otheque de la Pléiade), 1951, p.777.
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Ao examinarmos o contexto de produwdo da peca podemos considerar que o
assassnato nela representado, congtitui a tentativa de uma cnstrucdo, pa parte de seu autor,
de uma degoria da inutili dade da ac® pditica 1s porque, a sociedade francesa vivia, em
1834, uim momento de cnturbacdo pditica ApGs a queda de Napded na bataha de
Waterloo (1815, o periodo da Restauracéo e ainsurreicéo de julho de 1830 qe leva a
abdicacdo de Carlos X, 0 povotem como novogovernante, um rei: Luis Fili pe de Orléans.

A Monarquia de Julho é instaurada de uma maneira “tedra”, o rei toma dedsodes de
aoordo com as profises de fé liberais, areligido cadlica éareligido dficia do Estado, e a
burguesia de provincia ganha forca, delineando seu apogeu econémico. Ao contrario do g
esperava apopuacao francesa, a Franca antinua sofrendo com antigos problemas. O periodo
posterior & Revolugdo de Julho é marcado por graves crises como a eidemia de dlera
(1832, aforte baixa de salarios, o0 aumento no geco do [@o, s eguidos decretos de censura
aimprensa euma série de atentados contra o rei.

Diferentemente do gte os manuais de literatura francesa enfatizam, néo sem razéo, visto
gue o0 assassnato do ersonagem do duqee Alexandre de Médicis € o tema principa da peca
a mesma ndo trata genas de um atentado pditico.® Lorenzacdo apresenta, também, tragos
estéticos relevantes, que merecem ser considerados. O texto integra um género criado pelo
proprio autor que de chamou, a éoca Spectacle dars un fauteuil (Espetaaulo numa
poltrona) e deflagra uma mudanga no campo literério francés e na cena genéricaliteréria, em
1834, pds até entdo, todas as poesias draméticas eram produzidas com objetivo de serem
encenadas.

Em um primeiro contato com a obra, podemos compreender uma das razes que
imposgbilitaram a sua encenagéo: a participagdo de mais de trinta personagens na trama, que

atuariam em espaqos diversificados, exigindo una estrutura material distinta daguela que

3 Cf. CAZABAN Catherine; SABBAH, Héléne & WEIL ,Catherine. Littérature 1¥. Nouveau bac96 —Textes et
méthodes. Paris; Hatier, 1996, p. 286-287.
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vigorava no tedro francés. O projeto estético de Musst, ao pubicar um texto tearal
destinado a leitura, convaca-nos a discutir a subversdo genérica propasta pelo autor com a
pubicac® de um texto apoiado em tragos estéticos proprios ao género do damaromantico, e
gue, no entanto, NBo € encenado. E nas permite questionar até que pornto ese texto poce ser
considerado teatral, umavez que aula acena.

A subwversdo genérica propcsta por Alfred de Musst com a pulicacdo de
Lorenzacdo, em 1834, ra Franca, compreende-se pelas cond¢des do préprio campo literario
francés, a @oca Ness periodo, un escritor predsava escrever um texto tedral e ser
encenado em uma sala de prestigio, parater seu trabalho recmnheddo como sendo um autor
bem sucedido. Apés duas tentativas frustradas de encenacé de texto de La Nuit Vénitienne,
no tearo Odéon, em 1830,Alfred de Musst pde an praticaseu projeto de um teatro para a
leitura.* A subversdo genéricaproposta pelo autor, tem uma relacgo direta @m sua trgjetéria’
Com um tedro para aléetura, o poeta estaria livre do compromisso forma de uma montagem
cénicade seus textos e dos fatores que interferiram na encenagé de sua mwmédia en 1830,e
se isentaria, par que ndo dzer, das imposi¢des da ensura, que, mesmo suspensa de forma
oficial, controlava o trabalho des dramaturgos franceses, em 1834°

Em um exame do campo literario da éoca podemos associar o texto de Lorenzacdo e
os dois Spedacles de aitoria de Musset, pulicados respedivamente, em 1833 e 1834, com
seu projeto artistico de escrever uma obra original e assumir o papel de “criador”, poeta

romantico ou artista. Nesse periodo, a legitimacé® dotrabalho da escritores e aescolha dos

“ “En effet, en 1825 réussr en littérature est d’abord reussir au théétre: I'itinéraire de Dumas est, dans ce sens,
exemplaire, de méme que céui de Musset qui, aprés ®s succes poétiques au Cénade, cherche avec La Nuit
vénitienne a toucher le public parisien. Le fait qu'il ait s rudement resenti cet échec montre sz |’importance
gue tenait |a réussite thé&rale dans la renomméelittéraire.” THOMASSEAU, Jean- Marie. Alfred de Musst -
Lorenzacdo ; études littéraires. Paris. Presss Universitaires de France 1986 p.20.

® Cf. Capitulo 2 A abardagem sécio-discursiva daobra.

®« Au début de la monarchie de Juill et, la casure se relache nettement. Elle est d aill eurs officiellemment abolie
par la Charte du 7 aoGt 183Q la liberté d’expresson faisant partie des bases sur lesquelles Louis-Philippe fonde
sa legitimité populaire de roi des Francas (...) Institutionnellement abolie, elle peut cependant frapper
indiredement. Ainsi, au lendemain de la premiére houleuse du Roi s'amuse, le 22 novembre 1832 la piece &t
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géneros textuais estava condcionada a uma negociagéo entre 0s autores, Seus pares, 0S
criticos literérios e os editores, detentores do espaco desejado pelo escritor para apulicacé®
de suaobra.

O poeta, em 1834, apresentava-se asociedade francesa amwmo um artista. O proces de
“desencanto” presente na sociedade, oriundo s problematicas ciais, contribuiu com a
ascensdo da ate aum lugar anteriormente ocupado pela religido e, assm, 0 pceta pasou a
asumir o papel social de profeta, conduor dos homens e das mudancas na sociedade
francesa. O status de poeta-profeta, aimejado pelos romanticos, mostra um imaginario que
atribuia apoesia um lugar sagrado e alltivava aimagem do pceta como ser privilegiado,
inspirado pa Deus, diferenciado dorestante da sociedade.

Em 1834, a reivindicagcdo dos poetas teria @mmo conseqiéncia imediata serem eles
sociamente vistos como ocupando un lugar de prestigio na sociedade francesa. Além diss,
0S poetas, de modo geral, mostravam um descontentamento com os movimentos paliti cos na
sociedade, denctando que os valores éticos a des atribuidos por seus proprios textos,
configuravam, antes de tudo, um movimento de carédter palitico e social. Paul Bénichou
comenta:

Restaria explicar por quea alta literatura, sobretudoa poesia, dos Ulti-
mos tempos da Restaurac@ e de toda aMonarquia de Julho réo foi conser-
vadora, por que dafoi levada nadirecdo que nés vemos. Diro que os
escritores foram arrastados para um movimento social poderoso. Na verda-
de, eles alimentaram intensamente esse movimento com suas obras; eles o
criaram em grande parte. ’

Tendoem vista o papel desempenhado pelos poetas na sociedade francesa, em 1834,e

o cardter pdlitico instaurado ra poesia sgja da liricaou dramética, permitimo-nos contestar a

d'abord suspendue, puis interdite, sous prétexte d’outrage aixx moeurs.” NAUGRETTE, Florence Le théatre
romantique. Paris. Seuil, 2001, p.81-82.

11 resterait a dire pourquoi la haute littérature, la poésie surtout, des derniers temps de la Restauration et de
toute la monarchie de juill et n'a pas été plutdt conservatrice, pourquoi elle a éé atiréedans la diredion ou nous
voyons. Les éaivains, dira-t-on, ont été entrainés par un mouvement social puissant. Ils ont bien plutdt gross ce
mouvement de leur patronage; ils I’ont en grande partie aéé” BENICHOU, Paul. Le sacre de I’ écrivain.
Paris: Librairie José Corti, 1985, p. 352.
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contradicéo observada por Henri Lefebvre entre aimagem social de Musset e apulicacdo de
um texto que trata de questdes pdliticas. Ponderamos. com Lorenzaccio, Alfred de Musset
ndo estaria divulgando sua propriaimagem de poeta junto aos leitores? E ainda, ao expor um
atentado pditico indtil, praticado pelo personagem Lorenzo, O escritor ndo estaria
apresentando um ato revolucionario como um exemplo da inutilidade da ado pditica?
Levando em conta essa leitura, verificamos que Alfred de Musset, com sua pega, participa
ativamente das discuses presentes na lit eratura de seu tempo.

Assm sendo, fez-se importante ler o artigo De la pdlitique en littérature et de la
litt érature en palitique, na integra, para melhor avaliar as afirmacdes do critico em relagéo ao
trabalho e Alfred de Musset. Nesse atigo, Mus<t critica aligac® existente entre aliteratura
e apdlitica na Franca em 1831. Refletindo sobre & pulicagdes do més anterior ao seu
artigo, Mus<t afirma: “(...) fez-se muita pdliticana literatura emuita literatura na pditica”.
Neste texto, Alfred de Musst criticasua prépria arte, questiona o gosto do pulii co francés da
época ejustificasua criticapor entender que apadlitica estava en toda parte:

Todo homem quetem idéias sis & ocupa de seus negocios apés 0 amogo;
duante 0o dmogo eleleu jornais que falam de politica; indo parao
trabaho, defadade politica, se ele entra na Bolsa, politica; se ee
jantana cidade, political...). °

Ese atigo do p&ta situa-se an uma éoca an que um grupo ¢k autores como Victor
Hugo e Lamartine se voltam para uma literatura que alota temas pdliticos e participam de

disputas por cargos pubicos, vislumbrando uma careira pditica, 0 que ndo ocorre @m

Alfred de Musset. O poeta marca uma distin¢cdo de ideais entre aliteratura ea pdlitica “A

8«(...) on afait beaucoup de palitique en littérature & beaucoup de littérature en paliti que”. MUSSET, Alfred
de. Op.cit. , p.776.

° “Tout homme qui a des idées saines va ases affaires aprés on déeuner; pendant son déjeuner il a lu les
journaux qui parlent paliti que; en alant a ses affaires, il parle pdlitique; s'il entre ala Bourse, pdliti que; s'il dine
en ville, palitique (...) MUSSET, Alfred de. Idem, p.777.
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palitica segue aacéo, a literatura, 0 pensamento (...) Se 0 pensamento quiser existir por si
proprio, é necessirio gue de se separe inteiramente da acd (..)".'° Assm, Alfred de Musset
apresenta sua mncepcado ce literatura epropde uma discussio sobre afuncdo da ate.

Henri Lefebvre, em Musset, associa 0s poetas contemporaneos de Alfred de Musset as
suas origens ciais e ironiza o fato de des pretenderem instaurar uma revolucdo que
favorecess 0 povofrancés na éoca:

Eles & dizem, eles & véan como anti-burgueses. Mas quem sdo eles?(...)
Mais exatamente, muitos (inclusive Musset) provém de uma semi- aristo-
cracia emburguesada, e descontente por estar arruinada (...) desprezando
aburguesia edelafazendoparte.™*

O critico, ao mencionar o grupode poetas, diferencia Victor Hugo, que construiu uma arreira
padlitica dos demais, questionando seu titulo de poeta do povo “Mas e Hugo, gle vem da
nolreza do Império, e se tornara -lentamente, tardiamente- o poeta do povoe o representante
ideol 6gico da pequena burguesia?”.*?

No deoorrer de seu ensaio, Henri Lefebvre busca, em um outro texto de Alfred de
Musst, argumentos para sustentar a existéncia do paradoxo mencionado, anteriormente, e
comprovar a idéia de que o pceta rgjeita aacao pditica Henri Lefebvre compara Alfred de
Musset a outros poetas da escola romantica Segundo ofil 6sofo, Musst, ao mesmo tempo
gue dissocia 0 pensamento da agdo pditica ele mntesta a postura dos membros do campo
artistico cujos olhos permaneciam distantes da redidade. Henri Lefebvre dta, como exemplo,
o texto Un mot sur I’art moderne, pulicado, pa Alfred de Musst, na Revue de Deux

Mondes em 1833 “Onde se vé um pintor, um poeta preocupado com que se passa, Nao em

10« |_a paliti que suit I’adion; la littérature, la pensée(...) Si la penséeveut étre quelque chose par elle-méme, il
faut qu'ell e se sépare en tout del’adion.” MUSSET, Alfred de. Idem, p.777.

M) lls e disent, ils ® voient anti-bourgeois. Mais qui sont-ils? (...) Plus exadement, beaucoup dentre aix
(dont Musst) proviennent d'une demi-aristocratie embourgeoisée et mécoontente parce que ruinée (...)
méprisant labourgeoisie, maisen elle. H.L, p.22-23.

12«Mais Hugo, qui sort de lanoblesse d’ Empire, et deviendra — lentement, tardivement — le poéte du peuple ¢ le
représentant idéologique de la petite bourgeoisie?” H.L., p. 23
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Veneza, ou em Cadiz, mas em Paris, pa toda parte? Que dizem de nés nos tedros, ncs
livros?’ *3

Podemos notar que Alfred de Musset propde uma discussio sobre o papel socia do
artista e refere-se a trabalho dos escritores e dos pintores, descrevendo-0os como artistas.
Henri Lefebvre assnala, pautado resse texto, que Alfred de Musset se nega a adotar o modelo
de um poeta lirico que trataria genas de sua subjetividade. Na tercdra parte do ensaio
Musst, o critico sustenta a existéncia de duas categorias, para diferenciar o trabalho des
poetas franceses contemporaneos de Mus<t. Lefebvre diferencia o paeta lirico subjetivo do
poeta lirico oljetivo. O lirico subjetivo atinge o universal a partir de sua vida individual,
privada. O lirico oljetivo seria ajuele que dinge o universal através de temas e simbolos
exteriores, freqUentemente popuares, circunstanciais ou pditicos. Henri Lefebvre dassfica
Alfred de Musset ha segundha cdegoria.

Ressdtamos que aletura de Henri Lefebvre € uma leitura marxista e ata ligada @
momento de sua produgdo. O fil ésofo, comunista ortodaxo, participou ch ofensiva @ntra o
escritor Jean-Paul Sartre, em 1947,e acaegorizacé de poetalirico propcsta pelo critico para
Alfred de Musset pock ser asociada adefinicéo de poeta gresentada por Jean-Paul Sartre ean
Qu'est-ce gue la littérature? (1948: “Para 0 pceta, a linguagem é uma estrutura do mundo
exterior, o falante est4 em situacé® na linguagem. (...) O poeta esta fora da linguagem, ele vé
as palavras a0 aves, como se de ndo pertencesse acond¢éo humana(..)”. ™

Através de sua poesialirica, Alfred de Musset trata das polémicas pdliti cas instauradas
em sua éoca. Para ilustrar, citamos 0s poemas. Au roi (1832, pubicado apé6s o atentado

sofrido pelo rei Luis Fili pe, Charles-Quint au Monastere de Sant-Just (182) e Loi sur la

13«0 voit-on unpeintre, un poéte, preoccupé de ce qui se passe, non pas a Venise ou & Cadix, mais & Paris, &
droite @ a gauche? Que nous dit-on de nous dans les thé&res? de nous dans les livres?” MUSSET, Alfred de.
Un mot sur I'art moderne. In..__ . Oeuvres complétes en prose. Paris. Gallimard (Bibliotheque de la
Pléiade),1951, p. 901.

14 “Pour e poéte, le langage est une structure du monde extérieur, le parleur est en situation dans le langage (...)
Le poéte est hors du langage, il voit les mots a I’ envers, comme s'il n’appartenait pas a la mndition humaine
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presse (1835, pulicada gpds a sancdo de um dos decretos de censura, pelo rel Luis Fili pe. A
discussio pditica presente nas obras liricas de Musset levanos a ontestar a dirmacgé de
Henri Lefebvre, quanto areeicdo de Alfred de Musset frente aacéo pditica

Ao tratar da poesia dramaética do poeta, Henri Lefebvre afirma que o tearo de Musst
ndo consiste an um tearo de dienacdo: “o tragico de Musset ndo pertence a@ tedro de
dienacdo”.’® O critico explica no capitulo théatre et poésie, 0 qLe seria tearo de dienacio:
“Um outro ser humano se desprende do dado inicial (enquanto o espedador se torna outro: o
dramaturgo o arranca de s proprio, de seus hébitos, de suas emogdes...) € 0 teatro de
alienacdo que tem, partanto como tema central a dienagdo.”*°

No ensaio Musst, Henri Lefebvre ndo leva en conta a questo estética do género
textual Spedacle dars un fauteuil tampouco menciona o personagem do pntor-artista
Tebaldeo. Consegiientemente, o critico nfo avalia a questdes pertinentes ap campo artistico
francés em 1834, representadas por Alfred de Musst em Lorenzaccio, pa meio dagquele
personagem.

Na caa ll,2 Tebaldeo ncs é gresentado, inicialmente, como um pintor-artesdo, mais
predsamente um pintor de igreja. Apés submeter uma de suas obras a andlise de Lorenzo,
protagonista datrama, Tebaldeo € cmnvidado pelo mesmo a pintar um retrato do duge en seu
palddo. A acetacdo do convite pelo personagem do pntor e 0 procesd de confeccdo da
“encomenda”, que se passa na cena ll,6, sdo fundamentais para o desenvolvimento da trama,
pois a proposta de pintar 0 dugue seminu visa permitir a Lorenzo roubaer as vestes que
protegiam Alexandre de Médicis de posdveis golpes, facilitando seu plano, gue tem como

objetivo assassnar otirano.

(...)". SARTRE, Jean-Paul. Qu'est-ce que la littérature? In.;__ . Stuations,ll. Paris: Gallimard, 1975 (1948),
p.65.

1541 e tragique de Musset n’ appartient pas au théare de |’ aliénation.” H.L., p.104.

1% Un autre &re humain se dégage de la donnéeinitiale (cependant que le spedateur devient autre: le dramaturge
I’arrache alui, et a ses habitudes, et a ses émotions...) c'est le thé&re de I'aliénation, qui a donc pour theme
central I’aliénation.” H.L., p. 98.
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Lorenzo, em Lorenzacdo, transgride & normas ingtitucionais da oca en que se
passa atrama, umavez que designa um artesdo para cumprir amissio de pintar um retrato do
dugwe, na Florenca do séaulo XVI, o qie seria um trabalho para um pintor-artista,
credenciado e legitimado para tanto naquela sociedade. O quadro serviria, assm, para
legitimar Tebaldeo, qLe passa de atesdo a artista de @rte, e também para legitimar o pader
do duqe naquela sociedade. Apés a cana I1,6, o personagem Tebaldeo ndo mais figura no
texto da peca que foi publicado em 1834. O quadro, pa sua vez, néo é ncluido.
Esclarecemos que o personagem figura ean uma das cenas deixadas de lado pelo proprio autor
no momento de pulicac® de seu texto. Esta cana ndo compde o corpus de nossa leitura, o
gue ndo ncs impede de dtéla como il ustracé para discuses propaostas em noso trabal ho.

Nas cenas 11,2 e 11,6, identificamos a fun¢cdo do personagem do pntor-artista na
trama. Porém, a fortuna aitica da pecapouco ncs informa sobre afungéo da representacé®
deste personagem na sociedade francesa an 1834.Propamos, entdo, uma releitura da obra a
partir do estudo ch representacéo do artista na pega. Esta releitura se desenvolve apartir das
cenas (ue marcam a presenca do personagem Tebaldeo na trama; através delas, tratamos da
relacdo entre aarte eo pader, na estéticade Musset. Para tanto, nas baseamos nos concetos
de canografia enurciativa, do linglista Dominique Maingueneau (1998) e de canpo literério
de Pierre Bourdieu (1992.

Um estudo cafortuna aiticada pecarevela aescassz de informagbes bre o estatuto
artistico do gersonagem do gntor Tebaldeo na trama. As informagdes encontradas obre essa
guestdo mostram-se @nflitantes. Os autores que dela tratam, como € o caso de Jean-Marie
Thomasseau, em Alfred de Musst — Lorenzacdo ; études littéraires (1986 e Alain Heyvaat
em L'Esthétique de Musst (199%), pa exemplo, definem o personagem exclusivamente

como artista. Os mesmos autores nd mencionam o fato do personagem posauir um dudo
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estatuto artistico, questdo que evolve o estudo dessa representacéo de atista, proposta pelo
poeta Alfred de Musst, em 1834.

A primeira participacdo de Tebaldeo na a&&o ocorre na cena 11,2, em meio a um
didogo entre os personagens do carded Vaori e de Lorenzo de Médicis, que mnversam
sobre & belezas materiais contidas no interior de umaigreja. Apés %r recmnheddo como petit
Frecda, seu sobrenome, 0 personagem pintor se identificapor meio de seus feitos artisticos e
dedara que suas obras tém pouco mérito: “Mes ouwrages ont peu de mérite; je sais mieux
aimer les arts que je ne sais les exercer. Ma jeunesse toute entiére s'est pas€e dans les
églises”!” Na mesma réplica Tebaldeo se diz admirador dos trabalhos de Rafad e
Michelangelo, e dirma ver nos quadros destes pintores a gloria de atista. Nesta cena, o
personagem refere-se, nestes termos, a opcsicéo presente no campo artistico da sociedade
florentina do séaulo XV, que distingue o pintor-artesdo do pntor-artista, sendo este ultimo
posauidor de um titulo a ser conqustado mediante o reconhedmento socia de seu trabaho.

Na lista de personagens, Alfred de Musset apresenta agueles que desempenham
funcBes importantes na sociedade florentina de Renascimento,'® por ele projetada, com seus
nomes e sobrenomes, 0 que ndo ocorre dm 0 personagem Tebaldeo. Este é identificado
apenas pelo seu nane de batismo e exerce afungdo de “pintor”. Qual o estatuto do*pintor”
nessa sociedade equal afungéo darepresentacé do*pintor”, na peca levando-se an contao
contexto de produgdo da obra?

A primeira hipdtese dese estudo prte do fato de que o personagem “pintor” é
representado ra obra Lorenzaccio, com um dudo estatuto social. Tebaldeo surge iniciamente

na trama cmo um pintor-artesdo, um pintor de igrgja. E em um segundo momento, apds

™ Minhas obras tém pouco mérito. Eu sei melhor amar as artes do que & praticar. Minha juventude inteira se
passou dentro de igrejas.” MUSSET, Alfred de. Lorenzacgo. In.: . Théadtre @mplet. Paris. Gallimard
(Bibliothégue de la Pléiade),1990, p.166.

18 «|_es bourgeois et les atres, artistes et artisans ne sont nommés que par leur prénom (Tebaldeo) ou leur nom
de famille seul (Venturi, Maffio).”” THOMASSEAU, Jean- Marie. Op.cit., p. 63.
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submeter sua obra a aaliacdo de um membro da crte, o personagem Lorenzo, Tebaldeo é
convidado a pintar um retrato do duqe Alexandre de Médicis em seu palado. Ao pintar este
retrato, ele assume o papel de artista, naquela sociedade, uma vez que para pintar o retrato de
um duque an 1536, o pntor predsava ter a qualidade de seu trabalho legitimada pelo
mecenas, representado pela Igreja ou pelo principe. Acreditamos que a representacd do
dudo estatuto do “pintor” na peca suscita uma discussio sobre arelac® entre aarte eo
poder, no periodode sua pulicagéo.

A segunda hipdtese desenvalvida nesse trabalho considera que o personagem do
pintor—artista Tebaldeo € gresentado ao pubico-leitor francés, em 1834, nun momento de
alianca antre o trabalho de um grupo de escritores e um grupo de pintores, na Franca Pierre
Bourdieu, em As regras da ate (2002, observa aimportancia dessa relacdo para que 0s
pintores, ainda submiss as instituicdes legitimadoras de sua arte, conqustassem sua
autonamia. Também segundo osocidlogo, com a divulgagd daimagem do artista “criador”
0s escritores romanticos puderam tirar proveito da tentativa de ruptura implementada pelos
pintores, no campo [dctorico, & oca, para se distanciarem ainda mais das instituicoes que
haviam controlado seus trabalhos.*® Além dis®, o suces do trabaho dcs pintores, na
Franca no periodo e pulicagéo de Lorenzacdo, dependia imensamente do comentério dcs
escritores, em seus trabalhos de aitica de ate. Por meio dessa aividade, os poetas, como
Alfred de Musset, tinham a possbili dade de repensar o seu proprio projeto artistico.

Tendo em vista o trabalho de aitica de arte desenvalvido pa Alfred de Musst, na
décala de 1830, ra Franga, observamos que 0 pceta participa das discusbes bre o0 papel da
arte edo artista en voga na sociedade francesa. Consequientemente, 0 escritor se pasiciona
nos campos artistico e liter&rio e analisa & cond¢des de sua propria ate. Sendo assm, o

personagem “pintor” em Lorenzaccio serviria mwmo “porta-voz” do escritor nas discuses
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acecada ate en 1834, estando a obra ligada diretamente a trabalho critico de seu autor.
Creio gue estarepresentacéo doartista serve para questionar ndo so a situagé do pntor, face
ao pocer, em 1834, mas também ado oprio pceta

Por entendermos que o sentido e uma obra literéria ndo € estavel e fechado, sendo
construido ma relagéo entre 0 autor e o leitor, apresentamos como oljetivo geral desse
trabalho, a proposta de uma releitura da obra Lorenzacco de Alfred de Musst, a partir do
estudo da representacé da funcdo social do artista na peca. Pretendemos, especificamente,
estudar arelacéo entre aarte eo pader na peca, tendo como oljeto aimagem do pntor-artista
Tebaldeo e, também, propa uma releitura deste personagem como patavoz do
paosicionamento de Alfred de Musset, nos campas literario e pictorico, na Franca em 1834.

Utili zaremos o texto de Lorenzacco que integra a coletdnea Théatre complet,®
pubicado pela elitora Gallimard, em 1990, a qual reline os textos draméticos de Alfred de
Musst. Nessa eicdo, além do texto de Lorenzacdo, pulicado em 1834, encontram-se, em
apéndice as cenas retiradas do texto pelo pceta, no momento de sua publdicacé, o fragmento
do livro XV de Chroniques Florentines de Benedetto Varchi e o texto integral de Une
conspiration en 1537 de George Sand. Cabe ressltar que os dois Ultimos textos integram a
génese de Lorenzacdo. A utilizac® dessa fonte justificase por ndo termos aces a alicéo
original dapeca, que se encontra na se¢céo de obras raras da BibliotecaNacional da Franca

O segundo cepitulo desta dissertac®, intitulado A abardagem socio-discursiva da
obra, apresenta o quedro tedrico-metoddogico da pesquisa. Na secdo 2.1, tratamos do
concdato de cenografia enunciativa. Na segdo 2.2, apresentamos 0s concetos de campo,
posicionamento e trgetdéria E na se¢d 2.3, examinamos 0s concdtos de d€os e

arquienunciador. No tercaro capitulo, Lorenzacdo, cena genérica e ampolliterario em 1834

19 Cf. BOURDIEU, Pierre. Astrocas entre os pintores e os escritores. In. ;. As regras da arte (Trad. de Maria
LuciaMadado). S&o Paulo : Companhia das letras, 2002 p. 152-159

% Nesta mletanea encontram-se todos os textos draméticos de Alfred de Musset mencionados ao longo desse
trabalho.
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abordamos o0 projeto estético do autor com as publicag@es das duas coleténeas de Un
spedacle dans un fauteuil . Nesse caitulo, associamos as escolhas enurciativas do autor a sua
posicéo no campo literério em 1834 e aopcéo de subversdo do género dramatico, uma vez
gue o0 pceta projetaum texto tedra para aleitura endo para acenafrancesa.

No capitulo 4, A relacdo entre a arte e 0 podr em Lorenzaccio, em 4.1 e 4.2
analisamos as cenas I1,2 e 11,6 que marcam a presencado personagem na peca, discutindo sua
postura antes de receber a encomenda da pintura de um membro da crte e @Gs ascender ao
titulo social de atista. Na secéo 4.3,tragamos aimagem do artistanapeca No cgpitulo 5,As
paosi¢coes estéticas de Musset e 0 campo da ate, apresentamos umaleiturado personagem do
pintor Tebaldeo como representacdo ndo sd do pintor, como também do pceta, estabelecendo
relagdes com o trabalho ck critica de arte de Musst. Nesse capitulo, dscutiremos a postura
do escritor diante das instancias representantes do podr que interferiam em seu trabalho. O

capitulo 6 serd o espago dedicado a conclusdo de noso estudo.
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2.A ABORDAGEM SOCIO-DISCURSIVA DA OBRA

Tendo em vista anossa proposta de releitura da obra de Lorenzacdo (1834), e do
estudo ch relagdo entre aarte e 0 poder na pega a partir do personagem do pntor-artista
Tebaldeo, faz-se importante descrever a dordagem critica que utili zaremos. Adotamos como
quadro tedrico a andlise do dscurso francesa de Dominique Maingueneau, ra qual

destacanos o conceato de cenografia enunciativa, e ateorias do campo e Pierre Bourdieu.

2.1CENOGRAFIA ENUNCIATIVA

Maingueneau define o fato literario como um ato de cmunicagd complexo. Segundo
o linguista, uma reflexéo sobre aenurciagédo passbilitanos a leitura de um texto como um
“conglomerado” de marcas linguisticas, sendo o dscurso literario uma dividade redizada en
conjunto com as ingtitui¢des que norteiam a enurciagcéd. Maingueneau adverte que &s teorias
linglisticas da enunciacdo néo separam o0 plano linglistico do pano extralinglistico e
apresenta anocdo de Situacao de enunciacéo. Podemos entender situacdo de enunciagdo como

sendo ocontexto empirico de produgdo do enurciado, ouainda, “a situacdo implicada pela
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enurciacdo de tal outal género de texto, a encenagéd da fala”.?* De fato, anoc® de situacé®d
de eurciacéo permite-naos asociar 0 texto a seu contexto.

Cabe resstar que arelacéo entre o texto doautor e arecepcdo doleitor se processa
através de um dispositivo ritualizado, no qa cada um “recebe seu papel”. Cena de
enurciacdo define-se, assm, como a situac@® de que o texto pretende surgir, conjunto de
marcas enurciativas que caraderizam o sentido de uma obra como fruto da negociagéo entre
as paosicdes do autor e do receptor, envolvendo, ainda, a cnd¢do do escritor na sociedade, os

modas de daboracéo e de difusdo dotexto, como destacaMaingueneau:

(...) A obra é indissociavel das ingtituices que atornam possivel ndo
existe tragédia classica ou epopéiamedieval forade uma certa condicéo
dcos escritores na sociedade, forade certos lugares, de certos modos
de elaboracdo ou de circulagé® de textos.?

A nogcéo de contexto néo se refere ajui a dgo que et situado fora da obra, o texto
literério é apropria gestdo de seu contexto. Sendo assm, contexto define-se Mo um espag
institucionalizado e discursivo, onc o escritor posiciona-se, inscrevendo sua obra, que se
situa en um tempo e espago determinados. SegundoDominique Maingueneau, a obralliteraria
€ mncebida @moO uma representacdo, ou sgja, um arranjo de cnteddos que permitiria
expressar ideologias ou mentali dades, tendo sua enunciagdo como “parte integrante do mundo
que pretensamente representa”.>> Desta maneira, a obra se faz presente no mundo qe
pretende representar por meio de sua enurciagé, ou sgja, ndo sO faa deste mundo, mas
interfere nessa representacéo que da @nstroi.

Ao verificarmos o contexto de produc@ da obra Lorenzacdo, pertencente a projeto

estético de Alfred de Musst de legitimar um tedro para aleitura, deparamo-nos com a

() lasituation d’ énonciation est la situation impliquéepar I’ énonciation de tel ou tel genre, la mise e scéne

de la parole” MAINGUENEAU, Dominique. Lingustique pou le texe littéraire. 4ed. Paris: Nathan, 2003 p.
10.

%2 MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da olba literaria. (Trad. de Marina Appenzédler). Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001, p.19.
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conflituosa relagcé entre o contexto de producdo da obra literaria, inscrita no entorno ca
aividade enurciativa esua cena de exunciac®, que compde o interior desta aividade. 2* A
cena de ewurciac® permite que o leitor entre an contato com um texto através de suas
marcas enurciativas “em um tempo e um espaco definidos pela exurciac® do texto”, *
concretizandoa interagdo entre amensagem enurciada pelo autor de uma obra eo seu leitor.

A cena de ewunciagdo desenvolve-se an trés planos complementares. a cana
englobante, a cena genérica ea cenografia. A cena englobante corresporde a tipo de discurso
da obra, de forma que o leitor, ao ler o texto, pessa identificar a que tipo e discurso ele se
aswcia (religioso, pditico, filosofico). Marcas enurciativas que permitem ao leitor seguir
corretamente os roteiros de leitura®® estabeleddos pelo autor, através do género escolhido,
posshilitando, assm, a sua interpretacéo. No caso de Alfred de Musst, ao criar 0 género do
tedro para aleitura, com as duas pulicagdes de Un spectacle dans un fauteuil (18331834 o
autor luta para legitima-lo e incita o leitor a wnhecer seus textos tearais como literérios,
mesmo sem os encenar,?’ o qLe permitiu que suas pe¢as integrassem o discurso literdrio.

A cena genérica define-se como um conjunto de normas proprias a determinado
género, dmensionando a epedativa do pubico. O leitor, ao ler Lorenzaccio, um drama
romantico, nBo espera encontrar aspedos formais ou teméticos pertinentes a um romance
epistolar, pa exemplo. Apesar de ter invertido olugar do espetaaulo, que passa das slas dos

tedros franceses para apadtrona eo imaginario doleitor, Alfred de Musset apresenta em seu

% MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da olba literaria. (Trad. de Marina Appenzédler). Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2001, p.19.

24 Cf. MAINGUENEAU, Dominique; Linguistique pour letexte littéraire. 4ed. Paris: Nathan, 2003 p.13.
Z5«(.) On parlera de scéne d énonciation pour la situation dont le texte prétend surgir: non cdle de I'individu
Proust éarivant dans s chambre aux murs couverts de liége, mais cdle du rarrateur de A la recherche du temps
perdu, cdle ou le ledeur entre en contad avec une instance proprement littéraire dans un temps et un espace
définis par I'énonciation du texte” MAINGUENEAU, Dominique; Lingustique pou le texe littéraire. 4ed.
Paris: Nathan, 2003 p.11.

% Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Pragmética para o dscurso literario (Trad. de Marina Appenzdl er). Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1996 p.46-49.

2" Em 1834 na Franca, as peca de tearo eram primeiramente encenadas e, mediante seu suces perante o
publi co, os textos eram ent@o publicados em volume.
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texto elementos que o caracterizam como tedral. Podemos citar como exemplo a divisdo do
texto em atos e cenas, a presencade didascdias e aindicagdo de falas para cala personagem.
Nadindmicada recepcéo dapeca oletor passa areconhecer a obra propasta pelo autor como
pertencendoa um determinado género e legitima um género especifico de tedro, oteatro para
leitura.

A cenografia enurciativa é a situagdo enurciativa de um texto (ora ou escrito), o
espa@, otempo e & condcdes do enurciador e do co-enunciador, criados pelo autor para
legitimar sua enurciagd. A cenografia enurciativa €determinada, na maioria das vezes, pela
cena liter&ria que @nfere o contexto pragmatico a obra e define & posicdes de aiutor e
pulico. A cenografia enurciativa varia de aordo com a oca e a sociedade an que
determinada obra éprodwzida endo deve ser compreendida como algo preestabeleddo. Ela se
define por um proces no qual a enurciagéo deve “legitimar a situagcé de enunciagdo que a
torna posdvel”.?®

A cenografia enurciativa caraderiza—se apartir de trés tipos de indicios: paratextuais
(um titulo, mencd a um género, um prefado doautor...); textuais explicitos, que déo forma
a0 corpo textual e transmitem claramente & escolhas do escritor, denotando seu
posicionamento; e textuais implicitos, os quais marcam a relagdo entre enurciado e mntexto,
estando a interpretagdo do sentido do enunciado e aleitura dos posicionamentos do autor
condcionados a0 exame da Situagédp de enurciagd do texto. Dominique Maingueneau
descreve cenografia enurciativa amo “um dispositivo que permite articular a obra sobre
aguil o de que dasurge: avidado escritor, a sociedade”.?

Os indicios textuais implicitos srdo privilegiados no presente trabalho. Tais indicios

colaboram para uma melhor identificagéd de pasicionamentos de Alfred de Musset nos

% Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Les termes clés de I'andyse du dscours. Paris. Seuil, 1996 sv
scénogaphie.

29 Cf. MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da olva literéria (Trad. de Marina Appenzéler). Sao Paulo:
Martins Fontes, 2001, p. 134
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campos literario, pctorico e palitico, em 1834, sobretudo através das alusdes a questdes que
envolvam o contexto da peca no periodo em que foi pulicada. No caso de Lorenzacdo, a
peca @resenta um assassgnato pditico que se passa na Florencade 1536, noentanto, otexto é
transmitido ao pubico leitor em 1834. s dto, cabe questionarmos. 0 autor assume um
trabalho e reconstituicdo de uma éoca, apenas por assumir o cardter pedagdgico contido no
projeto romantico de anstruir a historia da Franca haa vista que o autor relata um fato
ocorrido mfamiliaMédicis ?

A leitura da pecanos permite associar discuses paliticas, sociais e atisticas em seu
texto, que sdo proprias tanto a sociedade da Florenga do Renascimento como a sociedade
francesa gp6s a Revolucéo de Julho. Além dis, devemos lembrar a censura imposta pela
monarquia aos textos pulicados que drculavam na Franga, em 1834. O artificio da “cor
locd” serviu de estratégia, face a censura, para 0s escritores franceses, na €oca,
posshilitandolhes critick a sociedade da qual eles faziam parte, servindose de
aoontedmentos histéricos anteriores. A leitura dos indicios textuais implicitos contribui,
sobretudo, ara relacionarmos as posi¢oes do personagem do pntor-artista Tebaldeo, naguil o
gue aoncerne arelac® entre aarte eo poder, com aquelas de Musset, sem perder de vista &
tensdes nos campos literério e pictérico na Franca, em 1834.

Ainda no qLe tange acenografia enunciativa, Dominique Maingueneau afirma que &
obras podem basea sua canografia en cendrios enunciativos pré-existentes, o qLe nos permite
asociar tal nogdo com a génese da obra Lorenzacdo. s paque, a histéria de Lorenzo de
Médicis ja havia sido mencionada por muitos autores antes de Alfred de Musset apropriar-se
da mesma Georges Sand escrevera, em 1832, uma cena histérica®® intitulada Une
conspiration en 1537 Citamos a novela axdbnma damada Les salmigonds ou Contes de

toutes les couleurs pulicada na Franga, no mesmo ano. Maingueneau explica o significado
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do termo validado: “(...) validado réo significa valorizado, mas ja instalado no unverso de

saber e de valores do pulico.” 3!

2.2 CAMPO, POSICIONAMENTO E TRAJETORIA

A fim de adlisar as condg¢Bes que tornaram possvel a ewrciagd da obra
Lorenzacdo, quando e sua pulicacdo, em 1834, torna-se fundamental a definicéo dos
conceatos de campo, paicionamento e trgjetéria. Campo é um conceto propcsto pa Pierre
Bourdieu para designar microcosmos ciais, Situados no maaocosmo socia. Esses
microcosmos ciais atingem os ramos da padlitica (campo pditico), da pintura (campo
pictorico), da literatura (campo literério), etc. Campo pale ser entendido como “um universo
social particular, constituido pa agentes que ocupam pasicdes especificas’, %2 de dominacé e
sujeicéo, cefinidas de aordo com a estrutura de distribuigéo das diferentes espédes de capital
em seu interior.

Pierre Bourdieu ndo restringe o uso doconceto de caital apenas parafazer referéncia
ao aspedo peauniario das agentes ciais. Bourdieu distingue quatro tipos de caital: capital
eondmico, capital cultural, capital social e capital smbdico. O cagital econdmico

compreende apos® de “fatores de produgdo” >

(terras, trabalho, fébricas,etc.), e um conjunto
de bens de valor comercia. O capital cultural define-se pelos recursos culturais que

correspordem ao “conjunto de qualificacdes intelectuais prodwzidas pelo sistema escolar, ou

30 Cf. se¢é 33. A subversdo genérica e o posicionamento do autor. Nessa secé mencionamos o género da
cenahistérica

3MAINGUENEAU, Dominique, O contexo da obra literaria (Trad. de Marina Appenzeler). S&o Paulo:
Martins Fontes, 2001, p.126.

32« e champ est un wivers scia particulier constitué d agents occupant des positions édfiques dépendantes
du volume d de la structure du capital efficient dans le champ considéré”. BONNEWITZ, Patrice. Pierre
Bourdieu , vie, oeuvres, concepts. Paris: Elli pses, 2002 p. 52.

3 “Le coita émnomique et constitué par les différents fadeurs de production (terres, usines, travail)”.
BONNEWITZ, Patrice Op.cit., p.56.
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transmitidas pela familia”.3* Este tipo ce capital é caaderizado ck trés formas: a maneira do
agente se dirigir a um grupo ¢k individucs; pela obtencdo de bens culturais como quedros,
esculturas, obras literarias; etitulos ociais oriundas de instituicdes prestigiadas.

O capital socid® é definido pa um “conjunto de recursos’ que posshilita aum
individuo ougrupo estabelecer relagdes dentro da sociedade. A poss desse tipo e caital
contribui para amohilizac&® doindividuo, ou dogrupo, dentro do campo social, e favorece
um “trabalho ok sociabilidade” com outros agentes. O capital simbdlico®® esté ligado a0
reconhecimento social atribuido pa outros agentes ociais a um individuo, o qal adqure
conseqlentemente, prestigio e autoridade perante o gruposocial a que pertence

A estrutura de um campo corresporde aforma de distribuicéo de caital em seu
interior. O cagpita distribuido de forma desigual provoca um antagonismo entre os agentes
dominantes, maiores acumuladores de caital espedfico ao campo, e os dominados, aqueles
gue awmulam tal capital em menor quantidade. A distribuicéo de caital em um campo &
fruto de uma relacdo historica de forca entre agentes e ingtituicdes que mabitam em seu
interior. A tentativa de mudanca na estrutura do campo envolve uma luta por apropriagéo de
capital especifico ao campo, que dteraria aposicdo dos agentes.

Assm como ouros campas, o campo literério € um espago social simbdlico, onde seus
agentes disputam cepitais, mediante lutas sSmbdlicas. Essas lutas ndo se ddo de forma fisica
corporal, sd0 lutas entre agentes que ocupam diferentes posicbes no campo literério e
investem para manter a estrutura do campo com suas normas e ncdatos, ou lutam para
implementac@® de novecs pardmetros para aproducd do dscurso literdrio, de aordo com

seus interesses. Pierre Bourdieu defende aidéia das relagBes ociais asciadas a pratica do

3 «(..) le capita culturel correspondant & I’ensemble des qualifications intelleduelles, soit produites par le
systhéeme scolaire, soit transmises par lafamille” BONNEWITZ, Patrice. I1dem, p.56.

% «(..) le caoital social se définit essentiellement comme I’ ensemble des relations Sciales dont on dispase un
individu ou un groupe; la détention de ce caital implique un travail d'instauration et d’entretien des relations
c’'est-a-dire un travail de sociabilité: invitations rédproques, loisirs en communs, etc.” BONNEWITZ, Patrice
Idem, p.56.
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jogo, da negociagd, que presuple estratégias, tomadas de posicdo, mediante @
paossbili dades de obtencéo de caital. Bourdieu comenta:
As estratégias dos agentes e das institui cdes que estéo engajadas nas lutas
literérias, ousega, suastomadas de posicao ( espedficas, edtilisticas, por
exemplo oundo especificas, politicas, éticas, etc.), dependem da posicéo
gue eles ocupam na estrutura do campo, radistribuicéo docapital ssmbdico
especifico, institucionali zado ou réo (...). ¥
Cada canpo é regido pa suas regras espedficas, irredutivel as regras que mnduwzem
outros campas. Todavia, um campo pcali uma aitonamiarelativa, visto que & disputas por
cgoital, desenvolvidas em seu interior, sofrem interferéncias diretas das relagdes de forca
instauradas em seu exterior, em outros campcs, 0 que denota a articulagcéd entre des. A
posicéo dos agentes ciais em um determinado campo depende, em parte, de sua posicéo no
espaq social, demarcando uma homologia entre aestrutura social e os campos ciais.
Quanto a paosicionamento, trataremos deste anceito no campo dscursivo, entendido
aquele omo “identidade enunciativa forte, em um lugar de produgdo dscursiva bem
espedficada’.*® Maingueneau descreve o termo, que @aime dais valores. O primeiro sendo
definido como “ato pelo qual umaformagao discursiva se posiciona no campo dscursivo” ¥ e

esta formago se @nstréi “marcando sua identidade em relagzo a de outras’.*® E o segundo

por “formacé discursiva, considerada @mo identidade em um discurso”.** Para o lingtiista,

% Cf. BONNEWITZ, Patrice |dem, p.56-57.

37«|_es stratégies des agents et des institutions qui sont engagés dans les luttes littéraires, ¢’ est-a-dire leurs prises
de position (spédfique, cest-a-dire stylistiques par exemple, ou non spédfiques, pdlitiques, éthiques,etc.)
dépendent de la pasition qu’il occupent dans la structure du champ, ¢'est—a-dire dans la distribution du capital
symbali que spédfique, institutionnalisé ou non (...)" BOURDIEU, Pierre. Raisons pratiques. Paris: Seuil, 1994
p.71.

¥ “Une identité énonciative forte (le discours du parti communiste de telle periode, par exemple), un lieu de
production discursive bien spédfié.” CHARAUDEAU, Patrick & MAINGUENEAU, Dominique. Dictionnare
d’analyse du dscours. Paris: Seuil, 2002 s.v. positionnement.

39 «Acte par lequel une formation discursive se positionne dans un champ discursif (...)” MAINGUENEAU,
Dominique. Lestermes clésde |’ andyse du dscours. Paris: Seuil, 1996 s.v positionnement.

404(..) émerge en marquant son identité par rappart a d’autres.” MAINGUENEAU, Dominique. Op. Cit., sV
pasitionnement.

4L«(..)aformation discursive dle-méme, considérée ®mme identité dans un interdiscours’. MAINGUENEAU,
Dominique. |dem,s.v Positionnement.
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eses dois valores 0 inseparavels, pads nas relages interdiscursivas, as formagdes
discursivas < redefinem constantemente.

Nesta @mncepcdo, Dominique Maingueneau explora um dupo sentido do termo
posicéo, aiando “tomada de posicdd” e “posicdo militar”. Essa ligagdo, explicitada por
Maingueneau, faz referéncia as conflitos interdiscursivos, dos quais as identidades
enurciativas participam a fim de se imporem umas perante & outras. Em uma obra literéria,
um paosicionamento o se restringe goenas aos contetldos, podendo abranger as diversas
dimensbes do dscurso. Ele se manifesta também nas escolhas de género, de uma dtacé, etc.
Os posicionamentos de um autor estdo ligados a sua postura no meio social, aos lugares por
ele freqlentados e a seus investimentos ciais ou estéticos, sendo pesvel um escritor
pasicionar-se de formas diferentes, seguidamente, oude forma simultanea®

O investimento de um escritor em um género marcauma estratégia de posicionamento
no campo literario, iso paque, a legitimac@® de uma obra aarreta, de ceta forma, uma
intervencd na hierarquia dos géneros ingtituida en seu interior. Dependendo da posicéo
ocupada no campo literério, o autor escolhe um determinado género em detrimento de outro,
contando gue o género escolhido |he proparcione aopatunidade de legitimar o que diz. A
mensagem que 0 autor pretende enunciar com seu texto deve estar ligada aum género para
gue o leitor possa identificalo, interpretalo e, com is®, aderir a0 seu discurso, tornando a
comunicacdo literéria bem sucedida.*?

A obraliterdria se institui como tal em contraporto aos géneros ja legitimados. Logo,
Alfred de Musset ao criar um drama para ndo ser encenado, paiciona-se no campo literario,
em contraposicdo a outros escritores que escreviam pegas de tedro vdtadas para a

representacdo. Segundo as regras vigentes no campo literario em 1834, fara ser reconheddo

42 “|| arrive sowent quun méme écivain participe de divers positionnements, en méme temps ou
successvement.” MAINGUENEAU, Dominique. Le discours littéraire. Paris: Armand Colin, 2004 p.118.

3 Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Pragmética para o dscurso literério (Trad. de Marina Appenzéler). S3o
Paulo: Martins Fontes, 1996 p.15.
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como grande escritor, 0 poeta deveria escrever para & cenas de prestigio dos tedros franceses
subvencionados e freqlentados por um pulico composto pa membros das elites ocia e
intelectual da éoca* Musst adere @ género teatral do drama romantico, género de prestigio
em certos grupacs no campo literario francés, paém o subwverte, criando uma peca, ndo para
ser encenada, como era de cstume, mas para ser lida. A filiacé de suas pecas a es® género
tedra provocou uma mudanca no campo literario francés da goca epossbilit ou qie o autor
legitimasse sua posi¢ao perante o pubico leitor.

O estudo do @nero tedra criado pa Alfred de Musset assume uma @ndcéo
importante neste trabalho, grincipalmente, no quie wncerne asua escolha, pas aidentificacdo,
por parte do leitor, do género literario a que uma obra pertence interfere, consideravelmente,
na legitimacga do dscurso de seu autor, definindo a obra cmo bem aceta ou ndo. A reagéo
do pubico interage diretamente com as producdes do autor, dmensionando sua tragjetoria. A
apresentac@ de um personagem artista, na dindmicade legitimacé@ dotrabalho de Alfred de
Musset, enquanto escritor justifica a @ocagé do concato para verificar 0s posicionamentos
do paetano periodo e pubicacdo daobra e @cialos aseu projeto artistico.

Definimos, entdo, com Bourdieu, o conceto de trgetdria como “série de posicoes
sucessvamente ocupadas pelo mesmo escritor nos estados sucessvos do campo literdrio.” *°
As escolhas e os investimentos dos escritores em determinado projeto estéo relaadonados com
a sua trgjetdria social. O projeto de cada escritor define-se pela greensdo das cond ¢des do
campo literério, que sdo depreendidas pelo seu hahitus, como destaca Pierre Bourdieu:

Cada produtor, escritor, artista, cientista mnstréi seu préprio projeto
criador em fung&o da percepcéo das possibilidades disponiveis que lhe

aseguram as categorias de percepgéo e de greciacdo inscritas em seu
hahitus por uma cetatrgetériae em funcdo também da propensdo a aerir

4 «Les théares les plus prestigieux, ceux que fréquente I'élite intelleduelle e sociale, sont les théétres
subventionnés (Opéra, Opéra-comique, Théare—Francas, Odéon.)”. NAUGRETTE, Florence Op.cit. , Paris:
Seuil, 2001, p. 83.

45 «(..) latrgjedoire déait |a série de positions siccessvement occupées par le méme écivain dans les états

successfs du champ littéraire (...)” BOURDIEU, Pierre. Op. cit. , p.78.
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ourecusar tal ou qual desses possiveis que lhe inspiram os interesses
asciados a sua posi¢ao no jogo.*®

Dito is, cabe definir o conceto de hahitus como um sistema de disposicfes duraveis
e praticas, interiorizadas pelos individuos, que funciona @mo principios inconscientes,
cond cionando suas agdes, suas percepcoes e reflexdes nos espagos ciais que freqientam. A
orientac@® de um investimento, em determinado projeto, depende da visdo que o escritor tem
do sistema de possbili dades*’ que da possa aaumir, dependendo docapital de que se dispde
no campo liter&rio. E essa maneira de ver sera determinada por sua cnd¢do no campo, sgja
fazendo arte do pdo dos dominantes ou sgjaintegrando um grupode dominadas.

A trajetéria®® de um autor se @nstitui a partir da publicacgd em uma determinada
revista, em uma dada éoca, pa amrdos com editores, pela filiagd® a um determinado gupo,
investimento em determinado género. A trgetéria se caaderiza também pela sucessvidade,
ou sgja, pelas diferentes posicdes histdricas de um autor no campo e esta se refletira en suas
escolhas. Essa posicdo “historica’ no campo, faz com que o escritor avali e seu trabalho e seus
investimentos, muitas vezes inconscientemente, e, em conseqiéncia dis, também reavalie
suas estratégias e invista en Noveos projetos ao longo @ sua arreira.

No caso de Alfred de Musst, o fraca da encenacdo de La nuit vénitienne (1830
provocou uma reavaliacéo de seu trabalho. Com o oljetivo de tornar-se um escritor de
suces e diante da wndc¢do imposta pelo campo, gue previa @mo regra para legitimar o
trabalho de um poeta arepresentac® de textos draméticos, Alfred de Musst investe no

projeto estético de escrever pecas de tearo para aleitura.

46 “Chaque producteur, éaivain, artiste, savant, construit son propre projet créaeur en fonction de la perception
des posshilit es disponibles que lui assurent les caégories de perception et d’apprédation inscrites dans on
hahtus par une cetaine trgjedoire @ en fonction aussi de la propension a saisir ou a refuser tel ou tel de ces
posshbles que lui inspirent les intéréts associes a sa position danslejeu.” BOURDIEU, Pierre. [dem, p. 71

7 Cf. BOURDIEU, Pierre. Habitus e os posdveis. In.: . As Regras da arte (Trad. de Maria Lucia Machado).
S0 Paulo: Companhia das Letras, 2002 p. 294-298.

“8 BOURDIEU, Pierre. Raisons pratiques. Paris. Seuil, 1994 p. 79.
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O conceto detrgjetdria, neste trabalho, contribui também para que situemos a pasi¢céo
de Alfred de Musst, no campo, no griodo qe mmpreende aprodugéo e apulicacé de
Lorenzacdo. Avaliaremos os posicionamentos do autor presentes na obra, reladonando-os
com seus textos de aitica de arte. Buscaremos, entdo, evitar afirmagdes generali zantes, uma
vez que & tomadas de posicdo das autores dependem da forma cmo o capital esta sendo
distribuido nointerior do campo literério e apasicd que des ocupam, em um determinado
momento, mediante & relagdes de forcainstauradas em seu interior.

A estrutura do campo literério € dindmica eum escritor pode gresentar diferentes
paosicdes ao longo de sua vida. Ao aliarmos a éordagem utili zada en nos trabalho, com
noss objetivos, consideramos como essencial 0 exame do campo literario e das
interferéncias exercidas pelo campo pditico em seu interior, & goca da pullicacdo da peca.
Desta forma, podemos reconstruir o contexto de enurciac® de Lorenzaccdo e avdiar as
instituicdes que atornaram posdvel.

Os concdtos de paosicionamento, campo e trajetéria fundamentam nossa leitura do
paradoxo acentuado por Henri Lefebvre de que Alfred de Musst rejeita a aéo pditica e
escreve uma pega padlitica Uma vez que ndo temos, agui, a intencé de discutir se 0 pceta
teriasido ou 1o enggjado, ncs termos em que L efebvre coloca aquestéo, consideramos o fato
de Alfred de Musst ter escrito uma pecana qual apresenta um atentado pditi co, como marca
de um pasicionamento doautor ndo s6 nocampo literario, mas também no campo pditico. Da
mesma forma, 0 pceta a apresentar um personagem “pintor” na trama, pasicionase, no

campo artistico francés em 1834.

2.3ETOS E ARQUIENUNCIADOR
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A inclusdo do conceito de @os em nos trabalho se faz importante, sobretudo, pelo
fato desta nocdo congtituir uma “dimensdo” privilegiada da cenografia enurciativa de uma

49

obra. O etos é um concdato da retdrica antiga, compreendido como ethé, que fazia

referéncia & “propriedades que os oradores € @nferem implicitamente dravés de sua
maneira de dizer”.>® Sendo assm, o etos £ caaderizaria apartir dos gestos do enunciador
em um discurso, doseu modo ckfalar, de sua garéncia esua postura enquanto discursa.

Dominique Maingueneau, na perspediva da andlise do dscurso, redlabora este
conceato. Em O contexto da olva literaria, o etos é relacionado ao exercicio da palavra, papel
correspordente a discurso de um determinado locutor, que buscalegitimar aquilo que diz, e
ndo ao individuo “real”, desvinculado ¢k seu desempenho aatério. Maingueneau atenta para
o fato de anocd de d@os ndo fazer parte do vacabulério critico e a ascia a concato de
patos que Aristoteles, em sua Poética, entende amo “um estado afetivo suscitado noreceptor
por uma mensagem particular”. °*

Embora tenha sido definido inicialmente cmm base na aéli se de textos orais, 0 etos
abrange também o estudo d textos escritos, entre os quais citamos também as obras literarias.
Ao considerarmos um texto liter&rio como patador de uma mensagem destinada a um
receptor, observaremos que 0 mesmo asume uma vocalidade, oriunda de seu caréter
enurciativo. Essa vocalidade expressa pela obra literéria pode ser depreendida mediante o
estudo ¢k sua cenografia. Asdm, o etos de um texto serd dimensionado pelo tom de sua
enurciagdo e pela corporali dade projetada. Maingueneau destaca que o tom da enurciagéo de
um texto ndo é ssaumido dretamente pelo autor e menciona aexisténcia de um fiador que se
resporsabili za pelo enurciado:

A instancia que assume o tom de uma enurciag® evidentemente ndo
coincide am o autor efetivo daobra. Trata-se, de fato, dessa representacé®

49“Como o etos ndo passa de uma dimensdo da cenografia, é submetido nesse ponto & mesmas injungdes que
ela” MAINGUENEAU, Dominique. O contexo da obra literaria. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p.150.

9 MAINGUENEAU, Dominique, Op.cit., p.137.

*I MAINGUENEAU, Dominique. Idem, p. 138
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doenunciador que o co-enurciador deve nstruir a partir de indices de
vérias ordens fornecidos pelo texto. Essarepresentacdo desempenha o papel
de um fiador que se encarrega da responsabilidade do enurciado.>

O fiador, descrito pa Maingueneau, apresenta um carater e uma corporaidade. O
caater € @mposto de tragos psicolégicos minimalizados, pealliares a uma éoca
determinada, a um lugar espedfico no qual uma obra épulicada. O texto literario colabora
na validacdo desses tragos, perante o pubico-leitor, e se serve desses esteredtipos para
congustar adeptos a seu dscurso. O fiador adquire uma corporalidade dribuida pelo leitor,
gue esta diretamente ligada aum modo ¢k se vestir e drcular na sociedade: “o etos implica
portanto um poli ciamento tadto docorpo, uma maneira de habitar o espaqo social.”>® O etos
articula o texto e o corpo, pa meio de seu etos o fiador se identifica a pubico e, apoiado ra
cenografia da obra, busca legitimar sua maneira de dizer, a partir de seu enunciado.

O etos asociase @ concato de habitus definido pelo socidlogo Pierre Bourdieu,
visto que amensagem enunciada éarticulada a corpo socia do enurciador. O etos € uma
projecé® dscursiva do hahtus. Este implica principios ou valores no estado prético, sendo
forma interiorizada, e ndo consciente, damoral que regula acondua wtidiana. O etos % ople
a édica forma tedrica argumentada, explicitada e codificada da moral, incluindo una
“maneira de ser”, uma “maneira global de agir”. O etos se define como “imagem corporea e
socia do enurnciador, articulagcédb de uma voz e de um corpo imaginarios, presos em um
sistema de produg2 e identificac& de valores smbdlicos’. >*

Dominique Maingueneau destaca o fato do w0 da linguagem pelo enurnciador
corresporder auma gotiddo corporal, sendoamaneira mm aqual este interage cwm o mundo.

Através do wso da linguagem e da enurciacéo de seu texto, o autor langano meio social em

2 MAINGUENEAU, Dominique. Idem, p. 139,

>3 MAINGUENEAU, Dominique. Idem, p. 139,

* MELLO, Celina Maria Moreira de A cenografia de um drama romantico; Henri Ill et sa cour (1829) de
Alexandre Dumas. In.: PAULIUKONIS, Maria Aparedda & GAVAZZI, Sigrid. Da lingua ao dscurso. Rio de
Janeiro: Lucerna, 2005 p.45.
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gue habita opinides, julgamentos, podendo critica até a ©ndua dos agentes dos campos
sociais e & regras vigentes. O etos de um enunciador € inseparével de seus posicionamentos
enurciativos.

A mensagem enunciada deve conqustar adeptos para que se torne legitima, logo as
concepcdes defendidas e apresentadas em um texto estdo aliadas a um modo ce dizer com o
gual o leitor possainteragir e a ¢e aerir. Alfred de Musst, em Lorenzacdo, com o tema de
uma ac® pditicafracassada, busca @m essatematica onqustar um puldico-leitor que possa
asociar a representacd do insuces do ato pditico do potagonista da agdo, aos
guestionamentos do autor sobre aeficada paliticada Revolugéo de Julho e, pa que ndo dzer,
identificar-se com eles. O tema do ato pditico inttil asolara asociedade francesa en 1830,
avida por mudancas ciais ndo concretizadas com a implantacéo da Monarquia de julho. O
fato de o temada ado pditicainttil estar presente no imaginario doleitor em 1834 poe ser
reladonado & escolha do tema da peca por Alfred de Musset, permitindo-lhe dcangar leitores
e legitimar seu dscurso.

A buscapor uma legitimacga de seu dscurso e 0 dreito de tomar a palavra no campo
literario pressupde negociaces do autor com 0s outros agentes do campo, como cs editores,
criticos literérios, os escritores ja cnsagrados e ajueles em busca de reconhecimento. Alfred
de Mus=t investe na incorporagé de um etos romantico e, par conseguinte, adota 0 género
drama romantico, género de prestigio, para certos grupos ociais, na Franga, em 1834.Mesmo
com a subversdo dogénero, e acriagédp de um teatro pera aleitura, Alfred de Musset rompe
apenas parcialmente @mm as regras vigentes no campo. Musset submete-se & exigéncias do
pulico que mnsagrava 0 género drama romantico, adotando ese género e arvando-se as
proprios editores, visto que & pulicages estavam condcionadas a um retorno comercial

concreto que interferiana adogdo de um determinado género pa um escritor.
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A interpretacép das marcas enurciativas presentes no texto de Lorenzaccdo e a
formagdo de umaimagem corporeado enunciador pelo co-enunciador envolvem a questdo da
dessmetria, na relac@® entre autor e receptor, que cerca um texto dramatico. No caso de
Lorenzacdo, a “probleméatica’, ainda € mais acentuada pelo motivo de apeg compor um
género detedro para aleitura, opondese acena. A enurciacé de um texto dramético dspoe
de varios interlocutores e a personagens participam do dscurso tedra como se fossem
falantes autbnamos. Ao contrario do romance, por exemplo, cujo narrador €, geralmente,
identificado de forma dara pelo leitor, em uma peca de teatro, a identificacdo da instancia
narradora encarregada de transmitir a voz do autor ao seu pubico ndo ocorre fadlmente.
Assm sendo, trabalharemos com o conceito de arquienunciador, “instancia distinta do escritor
encarregada de uma rede wnflitucsa de posicdes enunciativas’.>

O conjunto de ewurciados que @mpdem uma peca de teatro, aiundcs de suas
personagens asciam-se @ arquienurciador, “fonte enurciativa invisivel”.>® O discurso de
um arquienurciador emerge da instabilidade do estatuto da linguagem dramética Os
enurciados de uma pega séo depreendidaos por um leigo, como multi plos discursos enurciados
por personagens em um espaco quelquer, embora constituam falas criadas pelo autor em uma
situac@ especificapor ele projetada.®”’

Os didlogos entre 0 personagem do @ntor Tebaldeo e o protagonista de Lorenzaccio,
nas cenas que compdem o corpus de nossa pesquisa, passhilitardo a interpretacéo de uma
imagem de atista propacsta pelo arquienunciador na peca. Essa imagem que se incorpora no
artista, na obra, serd cwmparada, na seqiéncia deste trabalho, com a imagem do artista

enquanto personagem social, na Franga, no momento de puldicacdo da peca A partir das

% Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Pragmética paa o dscurso literario. S&o Paulo: Martins Fontes, 1996
p.160.

> MAINGUENEAU, Dominique. Op.cit. , p. 160,

" “No tearo, de fato, os enunciados sio avaliados como atos de linguagem comuns, submetidos &s normas do
discurso, mas também como fragmentos de uma obra que tem suas proprias leis, o discurso de um
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relagdes estabeleddas, tentaremos identificar os posicionamentos de Alfred de Musst nos
campos literario e pictérico, na Franca en 1834, raintencdo dscutir de que forma aimagem

representada na peca serve paralegitimar o dscurso doautor, junto ao pubico leitor.

3.LORENZACCIO, CENA GENERICA E CAMPO LITERARIO EM 1834

Na intencéo de diar texto e mntexto e entendendo que atomada da palavra no campo
discursivo para aenurciac® literaria envolve um conjunto de acoes verbais e ndo verbais,
destacaremos nesse cagitulo as posices estéticas de Alfred de Musst, no campo literario
francés, noano ¢k pulicacdo de Lorenzaccio (1834). Paratanto, avaliaremos, primeiramente,
abio/grafia °® de Alfred de Must, afim de reconstituir sua trajetériano campo literario até a
consolidacé de seu projeto estético de um tedro para aleitura. Em seguida, trataremos da
subversdo genéricainstaurada pelo autor com as pullicages de Un spedacle dars un fauteuil
e do modo como Lorenzacdo constitui um posicionamento no campo literério francés em
1834. E por fim, abordaremos as marcas textuais presentes no texto da peca que a
caacterizam como um drama projetado para a leitura e ndo para a cena, aiando ta

paosicionamento a mnstrucdo de sua propria canografia enurciativa.

3.1.A BIO/GRAFIA DE ALFRED DE MUSSET EA CENOGRAFIA ENUNCIATIVA DE
LORENZACCIO

arquienunciador. E a onsequéncia do estatuto instéavel da linguagem dramética” MAINGUENEAU,
Dominique. Idem, p.171.
%8 Cf. MAINGUENEAU, Dominique. O contexo da obya literaria. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001, p.45-47.
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Na perspediva da andlise do dscurso, vida e obra ndo se separam. A enunciagdo
literaria de um autor ndo se @nstitui apenas pela sua escrita; independentemente de suas
agdes no mundo, a produwgd de uma obra participa da vida do autor. Assm, os
comportamentos do escritor na sociedade e no poprio campo literario, em busca da
legitimac@ de seu discurso, néo serdo colocados em segundo pano reste trabalho. Os fatos
biogréficos do autor contribuem para entendermos de que forma Alfred de Musst articulara
seus projetos de escrita literéria & condcdes que Ihe sdo impostas pela literatura, enquanto
ingtituicéo.

Para conqustar o dreito de enunciar sua obra, um escritor deve tracar um caminho
para a vaidacdo de seu dscurso. A sSituacdo historica do campo literério prescrevera
determinadas “regras de condua” para a producdo literaria, constituindo paicionamentos,
como pa exemplo: freqlentar ateliés de atistas consagrados, ir ao tedro, vigar, frequentar
festas de membros da @rte, etc.”® Na ewurciac® literdria, os acontecimentos biogréficos
possuem um valor social e amesma se desenvolve por meio do que Maingueneau denomina
ritos, ousga dividades desenvavidas pelos autores visando exclusivamente aprodugéo da
obra. Contudo, essas atividades ndo se restringem somente @ ato de enunciagdo e se
inscrevem no enunciado.

O enurciado tem sua origem no ao de enurciagd que o constitui, seu tempo e 0
modo ¢ se referir a0 mundo sdo reconstituidos a partir da verificac® da situacd® de
enurciagdo da qual o enurciado faz parte. A enurciagd constitui o0 lagp de unido entre a
lingua eo mundo, pasbilitando, assm, a identificagéo de tragos integrantes da enurciagéo

no enurciado, j& que da caraderiza um fato linguistico, inscrito em um tempo e espa@

%9«|_es divers états historiques de la production littéraire, en fonction des positionnements qui y sont dominants,
filtrent ains la population énonciative potentielle. Ils définisent certains profils: fréquenter les mili eux
mondains ou non, le thé&re ou les hommes de science, herboriser ou faire du sport, voyager, connaitre les
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definidos.?® O estudo dh bio/grafia de Alfred de Musst busca reconstituir a situacé® de
enurciacdo de Lorenzaccio (1834, permitindo-nos examinar indicios textuais no enurciado
de Musst que dizem respeito a situacdo de enurciacdo da obra, principamente, no g

concerne ainterferéncia do campo pditico nocampo literario.

A criacdo e aenurciaca® literaria fazem parte da vida do autor. O modo e analisar as
cond¢des do campo literario e amaneira MO um autor se posiciona estdo relacionados a
sua trgjetéria social, que permite aformulagd de estratégias na legitimacé de seu dscurso
perante 0s outros integrantes do campo literério. Na busca por uma leitura “bio/grafica” de
Lorenzacdo, utili zaremos duas biografias do autor. Uma escrita por Paul de Musst, irméo do
poeta, pudicada en 1888, @la L. Hébert Librairie, a outra, de aitoria de Frank Lestringant,
pubicada an 1999, mla alitora Flammarion, e premiada wm o prémio de biografia da
Academia Francesa, nomesmo ano.

Entre essas duas fortes biogréficas, pademos destacar algumas dessemelhangas
relevantes para 0 Nns0 estudo. A biografia escrita por Paul de Musst, pulicada en 1888,
ndo € documentada, mas serve de fonte para o trabalho e boa parte dos autores da fortuna
critica de Lorenzaccio. Por outro lado, a biografia de Lestringant apdia-se an documentos
oficiais, dentre estes alguns inéditos, e menciona onde 0sS mMesmos £ encontram.
Consequientemente, Frank Lestringant corrige certos equivocos e informagdes controvertidas
presentes na biografia escrita por Paul de Musst. No que tange aobra Lorenzaccio, Paul de
Musset afirmaque Alfred de Musset escreveu a peca gos retornar da Itdlia, pais visitado pelo

poeta en companhia de George Sand.®! Lestringant, par sua vez, invalida essainformacéd e

dessus de la grande paliti que, etc.” MAINGUENEAU, Dominique. Le discours littéraire. Paris: Armand Colin,
2004 p. 119
% Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Les termes clés de I’ anayse du dscours. Paris: Seuil, 1996 s.v. énoncé

¢ “Dautres lettres de Florence nous apprirent qu'il avait trouvé dans les chroniques florentines le sujet d'un
ouvrage dramatique en cing ades, et qu'il prenait um grand plaisir avisiter les places publiques et les palais ou il
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comprova ainexatiddo do ddo, expondo qe o texto da pecafoi enviado a um editor
parisiense, antes de Alfred de Musst partir para altalia, estando a peca mncluidano ouono
precalente aviagem.®?

Maingueneau, ao tratar da bio/grafia, afirma que amesma percorre dois entidos: “da
vida rumo & grafia e da grafia rumo & vida’.®® Desta forma, dividimos essa se¢c@® em dois
momentos: no rimeiro, trataremos da trajetéria social de Alfred de Musst, até sua entrada
efetiva no mundo & aiagéo literaria, validada pela sua primeira pulicac@®. E no segundo

momento, ccupar-nos-emos das paosicoes de Musst em defesa da legitimac@® de seu discurso

e atentativa de cnstruir uma careira @Mo escritor.

3.1.1.A vidarumo a g afia

Alfred de Musset nasceu em Paris, no da 11 de dezembro de 1810.0Originario de uma
familia ajjo titulo de nolreza foi conquistado noséculo XVIII, Musst vivia en uma familia
once arelac@® com os textos literérios era uma tradicéo. Seu pai, Victor Donatien Musst-
Pathay, pulicou sua primeira obra en 1798, intitulada L’ angais cosmopdite ou Voyage de
Milord Laysher. Entre 1818e 1828,Mus<t-Pathay, sem trabalho, dedica-se exclusivamente a
literatura. Das obras publicadas, destacamos a Histoire de la vie et des ouvrages de Jan
Jacques Rousseau, pulicada en 1827, po P. Dupond, qe credenciou o @ de Musst como
a principa referéncia da memoria do fil ésofo francés, durante o periodo qe cmpreende a

Restauragao e o inicio da Monarquia de Julho.

voulait mettre en scéne les personnages de sa piece C'était le drame de Lorenzacco.” MUSSET, Paul de.
Biographie d' Alfred de Musst. Paris: L. Hébert, Librairie, 1888, p.130-131

%2«On alongtemps voulu que Lorenzacdio (...), fut congu, par |es étapes successives de Florence & Venise, lors
du désastreux voyage d’ltalie. Mais |’ on sait a présent que que le drame éait achevé des I’ automne précéent et
setrouvait alorsen ledure chezun éditeur parisien.” LESTRINGANT, Frank. Mus<et. Paris; Flammarion, 1999
p.15.

* MAINGUENEAU, Dominique. O contexto da olya literaria. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p.46.
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Os trabalhos literarios estédo presentes na origem da familia de Musst. Seu tio-avo
paterno, conheddo como marqués de Musst, escreve um romance @istolar de sucess:
Correspondarte d'un jeune militaire ou Mémoires de Luzigny et d Hortense de Sant-Just,
puldicado em 1779. Por parte da familia de sua méae seu av6 Claude Antoine Guyot-
Desherbiers escreveu textos literérios, no entanto, seu maior suces foi a traducéo de um
drama historico de Kotzebue, Le Comte de Bourgogre, puldicado em 1814. Alfred de Musst
viveu desde cedo cercado pa uma “atmosfera literéria”, tendo aceso desde sua infancia a
livros e as temas literérios do séaulo XVIII. A biblioteca para Alfred de Musst, nesse
periodo, eraum lugar peculiar, aleitura @aum sindrimo de diverszo.®*

Um dos prazeres de seu avb materno era redtar proverbios e encenar para os netos
cenas de mmeédias pubicadas no século XVII1. Destacanos que 0 género proverbio inspirou
grande parte da obra draméticade Alfred de Musst, sendotitulo de suas pec¢as pullicadas na
Rewe des deux Mondes. Paul de Musst destacao prazer de M. Guyot-Desherbiers em
representar para seus netos e apresencado género literario do povérbio nas obras de Musst:

Ele se divertiarecitando comédias inteiras, representandotodos os papéis
com uma intensidade eum talento que faziam a degria de seu meio e princi-
palmente de seus netos. (...) O senso poético de NosO avd ndo se manifestou
sendo pa cgoricho; mas o gue distinguia sobretudo M. Desherbiers, era uma
alegria gaulesa, uma maneira pitoresca de dizer todas as coisas que davaum
grande encanto a sua mnversacén. Esse toque de gragaorigina se encontra
nes pecas do neto, ndadamente nos papéis de Fantasio, de Valentin e de
Octave de Caprices de Marianre.®®

A infancia de Alfred de Musst, segundo as biografias consultadas, ndo foi marcada

apenas pelas questdes literarias, mas também pela pdlitica O pai de Alfred de Musst, que

% «“Tous les livres de la bibliothéque avaient été mis & ontribution. Le palais enchanté est sorti des livres, le
palais est fait de livres. Alfred et son frére s'y enfouissent, y disparaisent des aprés-midi entiéres, les jours de
pluie, puis en resortent, émerveill és et haletants, les vétements sntant la moisissure, les yeux rougis par la
poussére.” LESTRINGANT, Frank. Op.cit. , p.41.

%5 «|| samusait a rédter des comédies entiéres, jouant tous les roles avec une verve @ un talent qui faisaient le
bonheur de son entourage, et surtout de ses petits-enfants.(...) Le sens poétique de notre grand-pére ne s'est
manifesté que par caprice mais cequi distinguait surtout M. Desherbiers, ¢’ était une gaité gauloise, une maniére
pittoresgque de dire toutes choses qui domait un gand charme asa mnversation. Ce tour d'esprit original se
retrouve dans les comédies de son petit-fils, notamment dans les roles de Fantasio, de Valentin et d’ Octave des
Caprices de Marianre.” MUSSET, Paul de.Op.cit., p.11-12.
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aspirava auma vida voltada para os trabalhos religiosos, longe da pdlitica teve seus ©nhcs
impedidos por sua @ndc¢éo socia e pelos acontedmentos paliticos de sua éoca As
mudancas padliticas provocadas pela Revolucd Francesa fizeram com que Musset-Pathay
trabalhasse na alministragéo militar. Durante o periodo doTerror, o pai do paeta esteve preso
apenas por 24 toras, remnqustando sua liberdade por meio de seu prestigio familiar. Em
1818,Musset-Pathay foi deposto docargo militar, par “manifestar idéias liberais’, °° o que o
obrigou a dedicar-se intensamente acareira liter&ria. Musst-Pathay era descrito como um
homem do Ancien Régime, partidario de idedas repulicanos e defensor dos sntimentos
civicos, marcandoa pasicéo pditicadafamilia®’

As lembrancas de Alfred de Musst sobre sua infancia sdo sinbnimas de fraca. A
fome aslava Paris, Napoledo é derrotado ma RUssa, as familias eram forgadas a caler seus
chefes as batalhas, nas quais muitos foram mortos e outros retornavam a Franca, mutilados
pelo frio. Além dis, a derrota de Napdedo pera os aliados hAumarelagcé dreta om avida
da familia de Alfred de Musset. Os Musst aderiram aos ideais da Revolucéo e aqueda do
imperador provoca um desespero na familia, pds eles véem seus ideds tombarem diante do
novo mnorama palitico na Franca®® Frank Lestringant destacaos fatos ciais que cecaam a
infanciado pceta

As primeiras lembrancas de infancia sdo aquelas da derrota. Abril de 1814.
Paris faminta, os resmungos, o retorno da Russia, mutilados pelo frio, e os
cavaleiros do exército rus acanpando ros Champs-Elysées(...)
Posteriormente, € 0 breve darear do 21de mar¢o de 1815: a sil hueta
deselegante do imperador nas Tuilerias, regressando dailha de Elba,
vestindo ouniforme dos dragbes com as costas brancas, as botas de
cavalaria, a @beca descoberta, aclamado quinze minutos e depois
novamente eilado. ®°

%6 Cf. MUSSET, Paul de. Idem, p.15.

®7 Cf. LESTRINGANT, Frank. Idem, p.33.

68 “Malgré leur noblesse que la légende familiale fait remonter & un parent de Jeanne d'Arc, les Must ont
adhéré sans réserve aix idéaux de la Révolution et se désespérent de la victoire des dliés.” LESTRINGANT,
Frank. Idem, p.22.

%9 “|_es premiers suvenirs d'enfance sont ceux de la défaite. Avril 1814 Paris famine, les grognards, retour de
Russe, mutil és par le froid, et les cosagues bivouaquant sur les Champs-Elysées (...) Puis c’est la bréve édaircie
du 21 mars 1815 la silhouette pataude de I’empereur aux Tuileries, revenu de I'ile d'Elbe, portant I'uniforme
des dragons a revers blancs, les bottes a I’ écuyére, la téte démuverte, acdamé un quart d' heure puis a nouveau
exilé.” LESTRINGANT, Frank. Idem, p.22.
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No capitulo Il, da primeira parte do romance La confesson d' un enfant du siede,
publicado em 1836,Musst descreve & lembrangas de suainfancia, reportando-se a periodo
compreendendo s anosde 1814e 1815 :

Durante & guerras do Império, enquanto os maridos e 0s irmaos estavam na
Alemanha, as méaes inquietas tinham colocado nomundo uma gerac&®
ardente, pdlidae nervosa. Concebidos entre duas batal has, criados em
colégios ao rufo dos tambores, mil hares de aiangas se olhavam entre s com
um olhar sombrio, experimentando seus fracos muscul os. De tempos em
tempos, os pais ensanguientados aparedam, levantavam-nos bre o peito
coberto de ouro e depois, colocavam-nos no ch&o e montavam novamente
seus cavalos, "°

Embora tenha seus investimentos paliti cos abalados, Musst-Pathay faz com que seus

filhos ingressem no colégio Henri 1V, que aolhia genas estudantes cujas familias detivessem
prestigio socia. A entrada de Musst nessa ingtituicd de ensino, em 1819, é um porto
importante en sua trgjetdria cmo escritor. Nesse @légio, 0 pata wnhece o também futuro
escritor, Paul Foucher, irméo de Adéle Foucher, que viria aser esposa de Victor Hugo.
Através de seu colega de turma, Musset, aos 11 anos, conheceVictor Hugo, a época
com 20 ancs, no momento em que acabara de pubicar seu primeiro livro Odes et poésies
diverses (1827). Alfred de Mus<t, no colégio Henri IV, contou ainda @m a cmpanhia do
dugle de Chartres, futuro duque de Orléans, filho ce Luis Filipe. Es lagp de amizade
garantiria um aces® futuro do poeta abs membros da orte, fato relatado por Lestringant:
“Depois de 1830,Musst desempenha de vez em quando opapel de poeta oficial do regime,
estigmatizando o atentado de Meunier, cdebrando o rascimento do conce de Paris e,

finalmente pranteandoa morte addental do duqe de Orléans, en 1842'."

70 “Pendant les guerres de I’ Empire, tandis que les maris et les fréres étaient en Allemagne, les méres inquiétes
avaient mis au monde une génération ardente, péle, nerveuse. Concus entre deux bataill es, élevés dans les
coll éges au roulement des tambours, des milli ers d’ enfants se regardaient entre aux d’ un oeil sombre, en essayant
leurs muscles chétifs. De temps en temps leurs péres ensanglantés apparaissaient, les oulevaient sur leurs
poitrines chamarrées d'or, puis les posaient a terre € remontaient a cheval.” MUSSET, Alfred. La confession
d'un enfant du siécle. In.;___. MUSSET, Alfred. Oeuvres complétes en prose. Paris: Gallimard (Bibli otheque de
laPléiade), 1951, p. 81

«(..) Aprés 1830 Must joua de temps a autre le rdle de poéte officiel du régime, stigmatisant |’ attentat de
Meunier, cdébrant la naissance du comte de Paris et déplorant pour finir la mort acddentale du duc d’ Orléans,
en 1842” LESTRINGANT, Frank. Op.cit. , p.47.
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A passagem do paeta pelo colégio Henri 1V, contribuiu para que Musst ndo so
freqlentasse um espaco social de prestigio, mas também conqustasse relativo prestigio ma
sociedade francesa, a goca. Alfred de Musset foi premiado pa diversas vezes, nese @légio.
Dentre essas distingdes, destaca-se 0 prémio de disertac® latina no concurso gera dos
colégios franceses, recebido em 1827.A elaboracéo dessa disertacéo previaum bom dominio
da filosofia e acerimbnia de premiagd contou com a presenca da familia d' Orléans. Ta
prémio dimentou s nhes da mie do paeta de que seu filho ingressss® na Ecole
Polytechnique, tornando-se engenheiro.

No entanto, ofuturo profissonal de Alfred de Musst, cujas previsdes eram bril hantes,
contrasta com indecisdes e dedsbes predpitadas, culminando na dividade de escritor.
Primeiramente, 0 autor de Lorenzacdo inscreve-se no curso superior de direito,
paosteriormente no curso de medicinag, todavia, o autor dedde @andorar os cursos e desiste
das duas carreiras. Em 1828, Musst deade iniciar-se no trabaho com as belas artes.
Encorgjado por seu profesor de desenho, 0 peta pasu a estudar a matéria. Paul de Musset
ressdlta, nabiografia de seu irméo, a presencadas artes plasticas em suas obras:

Suatristeza se acalmou quandoseu professor de desenho, assustado com
seus progressos, declarou-lhe que ele tinha gotiddo para ser pintor. A idéia
gue ele pudesse ter umavocac®, trouxe-lhe acoragem de volta. Ele
passava as manhés no museu doLouvre eseus cartdes & enchiam de
desenhos. 2

Frank Lestringant destaca o fato de Delaaoix admirar a forma de Musst desenhar e
resslta as preferéncias do paetano que diz respeito as témicas de pintura: “Musst preferiao
trao & superficie, o desenho @ @r. Nis ele se mostrava déssco.” " O poeta vivencia um

debate presente no campo artistico pa, no minimo, das faulos; a querdla entre os pintores

72 «3on chagrin se cdma lorsque son maitre de dessin, étonné de ses progrés, Iui dédara qu'il ne tiendrait qu'a
lui d’étre un peintre. A I'idée qu’il powait avoir une vocaion, le curage lui revint. Il passa des matinées au
muséedu Louvre € ses cartons se remplirent de dessns.”, Paul de. Op.cit. , p. 76.
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desenhistas e os pintores coloristas, retomada pelo romantismo, esta presente en Lorenzaccio,
debatida apartir da caraderizacdo do personagem do pntor-artista Tebaldeo. Observamos a
reserva de Lestringant ao lidar com a dicotomia que envolve os criticos na tentativa de
classficar o trabalho ce Alfred de Mus<et. Seria 0 autor um poeta dassco ouromantico? A
pluralidade que envolve aexpressio artisticade Musset tem como um dos portos centrais as
pasices por ele defendidas, nos circulos freqlentados pelos literatos, na Frangade sua éoca,

entre os quais 0 Cénacle romantique.

3.1.2.A grafiarumo avida

Depais de fracasadas apostas, Alfred de Musst decide entrar no mundo s letras,
como escritor. Em 1828, ojornal Provincial de 31 ce agosto pubica Un réve, poesia de
Musst, que de assna “A.D.M”. No mesmo ano, 0 p@ta publica L’andais mangeur
d’ opium, uma traducdo livre do texto de Thomas Quincey: The english opium eater. Nesse
mesmo ano, Alfred de Musst passa afrequlentar o Cénacle romantique, que sereuniana caa
de Victor Hugo e o sal@ do Arsenal, situado & caa do escritor Nodier. Esss locas eram
freqlentados, entre outros, por escritores, pintores, escultores, que se reuniam para discutir as
tendéncias da ate, naquele periodo.

No Cénacle, once & reunifes acmnteciam durante asemana, as atividades posaliam
um cader militante, limitando-se a leitura de versos. Victor Hugo organizava, ainda,
excursdes nailha da ddade de Paris e escaladas na igregja de Notre Dame a fim de observar o
pdr do sol sobre o rio Sena, programas que ndo agradavam a Musset. "* O poeta simpatizava
mais com as reunides na caa de Charles Nodier, loca reservado ndo sO para aleitura de

versos. Nese saldo, os poetas também dancavam ao som do pano e podam apredar a

" “Musset préférait le trait a la surface et le dessn a la culeur. En cda il se montrait classque.”
LESTRINGANT, Frank. Musset. Paris: Flammarion,1999 p.60.
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demracéo conservadora dos costumes do séaulo XVIII, o que ndo ocorria no Cénacle,
correspordendo, assm, aos anseios estéticos de Alfred de Musset.

Os escritores, em particular, aproveitavam esss “espagos de troca” para divulgarem
suas ohbras e examinarem o0 campo literario, definindo seus projetos e suas estratégias para
legitimarem seus escritos. O autor de Lorenzaccio, ao freqientar os dois sldes, teve também
a opatunidade de mnhecer autores consagrados na sociedade francesa. No saldo doArsenal,
destaca-se apresenca addua de Alphorse de Lamartine, Alfred de Vigny, Charles Augustin
Sainte-Beuve eos irméos Deschamps. As reunides no Cénacle romantique, além dos autores
supradtados, contavam com a presenca de Prosper Mérimée eLouis Boulanger.” Alfred de
Musst penetrava, assm, no mundo de criadores, once de devia alequar-se & regras e
negociar atraveés de seus pasicionamentos, o dreito de enurciar, comecando a definir, entdo,
suatrajetériano campo literario.

Alfred de Musset, enquanto novointegrante do Cénacle situa-se en meio a escritores
consagrados, compartilhando & empreendimentos do pojeto de dirmacd da estética
romantica, tendo como representante maior o escritor Victor Hugo. Os membros do Cénacle
defendiam, na teoria, certas regras como, pa exemplo, o fato de ndo admitirem a dpia, 0
regimento de um mestre e aimplantagdo de model os estéticos a serem seguidos pelo grupo.O
romantismo priorizava o escritor como criador. Alfred de Musset, com todas suas referéncias
doséalo XVIII, deveria adaptar-se aes meio e, sobretudo, criar. Além dis, deve-se levar
em conta o fato de Musset, ainda jovem, integrar uma geragd& em que 0S escritores e 0s
grandes temas literarios, se ndo desenvolvidos, estavam sendo dfunddos pelos autores
romanticos. Como ser original? Heyvaert destaca an L’ esthétique de Musst (199%):

Imitar Homero é uma misa; desgiar ser Chateaubriand ouSchiller
(contemporaneos), j& ébem diferente. Sobretudo se, como Musst,

4 Cf. LESTRINGANT, Frank. Idem, p.70.

> “Musset avait été introduit, par son condisciple & ami Paul Foucher, dans la maison de M. Victor Hugo. Il y
voyait MM. Alfred de Vigny, Prosper Mérimég Sainte-Beuve, Emile & Antony Deschamps, Louis Boulanger,
etc.” MUSSET, Paul de. Op.cit. , p.78.
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freglientam-se drculos oncde o jovem Hugo ja surge mmo mestre. Ser
origina como tal ouqual que vive danda eo esmaga com asuagloria
(Lamartine) ou de suafama nascente (Hugo) ou outro que possui
centenas de palidos imitadores (Byron), é viver na mntradicéo e privar-se
daliberdade de existir, no momento mesmo ondk se declara existir. "

Seguindo e ritos genéticos do campo literario de sua goca, Alfred de Musst, apés a
redacdo de Contes d’' Espagne et d’Italie (1830, promove umareunido para exibir seus versos.
A obra era cmpasta de versos liricos, poemas narrativos em forma de didlogo e o drama en
verso Les Marrons du feu. A leitura foi feita no Arsenal e, uma vez testada sua aeitacéo e
sendo esta bem acdta, 0 poeta pulica acoletanea en 1830, pela aitora Urbain Canel. A
reunido promovida por Musset, no saldo de Noder, e nd na caa de Victor Hugo, nédo
denactaria um pasicionamento doautor no campo literrio?

No saldo de Victor Hugo, chefe da “escola romantica”, predominavam a eudi¢éo e 0s
costumes mundanas, juntamente wm o projeto dese escritor de desenvolver uma literatura
participante dos debates padliticos na sociedade francesa da éoca. Musst, cujo projeto
estético se diferenciava daquele de Hugo, prefere freglientar o Arsenal, once para de a
literatura preservava aelegancia eas relagdes ociais, como no Antigo Regime. Além dis,
Alfred de Musset expressava idéias pdliticas conservadoras, situando-se cada vez mais
distantes daguelas de Victor Hugo, cujas ambigdes pdliticas atravessavam as letras.

Lestringant destaca os motivos da escolha de Musszt:

Era aos olhos dalembrancao improvavel encontro do espirito da
addlescéncia edatradicdo mais venerdvel, a mais enraizada na nobreza das
letras e naquela do sangue - essas duas nobrezas que se reuniam nas pessoas
de Lamartine,Vigny e Musset. A literatura, entdo, no eraum exercicio
afetado, rem uma corrida por honrarias, mas um jogo de saléo, onde a
elegancia do Antigo Regime se diava ajuventude do novo séaulo.”’

76 “I|miter Homére ou appliquer les préceptes d' Aristote est une chose; vouloir étre Chateaubriand ou Schill er
(des contemporains), une autre. Surtout si, comme le trés jeune Musset, on fréguente les cercles romantiques ol
le jeune Hugo fait déja figure de maitre. Etre original comme tel ou tel qui vit encore @ vous éaase de sa gloire
(Lamartine) ou de sa renommée naissante (Hugo) ou tel autre qui a des centaines de pales imitateurs (Byron),
c'est vivre dans la ontradiction et Sinterdire la liberte d’étre as moment méme ou on dédare ére.”
HEYVAERT, Alain. Op.cit. , p. 58.

T «C'était aux yeux du souvenir I'improbable rencontre de I’esprit d'adolescence ¢ de la tradition la plus
vénérable, la mieux enradnée dans la noblese des lettres et dans cdle du sang — ces deux noblesses que
réunissaient dans leur personne Lamartine, Vigny et Musst. La littérature, alors, n'était pas un exercice guindé
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Ao visitarmos o contexto da puldicac® de Contes d Espagne et d'Italie, podemos
observar que apadlitica @nvivia cm acriagdo dcs escritores e, de certaforma, nelainterferia.
A prépria luta no campo literério da goca denotava uma “guerra das letras’ instaurada entre
0s clasgcos e romanticos, 0s quais tinham como um de seus objetivos dominar a cena teatral
na Franca Na €éoca 0 campo literario apresentava essa tensdo entre os dominantes
(classcos) e os dominados (romanticos) que tinham as obras Cromwell (1827) Henri 111 et sa
cour (1829 e La Marion ce Lorme (1829, como expressies de uma nova estéticatedral, o
dramaromantico. A luta dess género, para acender ao lugar de maior prestigio na hierarquia
dos géneros literérios, na Franca, tem a estréia de Hernani (1830),”® como episddio histérico
marcante, provocando una nova distribuicdo de cagital simbdico no interior do campo
literario. Essa redistribuicdo de capital interfere diretamente nas futuras escolhas de seus
agentes.

Alfred de Musset, no entanto, adota uma posicédo de distancia dos combates,
ocupando-se @m recitar versos para 0 grupc, ab mesmo tempo em que despertava aadmiracéo
de dguns como Sainte-Beuve eVigny, distanciava-se dos ideais estéticos dos integrantes do
Cénacle. Tentando seguir o género lirico em voga na oca, o dbs baladas, Alfred de Musst
redta, nosaldo de Victor Hugo, a poesia Ballade a la lune (1830. A mesma écriti cada por
ser considerada de baixo nivel de mnsisténcia,’® pas Musset ndo pretende desenvalver uma
estética voltada para o cuidado com a forma e nem o estilo dos poetas de seu tempo. Os
criticos, ao reprovarem as escolhas de Alfred de Musst, contradizem a “liberdade” de aiagcéo
romantica evidenciando gLe os escritores romanticos obededam, em certa medida, a regras

de produzéo pré-estabeleddas.

ni une curse aux honneurs, mais un jeu de société ol |’ élégance de I’ Ancien Régime s'adliait alajeuness du
siede nouveau.” LESTRINGANT, Frank.Op.cit. , p.69.
8 Cf. NAUGRETTE, Florence Op.cit. , p. 137-143
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Musset diverge do projeto estético de Victor Hugo, suas rimas possiem um carater
proséico® e, diferentemente do que @a esperado, fizeram com que 0 grupo ascias®e suas
obras & estética dassca. O escritor posiciona-se @MO um poeta independente do grupo,
rejeita o rotulo de discipulo e, @ mesmo tempo, po nNdo seguir as normas de escrita dos
romanticos, cultiva a imagem de enfant, um autor descuidado. Musst tenta, assm,
diferenciar-se dos outros poetas de seu meio, para legitimar seu discurso, como um autor
original.

Sem modelo de escritor, Musset deve tentar uma forma original. Assm, o0 pceta se
afasta da escola da rima dos componentes do Cénacle, ndo mais freqlentando as reunides do
grupo. O desgjo ce liberdade para aiar é discutido pa Eric L. Gans:

Pois o eu individual do criador ndo pade se definir sendo se diferenciando
de seus antecessores. A andli se das relagdes de iniciante com seus mestres
revelara menos um novo contelldo experimental que procura uma expressio
formal, doque abuscade dgo de novo paradizer.®

O choqle entre & paosicdes de Musst e ajuelas defendidas no Cénacle ocasionaram
um cliché de leitura, com o qual o leitor das obras do paeta deve lidar atodo momento: ele é
visto como sendo um poeta fora de seu tempo, um poeta dassco freqlentador de espagos
romanticos. Em nossa leitura, o fato de Alfred de Musset preferir ndo pertencer ao “seleto”
grupo dcs poetas romanticos e buscar referéncias nas artes do século XVII1 dencta o estado
paratopico ® do autor no campo literdrio. Is® paque mesmo néo sendo identificado como
um autor roméantico, o pata integra o campo literario de sua éoca, freqlientando ouros
salBes como o ¢k Achille Devéria e aguele de Charles Nodier. Assm, continua mantendo

contatos com outros artistas, em busca de estratégias para alegitimacé® de seu discurso.

7 Cf. LESTRINGANT, Frank. Op.cit. , p. 76.
80«“Mus=t donne ases vers une tornure prosaique.” HEYVAERT, Alain. Op.cit. , p. 164

8L«Car le moi individuel du créaeur ne peut se definir qu’ en se différenciant de ses prédécesseurs. L’ analyse des
rapparts d’'un éaivain débutant avec ses maitres révélera moins un nouveau contenu expérimentel qui cherche
une expresson formell e qu' une quéte de quelque chose de nouveau adire.” GANS, ERIC L. Musset et le drame
tragique . Paris: Librairie José Corti, 1974. p.48.
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Maingueneau adverte que afalta de um lugar enurciativo definido é propria da mwndc¢éo do
escritor:
A pertinéncia a campo literério néo é, portanto, a auséncia de qualquer
lugar, mas antes uma negociacdo entre o lugar e 0 ndo lugar, uma

locali zac8o perasitaria, que vive da propriaimposshbilidade de se
estabili zar. Essalocdidade paradoxal, vamos chamé-la paratopia. %

Por fazer parte do campo literario e acompanhar suas mudancgas, Alfred de Musst
anseia também pela cena tedral, como ouros autores de sua oca Atraves da pulicacéo de
Les Marrons dufeu, em Les Contes d Espagre et d' Italie, Musset apresenta & pubi co-leitor,
uma peca en versos, dando indicio, por que ndo dzer, de uma primeira manifestagéd do
género que aiard com a publicacéo de Un spedacle dans un fauteuil, pulicado em 1833,
pela editora Renduel. Mesmo que Alfred de Musset adote um pasicionamento de distancia en
relacdo a uma batalha no campo literério, principamente, no que tange a opcsicdo entre
classcos e romanticos, ele pretende dingir o publico doteatro, um pullico mais diversificado
e, a0 mesmo tempo; assduamente presente nas slas, 0 que garantiria a autor prestigio e
lucro financeiro.

A tendéncia da dramaturgia en Alfred de Musset ndo serestringe atal peca em versos.
A coleténea dos Contes d’Espagre et d'ltalie caracteriza-se por uma série de poemas
dialogados, denotando a aitude do autor de groximar o género dramético do género poético.
Ainda en 1830, Alfred de Musst, em busca da gldria enquanto dramaturgo, compde uma
pecapara acena, que éaceita pela direcdo do Théatre des noweautés. No entanto, 0 pata

ndo tem éxito, sua pecando é encenada. SegundoPaul de Musset, a peca que estava prestes a

82 Cf. MAINGUENEAU, Dominique. Op.cit. , p.28-43,
8 MAINGUENEAU, Dominique. |dem, p. 28.
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ser representada,® ndo foi encenada em dewrréncia das conturbages paliticas oriundas do
periodo da Revolucdo de Julho®°

Harel, diretor do tearo Odéon, que @a @nsiderado a segunda cena francesa, em
1830, encomenda uma mmédia e Alfred de Musset se volta para aredacdo de La Nuit
Vénitienne. A encenac@ da peca ndo corresponce & expedativas do pubico dotedro que a
vaia durante toda a @cenacdn. Persistente, Musst tenta anda uma segunda representacéo,
também sem suces. A fracassada tentativa do autor é narrada por Paul de Musst, tendo
como grande exemplo a cana entre o principe d’ Eisenacdh e Laurette, na estréia da peca

A senhaita Béranger, trajando um belo vestido de aetim branco, estava
deslumbrante devido a seu encanto e juventude. Enfim os risos se
acdmaram por um instante. Por infelicidade, a driz, dhando do alto do
balcéo, se o ciumento Razetta ainda estava apostos, apdia-se an um
canicado verde aja pinturando havia tidotempo ¢k secar; elase volta para
0 pubico marcada de quadrados esverdeados, desde a cintura até os pés. *°

A peca por fornecer umaresposta negativado pubi co, sobretudo noque diz respeito a
montagem, torna ese aontecimento marcante na carreira de Musset. O pulico assstiu a
tentativa de encenagé de uma peca escrita an prosa, cujo tema trata de um rapto legal de
Laurette, vendida a principe d Eisenadh e desgjada por Razetta. A peca diferentemente de
um drama romantico, apresenta seis personagens e divide-se em trés cenas que compdem um
anico ato. Alfred de Musset apresenta a pulico um género especifico de teatro, a comédia.
Mesmo ndo seguindo a nova tendéncia da dramaturgia da éoca, que previa a mistura de
géneros, o0 pceta tentatrazer algo de novo para 0 campo e gresenta uma wmeédia “inovada”,

com uma estrutura de didogos e um tom distintos da @média tradicional.?” Essas marcas

84 «“Dans la mesure otl |e théatre touche un public vaste & assdu, il est, en ce moment, le genre le plus convoité
par lesauteurs (...)". NAUGRETTE, Florence Op. cit. , p.77.

%« Je ne sai's pas ce qui a pu empécher |a représentation, probablement la révolution de Juill et.” MUSSET, Paul
de. Op.cit. , p. 98.

8 “Mademoiselle Béranger, vétue d'une fort belle robe de satin blanc, était éblouissante de fraicheur et de
jeuness. Enfin, les rieurs & cdment un instant. Par malheur, |’adrice, en regardant du haut du balcon s le
jaloux Razeta et encore ason poste, S appue sur un treillage vert dont la peinture n’avait pas eu le temps de
sedner; elle se retourne vers le public toute barioléede careaux verdétres, depuis la ceénture jusgu’ aux pieds.”
MUSSET, Paul de. Op.cit. , p. 100.

87 Cf. THOMASSEAU, Jean-Marie. Op.cit. , p. 39.
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textuais, aaescidas da falha na montagem da peca padem, assm, explica a recusa do
pukdico aLa nut vénitienne.

A indicacd@ cénica do texto, como as didascdias, mostranos uma preocupacéo de
Alfred de Musset com a montagem do cenario de La nuit vénitienne. Musst apresenta a
primeira cenada peca en umarua, duante anate, deslocando G personagens para “umasala
dando para o jardim”, ® na segunda cena. Na cena final Musst escreve “o mesmo cendrio
que na primeira cena”. % Tal inquietacé® doautor justificase pela estrutura céicafrancesa,
em 1830, pas a cala mudanca de locd da cena, os cenarios eram modificados enquanto as
cortinas das slas tampavam os palcos. O cenario, para o pubico, era parte integrante do
espetaaulo, exeautado pa pintores espedalizados, sendo comparado a uma tela Nesse
sentido, ama exeaugéo de um cenario, como foi o caso de La nuit vénitienne, erasinbnmo de
reprovagd do putico. °° O fraca®d na ecenacio desta pecatorna-se emblemético para a
trajetéria de Alfred de Musst, que desiste de escrever para acena. Todavia, 0 pceta ndo
abandora adramaturgia ededde escrever peca de tedro para aleitura. Nese sentido, cabe
examinar de que forma es® aontecimento interferira na trgjetéria do poeta: seria o autor
cgpaz de tirar proveito dese aontecimento para validar seu dscurso, em outro momento de
suatrgjetoria? Até que porto o projeto estético da criagép de um teatro pera aleitura pode ser
lido como uma resposta a repercussio negativa da primeira excenag® de um texto de

Musst?

3.2.LORENZACCIO E O PROJETO ESTETICO DO SPECTACLE DANSUN FAUTEUIL

8 “Une salle domant sur un jardin. Plusieurs masques ® proménent.” MUSSET, Alfred de. La nuit
vénitienne. In.; . Théatre omplet. Paris: Gallimard (Bibli othégue de la Pléiade), 1990, p.15.

89 «“| a méme déooration qu'a la premiére scéne. On entend sonner |”heure dans I'éoignement”. MUSSET,
Alfred de. Op. cit. , p.28.

% Cf. NAUGRETTE, Florence Op.cit. , p.110-115.
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O fracas de La nuit vénitienne marca uma mudanca na trgjetéria de Alfred de
Musst, que nega acena edecide escrever um tedro para aleitura Essareavaiacéo de seu
trabalho enquanto escritor desencadeia acriagd de um género tedral inexistente na Franca,
em 1830, otedro para aletura. O investimento em tal género, no entanto, NBo se deu
fortuitamente, pas fazia parte do hahitus do pulti co francés a leitura de pecas em revistas da
épocaou pubi cadas em volume, mediante seu sucess nas cenas francesas. Ao pasicionar-se
em um espa@ do campo ainda ndo ocupado e visando manter-se dastado da escola
romantica, Musst investe an um género que, mesmo néo atingindo um vasto pubico,
garantiria a paeta, em caso de suces, a cptacédo de bens smbdlicos, tendo em vista a
pretensdo de legitimar-se sociamente mmo escritor.

A criagdo deste género sO se cncretiza an 1833, com a publicacé de Un spectacle
dars un fauteuil, coletdneade pecas em forma de versos. A manifestacéo de tal género ndo se
da a acaso, sendo fruto de um conjunto de posicionamentos anteriores. O investimento
genérico em um tedro para aleitura, antes de tudo, integra o projeto artistico de Alfred de
Musst de ser um criador independente, original. A rendrcia acena ilustra, a priori, um
posicionamento do autor, que distingue seu projeto artistico daqueles de seus
contemporaneos, em uma pasi¢a marginal ®* no campo literério.

Alfred de Musset, entre o fracasso da encenacdo de Noites de Veneza e apubicagéo
do pimeiro Un spedacle dans un fauteuil, participa do projeto da Revue fantastique nojornal
Le Temps. Ness projeto, 0 poeta, que predsa seguir sua careira de escritor para se manter
emnanicamente na sociedade, escreve cronicas do cotidiano, res quais podemos ler
posicionamentos do autor no qe diz respeito a padlitica a estética eética, sobretudo, no qe se

refere aarte de seu tempo. Para il ustrar, podemos citar a adnicado da 21 ce margo de 1831,

1 “Renoncer & écire pour le drame, ¢’ est adopter une atitude de marginalisation volontaire.” NAUGRETTE,
Florence Idem, p. 150.
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once Mus<t retrata arelacdo entre o editor e o escritor, que pode ser observada na fala do
poeta:
Creio meu caro editor, retoma o outro com desembarago, que nés ndo
alcancaremos jamais o fim de nasso investimento. Publicar algo neste
momento! Quandotoda aEuropa s comete aloucura de se ocupar de
paliticad N&o selé mais, oh,meu caro tipogafo-livreiro! S6 osjornais sdo
lidos. %

Alfred de Musset que haviainiciado suafuncéo de wmlaborador ness jornal, em 1830,
com a secdo théétres seconddres, desenvolve o projeto das revistas fantésticas, espago de
enurciagdo que permite a poeta posicionar-se no campo literério, e @nseqlientemente,
avaliar as cond¢oes para seus futuros investimentos. Gragas atarefa de aitico de teatro, que
lhe confere um espago no campo liter&rio, para exunciar seu pasicionamento, o peeta toma
consciéncia de seu projeto estético, consolidado noamlhimento de sua propasta pelo editor
Renduel, o qual pubica aprimeira mletdneade Un spectacle darns un fauteuil, em 1833.

ApGs a Revolucdo que instaura a Monarquia de Julho, Renduel tornara-se um
prestigioso editor, investindo em projetos de autores da escola romantica, tais como Victor
Hugo, Sainte-Beuve eVigny®. A pubicac® dessa mletaneapela alitora de Renduel pode ser
também assciada a posicéo paratdpica de Musst no campo. Mesmo ndo seguindo @&
precetos da escola romantica 0 autor enurcia sua obra dravés de um editor que investe na
escrita de escritores legitimados ocialmente como romanticos. Musset explora, pa meio de
seu capital social, a oferta do editor Renduel, que torna seu projeto pcssvel. A troca entre
editores e escritores para concretizacd® do pojeto estético de um escritor é enfatizada por

Pierre Bourdieu:

Restaria examinar como o [rojeto criador pode surgir do encontro entre as
disposicles particulares que um produor (ou um grupo ¢ produtores)

92« Je @ois, mon cher éditeur, reprit I’ autre avectranse, que nous ne viendrons jamais & bout de notre entreprise.
Publier quelque those dans ce moment-ci! lorsgue toute I’ Europe est aseez folle pour s occuper de palitique! On
nelit plus, 6 mon cher imprimeur-libraire! On relit plus que lesjournaux.” MUSSET, Alfred de. Op.cit., p. 800.

93 Cf. JULLIEN, Addphe. Le romantisme & I’ éditeur Renduel. Paris: Librairie Charpentier et Fasquelle, 1897,
p.23.
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introduz no campo (em raz@o de suatrajetéria anterior e de suaposi¢éo no
campo) e 0 espag dcs possveisinscritos no campo (0 que se wloca sob o
termo vago de tradico artisticaou literéria). *

A adaptacédp do pojeto estético as condgdes do campo esta presente na aiagdo do
género de um teatro para aleitura de Alfred de Musst. O poeta ndo concretiza uma ruptura
plena no género dramético. Apds escrever a primeira @letanea’, em versos, o autor pubica,
em 1834, a segundca mleténea do spectacle em prosa, tendo como destaque ainédita peca
Lorenzaccio. Essa obra é pulicada por outra alitora, a livraria da Rewe des deux Mondes,
cujo editor comprara os direitos de exclusividade nas puldicages do autor em 1833. Com
Lorenzacdo, Alfred de Musst apropriase do género drama romantico subvertendo-o e
aposta na alogéo de um etos romantico para enunciar sua obra. O autor ndo promove uma
inovacd® sem precedentes no campo literério, ele subverte o género de prestigio, junto a
certos grupcs no campo, e @ mesmo tempo, segue & regras negociadas entre seus
integrantes, oljetivando sua legitimagéo.

Alfred de Musset, ao recusar a escrita para 0 palco, ndo predsatratar da montagem das
cenas que o atrapalharam em La nuit vénitienne. No entanto, o puliico vasto gue freglientava
as slas francesas ndo mais ria dingido;, Musst escolhe aescrita voltada para um pubdico
restrito, o pulhico leitor de pecas de teatro. As adaptagdes de Musset as regras e a interese
do pubico podem ser observadas em dois posicionamentos distintos do autor, quando s
duas pulicages de Un spectacle dars un fauteuil. A primeira, escrita @n versos, segue uma
das premissas de Victor Hugo, no Préface de Cromwell . Victor Hugo defende avalorizac@®

dos versos no tearo dando a mesma um carater diti sta, e ndo “utilit&io”, caraderizado pela

* BOURDIEU, Pierre. Op.cit. , p. 149. ‘
%A primeira mletaneareline duas pe¢a draméticas em verso: La coupe et les|éwes e A quai révant les jeunes
fill es, e um conto em verso: Namouna
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escrita em prosa.®® Essa posicé do p@&tail ustra, a mesmo tempo, uma tentativa de agradar o
pukico das slas francesas, habituado a esg<tir a pecas de teatro em versos.

Na segunda mleténea, puldicada en 1834, Alfred de Musst apresenta pecas em
prosa, adotando um outro pasicionamento. A questdo de uma ruptura @m 0S Versos, presentes
no tearo classco é defendida por outros escritores, adeptos do d-ama romantico, como € o
caso Oe Alfred de Vigny. Esse autor em Lettrea Lord*** (1829 propde uma diversidade nas
formas de escrita, na qual cada personagem de uma peca posadiria forma particular de se
dirigir a0 pubico; dependendo de sua cond¢éo na sociedade representada, 0 mesmo deveria
EXPressr-se @n verso ou posa

Cada homem, em sua habitual conversaggo, néio tem suas formulas
favoritas, suas palavras costumeiras nascidas de sua educacdo, de sua
profissdo, de seus gostos, aprendidas nafamilia, inspiradas por seus amores
e suas aversdes naturais, par seu temperamento hili oso, sangliineo ou
nervoso; ditadas por um espirito apaixonado ou frio, caculador ou
candido?

A posicdo de Alfred de Musst, a0 escrever pegcas em prosa, inscreve-se em uma
possbili dade de ruptura, mas também em uma alequag@o de seu trabalho aos desgjos dos
editores e a mercado. Paul de Mus<t relata aresisténcia de Renduel em puldicar o primeiro
Spedacle: “Os versos, dizia de, ndo eram um género facil de distribuir, enquanto que aprosa
era vendida om muita fadli dade”.®® Essa mudanca na forma de escrita das peca também
esta relacionada a sua recgcdn. A leitura que Musset promovia de suas peca em verso
pareceu ndo agradar muito e surge, a €oca uma ntestacdo sobre a origindidade das

obras.*®

% Cf. NAUGRETTE, Florence Op. cit. , p. 68-75.

97« Chaque homme, dans la mnversation hebituelle, n’a-t-il pas s formules favorites, ses mots coutumiers nés
de son éducation, de sa professon, de ses godts, appris en famille, inspirés par ses amours et ses aversions
naturelles, par son tempérament bili eux, sanguin ou nerveux; dictés par un esprit passonné ou froid, cdculateur
ou candide?’ VIGNY, Alfred de. Lettre aLord***. In..___. Oeuvres Complétes. Paris: Gallimard, 195Q p.340.
9 «|_es vers, disait-il, 0’ étaient pas une denrée fadle a éouler, tandis que la prose se vendait comme du pain.”
MUSSET, Paul de. Idem, p. 112.

9 Cf. MUSSET, Paul de. Op. cit., p. 112-113
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Na segunda pulicac@® de Un spectacle dars un fauteuil, em agosto de 1834, Alfred
de Mus=t reline pecgas ja puldicadas na Revue des deux Mondes, mesmo sem terem sido
representadas. No primeiro vdume dessa @leténea encontravam-se o inédito texto de
Lorenzacdo e Les caprices de Marianre, pulicada en 1833. No segundo vdume,
encontravam-se André del Sato (1833, Fantasio (1834), On ne badine pas avec |’amour
(18349 e La nut vénitienne (1830), que fora pulicada na Revue de Paris, em 1831.

No percurso des< trabalho, muitas questdes surgiram sobre avalidade da dassficac@®
de Lorenzacdo, como tedaro. O proprio titulo da mleténeadas pecas chama-se Un spectacle
dars un fauteuil (Um espetaaulo numa patrona), e ndo tedaro numa poltrona. Sendo assm,
seriapossvel afirmar que Lorenzacdo pertence @ género dramatico, umavez que ndo visa a
cenag, e sim a pulicacéo? Cabe entdo destacarmos de que forma o texto da peca @resenta
caracteristicas formais de um texto tedral.

Ao examinarmos 0 texto de Lorenzacdo, observamos que 0 autor apresenta vinte e
seis personagens nomeadcs, e anda personagens que séo apenas referidos, como pa
exemplo: “duas damas da wrte e um oficia alemédo; um ourives, dds preceptores e duas
criancas, pagens, soldados, cortesds, bandidos, aluncs, servicais, bugueses, etc; etc.” **°
Alfred de Musset, aproveitando-se das quebras das unidades de lugar e de tempo, compde
uma peca ajas cenas ® passam em diversos locais e ese deslocamento ocorre de forma
rapida. A fim de ilustrar tal deslocamento, levantamos as indicagdes dos locais no pimeiro
ato da pega, denotandoadiversidade espacial presente notexto: “ Um jardim” (cenal) , “Uma
rua” (cenall), “Na caa do margqués Ciba’ (cenalll), “Um pétio do mlado do duge’ (cena
IV), “Diante da igreja de Santo-Miniato, em Montolivet” (cena V) e “A beirado Arno” (cena

Vi) 10t

10Cf, MUSSET, Alfred de. Lorenzacéo. In.: . Théatre complet. Paris. Gallimard (Bibliothéque de la
Pléiade), 1990, p.137-138.
101 Cf, MUSSET, Alfred de. Op. cit. , p. 137-236.
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O fato de gresentar, a0 longo da pega, atos cujas cenas se passam em locas diversos,
e sobretudo, o aslocamento de Florenca para Veneza no Udtimo ato, mostra a
impossbili dade de sua encenac®, uma vez que en 1834, @ tedros ainda ndo posiam
reaursos cénicos para sua montagem: o palco giratério que viabili za essa sucessdo de cenarios
€ um reaurso cénico do século XX. No entanto, podemos citar outras marcas textuais que o
caacterizam como tedral: o texto dvidido em atos e cenas, a presenca das didascdias
internas e externas que indicam os locas das cenas e 0s movimentos dos personagens.

Cabe ressltar que o pasicionamento de Alfred de Musset ao recusar a encenacdo de
suas peca pode também ser asociado a ditude do autor de rever seu projeto, adaptando
alguns de seus textos para 0 palco. ApGs 0 suces da ecenacdo dotexto de Les caprices de
Marianre, na Comedie Francaise, tearo drigido pa Buloz, seu ex-diretor na Revue des deux
mondes, em 1847, Alfred de Musst modifica o texto de André del Sato, encenado pela
primeiravez em 1847,além de Barberine, encenado em 1857.0 poeta escreve, também, apés
1849,cinco pegas para acena: On ne saurait penser a tout, Louison e L’ hahit vert , encenadas
em 1849 Carmosine e Betinne, encenadas em 1850.

Porém, Alfred de Musst ndo atera o texto de Lorenzacco. O mesmo é encenado pela
primeiravez em 1896, noThéatre de la Renaissance, pa meio de uma aaptagdo que ontou
com a presenca da driz Sarah Bernhardt no pepel de protagonista da trama. Dito is9,
devemos examinar de que forma apasicdo de reausar a cena interfere na constituicdo da

cenografia enunciativa de Lorenzacdo.

3.3.A SUBVERSAO GENERICA E O POSICIONAMENTO DOAUTOR

Ao tratarmos do projeto estético do spedacle dans un fauteuil e, em particular, do
texto de Lorenzacdo, observamos a presenca de um problema no e se refere as géneros

literarios. A escrita de uma pecapara aleitura e ainversdo dolugar do tedro, em 1834, na
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Franca ndo colocaria o leitor em posicdo semelhante aguela da leitura de outros textos
prodwzidos anteriormente pelo escritor, ndo apresentados como textos tedrais? A escolha de
um tedro “subwvertido’ e a alogéo de uma estrutura dramética semelhante ajuela do dama
romantico, em Lorenzacdo, pocem ser lidas como um investimento do autor em um género
literario de prestigio, a @oca que lhe proporcionase a adesdo de leitores, e
conseqlentemente, alegitimacéo de seu discurso perante o pubico leitor-francés.

Com €feito, a puldicacdo do pimeiro Spedacle ja havia provocado uma tensdo no
campo literério francés e Alfred de Musst, embora dingisse um pubdico restrito com suas
peca em verso, gozava de relativo prestigio, quandoda pulicacdo de Lorenzaccio. As pecas
anteriormente pubicadas na Rewe des deux mondes, veiculo prestigiado pelos leitores
franceses, credenciam Musst a pulicar a segunda aicdo de seu Spedacle. Sainte-Beuve
resslta, em Poétes et romanciers modernes en France pulicado em 1833, o cardter
inovador do [rojeto estético de Alfred de Musst:

N&o deveremos pedir um intuito desse género a Um espetaculo numa
patronaque o senhor Musset acda de publicar, ainda que esselivro
classifique definitivamente seu autor entre os mais vigorosos artistas de
NS tempos. Mas, 0 espirito da éoca, no que elatem de quebrado e de
entediado, de quente ede poderoso, de desigual, de contraditério e de
desesperador, produz-se nela com um jato e um jogo de verve, admiraveis
em todoencontro, e que asustam por surgir em um poeta tdo jovem. %

Dentre & pegas que fazem parte da segunda pulicacéo de Un spectacle dans un
fauteuil, Lorenzacdo apresenta uma particularidade. Embora Musst tenha revisto e alaptado
parte de suas pecas em prosa para acena, 0 escritor ndo o faz com o texto de Lorenzacdo.
Essa escolha do poeta enfatiza arecusa da encenacgo, impossbilit ada pela falta de cnd¢oes

fisicas do tedro da época para encenar uma peca @M iNUMeros personagens e canarios. Na

192« 0On ne devra pas demander de penséede cegenre aun Spedacle dars un fauteuil que M. de Musset vient de
publier, bien que celivre dasse définitivement son auteur parmi les plus vigoureux artistes de cetemps. Mais
I’esprit de I'époque, en ce quelle ade brisé @ de blasé, de chaud et de puissant en pure perte, d'inégal, de
contradictoire d@ de désésperant s'y produit avec un jet et un jeu de verve, admirables en toute rencontre, et qui
effraient de la part d'un si jeure poéte. SAINTE-BEUVE. Poetes et romanciers modernes en France. Rewe des
deux Mondes. Tome |, 2™ série. Paris: 1833 p. 175.
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cena francesa, em 1834, cada espaco era representado pa um cenario espedfico, que devido
a0 Seu peso, exigiaum intervalo de tempo a calatroca os cenarios ndo poderiam ser trocados
rapidamente, como o0 texto da peca sugere. Florence Naugrette destaca aimposshili dade
fisicada encenac@ dotexto e a scolha de Musset em distanciar-se da cena:

Compreende-se que Lorenzaccio, once os lugares da ficgdo mudam de uma
cena paraoutra, ndo tenha podido ser representada sobre a cena de sua
época O publico espera 0s cenarios com impadéncia, ele os quer
maquinadaos, criativos, espetacul ares. Necessariamente pesados, eles ndo
podem ser trocados facil mente. Aqueles que querem encontrar o caminho
da cana se alaptam: Dumas prevé geralmente um cenério por ato,

restabel ecendoas unidades de tempo e de lugar nessa escala; € também o
que fard Hugo. %

Sendo assm, Alfred de Musst, a0 escrever Lorenzacdo, pasiciona-se de forma a
alimentar seu caréter paratopico nocampo. Se mmparado com as conceses feitas por outros
escritores para representem seus textos, Musst enfatiza a atética da liberdade de aiagéo,
consolidando, com essa pega uma segunda ruptura nos parametros da produgdo tedra da
época, seguido daquelas ja instauradas com o género do dama romantico. Para tanto, o pata
segue 0s proprios autores que inspiraram um projeto de teorizac@® do dama romantico, como
o dramaturgo inglés Willi am Shakespeare.***

Com o fato de gresentar ao pubico-leitor francés de 1834,em Lorenzacdo, um texto
tedra para aleitura, Musset estimula o leitor a criar 0s cenarios das cenas descritas, em uma
asciacdo entre suas imagens mentais e a referéncias fornecidas pelo texto da peca No
tedro elisabetano, Shakespeare, por fazer representar suas pecas ®m grandes reaursos

témicos, instituia, pela aiséncia de cendrios, um compromiso com a platéia, que se

103« 0on comprend gque Lorenzaccio, ou les lieux de la fiction changent d'une scéne al’autre, n'ait pas pu étre

joué sur la scéne de son époque. Le public dtend les décors avec impatience, il |es veut macdinés, inventifs,
spedaaulaires. Nécessairement lourds, ils ne peuvent étre changés fadlement. Ceux qui veulent trouver le
chemin de la scéne s adaptent: Dumas prévoit généralement un déoor par ade, rétabli ssant les unités de temps et
delieu a cate ételle; ¢'est aussi ceque feraHugo.” NAUGRETTE, Florence Op.cit. , p.115.

104 “Musset renonca par manque de mmbativité, certes, mais aussi parce que, pénétré par Shakespeare beaucoup
plus que de Schill er, il cherchait danslaforme thé&rale le plus de liberté possble.” JOMARON, Jacqueline. “Le
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encaregaria de montar, pa meio de seu imaginario, 0s cenarios das cenas, aiando a
linguagem utili zada pelo dramaturgo inglés a auacéo dcs atores. Peter James Harris destaca o
“pado” firmado entre os atores e o pubico quando das representacGes ocorridas na cana
elisabetana: “o extraordinario a respeito dessa cena €que, no palco nu, um personagem nao
somente @nvence outro de que o plano € ingreme, mas também consegue aiar no imaginario
daplatéia aimagem de um litoral dugdamente inexistente” 1%

Os varios deslocamentos espadais e, consequientemente, os diversos quadros que deles
sdo fruto, também permitem a asciacd dotexto de Lorenzacdo ao aspedo fisico da cana
elisabetana, na qual a peca poderia ser encenada, graca a disposicdo de seus diversos
espags. *°° A primeira representac® de Lorenzaccio, na Franga no mlco do Théatre de la
Renaissance, em 1896, surge de uma alaptacéo do texto literario. A encenagdp, no entanto,
diminui os espagos das cenas e 0 tempo e ecenagdo, uma vez que o pubico, segundo

Bernard Mas®n, nd simpatizava @m pegas longgs.'®’

O critico apresenta & adaptacdes
feitas para que fosse posdvel a excenagcd do dama: “Encontram-se cinco atos, mas ndo sao
aqueles da pecaorigina. Cada &o é organizado em fun¢é dolugar cénico, ousga, de um
cendrio fixo (...)". 1%

O ato de Alfred de Musst, a0 recusar a cena, em Lorenzaccio, ndo deve ser visto
como uma escolha fortuita. Ess posicionamento do autor esta reladonado & cnstrugéo da
propria cenografia enunciativa da obra. A trama gresenta wmo tema ainutili dade de uma

acd® pditica Dominique Maingueneau destaca arelagdo entre a ecolha do pceta e a

cenografia enunciativa da obra:

moi et I'histoire” In..___. VIALA, Alain (org.). Le théatre en France des origines a ncs jours. Paris. Armand
Colin, 1989 p. 91

195 HARRIS, Peter James. A avorada do dama. In: Entrelivros - Entre dasscos. Sdo Paulo: Ediouro,2006,
p.32.

19 ¢cf. HARRIS, Peter James. Op.cit. , p. 24-33.

107«_e public ne veut plus que de piéces courtes. |l ne vient au spedade qu' & neuf heures’. MASSON, Bernard.
Musst et le théatre intérieur. Paris: Librairie Armand Colin, 1976 p. 243.

198«0On retrouve cetes, cing ades, mais ce ne sont pas, tant s en faut, ceux de la piéceoriginale. Chague ate y
est organisé en fonction d'unlieu scénique, ¢’ est-a-dire d’ un déoor fixe(...)”.MASSON, Bernard. Op.cit., p.243.
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Uma obra como Lorenzaccio de Musset é construida sobre um
distanciamento genérico: diferentemente de outros dramas romanticos, ela
ndo foi projetada para acena, e sSim para aleitura. Somente no fim do
séaulo XIX, apecafoi montada. Seriaum erro ver nesse distanciamento
apenas um addente, estranho a pecapropriamente dita. De fato,
rendnciaa agdo teatral caraderiza uma pecaque tem como eixo maior a
inutilidade da agio politica.*®
A rewsa da cena carega mnsigo alguns pontos enurciativos relevantes. Alfred de
Musset apresenta, ao pubico-leitor francés, um assassnato pditico, em uma oca an que a
Franca sofria com os atentados contra o rei Luis Filipe. Além dis, cs temas da sociedade
corrompida e da revolugcéo traida poderiam exigir adaptagdes na obra diante da censura
instaurada nos tedros da éoca Cabe dnda questionar se, de uma forma ou de outra, a
apresentac@® de um assassnato e aausdo a uma sociedade aJjjo governante @a Qrrupto,
poderia estimular o puHbico a protestar contra o regime palitico francés a goca. Assm sendo,
podemos avaliar também a recusa da representacé proposta por Musset como estratégia de
fuga da censura, mantendo suas obras li vres de sances impostas pelo campo do poer.**°
Em meio as estratégias criadas pelos escritores para burlar a censura e enunciar sua
obratedral, ressaltamos a estratégia da cor local. Esse recurso estético exigiria do escritor a
apresentac@®, em seu texto, de tragos que transportassem o espedador a0 lugar e a tempo
historico referido ma peca A adocd de temas histéricos, nas cenas francesas, em 1834,

integra o projeto romantico de uma anstitui¢éo da histéria da Frangavoltada para um pabico

gue freqlientava os teatros da dite. No caso de Lorenzacdo, observamos que Alfred de

109« Une oeuvre comme Lorenzacdo de Musset est construite sur un écat genérique: a la différence d'autres
drames romantiques, elle n'a pas été wncue pour la scene mais pour la ledure. C'est seulement a la fin du
XIX®™ siéde que la piece a & montée On aurait tort de ne voir dans cet écat qu un acddent, étranger ala
pieceproprement dite; en fait ce renoncement al’adion théérale et le fait d’une piecequi a prédasément pour
axe majeur le probleme de I'inutilité pdlitique”. MAINGUENEAU, Dominique. Le discours littéraire. Paris:
Armand Colin, 2004 p.134.

10« Aprés |’ échecde la Nuit Vénitienne, il renonce & omposer pour étre joué, et publie ses piéces dans la Rewe
des deux mondes, sous e titre Spedacle dans un fauteuil. 11 n'est donc pas ©umis diredement ala censure qui
pése sur lesthé&res’. NAUGRETTE, Florence Op.cit. , p.214.
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Musst, assm como ouros escritores de sua éoca, serve-se de uma historia ocorrida no
seallo XVI, em Florenca parafaar sobre aFranca, em 1834.

Antes de tudo, a obra Lorenzacdo trata da reconstituicéo de uma @oca, ou sga, 0
poeta lanca em sua obra umaimagem de Florenca, reconstituida pelo dhar de um homem do
seaulo XIX. Em suas fontes para acompaosicéo daobra, Alfred de Musset terialido trés textos
base. O primeiro, chroniques florentines'** de Benedeto Varchi, once o cronista escreve sobre
0 asssgnato do duqe Alexandre de Médicis, pa seu primo Lorenzo, acorrido, segundo
Varchi, em 6 de janeiro de 1536.0 autor da crénica dirma transmitir ao leitor informagdes
exatas bre tal atentado, com o0 argumento de que teria ouvido, pa parte de Lorenzo de
Meédicis, a narracéo doassassnato pa ele mmetido. O segundotexto € Une conspiration en
1537, **2 uma cena histérica de attoria de Georges Sand que goresenta os onze personagens
principais na trama, hameadaos, e 0s personagens faundarios descritos como: “escudeiros,
pagens do grande duqe, etc.” Em Lorenzaccio, observam-se Seis personagens presentes na
cena histérica de Sand, em gque o0 assassnato do duge se passa an 6 de janeiro de 1537.S80
eles Alexandre de Médicis, Valori, Giomo, Lorenzo de Médicis, Marie Soderini e Bindo. O
tercdro texto é a aitobiografia de Benvenuto Cdlli ni, que, segundoBernard Masson, contribui
sobretudo, res alusdes as obras de ate florentinas do Renascimento.**?

A mistura dos géneros e asubversdo do dama gresentada en Lorenzaccio encontra
uma relagcdo dreta m as trocas literérias entre Musset e Sand. O género da cena historica,
do qual se serve Georges Sand para goresentar o assassnato de Alexandre de Médicis por seu
primo, em Une conspiration en 1537 caracteriza-se por textos dialogados, composto também

de narrativas, escritos com o oljetivo de grofundar um acontedmento histérico nacional, ndo

110 fragmento do livio XV dessas cronicas encontra-se em MUSSET, Alfred de. Théatre complet. Paris:
Gallimard (Bibliothéque de la Pléiade), 1990, p.827-831

112 Ese texto encontra-se na fntegra em MUSSET, Alfred de. Théatre complet. Paris: Gallimard (Bibli othéque
de la Pléiade), 1990, p.831-854

113 Bernard Mason apresenta um estudo detalhado sobre arelacé existente entre a artobiografia de Benvenuto
Cdlini e a acé de Lorenzacdo. Cf. MASSON,Bernard. Op.cit., p.13-50.
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sendo destinado & representacdo. 4 Alfred de Musst mantém em seu drama para leitura
traqos caracteristicos da cena historica, explorando a premissa aeitavel no dama romantico,
amistura de géneros.

Além da presencade um tema historico, Alfred de Musset apresenta en Lorenzaccio a
mistura entre o sublime e o grotesco, uma outra caaderistica do drama romantico. A
dualidade do ser humano, qle é representada deste modo, po@ ser exemplificada pela
presenca, natrama, de um ideal de liberdade defendido pelo jovem Lorenzo, culminando com
0 assasgnato do duqe, pelo protagonista da acéo, que foi corrompido pelo meio social em
quevive.

Qua a relac@ entre aescolha de Musst, que opta por apresentar em sua obra a
Florenca do século XVI e o hahtus literario, ma Franga en 1834? Primeiramente, o0 retorno
aos temas da Idade Média e do Renascimento € uma caraderisticada estética romantica. No
caso do género do dama romantico, em particular, a éordagem de um fato histérico é
fundamental na compaosicdo da cor local da obra. Por outro lado, a Itdlia do periodo do
Renascimento é entendida pelos artistas como uma referéncia a ser seguida, pelo fato de
il ustrar “concretamente” o ideal de uma avili zagé® humanista. **°

Na onstrucéo da cenografia enurciativa de Lorenzacdo, Musset aproveita-se desta
reveréncia pela dvilizac® renascentista italiana. O leitor francés tem aces® a textos
anteriores a peca que fazem referéncia altdia como a novela de Georges Sand La prima
donna(1831]) e & obra de Stendhal, Voyages en Italie (18171826 e Histoire de la peinture

italienne (1817). E importante lembrar que o tema da pega vincula-se ahistoria que se passa

4w A partir de 1825, les éaivains libéraux, suivant I’exemple déja ancien de Louis Sébastien Mercier, éaivent
des <énes historiques dialoguées en prose qui ne prétendent pas étre du théére, encore moins du thé&re joué,
mais qui veulent offrir sous une forme dramatiséel’image d’ un moment intense de I’ histoire de France non sans
un certain rappatt al’ adualité de la Restauration. JOMARON, Jaajueline. Op.cit. , p 44.

115 4| 5 Renaissance italienne, considerée non point tant dans s redité historique prédse @ mouvante que
comme symbole d’humanisme d style de dvilisation.” MASSON, Bernard. Musst et son doulbe — ledure de
Lorenzacgo. Paris: Minard, 1989(1978), p.17.
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no seio da familia Médicis que faz parte da histéria da Franca € particularmente, de sua
propriahistoriada ate.

Aindano gle mncerne acenografia enunciativa da obra Lorenzaccio, observamos que
0 autor faz mencdo a artistas italianas, a templos de Florenca ea pinturas do Renascimento
para situar o leitor, permitindo a cnstrucdo de seu cenario imaginario. Alfred de Musset
apresenta para o leitor um cenério ja mencionado pelo autor em textos anteriores. Em André
del Sato, o potagonista da trama € um pintor italiano, hebitante da Forenca do
Renascimento, em uma duséo aimagem do artista André del Sarto (14861531), e no dtimo
ato de Lorenzacdo, o autor desloca aagéo para Veneza, cidade que anbientava aacdo de La
nuit vénitienne. Avaliaremos a seguir, por meio da andise das cenas 11,2 e 11,6, de que
maneira 0 personagem do pntor-artista Tebaldeo permite a autor pasicionar-se no campo

artistico, sobretudo no ge tange atensdo entre o campo ca ate eo campo pditico em 1834.

4. ARELACAOENTRE A ARTE E O PODER EM LORENZACCIO

Os tragos de picturalidade presentes em Lorenzacdo nos permitem estabelecer um
didlogo semidtico entre aliteratura ea pintura. Liliane Louvel, em seu artigo La description
picturale, pou une poétique de I'iconaexe, pulicado pela revista Poétique, em 1997,
menciona apresencade um personagem pintor como um dos marcadores de picturalidade de

um texto literério. *® A presenca desse marcador de picturalidade, no texto, valida anoss

18 Cf, LOUVEL, Liliane. La description “picturale”; pour une poétique de I’iconotexte. Poétique. Paris: Seuil,
n° 112, 1997, p.484.
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propcsta de reler a peca de Musst, a partir da representacdo do personagem Tebaldeo, e a
partir da leitura desta imagem de atista, debater a relacéo entre aarte eo pod, na Franca,
em 1834.

No presente caitulo, apresentaremos a andlise das cenas 11,2 e 11,6 de Lorenzaccio.
Essa andlise sera pautada também nas teorias do descritivo de Phili pe Hamon, expostas em
Du descriptif (1993, cujo trabalho fundamenta o de Liliane Louvel. Os trags de
picturali dade presentes nas cenas analisadas contribuirdo para aletura da imagem do artista
propacsta por Alfred de Musset, notexto da peca. Eles contribuem, ainda, para adiscusséo do
estatuto social do personagem Tebaldeo, permitindo-nos avaliar sua ligagdo com as instancias
legitimadoras do trabalho do pntor, na Florenca renascentista gresentada pelo pceta. Do
porto de vista discursivo, o estudo dhs cenas privilegiara os indicios textuais explicitos de

amrdo com o conceito de cenografia enurciativa definido pa Dominique Maingueneau. **’

4.1.0 PINTOR-ARTESAO E A PUREZA DE SUA ARTE

A didascdiaqueindicao locd da canall,2 “Le portail d’une église”,**® ndo nos stua

apenas no cendrio™*® da ac® de Lorenzacdo, tal indicac#® teara pode ser lidatambém como
um indicio de picturalidade. O portal, um topas da pintura,*?° marca um enquedramento no

texto e anurcia a leitor uma descricéo, ja que 0 personagem tem a passhbili dade de ver o que

"7 MAINGUENEAU, Dominique. A cenografia. In..___. O contexo da obra literaria. Sfo Paulo: Martins
Fontes, 2001, p.121-133.

18«0 portal de uma igregja”. MUSSET, Alfred de. Lorenzacdo. In.;___. Théatre omplet. Paris: Gallimard
(Bibliotheque de la Pléiade),1990, p. 165. De agora en diante, utilizaremos a sigla A.M. para mencionar essa
obra, seguidadeindicac® de pagina.

19 Cf. La structure des piéces de Musst - Le déoor imaginaire. In..___. LAFOSCADE, Leon. Le théatre de
Musset. Paris Librairie Nizet, 1965 (1901), p.228237.

120 cf. CATHARINA, Pedro Paulo G.F. Quadros literérios fin-de-siéde. Rio de Janeiro: Faaldade de
LetrasUFRJ & 7L etras, 2005 p. 74-75.
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existe nointerior daigreja. Todavia, para que adescricdo daigreja sgjaredizada, € necessrio
gue 0 personagem, encarregado da mesma, damine um vocabulario especifico do que se
propde adescrever, na canall,2, ointerior daigrgja. Alfred de Musset encarrega de fazer a
descricdo da igrgja o carded, Vaori, familiarizado com o espag orde se encontram 0s
objetos que serdo descritos. Phili pe Hamon destaca aimportancia da competéncia lexicd do
personagem encarregado cadescricdo, para apertinéncia da mesma:
O descritor, assim, delega sua competéncia apersonagens — representantes
(...) quanto a precisdo dovocabulario descritivo, eventua mente téamico,
este deverd ser justificado pelo registro dosaber, da cmmpeténcia, ouda
especidlizagdo profissional do olservador, assim como seu desgjo oe ver
devera ser justificado pela mengéo a um trago psicol6gico ou de carater

(desgjo de ver, devigar, de seinstruir, gosto estético pelas belas paisagens,
vontade de espionar, voyeurismo, turismo, etc.). *#*

No momento em que Vaori enuncia afrase: “Ces pompes magnifiques de |’ église

romainel”, %2

observa-se que o déitico ces anurcia uma cela que devera ser descrita e o
adjetivo magrifiques funciona @mo modalizador, indicando omodo de ver do personagem
Valori, enquanto o substantivo église € o pantdnimo desta descricéo. O personagem de Valori,
gue asume adescricdo dotemplo, serve de guia a dhar do personagem Lorenzo de Médicis
e, ainda, tenta estabelecer um didogo com o protagonista da trama. Valori pode ser

n 123

classficado, segundo Phili pe Hamon como um “descritor tagarela” ~“°, pas ele descreve e

comenta 0 gque observa: “Ah, monsieur quell e satisfadion pour un chrétien que ces pompes
magnifiques de I’ église romaine! Quel homme pourait y étre insensible? L’ artiste ne trouve-

t-il paslale paradis de son coeur?”. 124

121 | e descripteur, ainsi, délégue sa mmpétence ades personnages-truchements (...) quant a la prédsion du
vocabulaire descripitif lui-méme, éventuellement technique, il devra ére justifié par la notation du savoir, de la
compétence, ou de la spédali sation professionnell e du regardant, comme son désir de regarder devra &re justifié
par lamention d’ un trait psychologique ou caradériel (désir de voir, de voyager, de s'instruire, goQt esthétique
pour les beaux paysages, volonté d'espionner, voyeurisme, tourisme, etc.) HAMON, Philippe. Du descriptif.
Paris: Hadhette, 1993(1981), p. 172-173

122« Essas pompas magnificas daigrejaromana”. A.M., p. 165

123 cf, HAMON, Phili ppe. Op.cit. , p. 185-189.

124« AR, senhor que satisfac@ para um cristdo observar essas pompas magnificas da igreja romanal Que homem
poceria ser insensivel a das? O artista ndo encontra aui 0 paraiso de seu corac®?’ A.M., p. 165.
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O emprego de termos religiosos na réplica de Vaori contribui para acaraderizac®
dos objetos descritos como parte integrante da igreja descrita. Esses termos serviriam, ainda,
para situar o leitor em um espag sagrado. A mencdo aos objetos comporentes do ritual
edesiastico denota apresenca de uma forga centrifuga nessa descri¢éo, identificada por uma
frase iniciada também por um déitico: “Cette admirable harmonie des orgues, ces tentures
eédatantes de velours et de tapisseries, ces tableaux des premiers malitres, les parfums tiedes et
suaves que balancent les encensoirs (...)”. *** No entanto, a descric& é interrompida por uma
forca centripeta caraderizada pelo emprego do déitico cela. “(...) Tout cda peut choquer, par
son ensemble mondain, le moine sévére & ennemi du paisir’.*?°

Interrompendo o dalogo entre Vaori e Lorenzo, Tebaldeo se gresenta como um
“citoyen obscur” (cidad@o olscuro) e dirma que suas obras tém pouco mérito: “Mes ouvrages
ont peu de mérite; je sais mieux aimer les arts que je ne sais les exercer. Ma jeuness tout
entiére s est pas¥edans les églises’.*?” Na mesma fala, o personagem pintor dedara que de
vé agldria do artista quando olserva os quadros pintados por Michelangelo e aqueles
pintados por Rafad: “Il me semble que je ne puis admirer aill eurs Raphaél et notre divin
Buorerotti (...) Je crois y voir la gloire de I'artiste (..)".**® Nesses termos, o personagem
Tebaldeo denuncia a existéncia de uma distingédo socia na Florenga gresentada en
Lorenzaccdo, gque diferencia o trabalho das pintores que nela habitam. Para Tebaldeo, a gléria
do artista se encontra nos quadros com temas reli giosos.

Alfred de Musset apresenta Tebaldeo como um pintor artesdo, um pintor de igregja,
cgpaz de passar dias no interior dos templos, admirando a obra dos pintores-mestres do

Renascimento italiano. Tebaldeo, em seu relato, nBo se gresenta a leitor como um artista

125 “Essa almiravel harmonia dos 6rgaos, esses revestimentos deslumbrantes de veludos e de tapecaias, eses
quadros dos grandes mestres, os perfumes mornos e suaves que balangam os ostensorios (...)". A.M., p. 165.
126«Tydois pode chocar, pelo seu conjunto mundano, 0 monge severo einimigo do paze.” A.M., p. 165.

127 «“Minhas obras tém pouco mérito; eu sei melhor amar as artes do cue & praticar. Minha juventude inteira se
passou dentro deigrgjas.” A.M., p. 166.
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consagrado socialmente ajo name seria aciado a qualidade de suas pinturas. Para tratar
desta distingcéo entre os estatutos artisticos dos pintores mencionados na cena Il,2, né& nos
baseaemos no estudo desenvavido pa Nathalie Heinich, nolivro Du peintre a |'artiste
(1993, onck aautoradiferencia o trabalho dcs pintores-artesdos daguele dos pintores-artistas,
no periodoclassco, mFranga, tendocomo porto de partida afundagéo da Real Academiade
Pintura eEscultura, em Paris, em 1648.

Heinich expfe que aacalemizac@® proparciona @ pintor a opatunidade de ver sua
atividade reconhedda entre @ artes liberais, em oposicdo aquelas consideradas como artes
mecaiicas, que se aciavam ao trabalho do pntor-artesdo membro das corporagdes de
oficio instauradas na Idade Média. A hierarquia social dos oficios posaui uma relacéo direta

com aimagem socia dos pintores. Nathalie Heinich explica:

Se 0 termo mecénico designava an seu sentido proprio 0 gle requer 0 UsO
daméo, ele significavaigual mente, em um sentido figurado, com uma
conaacd moral, avaro oumesquinho, seu espago semantico podendo ser
comparado ao nasso atual polre ; em opasicdo, otermo liberal significava
no sentido figurado, o que entendemos ainda hoje @mo generoso.**

O personagem Tebaldeo mostra-se cnhecedor do ambiente daigreja que éasaunto da
conversa aeitre Valori e Lorenzo. Ao longo da segunda fala do personagem pintor, nés
percebemos sia aoracdo ndo sO pelos quadros dos pintores Rafad e Michelangelo, mas
também por outros objetos que mpunham o ritual edesidstico. O canto do dgédo,
mencionado pa Tebaldeo, e 0 verbo pénétrer introduzem um outro ritmo a sua fala, seguido
pelo verbo regarder, porto de partida da descricdo dcs personagens dos quadros

anteriormente mencionados pelo personagem pintor :

128« Pareceme que s6 aqui pos admirar Rafad e nosso divino Buonarotti (...) Eu creio ver ai aglériade atista
(..)".AM., p. 166.

12945} |e terme mécanique désignait au sens propre cequi requiert |'usage de la main, il signifiait également,en
un sens figuré a onnotation morale, avare ou mesquin, son espacesemantique éant comparable anotre acduel
pauvre; a l'oppcsg, le terme libéral signifiait au sens figuré, tout comme ajjourd hui généreux.” HEINICH,
Nathalie. Du peintre a |’ artiste ; artisans et acalémiciens a I’ age dassique. Paris: Minit, 1993 p.8.
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Je demeure dors durant des journées devant leurs ouvrages, dans une extase
sans égale. Le chant de |’ orgue me révéle leur pensée et me fait pénétrer
dansleur ame ; je regarde les personnages de leurs tableaux s saintement
agenoullés, et |’ éooute, comme si les cantiques du choeur sortaient de leurs
bouches entrouvertes,**

Tebaldeo faz referéncia a uma mistura de sensagfes onde aaudicdo e avisao se
confundem. O jovem pintor menciona também o carder sugestivo expres pela
representacdo dos personagems naos quadros daigreja, umavez que Tebaldeo da vida aesses
personagens. A asciagdo das impresHes do personagem do jovem-pintor, N0 momento em
gue observa os quadros daigreja, nos permite dasdficalo como um espectador de uma cena,
por Stuar-se @n posicdo de voyeur. Ao mesmo tempo, Tebaldeo delimita o espag
observado: aigrga. Seu desgo de decifrar 0 pensamento dcs artistas e de penetrar em suas
amas, indica que 0 personagem pertence @ gupo e amiradores da pintura, pessoas que
vistavam as igrejas e contemplavam suas obras, confundndo fervor religioso e amirac&®
pelabelezada ate.

Valori solicita os trabalhos de Tebaldeo, convidando-o a fazer uma pintura en seu
palado, indicando o paped socia de atesdo ocupado pelo personagem naguela sociedade.
Valori oferece a pintor uma recompensa desprezivel em trocade seu trabalho, que seriauma
pintura ornamental :

Valori : Vous éesunvrai coeur d artiste ; venez amon palais, et ayez
guelque dhose sous votre manteau quand vousy viendrez .

Tebaldeo : C est trop d’ honreur que me fait \Votre Eminence. Je suis un
dessrvant bien humble de la sainte reli gion de la peinture .***

Devemos atentar para o fato de que o termo religido e sua relagdo com a pintura ndo

se inscrevem apenas no locd da cena, o porta da igrga, de modo forma ou pa uma

130 “Ey fico dias e dias diante de suas obras, em um éxtase sem igual. O canto do Ggdo me revela seus
pensamentos, e me faz penetrar em suas amas; eu olho os personagens de seus quadros tdo santamente
gjoelhados, e al escuto, como se 0s canticos do coro saisem de suas bocas entregbertas.” A.M., p. 166.

131 valori: O senhor tem um verdadeiro corac® de artista; venha ameu palado e traga dguma misa sob o
casa quandovier. / Tebaldeo: Para mim é uma honraimensa, Eminéncia. Eu sou um humil de servidor da santa
religido dapintura. A.M., p. 166.
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asociacdo simples do pata. Essa asciacdo entre o oljeto artistico da pintura e a
religiosidade mrresponce aum trago de picturali dade textual, caracterizando otipo ce pintura
a0 gqual o personagem Tebaldeo se dedicava, a pintura religiosa, ja que se gresentou,
anteriormente, como um pintor deigreja.

Vaori encomenda a Tebaldeo uma pintura de ornamento, um género pictural de
pouco valor artistico. Essa propcsta do pedre reforca aidéia de que Tebaldeo ndo daminava &
témicas de mmpasicéo esperada dos artistas do Renascimento, em Florenga, no séaulo XV,
gue os qualificavam areceber encomendas de quadros legitimados ociamente cwmo pinturas
de excdéncia. Apés arespaosta do personagem pintor ao convite de Valori, Lorenzo percebe
gue Tebaldeo carregava um quadro, conduta mmum aos arteséos da goca en que se passa a
trama. Estes ofereciam suas obras na rua € sobretudo, nas portas das igrejas, visto que néo
tinham prestigio para recédserem encomendas oficiais. Nathalie Heinich comenta adiferenca
entre apintura oficial, reservada aos artistas, e apintura devocional, da qual os artesdos ®
ocupavam :

Paralelamente aesse quadro oficial, seu uso devociona se inscreve também
em um contexto privado : aimagem piedosa— forma menor do quadro de
igregja, que dimentou pa muito tempo omercado popuar da pintura eda
gravura— assegurava aseu comprador a pos< ordinaria daimagem de um
santo produzida evendida en série ; 0 ex-voto, ao contrario permitia a
doador oferecer aum santo aimagem de sua pessa ou de um momento
marcante de sua vida, encomendada aum artesdo anbnimo, pa causade

uma promess.**

Vaori e Lorenzo, representantes do mecenato, avaliam um quadro de Tebaldeo e ndo
atribuem grande valor a seu trabalho. Vaori acentua a diferenca, pa ele ateriormente

assnalada, entre apinturade Tebaldeo e & pinturas dos grandes artistas. “Sans compliment,

132 “parallélement & ce cdre officiel, leur usage dévotionnel sinscrit auss dans un contexte privé: |I'image
pieuse — forme mineure du tableau d' église, qui aimenta longtemps le marché populaire delapeinture
et delagravure — asarait a son aaqquéreur la possesson ordinaire de I'image d’ un saint produite & vendue en
série; I'ex-voto, al'inverse, permettait au donateur d’offrir a unsaint I'image de sa personne ou d’ un moment
fort de sa vie, commandée pour la drconstance aun artisan anonyme, a la suite d’'un voeu.” HEINICH,
Nathalie. Op. cit, p.42.
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cda est beau - nonpas du premier mérite (...)” .13 Lorenzo se mostra mnfuso ao examinar a
pintura de Tebaldeo: “Est-ce un paysage ou un patrait ? De quel c6té faut-il | e regarder, en
long ou en large ?".*3* O jovem pintor explicalhe que se trata da vista do Campo Santo,
cemitério italiano, locdizado em Pisa, cujos muros mostram afrescos do pintor Rafad.**®

A menc¢éo ao pintor Rafad, na cenall,2, repete-se com a dedaracé de Tebaldeo que
afirma ter sido aluno doartista italiano: “C’était mon maitre. Ce que j'a appris vient de
lui” %® Ao lermos essa cena, observamos que Alfred de Musst evoca aimagem do pintor-
mestre, em referéncia a aprendizado formal do pintor, valorizado pela Academia. O pintor-
mestre também era referéncia de formacga, sendo importante no poces de legitimacdo do
trabalho do pntor frente @ mecenas. Musset cita o material de pintura do personagem pintor,
em um discurso irénico, no q@a Tebaldeo declara a Lorenzo, apds reausar a propcsta de
pintar uma rtesd nua: “Jene respede point mon finceau, mais je respede mon art”.**’
Assnalamos, no daogo entre o personagem pintor e o protagonista da ac®, uma dusdo
explicitade Musst a escola de pintura florentina, uma referéncia metapictural, noinstante an
que Lorenzo pergunta sobre o modo pElo qual Tebaldeo pintaria uma vista de
Florenca: “Veux-tu me faire une vue de Florence?” .1

A resposta afirmativa a pergunta de Lorenzo, motiva ese personagem a antinuar
interrogando o pntor, em busca de uma avaliagéo de seus conhecimentos bre acompasicéo
de um quadro. Tebaldeo cita anogéo de perspediva erevela aLorenzo a posicédo que iria
adotar no momento da nfeccd dessa pintura. Notamos, no dscurso adotado pelo

personagem pintor, sua tentativa de provar ao mecenas que de realmente havia freqientado o

atelié de um pintor-mestre, sendo entdo cgpaz de receber encomendas de trabalhos

133« Sem cerimbdnia, isso é bonito, mas ndo de primeiraordem (...)". A.M., p. 167.

134«E uma paisagem ou um retrato? Por qual 1ado devemos olhé-lo, ao comprido au pelalargura?” A.M., p.167.
135 Cf. MASSON, Bernard. Des lieux et deshommes. In.;__ . Musset et le théatre intérieur. Paris; Librairie
Armand Colin, 1976 p. 32-49.

138 Era meu mestre tudo cue gorendi vem dele.” A.M., p.167.

137« Ey Bio respeito meu pincd, mas respeito minha ate.” A.M., p. 167.
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prestigiados ociamente, pelo fato de ter seguido una grendizagem forma das témicas de
pintura. Tebaldeo dedara: “Je me placerais a |’ orient sur la rive gauche de I’ Arno. C'est de
cet endroit que la perspective et lapluslarge e laplus agréable” .**°

A acetacdo da proposta de pintar uma ddade corrompida e arecusa de fazer o retrato
de uma @rtesd nua inquetam Lorenzo. No entanto, Tebaldeo justifica sua disposicdo para
pintar a ddade, afirmando que Florenca era sua méae, mostrando uma ligacéo entre o pintor e
sua pétria: “Une blesaure sanglante peut engendrer la crruption dans le rps le plus sain.
Mais des gouttes prédeuses du sang de ma mere sort une plante odorante qui guérit tous les
maux”.**° Musset apresenta um personagem pintor que mnsidera a arte, como ago
incorruptivel e, na defesa de seu porto de vista, utiliza-se de uma meté&fora para ilustrar o
lugar privilegiado ccupado pela arte, na sociedade florentina projetada na trama de
Musst : “L’art, cette fleur divine, a quelquefois besoin du fumier pou engraissr le sol et
féonder” 14

Lorenzo exige uma postura paliticado gntor e refuta aidéia de que os grandes artistas
tém por origem as nacgles infelizes: “ C'est-a&-dire qu'un peuple malheureux fait les grands
artistes (...) Les familles peuvent se désoler, les nations mourir de misere, cda édauffe la
cervelle de monsieur” .**? Utilizando-se novamente de ironia, Lorenzo descreve o personagem
pintor como un poeta. Em reposta, Tebaldeo define aliteratura e a pintura @mo artes
irmas:*“ (..) Je dis que la poésie et la plus dowce des uffrances, et gu'elle dame ses

soeurs’. **3 O jovem pintor aproveita aocasido para demarcar ainda mais a distancia entre

suas opinides em relacdd a ate e aquelas expressas pelo mecenas: “Je plains les peuples

138«\/océ acéariafaze umavistade Florenca? A.M., p.167.

139«Ey me mlocaia @ oriente amargem esquerda do Arno. E dess locd que aperspediva émais ampla emais
agradavel”. A.M., p.167.

140« Uma ferida que sangra pode engendrar a @rrupgad no corpo mais 0. Mas das gotas predosas do sangue de
minha maesurge uma planta cheirosa que aratodos os males.” A.M., p.168

141« A arte, essa flor divina, tem algumas vezes necessdade de estrume para nutrir o solo e feaundar”. A.M.,
p.168.

142 «Quer dizer que um povo infeliz faz os grandes artistas (...) As familias podem se desolar, as nagbes
morrerem de miséria, isso excita seu cérebro.” A.M., 168
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malheureux, mais je aois en effet qu'ils font les grands artistes. Les champs de bataill e font
PO les moisns, les terres corrompues engendrent le blé céleste” 14

A denominagc® pintor-poeta, empregada por Musst, pock ser lida como uma
referéncia do autor aos fundamentos das academias, criadas no seculo XVI. O pintor
acalémico, reconheddo por seu valor intelectual, devia escolher os temas de seus quadros
apoiado res fébulas literérias ou hkiblicas. O pintor que dominava, nessa goca, os temas
literarios ou kiblicos £ op&e a pintor que se ocupava das artes de dewracéo, cujo trabalho
estava as0ciado a dividade atesanal. Celina Moreira de Melo explica @mo o titulo de
pintor-poeta integra o uriverso académico :

No uriverso académico, mais do que umatémica, seravalorizadoo
trabalho intelectual investido pelo pintor, na chamada ate da compasicéo.
O pintor—poeta devera mnstruir e apoiar-se an uma poética euma retorica
neocléssicas, para aescolha dos temas e ahierarquizacd dcs géneros
pictéricos, em que aaegoria, comparavel a gpopéia e atragédia déassicas,
ocupa o lugar mais alto, fazendo dopintor de histéria o artista de maior
prestigio. Concorrem com os temas de inspiracdo mitoldgicaou biblicos os
retratos do rei ou ce nobres da wrte (..) '

Tebaldeo, habitante de uma ddade governada por um ditador, descreve-se @mo um
ser livre e defensor da liberdade dos outros habitantes da Florenca de Lorenzaccio: “Je
N’ appartiens & personne. Quand la pensée veut étre libre, le wrps doit |’ étre auss”. **° Mas,
suas atos ndo traduzem suas “convicgdes’. Na realidade, 0 personagem, ab mesmo tempo em
gue dirma ndo adotar nenhuma posicéo pditica ese mostra dheio as discusHes que ndo
fazem referéncia a arte e a religido, carega mnsigo um estilete que lhe serviria @wmo
instrumento de defesa, caso fosse vitima dos homens de Alexandre de Médicis. Dividido entre
0s questionamentos de Lorenzo, um homem que visa secretamente aacé® pditica e avida

contemplativa que de defende ean seu discurso, Tebaldeo descarta a posshilidade de ser

143« Afirmo que apoesia éo mais docedos Dfrimentos e que daama suasirmas.”A.M., p.168

144«Ey lastimo os povos infelizes, mas eu creio, com efeito, que des fazem os grandes artistas. Os campos de
batalha fazem crescer as ceifas, asterras corrompidas engendram o trigo cdeste.” A.M., p.168

145 MELLO, Celina Maria Moreira de. A literatura francesa e a pintura; ensaios criticos. Rio de Janeiro:
Faauldade de LetrasUFRJ & 7L etras, 2004 p.12.
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atacalo por alguém na corrompida Florenca, justificando tal impossbili dade pelo fato de ser
um homem desconheddo sociadmente: “(...) Personre ne me @nreit, et je ne connais
personre ; aqui mavie oumamort peut-elle are utile?” 14’

Lorenzo, gwe ja tinha um plano para assassnar o duque Alexandre de Médicis e
sonhava com ainstauracgo darepulica interroga o pintor sobre sua posicéo pditica: “Es-tu
répubicain ? aimestu les princes?".'*® Tebaldeo dedara seu descompromis com as
guestdes pdliticas e reafirma sua opcéo por uma vida @ntemplativa, apresentando-se @mMo
um artista: “Je suis artiste ; j’aime ma mére @ ma maitrese”.**® Em reac® a resposta do
pintor, Lorenzo convida Tebaldeo a pintar um retrato do dugie, em seu palado.

Ese mnvite marca uma mudanca no estatuto social do personagem Tebaldeo.
Anteriormente identificado como artesdo, ele aume, a partir de entdo, a funcéo social de
artista. Em 1536, an0 em que se passa atrama, um pintor para ser convidado a pintar um
membro da orte devia dominar plenamente @& témicas de pintura, pressupondese um
aprendizado formal das regras de composi¢cé de um quadro. O pintor devia ter seu trabalho
legitimado pelo mecenas, representado no Renascimento pela Igreja ou pelo principe. Com
essa dupa caracterizac@® do personagem do pgntor Tebaldeo, Alfred de Musset coloca en
guestéo o valor dotitulo de atista. No caso de Lorenzaccio, teria o pintor assumido umn novo
status pelaforga de seu talento ?

Na préxima se¢é, analisaremos a cana 11,6, naqual Tebaldeo pinta o retrato do duqe,
um género de pintura prestigiado sociamente. Com a andli se desta cana, tentaremos assnalar
as diferencas entre acondua do gntor antes de ascender & rte eseu comportamento apés
asamir a funcdo socia de atista Buscaremos, também, a partir dos indicios textuais,

estabel ecer relagdes entre o retrato apresentado na canall,6 e dguns quadros reas.

14&Ey ndo pertenco a ninguém. Quando o pensamento auer ser livre, o corpo deve ser também.” A.M., p.168
1474(..) Ninguém me mnhece e e rdo conheqo ninguém; a quem minha vida ou minha morte pode ser (til ?”.
A.M., 169

148«\/0cé érepublicano, vocé ana os principes?’ A.M., 169
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4.2.0 PINTOR-ARTISTA E A EXPRESSAO DE UMA ARTE CORROMPIDA

A didascdia da cena 11,6, “au paais du duc”,**° situa-nos espadamente no locd da

redizac® doretrato do duape, e aindicacso “Le Duc, & demi-nu’ *>*

anurciao tipo ceretrato
gque Tebaldeo pintava. Is paque, a informacd® de que o personagem do duqge posava
seminu para Tebadeo, condw-nos a interpretar o tipo e retrato da cela Mo uma
representacdo do duqe asciada a uma figura mitolégica Podemos reladonar, ainda, a
imagem sugerida por Alfred de Musst com es® retrato, a imagem do personagem do
Conddtieri. A rediza¢cd® doretrato do duge eige um conhedmento enciclopédico e uma
competéncia atistica destada previamente, que legitimaria o pintor como artista na Florenca,
em 1536. As témicas da ate do desenho, que caraderizavam os artistas florentinos nessa
época, escgpavam de ceta forma, aos pintores-artesdos, como era 0 caso de Tebaldeo, um
pintor deigreja.

O retrato do personagem do duqe ilustraria aimagem do soberano e esta ligado a
divulgacéo de seu pader naquela sociedade, aimentando oregime ditatorial instaurado. Essa
representacéo do podr, segundoNathalie Heinich, exige do pntor uma “tripla’ capaddade
de mmpasicéo:

Essa propriedade seilustra em seu nivel mais geral pelaimagem do
soberano, que insere naobra atripladimensdo darepresentacé: témica,
enquanto se trata de fabricar umaimagem suficientemente “representativa”
de seu dbjeto para permitir suaidentificag@o; cognitiva, par setratar de
atribuir aos sujeitos umaimagem mental, uma representagéo do soberang;
paliticanamedida en que ela o coloca en “representaggo” oficial. 2

149« B sou artista, eu amo minhamae eminhaamante.” A.M., 169,

1504No palado do dique.” A.M., p. 184.

1510 Duque seminu”. A.M., p.184

152« Cette propriété s'ill ustre ason niveau le plus général par I'image du souwverain,qui met en oeuvre latriple
dimension de la représentation: tednique, en tant quil sagit de fabriquer une image
suffisament représentative de son objet pour en permettre I'identification; cognitive, entant qu'il s'agit de
procurer aux sujets une image mentale, une représentation du souverain ; politique, en tant qu'il s'agit grace a
ellede le mettre en représentation officielle”. HEINICH, Nathalie. Op.cit. , p.44.
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Um indicio textual que ilustra que o pintor Tebaldeo o daminava & témicas de
compasi¢éo exigidas para um pintor artista €0 fato de o tema da pintura ndo ter sido definido
pelo pintor. Lorenzo gue detinha o capital cultural de seu grupo social, utilizou-se de seus
conhedmentos para escolher um tema que posshilit asse o roubo ch malha metdlicado duque.
Tebaldeo, movido pela anbicdo de ser conheddo como artista, curva-se abs designios do
mecenas e acende acorte. O personagem pintor, caracterizado, anteriormente, pa sua fé e
seus habitos religiosos, assume o compromisy de pintar um retrato com repercusHes
padliticas, cujo red objetivo consiste na exeaugcdo de um complé que almina en um
assassnato pditico. A adianca entre o personagem Tebaldeo e 0 assassno do duge, Lorenzo,
pocde ser ilustradano dédogo entre este eo duque:

Lorenzo: Pourquoi donc pasez-vous a moiti € nu? Cette cotte de mail les
aurait fait son effet dans votre portrait; vous avez eu tort de la quitter.
Leduc: C'est le peintre qui I’avoulu. Cela vaut toujours mieux, d' ailleurs,
de poser le cou découvert; regarde les antiques.**®
Jear-Marie Thomasseau destaca que a imagem do personagem do Conddtieri
evocada por Alfred de Musst, em Lorenzacdo, ascia-se ajuela dos tiranos dos melodramas
de sua éoca ea dos nolres sedutores da literatura galante do século XVIII: “Sua natureza
com certeza remete, a0 mesmo tempo, ao Conddtieri (agquele do imaginario romantico), aos
tiranos dos melodramas e abs sdutores dorjuanescos que durante todo o séaulo XVIII
freqientaram os gabinetes femininos e & alcovas daliteratura”. >4
Encontramos uma imagem de Conddtieri no retrato Andrea Déria en Neptune®>® de

7

Agnoo Bromnzino, pntado entre 154050.°° Ess retrato é inspirado no ersonagem

133 «|_orenzo: Por que vocé posa seminu? Essa malha metélica teria um grande €eito no seu retrato; vocé ajiu
mal tirando-a. / O Duque: Foi o pintor que quis assim. Alids, € sempre melhor posar com 0 pescogo descoberto;
observe os antigos.” A.M., p.185.

154« 5g nature cetestient ala fois du Conddtiere (cdui de I’imaginaire romantique), des tyrans de mélodrame &
des ducteurs donjuanesques qui pendant tout le XVIII® siéde ont hanté les boudairs et les alcoves de la
litt érature.” THOMASSEAU, Jean Marie. Op. cit. , p. 69.

155 Figura 1. Andrea Doéria en Neptune - 1540/50. BRONZINO, Agndo. Representaci® da imagem do
Conddtieri.
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mitol6gico de Netuno e representa Andrea Doria no periodo das guerras entre Carlos Quinto e
Francisco | de Franca. Doriafoi membro da guarda do rei de Franca e em seguida, tornou-se
ditador do estado de Génova. Robert Schneider explica arelagéo existente entre a nudez
expostano quadro de Agnolo Bronzino e anecessdade de expressio do poar:

E notével que Doria se tenhafeito elevar mitologicamente, mas nota-se,
muito mais, sua nudez conscientemente ostentada, suas maneiras viris.
Vitalidade edisposicdo agressiva a combate, nascida das impulsbes
fundamentalmente instintivas e libidinosas, apresentam-se @mo sendoa
cond ¢ prévia a pader. 7
A atmosfera de awmplicidade entre aarte e o pader, na cena 11,6, réo se limita a
pintura do retrato do duge. A didascdia indica que o personagem Giomo toca violdo
enquanto Alexandre posa para Tebaldeo. A cancdo cantada por Giomo é anurciada
previamente no texto através da utilizac@® do \erbo cantar, na forma do participio presente
“chantant”, e transmitida a leitor em forma de poesia, permitindo a Alfred de Mussat
misturar a prosa eo verso em Lorenzaccio. Giomo, apresentado como cavaleiro do duqe, **°
desempenha um papel de poeta nes® instante da pega e sua participagéo na cena permite a
Musst ilustrar a asociacdo entre aliteratura, a pintura eamusica em uma cena renascentista
idedizada pelos autores romanticos. O drama romantico deveria ser a expressio de uma ate
completa. Apesar dareausa en encenar suas pegas, Alfred de Musst segue a concepgdes do
género inscritas no campo literdrio francés, em 1834.*°
Tebaldeo, na cena 1,6, dferentemente da cena ll,2, ndo exprime suas opinides e toma

apalavra goenas por duas vezes. O personagem do duque percebe ainseguran¢cado gntor, um

comportamento diferente daquele gresentado pelo personagem no momento em que discutia

156 « John Pope-Hennessy suppose que le portrait fut peint em 1535 année otl Andrea Doria prit la ville de
Tunis’. SCHNEIDER, Norbert. L'art du portrait; les plus grands oeuvres européennes (Traduit par Marie-Anne
Trémeau-Bohm) Kéln; Taschen, 2002 p.93.

157 SCHNEIDER, Norbert. Op. cit. , p.93.

18«squyer duduc”. A.M., p.137.

159 «| a liberté que s acmrde le aéaeur romantique procéde aiss d’une ambition prodigieuse: représenter le
monde dans s totalité, grace a mélange des genres, qui autorise I’emploi de tous les tons, de tous les registres
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com Lorenzo: “Le Duc: Qu'as-tu dort petit ? est-ce que la main te tremble ? tu louches
terriblement./ Tebaldeo: Rien, monsieur, plaise avotre dtesse.” **°

A questdo da liberdade do pntor e sua relac@® com 0 mecenas, na peca € tratada
também por Musst com o emprego do termo protégé (protegido), no instante en que
Lorenzo interrompe o dédogo entre o pintor e o duque “Etesvous content de mon
protégé 7’ *°%. Tebaldeo, que alotava um discurso de independéncia, mostra-se asciado a
um protetor que Ihe permite chegar a rte florentina. Tebaldeo, NBo chega nem mesmo a
pronurtiar seu name na cena I1,6. O personagem € identificado pelo duque genas como
protegido de seu primo, marcando dessa maneira adependéncia existente entre 0 mecenas e o
pintor. Alfred de Musst, do mesmo modo, ilustra a mudanca na postura do personagem
pintor e & concesDes por ele feitas para dcancar uma encomenda oficial.

Apos entrar em cena eimpedir um maior guestionamento do di¢ & seu protegido,
Lorenzo manuseia a malha metdlica que pretende roubar. O protagonista utiliza o
adjetivo jolie que serve para qualificar a malha metdlica No mais, Lorenzo pronurcia o
adjetivo chaud referindo-se @ efeito térmico originado pelo uso dessa malha. Através do
déitico cda, Lorenzo retoma o termo cotte de mailles, mencionado no texto pa uma
didéscdia, e o protagonista anurcia a descricdo da malha. Essa descricéo € iniciada por
Alexandre de Médicis: “ (...) c'est dufil d'acier; lalime la plus aigué n’en pourait ronger
ure maille, et en méme temps c'est léger comme de la soie”.!®® Lorenzo, que havia
anteriormente awurciado o pantbnimo, retoma adescricdo da malha metdlica pela expressio

c'est, indicando que tanto Lorenzo como o duge visualizam a malha e nessa retomada,

de la langue, et grace a’utilisation conjointe de tous les arts dans I'invention de cequ’on appellera bientét la
mise en scéne”. NAUGRETTE, Florence Op.cit. , Paris: Seuil, 2001, p. 242,

18040 Duque: O que vocé tem menino? Sua m&o esta tremendo? Vocé pisca terrivelmente. / Tebaldeo: N&o é
nada senhor.” A.M., p.184.

16k Egtai's contente cm meu protegido?’ A.M., p.184.

162E fio de a@; alimamais agudando pockriaroer essamalha, e @ mesmo tempo, é leve mmo seda”. A.M., p.
185
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Lorenzo emprega os adjetivos |éger e solide, atestando a leveza e aresisténcia da malha
metdli caroubada.

Apos o roubo ch malha metdlicado duge, Lorenzo sai de cena ea sua partida denota
aligacéo entre o pintor e 0 mecenas. Tebaldeo interrompe seu trabalho imediatamente gpés o
personagem Lorenzo fugir de posse da maha metdica do duge. O personagem pintor
anurcia a duque a interrupcdo de seu trabalho: “Altese, je n'en fera davantage
aujourd’ hui”.*®® Essa frase marca o fim da participagio do personagem Tebaldeo na pega, o
retrato do duge néo foi concluido. Para 0 mecenas o retrato serviu apenas para proparcionar
a ocasido para que de roubese amalha que protegia o dugue de um possvel atentado.
Entretanto, afuncéo social daquele retrato, que ficainacaado, ceve ser examinada.

O retrato, que teria 0 ojetivo pditico de divulgar aimagem do duqee na sociedade,
torna-se, com o0 assassnato do duge, um objeto sem nenhuma funcédo social. A pintura fica
incompleta € mesmo que fosse mwmpletada, ndo mais srviria para representar a imagem do
soberano e, consequentemente, sustentar o regime ditatorial de Alexandre. No que serefere a
pintor, o retrato que aseguraria prestigio social ao seu trabaho e lhe permitiria ser
identificado socialmente como um artista, perde sua fungéo legitimadora, uma vez que o
pintor ndo maisfiguranatrama gdésa cenall,6.

Apesar de sua “inutilidade”, o retrato posaui fungdes estéticas relevantes. Alfred de
Musset, ap apresentar ap pulico um retrato inacaado, transmite aimagem que rompe @m o
ided de beleza da pintura dassca do Renascimento e sugere arepresentacdo do feio. O
tiranicida Alexandre, que gresenta uma imagem de pervertido e também de a&sassno, é
representado em um retrato. SegundoAlfred de Musset, em Un mot sur I’art moderne (1833,

O retrato era 0 Urico género de pintura que poderia expor o feio: “E necessario o belo na

183« Altezg eu ndo pintarei maishoje”. A.M., p. 185.
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literatura, na pintura, em todas as artes, desde que das % distanciem da vida, eu quero dzer
da éoca en que das vivem. Somente os retratos tém o dreito de serem feios”.*%*

A imagem de um duque de Florenca a éoca do Renascimento, e 0 prestigio social
deste personagem, presupurha um retrato que seguise & regras de mmpaosicéo predsas da
escola de pintura florentina, e previstas pelas normas da ate do desenho. E o cortrério que
ocorre en Lorenzacdo. Musst apresenta um retrato pintado por um pintor-artesdo, cujos
conhedmentos bre & témicas de pintura e saber literdrio podem ser contestados,
desempenhando opapel de atista gragas a sua relagcd com um membro da wrte. Tebaldeo
afirmarater sidoauno de Rafael. Sua dirmagéo denota a eisténcia de um anacronismo*®® na
pecade Musst, pds o artista italiano, morto em 1520, morou ra ddade de Florenca entre
1504 e 15081%° Logo, seriaimpossvel que Tebaldeo tivese freqiientado seu atelié, uma vez
gue éum jovem pintor noano e 1536.

Na Galeria dos Oficios, em Florenca, encontra-se um retrato red de Alexandre de
Médicis, pintado pa Giorgio Vasari, em 1534. " Ao contrério do retrato pintado pelo
personagem pintor de Lorenzacdo, na cana ll,6, oretrato pintado pa Vasari mostra o duqgue
Alexandre de Médicis usando uma amadura e“um bastdo de comando em forma de peca de
artilharia”.*®® O duque garece nese retrato, sentado sobre um teddo vermelho que reveste
seu asento, tendo & pés do mesmo, a forma de patas de um felino. A pose do duae nos
permite observar, pa baixo da amadura, a malha metdli ca mencionadano damade Musst.

No fundo do gadro, destaca-se apresenca de uma vista de Florenca que, de acordo
com Franco Cesati, pcsaui uma relac® dreta com a representacéd do paler do duqee que

governava a cidade italiana “A vista de Florenca como pano de fundo tem um sentido

1644)] faut la beauté ala littérature, & la peinture, & tous les arts, dés qu'ils s’ @oignent de la vie, je veux dire de
I’époque ou ils vivent. Les portraits uls ont le droit d' étre laids’. MUSSET, Alfred de. Un mot sur I'art
moderne. In. ;. Oeuvres complétes en prose. Paris: Gallimard (Bibli othéque de la Pléiade), 1951, p. 902.

185 Cf, HEYVAERT, Alain. Op.cit. , Paris: Sedes, 1996, p. 72.

186 Cf. THOENES, Christof. Raphasl (Traduit par Wolf Fruhtrunk). Kéln: 2005 p.94.

187 Figura 2. Portrait ' Alexandre de Médicis— 1534. VASARI, Giorgio.
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predso: pela primeira vez, um Médicis ndo € mais oficiamente um primeiro cidadéo, um
primus inter pares, mas o chefe @soluto do estada’. *°° O retrato do prsonagem histérico
Alexandre de Médicis, pintado pa um pintor-artista cmnsagrado na Florenca do séaulo X VI,

tem sua func&o socia e pdlitica naguela sociedade e preserva o valor documental do retrato

gue reproduz um fato historico: atomadado podr pelo duque en 1531.

4.3.A IMAGEM DO ARTISTA RENASCENTISTA EM LORENZACCIO

Alfred de Musset apresenta, em Lorenzaccio, a representacado de um artista, a partir de
um personagem pintor que muda de estatuto artistico e social. Alguns criticos da peca nos
mostram a &isténcia de um conflito entre adefinicdo do estatuto artistico de Tebaldeo e a
representacdo do artista oferecida a leitor, em 1834.Nossa leitura da imagem do artista se
baseaa na cmmparacé da postura éica edos ideais estéticos do personagem, antes e depois
de asumir o papel social de atista.

O estatuto social do personagem Tebaldeo, segundoa li sta de personagens, indica que
0 mesmo néo ocupa um lugar de prestigio na sociedade florentina da peca e pode ser
identificado como um personagem secundério na &80. Jean-Marie Thomassau sublinha a
relacdo existente entre a questdo onamastica e afuncd socia dos personagens de
Lorenzacdo:

O nome define um comportamento em harmonia ou em opasi¢ado com sua
significagcd. Em uma pecahistérica, o escritor torna-se, contudoprisioneiro
dos nomes que a histéria lhe impde, mas ele pode, a vontade, servir-se de
seus comporentes. Assim, em Lorenzaccio, todos os nolres da lista séo

identificados por seus homes e sobrenomes, acompanhadas por vezes
de seus estatutos sociais. 1"

188« n baton de cmmmandement en forme de piéced artill erie”. CESATI, Franco. Les Médicis — Histoire d’ une
dynastie auropéenne. Firenze Mandragora, 1999, p.66.

169 «|_a vue de Florence al’arriére-plan a une significaion politi que prédse: pour la premiére fois, un Médicis
n'est plus officiellement un premier citoyen, un primus inter pares, mais le def absolu de I'Etat.” CESATI,
Franco. Op.cit. , p.66.

17%|_e nom définit un comportement en acard ou en oppaiti on avec sa significaion. Dans une piécehistorique,
I'éaivain toutefois reste prisonnier des noms que |'histoire lui impose, mais il peut a son gé jouer leurs
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Embora seja um personagem secundario na o, Tebaldeo expressa suas opinides em
relacdo a arte de seu tempo e afungéo do artista na sociedade, mas sus ideds permanecem
no rivel de um discurso de gresentacéo, cujo interese seria 0 de @ngustar um espa
privilegiado nocampo artistico. Asreivindicages e aexigéncia dicadaguele que se descreve
como um ser livre caem por terra no momento de transformar suas palavras em agdo, pds
Tebaldeo recebe o convite para pintar o retrato do personagem do duqe Alexandre de
Médicis e de acéta, asaljeitando-se assm, as condcdes impostas pelo mecenas, Lorenzo.
Logo, o dufo estatuto artistico do personagem do pntor-artista Tebaldeo, néo é gresentado
por Musst de forma fortuita, ele ammpode os questionamentos do autor sobre arelagé entre a
arte eo pader, naFranga em 1834.

Alain Heyvaert, ao tratar do personagem Tebadeo, oge o comportamento desse
personagem aguele do protagonista eafirma, retomandoafalado personagem na cenall,2:

Tebaldeo vive dastado, notrangiil o conforto de sua devogéo e de suas
certezas, na ddade mergulhada na prostitui¢céo, ra perseguicdo, no
assssnato, nnguém o conhece ele ndo conheceninguém (...) Ele éum
artista; ele ana suaméae esua anante. A oposi¢cé em relacdo aLorenzo €

muito forte, poistoda sua estratégia— e todoo drama existencia — consistiu
em saaificar sua soliddo e suatranqiiilainocéncia. "

Heyvaert sublinha um elemento fundamental na discussio sobre o papel socia da ate edo
artista, na pegca o artista, em 1834, deveria ter uma vida dedicada acontemplagé® estéticaou
devia enggjar-se, participando assm, de a@es pdliticas? No entanto, o critico ndo examina a
questéo do dupo estatuto social do personagem do pntor Tebaldeo, que integratal debate.
Tebaldeo, como vimos na cena ll,2, identifica-se @mo um pintor de igreja, um jovem

puro, ingénuo e sonhedor, que anseia pintar quadros como os grandes artistas da Italia do

composantes. Ainsi dans Lorenzacdo, tous les patriciens de la liste sont signalés par leur prénom et leur nom,
acompagnés parfois de leur statut social.” THOMASSEAU, Jean-Marie. Op.cit. , p.62.

11 «Tebaldeo, quant & lui, vit &1’écat dans le mnfort tranquille de sa dévotion et de ses certitudes, dans la vill e
en proie ala prostitution, ala perséaution, au meurtre, personne ne le wnnait, et il ne mnnait personne (...) Il est
un artiste; il aime sa méere @ sa maitrese. L’ oppasition est saisissante azec Lorenzo dant toute |a stratégie — et
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periodo doRenascimento. Suas opinides Lhre aarte esuas agdes, em um primeiro momento,
aproximam-se de sua fé nos designios da Igreja. As manifestagdes artisticas e o titulo socia
de atista, em seu discurso, asociam-se auma expressio da fé religiosa. Ao referir-se as
guadros dos pintores-artistas, que ocupam o interior daigreja, na canall,2, Tebaldeo reladona
0S personagens pintados nos quadros e o incenso da igrega amo parte integrante da mesma
manifestacdo como se cmpletassem uns aos outros. “Je croisy voir lagloire de I’ artiste; ¢’ est
auss unetriste et dowce fumée et qui ne serait un parfum stérile, si elle ne montait & Dieu”.'"?

Ess personagem, motivado pelo sonho a tornar-se atista, abandona seus principios,
gue ndo utrapassam o nivel de suas declaragdes, e passa aobedecer as ordens do mecenas,
Lorenzo, deixando-se corromper. O protagonista da trama, par sua vez, aproveita 0s anseios
do pntor para ondwzi-lo a orte fazendo com que de participasse de um assassnato pditico.
Tebaldeo, qe se gresentava mwmo um jovem puro, ma cena 1,2, pale ser identificado, m
cenall,6 como umavitimada orrupcéo que dominava aFlorencade Lorenzacdo e que o faz
esguecer 0s principios éticos e estéticos que 0 mesmo sustentava anteriormente.

Sua participacdo em um assassnato pditico é cmpreendida por Bernard Masn
como uma mnseqiéncia do amor do jovem pintor pela arte. Essa onsideragé do critico
invalidaria 0 argumento de que Tebaldeo participa de um plano pditico movido pela anbicéo
de obter o titulo sociad de atista. Assm sendo, Tebaldeo seria vitima de Lorenzo, gle o
enganaria cm uma pretensa excomenda de um quadro. Mason escreve en Musst et son
double (1989: “Tebaldeo mostra 0 caminho e uma nova eisténcia vivida no momento da

histéria, mas do espirito e do corag#b, a servico réo da anbiczo, mas do amor”.}"

tout le drame existenciel —a mnsisté asaaifier sa solitude ¢ sa tranquille innocence”. HEYVAERT, Alain. Op.
cit. ,p. 75.

172 «Creio ver nesses quadros a gléria do artista, é também uma triste e doce fumaca que seria um perfume
estéril, se ndo levass aé Deus.” A.M., p.166.

173 “Tebaldeo montre le chemin d'une existence nowvelle véae al’heure de I’ histoire, mais de I’esprit et du
coeur, a I’ordre non de I’ambition, mais de I’amour.” MASSON, Bernard. Musst et son doulbe — lecture de
Lorenzacgo. Paris. Minard, 1989(1978), p.173.
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Alain Heyvaert, pa suavez, assnala uma contradi¢céo entre aatitude de Tebaldeo, de
reausar-se apintar a Mazzafira nua, uma prostituta, e o fato de acéar pintar o retrato do
duqge, um tirano assassno. Acrescenta-se a &sa observac@® do critico, o fato de Tebaldeo
ndo ter acatado fazer uma pintura proposta pelo padre Valori, aindana cenall,2, antes de sua
longa discussdo com Lorenzo. Os géneros dos quadros que Tebaldeo ndo aceta pintar, sem
duvida, ndo legitimariam seu trabalho de modoa mndwzir o pintor a pasicéo socia de atista,
aqual eletanto desgava.

Certamente, o retrato do personagem do dugie Alexandre de Médicis, pintado pa
Tebaldeo, assegurou-lhe 0 aces a @rte. A acdtacdo da encomenda de um retrato pditico,
em opasicéD a pinturas $m prestigio social, pocdk ser visto como indicio da anbicdo do pntor
gue defende, em sua fala, a superioridade da ate ea wnseqiiente éicado artista (cena I1,2)
mas que, na pratica mostra-se, de ceta forma, seduzido pelo poder pdlitico (11,6). Martin
Warnke explica arazdo pela qual os artistas da arte, no séaulo XV1, gozavam de prestigio
socidl:

A posicdo de destague reservada aps artistas nas cortes era decorrente
das funcdes atribuidas as artes plasticas na representacéd dosoberano. A
necessidade de representacéo visual das cortes condwiu a medidas
organizadonais que se revelaram importantes em termos institucionais.* ™

Alfred de Musset, através do personagem Tebaldeo, dssocia o dscurso do artista de
suas agdes. O pintor que afirma ndo adotar uma posicdo pditi ca definida na disputa entre os
repulicanos e 0 monarca, na cena 11,2, a0 acetar o convite de pintar o retrato do duge,
envolve-se an uma aao repullicana mntra o duqte, na cena l1,6. Nesse momento, Tebaldeo
deixa paratras s1avida contemplativa, caraderizada pelos dias e dias que passava nasigrejas
da Florenca eé condwido pelo mecenas a participar de um ato pditico. O investimento de

Tebaldeo nfo resulta na mnsagracdo socia de seu trabalho, umavez que g6s a canalll,6, o

personagem do gntor ndo participa mais da trama. Alfred de Musst, a partir das cenas 11,2 e
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[1,6, projeta aimagem de um artista que cai na amadil ha formada por seu proprio desgo de
tornar-se atista

A presenca de Tebaldeo, um pintor do Renascimento, em um drama romantico,
pubicado em 1834, poe ser, em parte, explicada pelas trocas estéticas entre 0 romantismo
alemdo do fim do séaulo XVIII e o movimento da escola romantica na Franca Os dais
movimentos fizeram surgir uma imagem de artista asociada aum ser de excezdo, um semi-
deus, e aribuiram & ate o lugar ocupado anteriormente pela religidn.!” A idéia de uma
sublimacd da arte é percebida nas paavras de Tebaldeo, personagem que dissocia &
manifestagdes artisticas dos males da sociedade. A imagem do artista propasta por Alfred de
Musst, em Lorenzacdo, poce ser lida como uma imagem aegorica do artista do
Renascimento e integra 0 modelo de artista mrrespondente & concepgdes estéticas do [oeta,
em 1834.

A imagem de um artista “idea” por Alfred de Musst, representado ra cena 11,2,
segundo & valores do Renascimento, permite-nos asociar 0 personagem do pantor Tebaldeo

176
d,

aimagem do pntor Rafa representac@® de atista idedizada e presente an outros textos

do paetafrancés. Parailustrar a almiragéo de Musset pelo artistaitaliano e aasciagdo entre
0 personagem Tebaldeo e Rafael, citamos o fragmento Su Raphad et Rubens (1833):

Nos quadros de Rubens, ha cinqlienta personagens, as vezes uma dlzia de
mulheres belas, bem arqueadas, bem feitas, bem musculosas; alguma misa
como ap6és o jantar. Nos quadros de Rafael, ha goenas uma mulher; a
virgem, € um menino ce vinte anos, com 0 amor materno em seu coragd®, 0
que ha de mais belo nomundo,com o que ha de mais sgrado.*’’

" WARNKE, Martin. O artista dacorte (Trad. de Maria Clara Cescao). S8 Paulo: Edusp, 2001, p.17.

175 Cf. GIMPEL, Jean. Contre I’ art et les artistes. Paris: Seuil, 1968 p.103

178 Figura 3. Autoportrait - 15096. RAFAEL. Representac® daimagem do artista em um retrato pintado pa
ele préprio.

H7«Dans |les tableaux de Rubens, il y a dnquante personnages, quelquefois une douzaine de bell es femmes, bien
cambrées, bien béties, bien musclées; quelque chose mmme gres-souper. Dans les tableaux de Raphad, il n'y a
gu’une femme; c’'est la vierge, ¢'est un enfant de vingt ans, avec!’amour maternel dans le @eur, cequ’il y ade
plus beau au monde, avec cequ'il y a de plus sint.” MUSSET, Alfred de. Sur Raphad et Rubens In.:__ .
Oeuvres complétes en prose. Gallimard (Bibli otheque de la Pléiade), 1951, p.997-998.
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A imagem do artista en Lorenzaccio, ndo € uma imagem isolada, e€la segue os
posicionamentos do pceta enunciados em momentos anteriores, nos campos artistico e
literario, ap6s a monarquia de Julho: “Rafad (meu herGi) cochilando dbcemente / observe
bem leitor, e ndo se @orreca/ pois é mmpletamente diferente de um heréi de romance”. 1

Alfred de Musset, em Les seaetes pensées de Rafael, puldicado em 1830, @la Revue
de Paris, descreve Rafad como um herdi, um modelo a ser seguido, ndo sO pa pintores, mas
também pelos poetas. Nesse poema, Musst condena a sociedade francesa de 1831, seus
gostos, o her6i dos romances e defende apresencade um artista que habita um lugar superior
aquele ocupado pelos outros homens, para afasté-1os das adversidades do cotidiano: “ mestres,
mestres divinos, once au encontrarei, ai de mim! / um rio once possa me dogar, uma rda
onde possame anforcar..”.”® Em Lorenzacdo, areferéncia @ artista Rafael ndo se expressa
apenas por meio das falas do personagem pintor Tebaldeo, ela integra o proprio name do
personagem.

SegundoBernard Mason, o nane Tebaldeo tem sua origem na histéria da pintura eda
poesia italiana do Renascimento. O critico assnala uma relacé entre es nome eo do p@ta
Anténio Tebaldeo que figura, gragas a sua anizade por Rafael, no Monte Parnaso (1509-

10),*® um dos afrescos da Sanza della Segnatura, situada no Palado doVaticano.*® O poeta

aparece, naobra de Rafad, cercado pa outros poetas da Antiguidade, como Homero (posicéo

178 “Rafad (mon héros) sommeill ant doucement / Remarquez bien, ledeur, et ne vous en déplaise, / que cest
tout I'oppae d'un héros de roman ». MUSSET, Alfred de. Les Seaétes pensées de Rafad In..___. Poésies
complétes. Paris; Gallimard (Bibli othéque de la Pléiade), 1957, p.120-123

179 “Maitres, maitres divins, ou trouverai-je, hélas!/ Un fleuve ol me noyer, une crde ol me pendre (...)".
MUSSET, Alfred de. Op.cit. , p.120.

180 Figura 4. Parnasaus - 150910. RAPHAEL . Disponivel em: www.mlahnas.de/Gredks/parnassusraphad.htm.
Aces em: 29 aut. 2006.

181 «) & nom n'est pas, comme on I'a au souvent, de I'invention de Musset: il appartient tout ensemble a
I"histoire de la peinture € de la poésie italiennes de la Renaisssance. Antonio Tebaldeo, poéte de tradition
pétrarquiste, préaurseur du marinisme, contemporain de Sannazzao et du cardinal Bembo, doit a son amitié pour
Raphad de figurer dans le parnasse, - I’une des quatre grandes fresques de la thambre dite de la signature au
Vatican.” MASSON, Bernard. Mus<t et le théatre intérieur. Paris: Librairie Armand Colin, 1976 p.43-44.
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27) e Petrarca (posicdd 23 Michel Lahamas'® ndo identifica de forma predsa Antdnio
Tebaldeo, mas confirma sua presencano afresco. Lahamas expde sua duvida entre aposicéo
11,amais provavel, nasuaopinido, e ajuelas que séo enumeradas de 12a 18.

Na canall,2, Musset menciona anda aarte de Rafad. O quadro de Tebaldeo expbe a
vista do Campo Santo, cemitério situado em Pisa, na Itdlia, once ha trabalhos do artista
itali ano: “Votre Seigneurie rit de moi. C'est la vue du Campo Santo” 1 Destacanos que es=
espaq pictura ja havia sido mencionado pa Alfred de Musst, em 1834, no pefado de Un
spedacle dans un fauteuil :

O estrangeiro gue visitao Campo Santo em Pisa por acaso parou algum dia
sem respeito diante dos afrescos meio apagados que abrem ainda as
muralhas ? Esses afrescos ndo valem muita @isa ; se 0S vissemos como
uma obra mntemporanea, nés ndo nos dignariamos a olhé&|os com atencao ;
mas 0 vigjante os observa am um enorme respeito quando Ihe dizem que
Rafael veio trabalhar e seinspirou diante deles.*®

As afirmagdes do personagem Tebaldeo sobre a arte, nas cenas 11,2 e 11,6, permitem
uma asciacdo daimagem do artista sugerida por Musset aquela de Rafad. Rafad tem uma
passagem curta por Florenga, como Tebaldeo, na trama. O artista das Madores representa a
mulher, em parte de suas pinturas, como a mae do Cristo, imagem que podemos considerar
que fora explorada por Musst em seu drama.*® Is® paque, podemos contrapor essaimagem
sublimada aimagem da Mazzafira, uma prostituta, modelo reausado pa Tebaldeo, ma cana
11,2, qLe sustentava que 0s temas expostos nos quadros deveriam servir a wntemplac@® dos

fiélsdaigrea, condwindo-os a Deus.

182ct, LAHAMAS, Michel. Parnasais of Raphael. Disponivel em:
www.mlahnas.de/Gredks/parnassusraphad.html. Acesso em: 29 aut. 2006

183«\/ossa senhoriari de mim. E avistado Campo Santo.” A.M., p. 167,

184 " étranger qui visite le Campo Santo & Pise s est-il jamais arrété sans resped devant ses fresques & demi
effacées qui couvrent encore les muraill es ? Ces fresques ne valent pas grande-chose; si on les domait pour un
ouvrage contemporain, nous ne daignerions pas y prendre garde ; mais le voyageur les slue avec un profond
resped quand on lui dit que Raphaél est venu travailler et S'inspirer devant elles. MUSSET, Alfred de. Avant-
proposd Un spedade dans un fauteuil (prose). In.: . Théatre complet. Paris: Gallimard (Bibliothéque de la
Pléiade),1990, p. 6.

18 Figura 5. La Belle jardiniére — 1507/8. RAFAEL Representac® da Virgem, acompanhada de Jesus Cristo e
Jodo Batista, ainda aianges.
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O personagem Tebaldeo figura na trama cmo um homem dividido entre o
“sacerdécio” da ate e aambicén. Dessa maneira, Alfred de Musset coloca ean discussio a
funcd e o lugar da ate na sociedade: a arte deveria ocupar um espag sagrado, fazendo
parte de um ritual de mntemplacéo religiosa, deveria ilustrar a forca do podr pdlitico, ou
ainda, protestar contra de ? Também esta presente o sonhode tornar-se atista, o qual provoca
uma mudanganos conceitos éticos de Tebaldeo. O pintor se @rrompe para dcancar a posicéo
socia de atista, contribuindo @ra um assassnato pditico, apesar de sustentar um discurso de
liberdade para o artista.

Reladonando Lorenzacdo ao seu contexto de enurciacd, vemos que Musst expde
sua imagem como a de um artista condcionado aos us préprios posicionamentos nos
campos artistico e literario, na Franca em 1834, ap6s a Revolugdo de Julho. Logo, faz-se
importante examinar de que modo essa representacéo de atista se integra a trabaho e
critico de arte desenvalvido pelo poeta e de que maneira aimagem do artista na peca

representa asituagéo do poprio Alfred de Musset, nocampo literario francés, em 1834.
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Nota 155: Andrea Dovia en Neprne { Amdrea Dioria em Netuno) — | 540050
BRONAING, Agnola (F503-1572), (Heo sobre tela — 115X 53 cm.
Pinacoieca de Brera, Milao, In.: SCHNEIDER, Norbert L't dli portrail; les plus grands
oeuvres curopeennes (U raduit par Mare-Anne Trémeau- Bohm). Kdln: Teschen, 2002,
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Nota 167: Porrealt o Alevamdre de Wédlecls {Retrato de Alexandre de Médicis)— 1534
VASARL Criorgio (151 1-1574), (N detalhmdo )
Crileria dos Oficios, Flarenga. In: CESATL France, fey Medicis - Histoire d"une dynastie
europeenne. Frrenee: Mandrisgor, | 999
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Figura 3

Nota 176: dwoportrait (Auto-retrto) — 1505046,
RAFAEL { 14831520, Oleo sobre madeira - 4,75 X 33 oo,
Cratleria dos CHicios, Florenga. In: THOENES, Chnstof, Ropthend! | Tradun par Wall
Fruhtrunk ), Koln: Taschen, 2005
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Figura 4

Nota 180: Parsassuy (Monte Pamaso) - 150970,
RAFALEL ( [483-152(1. Afresco, lirgum du pnreda. {Hpmmmadanwnlt.b B 70 m,
Paldcio do Valicano, Roma. Dispanivel em: wa 5 ]
em: 2% out, "-'I!H]E'-




[Figura 5

Nota 185 L helle jordiniére (A bela jardineira) — 1507708
RAFAEL (1483-1520. Oleo sobre madeim — 122 X $0 cm
Museu do Louvre, Paris. In.: THOENES, Christof. Raphod! { Tradeit par Wolf Fruhtronk ),
Kisln: Taschen, 2005,
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5. ASPOSICOESESTETICASDE MUSSET E O CAMPO DA ARTE

Tendo em vista a imagem de atista gresentada por Alfred de Musst, em
Lorenzacco, através do personagem Tebaldeo, podmos considerar que e personagem
representa uma das “vozes’ do paeta face & discusDes instauradas no campo pctorico
francés, em 1834. Nes® sentido, asciaremos 0S posicionamentos do autor no campo
pictérico, presentes nos textos Exposition du Luxembourg (183631) e Sdon ce 1836 nos
guais Musst critica os trabalhos de pintores de sua época, aqueles apresentados com a
representacéo do personagem-pintor, na peca. Para associar 0s pasicionamentos de Musst,
apresentados nas cenas |1,2 e 11,6, de Lorenzaccio e em seus textos de aiticade ate, leremos
aquelas cenas a fim de examinar como Alfred de Musst representa arelacé entre aarte eo
poder, em 1834.Paratanto, privil egiaremos aleitura dos indicios textuais implicitos. Por fim,
enfocaremos 0 personagem do @dntor Tebaldeo, como representacdo do poprio Alfred de
Musst, em 1834,sendoaimagem do pntor o meio para que Musset se pasicione também no

campo literério francés.

5.1. O POETA, CRITICO DOPINTOR

Em dois artigos, pulicados respedivamente en 27 ce outubro de 1830, @lo jorna Le
Temps, e an 1° ckjaneiro de 1831, pela Revue des deux mondes, Alfred de Musst comenta a
expasicéo de obras de ate no museu dopaado de Luxemburgo. Es espag erareservado a
exposicéd de obras de atistas vivos e a &posicéd pubica nese museu representava para o
artista francés, uma oportunidade de um dia ter suas obras expostas no museu red do Louwre.
Além dis®, a eposicdo de um trabalho no museu de Luxemburgo significava um passo
importante para o pintor rumo a legitimacg social de seus trabalhos, uma vez que o pintor se

apresentava sozinho, sem a presencade seu pintor-mestre, diferentemente de quando expunha
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suas obras no sald0.'®® Devemos destaca ainda que & obras expostas no Museu do
Luxemburgo eram adquiridas pelo Estado, mostrando-se também essa exposicéo como uma
fonte de renda @bicada pelos artistas franceses. Gérard Monnier observa que, antes de serem
expostas no Museu do Luxemburgo, as obras ja denotavam a relagéo existente entre o artista,

a ate eo pod padlitico:

Se de épois o destino rormal das compras de obras dos artistas vivos pelo
Estado, entretanto, 0 museu de Luxemburgo ndo tem a exclusividade nesses
depdsitos. Parece que muitas obras interessantes, antes de chegar as salas do
Luxemburgo, servem por muito tempo para decorar 0s apartamentos dos
ministros (...) **".

Nos dais artigos, Alfred de Musset frisa aimportancia de distanciar a ate dos temas
cotidianacs e posiciona-se diante da discussio entre 0s pintores classcos e romanticos. O poeta
mostra-nos que & referéncias artisticas dos pintores dividiam-se entre & concepcdes da
escola de pintura de Veneza eaquelas da escola de pintura de Florenga 0 que estimulava a
gueredla entre os desenhistas e 0s coloristas, a éoca. Musst comenta a contraditéria
caegorizagdo das obras dos pintores, em 1830, identificados como pintores clédsscos ou
romanticos, distingéo que envolve os parametros da idade déssca na discussio entre acor e 0

desenha

O que éo senhor Gros? E um cl&ssco, um romantico, um florentino como
este, um rafadiano como aquele, um veneziano como aquele outro? O que
é seu quadro? Uma pretensdo, um sistema, uma cmpil aco? E Bonaparte e
0s empestados, nadamais, é anatureza, viva, terrivel, majestosa,
soberba. Ele viu seu herdi, ele levou consigo essa cabecasevera @é o péde
suatela; ele encharcou seu pincel nas cores ardentes de um céu
envenenado; ele pintou como Homero cantava. %

186 Cf. MONNIER, Gérard. L art et sesinstitutions en France Paris: Gallimard,1995, p.95.

187«g'j| est donc ladestination normale des achats de |’ état aux artistes vivants, le muséede Luxembourg n'a pas
cependant |’ exclusivité de ces dépdts. || semble que bien des oeuvres intéressantes, avant de parvenir dans les
sdles du Luxembourg, servent longtemps de déoor aux appartements des ministres (..)” MONNIER,
Gérard.Op. cit., p.96.

188 «Qu'est M. Gros? Est-ce un classique, un romantique, un Florentin comme céui-ci, un raphadien comme
cdui-13, un Vénitien comme tel autre? Qu’est son tableau? est-ce une prétention, un systéme, une cmpil ation ?
C'est Bonaparte d les pestiférés, rien de plus; c’est la nature, vivante, terrible, majesteuse, superbe. Il a vu son
héros, il a emporté dans s pensée céte téte sévére jusgu’ au pied de sa toile; il a trempé son pinceal dans les
couleurs ardentes d'un ciel empoisonné; il a peint comme Homeére chantait.” MUSSET, Alfred de. Expaosition
du Luxembourg. In..___. Oeuvres complétes en prose. Paris: Gallimard, 1951, p. 963.
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Musset, nos artigos que cmpdem o texto Expasition duLuxembourg, debate questdes
importantes no trabalho do pntor como a presencado pntor-mestre, questiona acondenagdo
da imitacd® de modelos, pela escola roméantica e denurcia & disputas que cecavam o
trabalho do pntor, delimitandoa expressio estética de sua pintura. O poeta cndena, ainda, 0s
limites e os percursos impaostos pelo poder para o pintor legitimar-se @mo artista. Resslta-se
gue o titulo social cobicado pelos pintores estava diretamente reladonado ao julgamento do
pulico e este tinha @mo parametro, para aavaiac@® das obras, as opinides transmitidas
pelos escritores em seus artigos de aiticade ate.

Podemos observar que Alfred de Musset insiste an contestar uma cdegorizacé® do
trabalho do pntor segundo & parametros de escolas, ressltando ovalor da expressio estética
do pntor em detrimento de supostas filiagdes. Com efeito, 0 pata cmmenta atentativa de
Gros de romper com os principios académicos e relaciona o pintor de histéria, mesmo
refutando essa denominagéo, a imagem do pntor intelecual, agquele que preza a @roximaca
entre a poesia e a pintura, propria @ género de pintura de histéria. Essa recusa &
caegorizagdes que ndo classficam apenas o trabalho dcs pintores, mas também se a&ciam
a0 seu proprio estatuto artistico € goresentada por Musset, através do personagem Tebaldeo,
gquando o mrsonagem de Lorenzo, ma cena |l,2, descreve 0 jovem pintor como um poeta.
Como ilustrac@, citamos o comentario do Alfred de Musst sobre o quadro Pestiférés de

Jaffa:

Os Pestiférés de Jaffa € uma obra do mais alto grau de consciéncia. Fala-se
do senhor Gros como sendo un colorista, mas, once se econtra nessa
escolauma formaté&o verdadeira, tdo formosamente modelada como os
nus dos Pestiférés de Jaffa? Do mais, tudo favoreceo efeito harmonioso
dese quadro, odia arruinado qLe clareia, a meia-tinta bril hante que
adentra a5 galerias, o contraste dos trapas de nosos doentes com o brilho
das vestimentas orientais, ointeres® da ena, amais bela que possa se
oferecer ao pincd de um homem, umavez que daretrata o combate da
grandezamoral de nossa espéde mntra o excesso dos malesfisicos(...) Foi
aprimeiravez, talvez, que um pintor de histéria, como o chamam, havia
pretendido sinceramente representar a histéria en ac®. Foi a substituicéo
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da batalha académicapela batalhareal, que o senha Gros havia procurado
fazer, eisso sem renunciar & poesia do género. *

Na obra Sdon de 1836 Musst aporta ainterferéncia do pubico e dos amadores na
expressio artisticado pgntor. Ao asociar pintura e poesia, 0 escritor aproxima aimagem do
poeta, considerado liberto das instancias que regulavam seu trabalho, da imagem do pntor,
cuja ate sofria interferéncias externas. Alfred de Musset descreve o pceta en uma melhor
condcd de ompreender o trabalho dcs pintores que o pulbico e os amadores, na Franca a
época Mediante & probleméticas que aercavam o trabalho do pntor, Musst considera o
grande artista @mo aquele capaz de agradar tanto ao pubico, quanto aos amadores™®:

Creio que umaobrade arte, qualquer que sgja, vive com duas cond¢des: a
primeira, ade ayradar a multiddo e asegunda ade agradar aos amadores.
Em toda aproducéo que atinge aum desss objetivos, em minha opinido, ha
um talento incontestével. Mas, o verdadeiro talento, Unico durével, deve
atingir os dois a0 mesmo tempo. **

No texto Sdon ¢k 1836 o pata alota wmo periodo modelo, para falar de ate, o
Renascimento italiano e aimagem do pntor Rafad é exaltada, como modelo a ser seguido. A
referéncia de Musset ao Renascimento serve para aiticar as cond ¢des do trabalho do pntor e
o lugar da arte na sociedade francesa. Segundo Alain Heyvaat, o fato de Alfred de Musset

citar o periodo doRenascimento paratratar de questdes pertinentes ao campo artistico denota

189« es Pestiférés de Jaffa sont une oeuvre de mnscience ai plus haut degré. On parle de M.Gros comme d’ un
coloriste ; mais ou trouve-t-on dans I’ éole rien d'auss vrai de forme, d'auss puisssmment modelé que les nus
des pestiférés de Jaffa ? Puis tout favorise I’ effet harmonieux de cetableau, le jour appauvri qui édaire, la demi-
teinte brill ante qui s'enfonce sous les galeries, le mntraste des haill ons de nos malades avec|’ éclat des costumes
orientaux, I'intérét de la scene, la plus belle qui puiss s offrir au pinceau de I'homme, puisqu elle retracele
combat de la grandeur morale de notre espéce ontre |'excés des maux physiques (...) C'était la premiére fois,
peut-étre, qu'un peintre d' histoire, comme on les appelle, avait sinciérement voulu faire de I’ histoire en adion.
C'était la substitution de la bataill e rédle ala bataille acaémique, que M.Gros avait cherchée et cda, sans
renoncer alapoésie du genre.” MUSSET, Alfred de. Op.cit. , p. 967.

190 A categoria atisticados amadores era mmposta por pintores acalémicos que onduziam os nobres e os ricos
burgueses a Academia, garantindo, assm, a formac¢&® de um publico admirador das obras dos “profissonais da
arte” e ongtituindo um mercado e compra de ates plasticas. Cf. MELLO, Celina Maria Moreira de. A
literatura francesa e a pintura; ensaios criticos. Rio de Janeiro: Faauldade de Letras’UFRJ & 7Letras, 2004 p.
40-42.

191« Je mis qu’ une oeuvre d'art, quelle qu'ell e soit, vit & deux conditions: la premiére, de plaire ala foule, et la
seoonde, de plaire aix connaiseurs. Dans toute production qui atteint I'un de ces deux buts, il y a un talent
incontestable, amon avis. Maisle vrai talent, seul durable, doit les atteindre les deux alafois” MUSSET, Alfred
de. Salon de 1836. In.;___. Oeuvres complétes en prose. Paris : Galli mard, 1951, p. 969.
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0 estabeledmento de uma @mparacdo entre a @oca en que de vive e 0S anos que
simbadlizariam o mito da ea de ouro, sustentado pela escola roméntica epresente na estética
de Musst, como observamos em Lorenzacco. Heyvaat explicao sentido dessa cmomparacéo
em L’ esthétique de Musst (1996 “O Renascimento vale ammo modelo pa meio do qu se
pode julgar o presente, compreendé-lo. A critica gresentada édupga: o Renascimento opée-se
como perfodoided & éoca moderna que il ustra um proces de decadéncia.” *%2

Alfred de Musset, em seu discurso, sustenta um culto da ate, onde seu lugar seria a
igregja, once pukico e atista dribuiriam a obra de ate o mesmo valor. Assm sendo,afuncéo
da ate seria uma funcd contemplativa, resporsavel por condwir o hanem a Deus, como
dedara Tebaldeo, rma cena 11,2 de Lorenzaccdo. Na peca Musset opde um artista puro,
ocupado com as obras de ate da igreja, ao artista awrrompido, qle acata fazer uma pintura
cuja funcéo seria padlitica Musset, em Lorenzacdo, denuncia ndo sd a crrupcéo do artista,
mas também da propria ate. Esta ocupa aigreja, nacenall,2, dferentemente da canalll,6, na
gual elasedeslocaparao palado do personagem do duqee Alexandre de Médicis.

Musst, assm como em Lorenzacdo, discute arelagcdo entre a arte e 0 poder
expres neas telas que observa no saldo, em 1836.0 poeta defende adissociagéo da ate de
guestdes padliticas, como havia feito anteriormente, principalmente no artigo De la padliti que
en littérature et de la littérature en pdlitique (1831). Em o Sdon de 1836 Alfred de Musst
contesta o valor fugaz que posali a obra de ate de suces®. O poeta sustenta aidéia de que a
gléria dribuida pelo pubdico ndo atribui 0 verdadeiro sentido a pintura, reforcando sua

posicéo anterior de que o pintor de talento deve agradar ao publico e abs amadores.

1924 a Renaissance vaut comme modéle par rappart auquel on peut juger le présent, le comprendre. La aitique
mise en place &t double: la Renaissance s'oppse mwmme période idéde al’ époque moderne d elleillustre un
procesaus de décalence " HEYVAERT, Alain. Op.cit. , Paris: Sedes, 1996, p.46.
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Alfred de Musset, a0 mencionar o trabaho do pntor bardo Lejeune, pintor de
batal has, que participou das campanhas de Napoledo,** em o Sdon de 1836 discute arelac®d
entre o0 pintor e o pader pdlitico, ligac&o refletida nos temas dos quadros expostos ao sal&o.
Musst redirma aunido impropria da arte cm funcdes pdliticas e compara o trabalho de
Leeune, cujafuncdo pditicade sua ate teria alaborado para sua legitimacé social, aquele
de Horace Vernet. O escritor questiona também a instituida tutela do jovem pintor pelo seu
mestre e resslta o poder simbdico da asdnatura wmo parte da pintura, servindo ara
alimentar o caréater individual daproducdo do pntor a época

O genera Leeune, por exemplo, guem pensa hge em seus quadros? Eles
tiveram um suces efémero; por que ndo se falamais dele efala-se sempre
de Horace Vernet? E que o general Lejeune so lidava com amoda eHorace
Vernet com sua popularidade (...) Horace Vernet ndo é um rapazinhoe,
menaos ainda, um aprendiz; mesmo seus defeitos tém a marcada méo do
mestre; ele os conhece talvez tdo bem quanto nos. Ele sabe que sua
facilidade deve provocar negligéncias e que arapidez de seu pincel deve
fazer-lhe perder profundidade; mas ele cmnhece também as vantagens de
suamaneira e emtodocaso, ele quer ser ele. Quem pode enganar-se diante
de seus quadros? N&o interessa aassinatura e essa Unica prova anurcia um
grande talento. ***

As mudangas introdwidas no campo [dctorico francés pelos pintores romanticos,
conheddos como coloristas, e & reivindicages dos mesmos, em busca do titulo de aiador,
gue ea aribuido aos pintores classcos, denominados desenhistas, estdo presentes no texto
Sdon e 1836 Os pintores roméanticos que se opuntam aos métodcs de mmposicédo dos

pintores adeptos da estética déssca enegavam-se aseguir um modelo, valorizando oinstante

193 «|_ouis-Francois, baron Lejeune (le 3 février 1775 —29 février 1848 était un général, un peintre, et un
lithographe francais. Il a éé soutenu & Versaill es. Car I'aide-de-camp au général Berthier il a pris une partie
adive dans plusieurs des campagnes napol éoniennes, qu'il afaites aux sujets d' une série importantes de bataill e-
images.” Disponivel em:
http://64.233179.104/trand ate_c?hl=fr& sl=en& u=http://en.wikipedia.org/wiki/ L ouisFran%25C3%25A70is,_Ba
ron_Lejeune& prev=/seach. Acesso em: 29 aut. 2006

194 «| @ général Lejeune, par exemple, qui pense maintenant a ses tableaux? Ils ont eu un succés d un jour ;
pourquoi ne parle-t-on plus de lui, et parle-t-on toujours d’ HoraceVernet ? C'est que le général Lejeune n’avait
affaire qu'a la mode, et Horace Vernet a la popularité (...) M. Horace Vernet n'est pas un jeune homme, et
encore moins un apprenti ; ses défauts mémes entent la main du maitre ; il les connalt peut—étre aussi bien que
nous ; il sait que safadlité doit entrainer de négligences, et ce que larapidité de son pinceai dait lui faire perdre
en profondeur ; maisil sait auss les avantages de sa maniere, et en tout cas, il veut étre lui. Qui peut se tromper a
ses tableaux ? Il n'y a que faire de signature, et cette seule preuve annonce un grand talent.” MUSSET, Alfred
de. Op.cit. , p.980.
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da aiacéo, tém a originali dade de seus quadros questionada por Musset. O poeta discute, por
exemplo, a revolugéo que ese grupo de pintores dizia implementar no campo [ctorico.
Musst dedara ndo ver efeitos préticos nas mudancgas anunciadas pelos pintores romanticos.
“Quiseram fazer do senhor Delacroix o chefe de uma nova escola, pronta aderrubar o que se
admira e ausurpar um trono em ruinas. Eu ndo penso que de tenha tido algum dia esses
negros projetos revolucionérios’.**°

Alfred de Musset sustenta aidéia de uma decadéncia da ate de seu tempo e, dessa
forma, o autor denurcia aimpassbili dade de uma verdadeira revolucéo estética, par parte dos
pintores romanticos, desacreditando efetivamente no valor dos ideais desse grupo de pintores.
Musset, ao criticar a arte en 1836,a situa en um lugar superior as discuses dos modacs de
compaosicéo presentes no campo pictural francés da época eadma das disputas travadas pelas
escolas. Ao tratar do quadro Hamlet, pintado pa Delacroix, Alfred de Musst defende o
direito de o pintor expor seu quedro nosal@o e posiciona-se awntrao pocder. O poeta antrapde
ainteligéncia do gntor aos métodos do juri, ressltando oentusiasmo do pntor, como havia
exprimido pa meio do personagem Tebaldeo, em Lorenzacdo. Musst comenta:

Se de tem um sistema am pintura, € o resultado de sua organizac®, e au
ndo ouwi dizer que ele procura aimpor aalguém: assm ndo o censurarei
por amar Rubens acima de tudo; compartilho seu entusiasmo sem dividir
suas antipatias, e &1 amo Rubens, embora prefira Rafael. Mas, mesmo que
eu fosseinimigo dedarado damaneirado senha Delacroix, eu ndo ficaria
menos Urpreso que se tenha, no juri de almissdo, reausado um de seus
quadros. Eu ndo conheqo seu Hamlet e ndo paosso falar de modoalgum a
respeito; mas por mais que essa obra possater alguns defeitos, como é
possivel té-lo julgadoindigno de ser condenado pelo pblico?*®

195 «On a voulu faire de M. Deladoix le dhef d'une émle nouvelle, préte arenverser ce qu'on admire, et &
usurper un tréne en ruines. Je ne pense pas qu'il ait jamais eu ces noirs projets révolutionnaires.” MUSSET,
Alfred de. 1dem., p.983.

19«3l aun systéme e peinture, ¢'est le résultat de son organisation, et je n'ai pas entendu dire qu'il cherche a
I’'impaoser a personne: aussi ne le blamerai-je pas d'amer Rubens par dessus tout; je partage son enthousiasme
sans partager ses antipathies, et j’aime Rubens, quoique j’aime mieux Raphad. Mais, fus€-je I'ennemi dédaré
de la maniére de M. Delaaoix, je n'en serais pas moins surpris qu' on ait, au jury d’admisson, refusé un de ses
tableaux. Je ne mnnais pas ©n Hamlet, et je n'en puis parler d’aucune fagon ; mais, quelques défauts que
puiss avoir cet ouvrage, comment se peut-il qu'on I'ait jugé indigne d’ ére condamné par le public 7" MUSSET,
Alfred de. 1dem., p.983-984.



104

Ess posicionamento de Alfred de Musset em opasicéo as querelas entre & escolas
classca eromantica eem defesa de uma ate aJjo valor da expressio doartista estava acma
das questdes discutidas pelas duas escolas, contrapde-se a descricéo simplista dribuida a
proprio autor, como partidario da ate dassca em um periodo marcado pelo movimento da

estética romantica.*®’

A separac® entre aexpressio do artista e os principios das escolas,
enfatizada por Alfred de Musst, em seu trabalho ce criticade ate, pale ser reladonada a
sua propria ondicdo paratdpicano campo literario.

Alfred de Musset adotava um paosicionamento de independéncia de sua arte, em
relacdo as escolas literdrias,’®® hgja vista sua reausa em seguir as tendéncias estéticas
defendidas no Cénacle romantique, como pa exemplo, a buscapela“rimarica e o emprego
de um vocabul&rio “variada’.**® Podemos il ustrar, com o comentério de Paul de Musset sobre
a leitura feita por Alfred de Ballade a la lune, em uma das reunides do grupo, em 1829, a
tentativa do pceta em afirmar-se naguele espago como um poeta independente, uma vez que
as rimas dessa poesia ndo seguiam o ideal defendido pelos membros do sal&o de Victor

Hugo : 2%°

Quandochegou avez de Ballade a la lune, ndo se viu nela o sintomade
uma revolucdo nes pensamentos. Divertiram-se muito com esse deboche
inteligente. As parédias eram acetas no Cénacle. L&, sd ndo eram
admiti das as obras cléssicas. Nao se podaimaginar que essejovem ja
tivesse visto ofundo de todas as doutrinas sobre as quais < discutia asua
volta, que eletinha enpregado uma poéticaindependente, e que de ndo
deviamais, nem acétar conselho, rem seguir os tragos de ninguém(...)*%*

19741 'un des plus jeunes de la génération romantique. On a souvent dit de lui quil éait le plus classque des
romartiques et le plus romantique des classques.” Disponivel em: http://franceweb.fr/poesie/musst2.html.
Aces em: 29 aut. 2006.

198 Cf HEYVAERT, Alain. L’indépendance de I’ artiste. Op.cit. , Paris: Sedes, 199, p. 51-59.

199 «Or les premiers créaeurs romantiques, Hugo y compris, n'ont jamais composé de cefs d'oeuvre en
méditant sur le déplacement d’une céure. Méme la recherche de la rime riche, s elle est consciente, ne le
devient qu' aprés coup. Les vers romantiques sassouplit, il englobe un vocabulaire infiniment plus varié; la
richesse de larime parait surtout une garantie, pour ainsi dire d'un contre-coup, de I'intégrité des vers.” GANS,
Eric L. Op.cit. , p. 52-53.

20cf, LESTRINGANT, Frank. Op.cit. , p. 76-81.

201 «Quand vint le tour de Ballade a la lune, on n'y vit pas le symptéme d’une révolution dans des idées. On
s'amusa fort de cdte débauche d'esprit Les parodies ellessmémes étaient admises au Cénade. On n'y avait
d'intolérancequ’ al’égard des ouvrages classiques. On e pouvait pas deviner que cejeune garcon avait déjavu
le fond de toutes les doctrines sur lesquelles on discutait autour de lui, quil sétait fait une poétique
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Nos textos Exposition duLuxembourg (1830 e Sdon de 1836 observamos que Alfred
de Musstt, ao criticar o trabalho das pintores, criticaseu proprio trabalho, refletindo sobre &
cond¢des do mesmo. Em seu texto de 1830, oautor participa do debate sobre acontrovérsia
entre aimitacéo e aoriginali dade, questdo pertinente tanto ao campo [ctural, como ao campo
literario francés, na goca, uma vez que 0 poeta romantico ndo devia seguir modelos e sim
consagrar-se @wmo criador. Assm, Musset pasiciona-se nos dois campaos e aitica afungéo do
proprio critico de ate, em Exposition duLuxembourg :

Por que desaprovar aimitacéo se elafor bela?Bem mais, se elafor
origina? Virgilio éfilho de Homero e o Tas® éfilho ce Virgilio. HAuma
imitacé suja, indigna de um espirito elevado; € ajuela que se esconde e
renega, verdadeiratarefa de ladrdo; mas ainspiracéo, qualquer que sgja sua
fonte, é sagrada. E, aliés, desde quandonés perdemos esse direito dos bors
velhos tempos? Gl 6rias sejam dadas a esses tristes criticos cujaimpoténcia
se esgota esegasta adesencorgjar osjovens, ridicularizando & velhaos!
Nobre edigna missio, que, no entanto, esta mais namoda do qLe se

pensa.ZOZ

Nessareflexdo, aprofundada en Sdon e 1836 Alfred de Musset questiona o papel do
critico de arte para alegitimac&o dotrabalho do pntor. Do mesmo modo, o peta distingue-se
do juri dos slfes e paosiciona-se de forma adissociar a opinido do critico do trabalho do
pintor, descrevendo ocritico como um ser incgpaz de julgar as obras dos pintores. Musset
menciona que goenas 0 pintor seria capaz de criti car seu préoprio trabalho, contribuindoassm,
para uma independéncia do artista en relacdd ao critico. Musset revela sua posicdo no
comentério :

Como as criticas dos jornais ndo sdo apenas opinides pesais, antes de
dizer o que ausinto, devo me explicar sobre o que, em geral, pareceme

gue deve ser aprovado.Ndo que eu tenhaum sistema em pintura, pois
ndo sou gntor. Um sistema no artista, € anor, nocritico, é genas odio.

indépendante, et gqu'il ne devait plus ni accepter de mnsell, ni suivre les traces de personne (...)". MUSET, Paul
de. Op. cit. , Paris: Charpentier, 1888 p. 83-84.
202 «poyrquoi désavouer I’imitation si elle est belle ? bien plus, s elle est originale dle-méme ? Virgile et fils
d’'Homere, et le Tase et fils de Virgile. Il y a une imitation sale, indigne d'un esprit relevé ; c’est cdle qui se
cade d renie, vrai métier de voleur ; mais I'inspiration, quelle que soit sa source est saaée Et d'aill eurs,
depuis quand avons-nous perdu cedroit du bon vieux temps ? Gloire en soit rendue a cs tristes criti ques dont
I'impuissance se onsume d s use adémurager les jeunes gens, en se raillant des veillards! noble &
digne mission, qui pourtant est plus a la mode quon ne aoit!.” MUSSET, Alfred de. Exposition du
Luxembourg. Op. cit. , p. 964
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Mas, paraqueum julgamento pcssater algum peso, é necessario dizer
claramente seus motivos.**

A propria proximidade da representacdo da pintura, com aliteratura, serve para Alfred
de Musst paosicionar-se no péprio campo literario e distinguir o trabalho do poeta do
trabalho docritico, reafirmando suaimprecisdo. Musst comenta, ao tratar de um dos quadros
pintados por Vernet : “N&o é poesia, concordo, mas prosa facil, rapida, quase agéo (...) Na
verdade, pensando bem, a «aitica é muito dficil: procurar por toda parte o que ndo esta
presente, nolugar de ver o que deve estar 14" 2%

Esss textos, gue trazem um tratamento espedfico das questdes do campo p[ctural,
pulicados em 1830e 1836, respedivamente, permitem-nos asociar 0s posicionamentos do
autor no campo pctural, agueles que Musset assume no campo literério, e também no campo
palitico, nomomento em que o autor discute a cond¢des de seu proprio trabalho. Alfred de
Musset discute também, nesses textos, a relagdo entre aarte eo paler, questdo mencionada
nas cenas 11,2 e I1,6 de Lorenzacdo par meio do personagem Tebaldeo. A seguir, trataremos
da representacé@ das relagOes entre aarte eo pader, em 1834,a partir das cenas 11,2 e 11,6, e
observaremos de que forma o pasicionamento do peta no campo @dctural, apresentados em

seus textos de aiticade belas artes, corresponde a pasicionamento de Musset na pega, com o

personagem Tebal deo.

203 4| es comptes rendus des journaux n’étant que des opinions personnell es, avant de dire ceque j’éprouve, je
dois m'expliquer sur ce qui, en ¢général, me semble devoir étre gprouvé. Non pas que j'aie un systéme en
peinture, car je ne suis pas peintre. Un systeme dans |’ artiste, ¢’est de I’amour ; dans le aitique, ce n’est que de
lahaine. Mais, pour qu’un jugement puisse avoir quelque poids, il faut en dre dairement les motifs.” MUSSET,
Alfred de. Salon de 1836.In.;___. Oeuvres complétes en prose. Paris: Galimard (Bibliothégue de la
Pléiade), 1951, p. 96.

24«Ce n'est pas de lapoésie, si vous voulez; mais ¢’ est de la prose fadl e, rapide, presque de I’ adion (...) En
vérité quand ony pense, la aitique est bien difficile : chercher partout cequi n'y est pas, au lieu de voir cequi
doit y étre.”



5.2.A REPRESENTACAO ENTRE A ARTE EO PODER EM 1834

Na cana Il,2, de Lorenzacdo, Alfred de Musst apresenta, pa meio do personagem
Valori, aigrgga omo o lugar ideal para aolher o artista. Na descricdo de seus ornamentos,
destacam-se os quadros dos pintores-mestres do Renascimento, e segundoValori, a beleza do
templo é caaz de seduzir os homens ensivels. Entretanto, o personagem questiona o fato de
o duque ndo freqlentar o templo. Nesss termos, Alfred de Musset distancia & obras de ate
dos artistas do Renascimento do podr pdlitico e projeta aigrgga @mo espag cgpaz de
preservar 0 cardter sagrado dh ate, cuja Unica fungéo seria ade servir como simboo da fé
religiosa. Vaori argumenta com o personagem Lorenzo:

Comment se fait-il quele duc n’y vienne pas ? Ah ! Monsieur, quelle
satisfaction pour un chrétien que aes pompes magnifiquesde |’ église
romaine! Quel homme pourait y étreinsensible ? L’ artiste ne trouve-t-il

pas |le paradis de son coeur ? Le guerrier, le prétre et le marchand n'y
rencontrent-il s pas tout ce qu'ils aiment 7%

A apresentacdo de Tebaldeo como um pintor de igreja, cidadéo obscuro e puro, pale
ser explicada pelo fato de o pintor nuncater exposto publicamente nenhum de seus trabalhos
com o oljetivo de vendé-los, o que preservaria apureza de sua ate. Em 1834, ra Franca, a
exposicdo pubica de pinturas no Saldo era de fundamental importancia para que o pintor
pudesse gresentar seu trabalho e se legitimar enguanto artista, sendo cgpaz de receber
encomendas de grande valor artistico. Essa exposicdo pubica previa uma relagdo entre o
artista eo poder.?°® Na seqgiiéncia da cena, Tebaldeo coloca en questdo a gléria do artista. O
personagem de Tebaldeo descreve agléria do artista mwmo sendo a oportunidade de ter uma

vida mntemplativa, naqual o trabaho artistico € voltado para uma funcéo religiosa.

MUSSET, Alfred de. Op.cit., p.982

2054Como é posdvel que o dugue ndo venha ayui? Ah! Senhor que satisfaca para o cristdo em ver as pompas
magnificas da igreja romana! Que homem poderia ser insensivel ais©? O artista ndo acha ajui 0 paraiso para
seu corac@? O guerreiro, o padre eo vendedor ndo encontram aqui tudo o que desamam?’. A.M., p.164.

28« Mais la rédité montre que le salon au XIX®siéde est aussi, et surtout, le lieu ol I'artiste dablit sa rélation
avec le pouvoir administratif, avec le pouvoir acalémique, avec le pouvoir économique. MONNIER, Gérard.
Op.cit. , p. 129
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Em Sdon de 1836,Musst descreve avida @mntemplativa cmo avidaided paraum
artista e aolra de ate cmo oljeto dgno ce ser louvado. Apoiando-se naimagem de Rafad e
no mito do Renascimento como periodo &ureo da expressio artistica®®’ Alfred de Musst
sustenta que o artista voltado para osideais da lgreja estarialiberto das interferéncias externas
do podr como aquela do pubico e da Academia, as quais o pintor estava submetido. Assm,
a pintura preservaria a sua dimensdo sagrada e expressaria 0s sentimentos do pntor, ndo
sendo este obrigado a representar, em suas obras, temas do cotidiano. Musset comenta, no
Sdon c= 1836

Cologue-se diante de um quadro de Rafael um homem de seu tempo. O
tempo erareligioso; Rafael quase ndo pintava temas que ndo fosseem
religiosos. Obedecendo a seu coracgéo, ele trabal hava para a multiddo; a
multi ddo o compreendia, umavez que da gostava mais de ver avirgem
pintada por ele que por seusrivais(...) A exeau¢do de umaobrade ate é
uma luta mntra arealidade; € o caminho E.DI' onde o artista condw os
homens até o santudrio dopensamento. °

Logo apés descrever-se mwmo um servo dareligido da pintura, Tebaldeo dz que ndo
ousaria mostrar suas obras a grandes conhecedores, denotando a inferioridade de seu trabalho.
Alfred de Musset menciona daramente acategoria atisticados amadores que desempenham
papel importante na legitimacéo do trabalho do pntor, na Franca, a goca Mas, Tebadeo
submete seu quadro a avaliacé das expertos e refere-se @ mesmo como um esboco polre de
um sonho g o artista écapaz de redizar por meio de suas pinturas. Nafala an que descreve
afuncd do pintor na sociedade, o personagem do pntor Tebaldeo enfatiza que acgpaddade
domesmo € ade representar seus nhes, diferenciando,assm, os grandes artistas dos artistas
mediocres. Tebaldeo afirma:

Rédiser desréves, voila la viedu peintre. Lesplus grands ont representé
lesleurs dans touteleur force et sansy rien changer. Leur imagination

2THEYV AERT, Alain. L’ Esthétique de Musst. Paris: Sedes, 1996 p.46.

208 «Mettez devant un tableau de Raphad, un fomme de son temps. Ce temps était religieux; Raphaél n’a guére
peint que des sujets de religion. En obéissant a son coeur, il travaill ait donc pour lafoule; la foule le cmprenait
donc, puisgu' elle amait mieux voir la vierge peinte par lui que par ses rivaux (...) L’exéaution d’'une oeuvre
d'art est une lutte cntre larédité; ¢'est le chemin par ou I'artiste @nduit les hommes jusqu’ au sanctuaire de la
pensée” MUSSET, Alfred de. Op. cit. , p. 971



était un arbre plein de séve; les bourgeons s'y métamorphasaient sans peine
enfleurs, et les fleurs enfruits. Bientdt ces fruits mirissaient a un
soleil bienfaisant, et quandils étaient mars, ils se détachaient d’ eux-
mémes et tombaient sur laterre, sans perdre un seul grain de leur poussiere
virginale. Hélas! lesréves des artistes mediocres sont des plantes difficiles
anourir,et qu on arrose de larmes bien améres pour les faire bien peu
prospérer. 2%

Alfred de Musset, com estes termos, paosiciona-se no campo [ctérico sublinhando o
poder de criacdo do pntor, que €oriundo a sua propria imaginacé. Tebaldeo, ma fala
adma, utili za-se de verbos no passado e essas referéncias podem ser asociadas ao proprio
contexto de ewurciaggo de Lorenzaccio. Esse personagem expressa um posicionamento de
Alfred de Musset, nocampo artistico, em 1834.Através dafalado @ntor, Musset exdta a ate
prodwzida pel os artistas do Renascimento, comparando-a cm as produgdes dos artistas de seu
tempo, gue segundo o peta, encontravam-se imersos em um periodo ce decaléncia da arte.

Em meio as criticas de Lorenzo e Vaori, quando ch observacd do qudro de
Tebadeo, m cana Il,2 de Lorenzacdo, nadamos que o pintor, para legitimar-se perante dois
membros de grupcs dominantes, relata que foi aluno ce Rafad, um pintor-mestre. Além da
simples discussio sobre aimportancia do pntor-mestre para alegitimacé@® dotrabalho de um
pintor ndo consagrado, como havia discutido, em Sdon de 1836 Musset apresenta & publico
a imagem do verdadeiro mestre, Rafael, de quem Tebadeo herdou todo oentusiasmo e a
pureza, esenciais, segundo o peta, paralegitimar o pintor como um verdadeiro artista.

O entusiasmo e o cardter sagrado ch arte, enateddos nas falas do personagem
Tebaldeo, servem para Alfred de Musset contrapor a arte sagrada aarte que alota cmo tema

a palitica Os principios da vida contemplativa sdo defendidos pelo personagem pintor, em

opasicéd aons anseios paliticos do personagem Lorenzo. O pintor se recusa aadotar uma

209« pedizar sonhos, eis a vida do pintor. Os maiores mestres representaram os us com todas as suas forgas, e

sem nada mudar. A imaginac® deles era uma &vore cheia de seiva; os rebentos nela se transformavam em
flores, e & flores, em frutos; logo esses frutos amaduredam a um sol benéfico, e quando eles estavam maduros,
destacavam-se sozinhos e cdam sobre aterra sem perder um nico gréo de sua poeiravirgina. Infelizmente! Os
sonhos dos artistas mediocres sio plantas dificeis de dimentar e que se regam com lagrimas bem amargas para
fazé&las bem pouco prosperar.” A.M., p.166-167.
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posicéo pditica definida entre os repulicanos e ajueles que aeitam um poder tiranico.
Musset representa, através do personagem Tebaldeo, a imagem de um artista indiferente &
questdes paliti cas discutidas na Franca, em 1834, tgja vista que aFranca na @oca, vivia sob
um regime monarquista. O pintor ndo apdia os “principes’, assm como ndo se mostra
favoravel aos principios repullicanos.

No entanto, ese pintor que defendia aliberdade, diante do convite de um mecenas
para pintar um retrato no palado do duge, o que lhe assguraria o titulo de atista e se
envolve en um projeto que tem por fim um atentado pditico. Musset posiciona-se, assm,
com essa representacd® de atista, no campo dctorico francés, de forma a questionar a
presenca de temas padliticos nos quadros dos pintores da oca No que diz respeito a
representacéo do duqge, com aimagem do soberano, Alfred de Musst posiciona-se ntra a
propriafuncdo pditicado retrato dficial, em 1834, qe tradicionalmente servia para legitimar
a imagem do rei, representando seu pader na sociedade'® Alfred de Musst, através do
personagem Tebaldeo, dscute também que, mesmo sem descrever-se como um ser engajado,
0 pintor, a0 submeter-se as cond¢des do podr para vender suas obras, contribuia para a
legitimac@® do poder pdlitico instaurado. No caso do pntor francés, em 1834, a0 aceitar as
condcles impostas pelo poder, como a eposicd de quadros com temas padliticos, nas
expaosicdes pubicas, esses pintores passam a ter uma imagem contraria aimagem de atista
prezada por Alfred de Musst.

A0 mudar o estatuto artistico de Tebaldeo, que passade pintor deigreja, nacenall,2,a
pintor-artista, na cena I1,6, Musset desconsidera o caminho pezado pela prépria Academia
para que 0 pintor se tornasse um pintor-artista e posiciona-se de modo a mostrar um pintor

que ealta o sentimento em detrimento das regras. Pierre Bourdieu, em As Regras da ate

#0¢f. MELLO, CelinaMariaMoreira de. Géneros pictéricos. In..___. Op. cit. ,p.60-68.
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(2002, afirma que Alfred de Musset, a partir da imagem do pntor Tebaldeo, pasiciona-se
contra s ingtituicoes oficiais que interferiam no trabalho do pntor, em 1834

Como Tebaldeo de Lorenzaccio, que, Unico ser livre en um universo
corrompido, pock dar um sentido a0 mundo,exorcizar o mal e mudar avida
pelavirtude da mntemplacé e da aiacdo artisticas, o pintor que se afirma
contra aAcademia, e que a haostilidade das instituigdes oficiais ndo faz
maisdo qLe engrandecer, representa aencarnagao por excelénciado
“criador”, natureza gaixonada, enérgica, imensa por sua sensbilidade
fora docomum e seu podkr Gnico de transubstanciagzo. ***

Nes periodo, ¢ principios acalémicos eram os de preservar a tradicéo classca ede
estabelecerem uma hierarquia de géneros picturais que separava o trabalho da pintores em
“nolkres’ e “inferiores’. De um lado a acalemia incentiva os pintores a anservar o estilo da
pintura bem acabada (& la facture liss), enquanto s pintores da escola romantica defendiam
0 estilo de pincdadas fortes (a la touche heurtéé), ressatando o movimento, a beleza das
cores, expressando uma estética de mmpaosicéo inquetante. A opasicdo entre essas duas
concepcdes de pintura € asnalada por Jacques Lethéve :

Uns— é o0 caso de David e seus discipulos — pintam sobre atela branca,
procurando diretamente aperfeicé daformano detalhe dos personagens e
dos objetos.A outra escola exeauta inicialmente um esboco geralmente em
grisalha, espécie de canafeu monocromo, permitindojulgar o conjunto.?2

A cenografia enurciativa que retrata o periodo renascentista, escolhido pa Alfred de
Musst, permite-nos asociar a dicotomia entre 0 artista e 0 artesdo a discussio entre os
desenhistas e 0s coloristas, uma vez que a ®ncepcado humanista no Renascimento sustenta a
nocd da pintura omo atividade intelectual.?'® Essa discussio entre pintores coloristas e

desenhistas retoma o debate entre aarte de mwmpaosicéo e aarte de exeaugédo, dstincédo que

211 BOURDIEU, Pierre. Op. cit. , p. 156.

#2«| esuns - C'est le ca de David et ses discipless peignent sur la toile blanche, cherchant directement la
perfedion dela formejusque dans le détail des personnages et des objets. L’ autre éwmle répandue, exéaute
d'abord une éauche généralementen grisaille, sorte de camaieu monochrome, permettant de juger I'ensemble”.
LETHEVE, Jacques. La vie quatidienne des artistes francais au XIX°® Séde. Paris: Hadhette, 1968 p.86.
213« Humanismo renascentista levard aque se pense na aividade do pintor ndo mais enquanto arte manual,
puramente medanica, mas enquanto arte liberal, ou sgja, de espeaulac@® inteledual, em um paralelo com o
trabalho de gramaticos, retoricos, 16gicos e aitméticos, rompendo ce ceto modo com o hahitus medieval, o que
levard maistarde & cia¢® do sintagma belas-artes.” MELLO, CelinaMaria Moreirade. Op.cit., p. 10-11.
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opunta o trabalho doartista, daquele feito pelo artesdo. Alfred de Musset, em Lorenzaccio,
ilustra que gesar do tempo datrama “diferir’ do tempo da publicacd dotexto, as questdes
relativas ao trabalho do pntor se groximam. Celina Moreira de Mello, em A literatura
francesa e a pintura (2004, explica arelagdo entre o estil os adotados pelos pintores e suas
respedivas imagens ocias:

A opdsicdo entre arte de mmposicao e arte da exeaucdo apresenta a mesma
clivagem que separa apintura vista como arte liberal e nobre, da pintura
arte mecéica evil. Distingue-se, aqui, o pintor intelecual, o desenhista,
do pntor artesdo, que domina atécnica de preparacd e uso dastintas, 0
colorista. Essa clivagem n&o apenas perpetua a redistribui¢do dos valores
sociais e econ@micos, mas também impde determinados padrdes estéticos
no campo da pintura.

No entanto, 0 mesmo personagem que eata aliberdade da ate e aafasta das
discuses pdliticas, na cana ll,2, € gresentado pa Musst, na cena Il,6, como um artista
aliado a um membro do podr pdlitico, gue define o proprio tema de sua pintura. Na sua
ltima participacd na ago, Tebaldeo se rende a poder paraobter o titulo de atista. Na cena
[1,6, a liberdade criadora desse pintor parece aniquil ada pelas cond ¢es impaostas pelo poder
para legitimar socialmente seu trabalho. A relagdo entre o artista e 0 mecenas, representada
por Musst, na peca, questiona a propria fungdo da Academia an relacé ao trabalho do
pintor. A mesma teria cmo propdsito prezar a liberdade do pintor face & imposices do
mecenas, a Igrgja e o principe, no século XVII, na Franga distanciando-o da imagem de
artesdo e dribuindo-lhe aidentidade social de atista**®

Todavia, em Lorenzacdo, Alfred de Musset contradiz essa li berdade, ao apresentar na
cena Il,6, aimagem de um artista arrompido e dependente do paler palitico. Na sociedade

francesa da oca, aimagem do mecenas € substituida por outros agentes como os clientes, os

coledonadores e os amadores, e 0 pintor continua sofrendo com as “tirénicas’ interferéncias

ZUYMELLO, CelinaMariaMoreirade. Idem, p.35.
25 «“No século XVII, a Academia, em um certo sentido, libertara o pintor da tirania de seu comprador, seu
meceaas -a lgreja, o principe- e lhe driria um espag em que, revestido de uma nova identidade superior a do
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do podr palitico. ?*° O Estado se impde @mmo comprador privilegiado s obras de arte eo
poder pdlitico define dravés da autoridade do Juri, namealo pela Academia, os limites da
criacdo doartista eo valor de mmpra das obras. A impasicéo de um tema padlitico ao pintor,
na peca, pock ser relacionada am os proprios relatos de Alfred de Musst, em seus textos
referentes as belas artes, nos quais destaca a apresentacdo de temas que ressltavam a
representacéo do po@r nos quadros expostos nos Sal Ges.

Se Alfred de Musset questiona as instituicdes legitimadoras do trabalho do pntor, ao
apresentar um pintor de igrgja, com a funcd social de artista, questionamento semelhante
coloca adistingéo socia que separa o0 trabaho do pintor-desenhista, daguele do pintor
colorista. O fato de o personagem Tebaldeo habitar a Florenca do Renascimento, tradicional
escola de pintura, difusora dos ideais do desenho, pesupaia aapresentacéo, pa parte de
Musst, de um pintor desenhista. No entanto, a postura de Tebaldeo ndo ncs habilita a
clasgficalo como um pintor do desenho, gue poderia ser relacionado com aimagem do pintor
classco, em 1834.

No momento em que pinta o retrato do duqe, Tebaldeo parece ndo apresentar
predsdo na amposicéo de seu quedro, como podemos ler na fala do personagem do duqe,
que se dirige a personagem do pntor, na cena 11,6, curioso pelo fato da méo de Tebaldeo
estar trémula, e de seus olhos piscarem, o qie denotaria aindefinicdo domodo ¢k representar
do gntor.?*” Ao mesmo tempo, a cea @nstitui um retrato doartista representado pa Musst,
pois valoriza o instante de aiagdo, e ndo as regras de composi¢cdo que deveria seguir. Alfred

de Musst, através do quadro que de “exple” a0 publico-leitor, sublinha o pader de aiagéo,

artesdo, ele teorizara sobre sua ate epodera elucar o gosto do publico.” MELLO, Celina Maria Moreira de.
Idem, p.18.

#1%«0On e perd pas de vue que la Révolution survient alors qu'est deja en cours la transformation du produit
artistique, alors que la valeur d'usage de I’ ceuvre d’art commence a é&e remplacéepar sa vaeur d échange: au
mécéne d au prince succedent les clients, les amateurs et les colledionneurs.” MONNIER, Gérard.Op.cit. , p.20.
27« Qu as-tu donc petit? Est-ce que lamain te tremble? Tu louches terriblement.” A.M., p. 184
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j& que goresenta uma pintura inacabada, sem preocupar-se em seguir os principios do kelo
classco, prezado pelos principios acalémicos, em 1834.

Ness sentido, a representacdo da imagem do soberano que pocde ser reladonada com
0 regime monarquista, na Franca, em 1834, e afuncdo pditica do retrato, parecan ndo
atingirem os fins pdliti cos que afundamentavam. A imagem do podr € ligada a representacéo
do feio, assm, Musst representa 0 pintor que se posiciona face @ poder, desfigurando a
imagem do tirano. Tebaldeo faz com que seu desgjo de interromper a pintura se sobreponha
aos designios do paler e tal atitude poce ser entendida anda como uma reausa do artista de
aiar sua arte apdlitica Musst mostra, ainda, que a pintura wrrompida ndo é aquela que
desobedece as principios do belo classco®® e apredsdo do desenho, e sm aquela aja
funcéo limita-se arepresentar temas paliti cos.

Cabe ressltar que arelagdo existente entre escritores e pintores no Renascimento,
guando aimagem do pceta sera seguida como modelo pelo pintor, em busca de libertar-se da
imagem de atifice e asegurar-se cmo inteledual, repete-se en 1834, embora mm suas
caacteristicas proprias. Em 1834, um grupo c escritores e um grupo de pintores aliam-se an
busca de legitimarem sociamente seus trabalhos, em seus respectivos campos. A imagem do
escritor serve de “espelho” ao pintor, que aspira acender ao lugar, ou conflituoso néo lugar,
ocupado pelo poeta na sociedade. A época da puldicagZo de Lorenzacdo, o paeta se mostra
mais liberto da tutela das instituigdes que legitimavam seu trabalho, ao contrario do pntor
cuja ate @a submissa & interferéncias diretas da academia e do mercado. Pierre Bourdieu
destaca

Os escritores remeteram aos pintores umaimagem exaltada da ruptura
heréicaque estavam em via de redlizar e, sobretudo, levaram paraa ordem
do dscurso as descobertas que os pintores estavam em via de fazer na
prética, especialmente em metéria de arte de viver. **°

28| |CHTENSTEIN, Jaayueline . La couleur éloquente. Paris: Flammarion , 1999 p.161.
#9BOURDIEU, Pierre. Op. cit. , p.155.
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A fraternidade das artes e adivulgacédo da imagem do pntor como un ser criador
faziam referéncia a proprio escritor, pas, nocampo literério, era defendida aidéiado paler
criador do verdadeiro pceta, distinto assm, dos demais escritores. Essa relagdo de imagens,
gue por vezes £ confundem e se wmpletam, de representacép sociad e representacd®
literaria, contribui para que o escritor aumente sua independéncia em relacdo as instituicoes
gue legitimavam sua ate. No caso epecifico das poetas romanticos, Pierre Bourdieu explica a
relacdo dessaimagem glorificada nas obras literarias, com os objetivos dos poetas.

Depoais de Chateaubriand, que, em Les mémoires d’ outre-tombe (As
memorias de aém timul o), exaltava aresisténcia amiséria, o espirito de
devotamento e aabnegagdo doartista, os grandes romanticos, Hugo, Vigny
ouMusset, encontraram na defesa dos martires da arte muitas
opartunidades de exprimir seu desprezo pelo plblico burgués ou sua
compaix&o por s mesmos. A prépria imagem do artista maldito, que éum
elemento central danova missio, apdia-se diretamente no exemplo da

generosidade eda dnegacd que os pintores ddo atodo ouniverso
intel ectual .

O artista @mo sindbnmo de aiador, imagem sustentada nos escritos dos literatos,
através de representacbes do pintor, na Franca, a época da publicacdo de Lorenzaccio,
colabora @m a iniciativa dos pintores, que na pratica desgjavam liberar sua expresséo
artisticadas instancias que regulavam seu trabalho. Alfred de Musset, ao inscrever no texto de
Lorenzacdo, um personagem pintor, posiciona-se no campo pictural francés, uma vez que
es®e personagem permite que o pcoeta discuta questdes pertinentes ao trabalho do pntor e a
imagem socia do mesmo.

A leitura do contexto de produgdo da peca conduz-nos a dirmar que a representacéo
do artista en Lorenzacdo, pa meio de um personagem pintor, ndo representa goenas o
pintor, mas também o paeta, posshilitando a aticulacdo entre os pasicionamentos express
na fala do personagem Tebaldeo com aqueles enurciados nos textos de Alfred de Musst. Na

proxima dapa, faremos uma leitura dos pasicionamentos desse personagem, nas cenas 11,2 e

220 BOURDIEU, Pierre. Idem, p.155.
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[1,6, comparando-0s aos posicionamentos de Musset no campo literario francés, em 1834,

modoadiscutir as cond¢des de seu proprio trabalho.

5.3. TEBALDEO, PORTA-VOZ DOS FOSICIONAMENTOS DE MUSET NO CAMPO
LITERARIO
A leitura dos indicios textuais implicitos, nas cenas 11,2 e 11,6 de Lorenzacco,

permite relacionarmos os posicionamentos enunciados por Musset, através do personagem
Tebaldeo, nocampo literario francés, em 1834, aqueles enunciados pelo pasta an momentos
anteriores a pubdicacéo da peca Ness trabalho, tal relacé® tera como base fundamental dois
textos: Un mot sur I’art moderne, um artigo critico, publicado em 1833, @la Revue des deux
mondes, e apoesia Les voeux stéril es, pulicada pela Revue de Paris, em 1830.?** A escolha
desses textos justificase pelo fato do pa@ta aiticar a arte de seu tempo, adotando como
referénciao periodo doRenascimento, a exemplo do que faz em Lorenzacdo, e por ilustrarem
portos em comum entre & reivindicages de Musst e os ideais de Tebaldeo.

Na cea ll,2, a primeira fala do personagem Valori destacaque o duque de Florengca
ndo frequenta aigreja, lugar onde se situam o artista “livre” e as obras dos grandes mestres. O
caater sagrado daigrga, segundoMusst, em Un mot sur |I’art moderne, é preservado pelo
bom gosto, responsavel por impedir os profanos de terem aces a ese espag. Nese texto, 0
templo religioso, assm como na cenall,2, ce Lorenzacdo, é o lugar ided parao artista ecada
missa destacase pelo espetaaulo prodwzido, espetaculo capaz de levar os fiéls ap éxtase.
Musset, em Un mot sur I’art moderne, compara afungdo da arte na Italia do Renascimento,

com afuncéo daarte, na sociedade francesa, em 1833

221 Maurice Allem, em Poésies complétes (1957), no momento em que gresenta apoesia Voeux tériles, explica
em nota que essa poesia foi publicada pela Rewe de Paris, em 21 de outubro de 1830 com o subtitulo poesia. No
entanto, o organizador afirma que da foi datada incorretamente @mo uma poesia de 1831 na alicdo de Poesias
completas de Alfred de Musst, publicada en 184Q ALLEM, Maurice In.. MUSSET, Alfred de. Poésies
complétes. Paris; Gallimard (Bibli othéque de la Pléiade), 1957, p.639-644.



Outrora, otemplo das artes era 0 mesmo templo de Deus. Escutava-se
somente o canto sagrado das 6rgaos; respirava-se goenas 0 incenso mais
puro; via-se somente aimagem daVirgem, ouafigura celeste do Salvador,
e a eatacdo dotalento parecia com uma das belas missasitalianas a que se
asgste ainda en Roma, e que sdo, mesmo hge, o mais magnifico das
espetdaulos. Na entrada desse templ o ficava sentado um guardido severo, o
Gosto; ele fechava aentrada aos profanos, e @mmo escravo dos tempos
antigos, ele colocava acoroade flores obre acabecados convivas divinos
cujos pés ele tinhalavado. %

A igreja mencionada por Alfred de Musset como o araiso doartista, na cena ll,2 de
Lorenzacdo, pocke ser vista ammo uma imagem utili zada por Musset para discutir o valor da
arte edo trabalho doartista diante das novas tendéncias da produgéo artistica Nesse sentido,
0 pcetatrata da sua propria cnd¢do nocampo literdrio, umavez que aarte de seu tempo ndo
mais cultivava o valor sagrado, poprio, segundo o0 peta, ao periodo renascentista, e, em
conseqléncia dis, a prética do pgntor e do paeta passam a ser dimensionadas pelo valor
comercial, 0 que denctava a préticaartistica mmo mera dividade profissonal.

Na perspediva da defesa da ate como algo sagrado, Alfred de Musset sublinha o
entusiasmo e o sentimento do artista, como apresentara dravés de Tebaldeo, racenall,2, em
opasicéo as interferéncias do publico e do mercado, impostas, em 1834, @o sd ao pintor
francés, mas também, ao poeta. Musst, pa meio dessa imagem debate uma outra questéo
pertinente abs dois campos: agldria do artista. O poeta gresenta, em Lorenzacdo, um artista
gue ascia agloria do artista afé religiosa e de arta maneira, questiona aidéia de gléria
assciada & suces.

A guestdo do suces integrase a pasicionamento de Musst diante a cardter
efémero doreconhedmento atribuido ao artista, incapaz de durar séaulos, como as obras dos

grandes pintores e poetas do Renascimento. O poeta ssgnala a mudanga no vaor da ate

222« ptrefois le temple des arts était le temple de Dieu méme. On ' y entendait que le dhant saaé des orgues;
on ny respirait que I'encens le plus pur ; on n'y voyait que I'image de la Vierge, ou la figure cdeste du
Sauveur, et |’exaltation du génie reseemblait & une de ces bell es messes italiennes qu' on voit encore aRome, et
qui sont, méme ajjourd hui, le plus magnifique des pedades. Au seuil de cetemple éait assis un gardien
sévere, le Golt ; il en fermait |I'entrée aix profanes, et, comme un esclave des temps antiques, il posait la
couronne de fleurs sur le front des convives divins dont il avait lavé les pieds.” MUSSET, Alfred de. Un mot
sur I'art moderne. In. ;.. Oeuvres complétes en prose. Galli mard,1951, p.898-899.
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como um dos portos da desvalorizacd® do trabalho doartista contemporéneo do p@ta. Na
poesia Les voeux stériles, Alfred de Musset emprega o termo artista para tratar das cond ¢oes
do paetano campo literério francés, tendoem vista ainterferéncia do publico e o mercado em
sua ate: “O artista éum mercador e aarte éuma profissio/ (...) Nossas obras duram um ano,
nossas glérias um dia; / Tudoesta morto na Europa, - sim, tudo, - até o amor. %23

A atmosfera decadente mencionada por Alfred de Musst, para tratar de sua propria
arte, condwz-nos a groximac@® daimagem do artista na peca, aquela de seu autor, no campo
literario francés, em 1834.Aindana caall,2, o mrsonagem Valori tenta preservar o pintor
do escanio do personagem de Lorenzo e menciona o termo enfant para descrever o jovem
pintor. Ess termo gue denominou uma geragé de atistas, na Franca no periodo da escola
romantica, € peauliar ao dscurso de Musset e serve de titulo para um romance de sua aitoria,
publicado em 1835, La confesson d’ un enfant du siede. O romance relata parte da trgjetoria
de Musst no campo literario e sua prépria experiéncia no Cénacle, orde degara muito
jovem.

A imagem do artista jovem, apresentada na pega, cuja barba anda nem mesmo havia
crescido, pale ser reladonada a prépria imagem social de Musset. A imagem de poeta
prodigio e seus anseios de tornar-se um grande escritor podem ser asociadas a0 proprio
sonho dopersonagem Tebaldeo de tornar-se artista. Além dis, a imagem do artista jovem
representada por Tebaldeo podk ser lida cmo umareferéncia de Musset ao proprio fato de ser
obrigado a negociar, no campo liter&rio, com escritores ja @nsagrados, um espag para
enurciar suas obras, na tentativa de legitimar-se enquanto grande escritor. A imagem do
artista jovem e sonhador esta presente an Les voeux stériles, orde o pceta questiona sua

propria ondc¢do no campo: “O que al fiz? O que au aprendi? - o tempo é téo rgpido! / O

223 «| ' artiste est un marchand, et I'art est un métier./ Nos oeuvres ont un an, nos gloires ont un jour ;/ Tout est
mort en Europe, - oui, tout,- jusgu'a I’amour.” MUSSET, Alfred de. Les voeux stériles. In.: . Poésies
complétes. Gallimard, 1957, p. 115116,



jovem anda degre, sem preocupar-se @wm o caminhg / ele o cré infinito, nBo vendo seu
fim» .22

O questionamento sobre o0 aprendizado do peta pode ser lido como um
paosicionamento doautor diante das mudangas implementadas no campo literario pelos poetas
franceses de escola roméantica que sustentavam a reausa de modelos, diferentemente dos
poetas classcos. A obrigacéo de ser original, de sustentar seu proprio talento como criador,
sendo cond¢éo primeira para alegitimac@® do p@ta, € éordada por Musset e ndo deve ser
lida genas como preservacdo de uma ate dasdca em detrimento das mudancas
implementadas no campo literario, a goca Esse questionamento do poeta pode ser lido como
um paosicionamento de Musset em busca de aleptos para seu dscurso, o que significaria a
congusta de um puHdico leitor para suas obras e, conseqlentemente, a garantia de um espag
no mercado.

A dificuldade de Musset em se afirmar enquanto pceta, sua inadequacé as cond¢des
impastas pelo campo e afata de referéncias em seu tempo, que utili zaria @mo modelo para
seus trabalhos, podem ser apredadas na cenall,2, de Lorenzaccio, pa meio da representacéo
de Tebadeo. O fato de o pintor afirmar ao personagem de Vaori, nomomento em que mostra
seu guedro, gue suas obras tinham pouco mérito, poce ser lido como um posicionamento de
Musset no campo literario, em vista de sua ondc¢do de poeta ndo consagrado. A mengdo a
Rafad como mestre de Tebaldeo, serve entdo igualmente cmo pasicionamento de Musst no
campo literario, ja que & condc¢des do campo excluem a figura do “mestre”, cujas obras
serviam de modelo para os iniciantes. Em opasicdo a essa regra do campo literério francés,
Musset apresenta um artista puro, que anasua ate eenadtece a anogéo na expressio artistica,

como sendo seguidor dos principios estéticos estabel ecidos por seu mestre, o pgntor Rafael.

24«Qurai-je fait? Qu'ai-je gpris? — le temps est si rapide !/ I'enfant marche joyeux, sans onger au chemin; / il
le aoit infinit, n’en voyant paslafin.” MUSSET, Alfred de. Op.cit., p. 114.



12C

Mediante arepresentacdo de um artista puro, Alfred de Musset coloca em questdo o
papel do paeta nasociedade. Tebaldeo, na cena ll,2 mostra-se indiferente & questdes paliticas
e sociais, em favor de uma vida mntemplativa. O sofrimento do povo pra o personagem
pintor serviria de inspiracéo e estimulo para o artista. Sendo assm, colocamo-nos diante de
um posicionamento de Musset, nocampo literério, em 1834.0 poeta ndo defende goenas uma
arte distante de questdes pdliticas, como protesta @ntra os poetas que alotam como tema de
suas obras as probleméticas ociais e pdliticas. Alfred de Musset ilustra sua propria mndcéo
paratépica por meio do personagem Tebaldeo, uma vez que 0 paeta se posiciona @ntra 0s
poetas adeptos de uma literatura “engajada’ social ou pditi camente, mas ab mesmo tempo,
guestiona 0 pceta ajjo trabalho expressaa a indiferenca pelo que se passa na sociedade
francesa, em 1834.

No gue diz respeito ainda aposicdo doartista representado ma peca, observamos que o
pintor, a0 se dizer liberto e defender a vida cntemplativa, € cdiamado de poeta. Essa
denominac® do pntor como poeta Nd0 mencionaria genas 0 cardter inteledua de sua
atividade, mas faz referéncia a proprio Mussst e amaneira @wmo descreve 0 pasta em sua
sociedade. Enquanto o artista representado, livre eadepto de uma ate mntemplativa, € visto
como um poeta a ser admirado, em Les voeux stériles, o0 mesmo é descrito como um
miserdvel. Esta miséria intelectual corresponckria & mazelas da ate moderna, que insere o
poeta en uma funcgéo social de profissona de sua ate. Musset enfatiza o dlemaimpaosto ao
poeta francés, em 1831

Umavez que étua profissao, miseravel poeta,

Mesmo nesses tempos de tempestade, onde aboca émuda,
Enquanto obrago fala eaficcéo

Desaparece mmo un sonhocom o fragor da ac#®;
Umavez que étua profissdo de fazer detuaama

Uma prostituta, e que, naalegriaou nador,

Tudo pede para sair sem cessar de teu coragéo (...)**°

25 «pyisque ¢ est ton métier, misérable poéte,/Méme en ces temps d’ orage, ol la bouche est muette,/Tandis que
le bras parle, et que lafiction / Disparait comme un songe au bruit de |I’adion;/ Puisgue ¢’ est ton métier de faire
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Alfred de Musset discute aliberdade dribuida a pceta, visto que an seu trabalho este
também sofria mm as interferéncias do mercado e do pubico. O questionamento de Musst é
expreso em Lorenzacdo, no fina da cena 11,2, nomomento em que Tebaldeo se rende &
cond¢des do podr e perde sua liberdade para tornar-se artista, ja que o poeta para tornar-se
grande escritor deveria negociar com as instancias de poder, em vista da captacdo de bens
simbdlicos no campo literario.

A transicéo entre arepresentacé doartista “ided” e o pceta Alfred de Musst, navida
pratica, em 1834, pale ser natada no daogo entre Lorenzo e Tebaldeo, na cana ll,2, quando
0 protagonista questiona o artista sobre sua posicd pditica Diante do debate entre os
monarquistas liberais e os repulicancs, na Franca em 1834,Musst, através do personagem
Tebaldeo, pasiciona-se pdliti camente como um artista, ndo fazendo parte de nenhum dos dais
grupcs. Porém o artista, em seguida, rende-se a mecenas, a0 aceatar a encomenda de um
retrato pditico, e @mlabora, pa fim, com uma agéo repuldi cana.

Alfred de Musset, a0 representar um artista corrompido pelo poder, faz referéncia
também a ondc¢do econdmica do paeta que depende da legitimacdo de seu trabalho e da
venda de seus textos para sobreviver. Musset, em uma das cenas que ndo foram puli cadas em
Lorenzacdo, que se passa @n um pequeno quarto (une petite chambre), apresenta o
protagonista da agéo aliciando oartista com dinheiro:

Lorenzo: Je mnnais une vieille dame pleine d esprit, qu est le seul rejeton
d une des plusriches familles de laville; elle possede plusieurs palais, et
plusieurs maisons de canpagne; les chevaux, le bon vin et les plaisirs ne
manquent pas chez elle. Hier elle me disait t'avoir vu al’ église, et m'a
lais pour toi cette bourse.

de ton ame/ Une prostituée et que, joie ou douleur ,/ Tout demande sans cesse asortir de ton coeur (...)".
MUSSET, Alfred de. Idem, p. 113.
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Freccia: Pourquoi cette bourse, monsieur ? pourquoi cette femme me
donre-t-elle de I’ argent 2%

A atitude de Alfred de Musset a0 destacar essa cana do texto pubicado, em 1834, ra
gual o artista é diciado como uma balsa de dinheiro para participar de um plano pditico,
pode estar ligada a regime de censura que vigiava & produgdes dos escritores. A
interferéncia do pader palitico notrabalho doescritor francés, com a censura, também deve
ser levada em conta na representac@® do artista en Lorenzaccio. Musst questiona, assm,
com aimagem do artista ayja liberdade se restringe a discurso, a aitonamia do oeta diante
das institui¢Oes de pocer.

A pubicac¢@® de um texto, a goca, previa uma habili dade do pceta em se desvencil har
da censura, uma vez que a mensagem dos textos interferia também na divulgagdo daimagem
do pockr. Através das leis de censura, o podyr pdlitico controlava & produgdes literarias.
Christophe Charle, em Le champ et la production littéraire, enfatiza que aproducéo literaria,
no periodo ¢k pulicacd de Lorenzacdo, previa uma hegociagcdo entre o escritor e 0 poder
padlitico, na Franca “Arma de mmbate desde o séallo XVIII, a literatura mantém tensas
relagdes com o0 podyr até ainstauragdo da Repudica, e @&é mesmo, pateriormente. A
produwgéo literaria, em razéo de seu lugar dominante na altura francesa, € uma disputa
palitica”. %’

Além das impasices das |eis de censurado pader palitico, oeditor, segundoAlfred de
Musset contribuia também para restringir a expressio do pa@ta. A atitude do pntor de

subardinar a escolha do tema de sua arte @ mecenas, pock ser lida mmo arelacdo doescritor

228 orenzo: “Conheg uma velha senhora muito inteligente, que éo (nico rebento de uma das mais ricas
familias da ddade; ela posaui diversos palados e diversas casas de ampo; os cavalos, 0 bam vinho e os prazaes
ndo faltam em sua caa. Ontem, ela me dise que te viu naigreja eme deixou essa bolsa parate entregar”.
Frecda “Que basa é ess, senhor? Por que essamulher esta me dando dnheiro?’. A.M., p. 987.

227« Arme de @mmbat depuis e XV 1I1° siéde, lalittérature entretient des rapparts tendus avec le pouvoir jusqu’ a
I’avénement de la République, et méme encore, au dela. La production littéraire, en raison de sa placedominante
dans la ailture francase, est un enjeu pdlitique”. CHARLE, Christophe. Le champ de la production littéraire.
In.: MARTIN, Henri Jean & CHARTIER, Roger.(dir.) Histoire de I’ édition francaise: le temps des éditeurs; du
Romantisme alaBelle oque. Paris: Primodis, 1985 p. 130.
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com o editor, umarelacéd® mercantil, once o pagamento pelo trabalho dava a editor o dreito

deinterferir na obra dos escritores. Paul de Musst menciona na biografia de seu irmédo, ofato

de Alfred considerar a excomenda cmo uma submissio servil do pceta a editor:
Impulsionado pelo desgjo desenfreado de reconquistar sua liberdade, ele se
dirigiu ao devotado editor dafaagdo romantica. Urbain Canel examinou o
manuscrito dcs Contos de Espanha contou as péginas e declarou qLe

faltavam quinhentos versos para compor um volume in-octavo, Unco

formato usado pelajovem literatura. “ Quinhentos versos! Exclamou o

poeta, serestaisso paraque ai volte aser livre, eu lhes darei em breve”.

Em Un mot sur I'art moderne, Alfred de Musset, ao tratar da liberdade do pceta,
contrasta aimagem do artista do Renascimento, servidor da crte, com a propria mndcéo
eondmica do poeta, em 1833. Musst utilizase da imagem do artista doméstico,
desvalorizada pelas novas tendéncias artisticas de seu tempo, para posicionar-se no campo
literario de duas maneiras: Musst mostra que, se por um lado, o artista deixou ce ter sua
imagem ligada adomesticidade, essa mudanca, na prética, ndo significou independéncia, uma
vez que 0 pceta estava exposto ao poder do mercado. Por outro lado, a “domesticidade
literaria” refutada por Musset constitui um posicionamento do p@ta contra afiliacd® a uma
determinada escola, correspondendo ao seu proprio projeto estético de tornar-se um artista
independente. Musset argumenta:

Em Don Carlos, Posadiz aFilipe ll: “Néo pas ser servidor dos principes;
ndo pos distribuir aos vosos povos essa felicidade que émarcada por
vossa auinha’ Qual é o jovem, tendotalento oundo, mas tendoalguma
energia, que ndo sente bater o coragio ao ouvir essas palavras? Talvez a
liberdade dé origem alicenca mas alicencavale mais que aservidao, que
adomesticidade literaria. Essa expressdo ndo me pertence; foi um homem
temivel e franco em suas criticas que aencontrou. **°

228 «poysgt par le désir effréné de reconquérir sa liberté, il se rendit chez I’éditeur dévoué de la fadion
romantique. Urbain Canel examina le manuscrit des Contes d'Espagre, compta les pages et dédara qu'il
manquait cing cents vers pour compaoser un volume in-octavo, seul format usité de la jeune littérature. Cing cents
vers! s'éaiale poete, s'il ne faut que céa pour redevenir libre, je vous le donnerai bient6t”. MUSSET, Paul de.
Op.cit. , p.93.

22« Dans Don Carlos, Posa dit & Phili ppe I1: Je ne puis étre serviteur des princes; je ne puis distribuer & vos
peuples ce bonheur que vous faites marquer a votre win. Quel est le jeune homme, ayant du talent ou non, mais
ayant quelque énergie, qui ne sente battre le aeur a ces paroles ? Sans doute la liberté engendre la licence mais
lalicence vaut mieux que la servilité, que la domesticité littéraire. Ce mot ne m' appartient pas; ¢’est un homme
redoutable d franc dans s critiques qui I'atrouwé. ” MUSSET, Alfred de. Un mot sur I’art moderne. In.:_ .
Oeuvres complétes en prose. Gallimard,1951, p.897-898
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Tebaldeo, na caena 11,6 representa 0 artista que @andora seus principios éticos e
morais, perde sualiberdade e evolve-se en um atentado pditico. Alfred de Musst, pa meio
dess personagem, pasiciona-se no campo liter&rio de modo a expor o dlema do péprio
poeta que vé na alocéo de temas paliti cos, a possbili dade para aconsagrac@o em sua careira.
Es< dilema aticula-se @m outros paosicionamentos anteriores de Musset, once de condena
ess prética. O fato de gresentar um pintor corrompido, ra cena 11,6, ccupado em um
trabalho cujo tema € pditico, envolve aexposicdo da imagem do pceta prostituido. Como
abordara, anteriormente, em Les voeux stéril es.

Através do artista arrompido, ma cea Il,6, Alfred de Musst debate aproblematica
das regras que envolviam ndo sO o trabalho do pintor, mas também do pcta. Musst
apresenta um pintor da Florenca do Renascimento que despreza & regras de composicéo e
valoriza o instante da pintura. Assm, Alfred de Musset pasiciona-se no campo literério, de
forma anbigua, e, pa que ndo dzer, contraditoria, se tivermos como parametro os
paosi cionamentos enurnciados nos textos Les voeux stériles e Un mot sur |’ art moderne. Musset
apresenta um artista que ndo oledece & regras de cmpaosicdo cléssca erepresenta o feilo em
sua ate. Mas da mesma maneira, ofato de aemocgéo do pntor burlar as regras de cmposicéo
pocde ser visto como um pasicionamento de Musset na tentativa de definir a sobreposicéo do
sentimento doartista & regras preestabel eddas pelas escol as.

A posicédo ambigua de Musset pode ser apredada en Un mot sur I’art moderne. Em
um primeiro momento, Alfred de Musst define aregra cmo algo cgpaz de limitar a
expressio doartista:

A arte €0 sentimento; e cada um sente de uma maneira. VVocé sabe onde
estd a arte?Na cabeca do hanem, em seu coracdo, na sua méo, até aponta
dos dedos. A menos que vocé ndo chame @m esse home o espirito de
imitaca, unicamente aregra, a eterna mimiaque o pedantismo embal sama;
entdo vocé pode dizer, com efeito, que arte esta morrendo ou que daesta
revivendo. E que ndo nos enganemos: em todas os conselhos a juventude,
ha dguma surdatentacdo de obrigéa-la aimitar; falam-lhe de independéncia,
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abrem-lhe um grande caminhoe lentamente traca-se uma pequena senda, a
mais paternal possivel.*°
Retomando a questédo das regras, Musst menciona aliteratura de seu tempo e, em
particular o teatro, um ano antes de pubicar seu segundoUn spedacle dans un fauteuil, once
se encontra o texto de Lorenzacco:

Resta entdo aliteratura teatral, eu diria quase aliteraturaimovel, aquela que
Nao se preocupanem com os tempos nem com os lugares. Aquela, nos
tentamos fazé-la, e ey paro por aqui. Quando um séaulo € mau, gquandose
vive em um tempo em que ndo ha nem religi&o, nem moral, nem féno
futuro, nem crencano passado; quando se escreve para esse séadlo, padem-
se desrespeitar todas asregras (...) e responder por antecipagcéo aos homens

quevosjulgardo umdia: “Meu seaulo eraassim, eu 0 gntei como eu 0

vi” 231

Com ese mmentario de Musset, pocemos notar que 0 poeta expressa perante o
puHdico leitor, em 1833, umainadequag&o aos principios da arte de seu tempo. Ele descreve o
artista consagrado ra sociedade francesa, a @oca, como aguele que ébandora os principios do
“bom-gosto” e corrompe-se, adotando na literatura temas do cotidiano. A liberdade dirmada
por Musset de pintar seu seaulo daformaque de 0 V€ pode ser asociada apropria pintura do
personagem Tebaldeo que termina inacabada € de certa forma, rompe @m a expedativa do
pudico letor, pds a pintura ndo segue apredsdo do desenho, peculiar a escola de pintura de

Florenca. Logo, 0 pa&ta exple, em suapeca, a ate eo artistado seu séaulo, como ele os vé.

2304 " art ¢’ est le sentiment; et chacun sent & sa maniére. Savezvous ol est I’art ? dans la téte de I’ homme, dans
son coeur, dans @ main, jusqu'au bout de ses ongles. A moins que vous n'appeliez de ce nom |’ esprit
d'imitation, laregle seule, I' éternelle momie que la pédanterie embaume ; alors vous powez dire, en effet, que
I’art meurt ou qu'il se ranime. Et qu' on ne s'y trompe pas: dans tous les conseils a la jeuness, il y a quelque
sourde tentation de la faire imiter ; on lui parle d’'indépendance on lui ouvre un grand chemin, et tout doucement
ony traceune petite orniére, la plus paternelle possible. ” MUSSET, Alfred de. Op. cit., p. 898.

21 «Reste donc la littérature théarale, je dirais presque la littérature immobile, cdle qui ne s'inquiéte ni des
temps ni des lieux. Celle-la, nous I'avons tentée et c'est ici que je m'arréte. Lorsgu’un siéde est mauvais,
lorsqu’on vit dans un temps ou il n’ y a ni religion, ni morale, ni foi dans I'avenir, ni croyance al passe;
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6. CONCLUSAO

Mediante o que foi exposto, podemos constatar a relevancia do estudo da
representacdo do artista, em Lorenzaccio, através do personagem do pintor-artista Tebaldeo
para uma releitura da obra. Embora aapresentacdo de um assassnato pditico expresse um
posicionamento de Alfred de Musst no campo pditico francés, em 1834,a inscricéo de um
personagem pintor na a@o permite-nos atestar que o poeta pasiciona-se também nos campos
artistico eliterario, dscutindo questes pertinentes aos dois campas.

Henri Lefebvre, critico de referéncia, ao tratar da peca Lorenzaccio, ndo cita o
personagem Tebaldeo e gresenta, ainda, afirmagdes que foram reavaliadas. A0 mesmo
tempo, devemos considerar que o trabalho do critico literario envolve uma problematica:
antes de escrever seu texto o critico € um leitor, e sua leitura supde uma imersdo da obra no
contexto de ewurciaggio de sua mensagem, 0 (e eplicaria determinadas incoeréncias
aparentes. Henri Lefebvre enfatiza o carater palitico da peca esua preocupacao em classficar
0 papel socia de Alfred de Musset em sua @ocajustifica-se pela alogcdo de uma éordagem
criticamarxista

O fato de Henri Lefebvre considerar que Alfred de Musst nega aagéo pditicapode
ser explicado pelo conceito de praxis, que cmpde ateoria do materialismo dalético. Segundo
a filosofia marxista, o hanem aspira aliberdade ea dignidade, motivado pelo desgo de ser
reconhecido como valor absoluto pa todcs, sobretudo, pElas ingtituicdes ociais. No entanto,

0 problema wlocado pela teoria sera tratado apenas na prética da vida histéricapor meio da

lorsqu’ on éait pour ce siede, on peut braver toutes les régles (...) et répondre d’avance aix hommes qui vous



acd pditica oncreta. A praxis é entendida pelos marxistas como a expressio da teoria no
ato.

Nese trabalho, réo temos a intencd de definir se Alfred de Musst figura
historicamente como um poeta engagjado oualienado, no ge ancerne & questdes padliticas de
sua éoca Por outro lado, oconceito de pasicionamento enurciativo permite-nos afirmar que
Musset, ao representar um atentado pditico, em Lorenzacdo, pasiciona-se no campo pditico
francés, em 1834. Do mesmo modo, 0 peta posicionase no campo artistico através da
representacdo do personagem Tebaldeo. As cenas 11,2 e I1,6 da peca @resentam questdes
pertinentes ao trabalho do pntor e do poeta, em seus respedivos campas, e tais questdes
dialogam com o pasicionamento enurciado pa Alfred de Musst em seu trabalho e aitico
de ate. Dessa forma, devemos mencionar o personagem do pntor-artista Tebaldeo ndo so
como um personagem que viabiliza a oncretizacd® de um atentado pditico, pa parte do
protagonista da agc&, mas também como uma das vozes do paicionamento de Alfred de
Musset no campo artistico.

O conceto de posicionamento enurciativo posshilit a-nos fazer uma releitura estética
de Lorenzacdo, redimensionando o caraer pdlitico da peca Um de seus tragos estéticos
relevantes € asubversdo genérica proposta por Alfred de Musst, ja que aohlraintegra o
projeto estético do p@ta de escrever um tedro para aleitura, consumado com as duas
puldicages de Un spedacle dars un fauteuil (1833 e 1834). Essa subversdo genérica,
presente en Lorenzaccdo, corresponce, em certa medida, & propria posicéo de Alfred de
Musset no campo literario, em 1834.0 poeta investe na aiacd® de um tedro “subvertido’,
buscando conqustar adeptos para seu dscurso. Com a aiagéo de um teatro para aleitura,
Musst legitimar-se-ia @wmo poeta pelo fato de alotar o género dramaético, em voga, na

Franca a éoca, e por apresentar algo inovador no campo, ressaltando seu talento criador.

jugeront un jour : Mon siéde édait ainsi, jel’al peint commejel’a trouvé. ” MUSSET, Alfred de. Idem., p. 901.



12¢

Assm sendo, Lorenzacdo contribui para que Alfred de Musst se legitime perante o pubico-
leitor e diante de um certo grupo de seus pares no campo literario francés, no periodo de sua
pulicaca.

Essa subversdo do género dramético propcsta por Musst, na peca levou-ncs a
questionar: Até que porto Lorenzaccio consistiria en uma peca de tedro? Existiria drama
sem tedro e sem atores? Cabe mencionar que 0 pceta, no momento em que dedde projetar
suas peca para a cena francesa € obrigado a alaptar os textos originais para que estes
pudesem ser encenados. A necessdade de adaptar um texto para acena subentende uma
imprépria dassficacéo de seus textos como draméticos. Essa impropriedade no que tange a
classficac@o dos textos que integram o projeto estético de Un spectacle dans un fauteuil é
evidente no caso de Lorenzacdo, pelo fato do p@ta cnservalo como um texto dedicado a
leitura, tendosido este encenado somente gpés s1a morte, em 1896, ra canado Théatre de la
Renaissance

A estratégia de Musset de pulicar uma “supcsta’ peca de teatro imposdvel de ser
representada denota uma relacéo entre o pceta e o poder pdlitico francés, em 1834.Evitar a
encenac® de uma pega que representa um atentado pditico serve @mo meio do poeta
escgpar da cansura e eunciar sua obra. A abordagem de um tema pdlitico denata o dupo
investimento do poeta no campo literério, tendo em vista a ©nsagragé de sua carreira
Primeiramente, Musset apropria-se do ¢género drama romantico, género de prestigio junto aos
romanticos, e trata de um tema politico que, segundo o préprio paeta, daminava @&
pubicages literarias, na Frangca sendocaminhocerto para o sucesso.

A observagé do contexto de produzdo de Lorenzaccio condwz-nos a relagonar a
imagem do artista na peca, representado pa meio de um personagem pintor & dianga aitre
um grupo de pintores e escritores, do qual Musset fazia parte, que buscava libertar o pintor

das instancias reguladoras de sua arte. O autor, com sua representacéo de artista, questiona,



ainda, aliberdade do préprio peeta, refletindo sobre sua prépria posicd nocampo. O conceto
de arquienunciador contribuiu para que pudesseemos estender essa reflexdo, juntamente wm o
conceto de cenografiadiscursiva e deiturados indicios textuais implicitos.

Nesse sentido, poemos considerar que aimagem representada pelo pintor-artista
Tebaldeo, em Lorenzaccio, integra o trabalho e aitica de ate desenvalvido pa Alfred de
Musset, naquele momento de sua trgjetéria. Musset utili za-se dessa imagem estética, na peca,
para participar das discuses éticas e estéticas referentes a arte eao artista de seu tempo. Por
meio dcs textos Su Raphad et Rubens, Expaosition duLuxembourg e Sdon ce 1836 Alfred
de Musset questiona a aciacdo dotrabalho dopintor a uma determinada escola, sobrepbe a
expressio do artista & regras de wmpaosicép, dscute aimpaosshilidade da utilizacd® de
modelos e trata da relagd entre os pintores e o pader padlitico, entre outras questbes
abordadas. Além dis®, o0 pata gresenta aimagem de Rafad, como exemplo de atista aser
seguido, e estabelece uma comparacdo entre aarte de seu tempo e aquela do periodo do
Renascimento, denurciando a decadéncia da ate prodwida no momento de enurciagéo de
Seus textos.

O trabaho ce aiticade ate do autor, de 1830a 1834, rdo ficou restrito apenas aum
género textual, a poesia lirica do paeta também serviu como instrumento para que Musst
enurciase seus posicionamentos no campo artistico. Pudemos apreciar is0, em Les voeux
stériles e em Les seaétes pensées de Rafael, poesias que denotam o tom critico do eta. De
certaforma, a utili zag&® de um drama subvertido como extensdo doseu trabalho de critico de
arte, esta ligada auma propcsta do autor de sobrepor a sua expressio artistica as géneros
literarios em voga, em 1834.E o fato de subverter os géneros textuais corresponce aseu
projeto estético de independénciano campo literario.

A relagdo entre os posicionamentos expresss pelo personagem Tebaldeo e aqueles

enurciados par Alfred de Musst, ncs trabalhos abordados, credenciou-nos a aticular a
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imagem do artista representado e o etos do paeta, em outros textos de Musst. O personagem
do atista-pintor, na peca representa o proprio dlema de Alfred de Musset, no campo
literario, em 1834.1s paque, ao escrever uma obra aJjo tema enfocaum atentado pditi co,
Musset “renurcia” aos ideais éticos defendidos anteriormente, em seu discurso, pa meio do
gual sustentava adisociac@o entre aarte eos temas paliticos. Logo, arepresentacé do pntor
deigrga, que representava o artista ideal, na cena ll,2, e do artista awrrompido, ra cena ll,6
servem para il ustrar as duas posi¢Oes do poeta no campo e sua trgjetoria, entre 1830e 1834.
Pois, 0 peta idedista @andora seus ideds e rende-se & condc¢bes impostas pelo seu
“mecenas’, o editor, etrata de um tema palitico em sua arte, assm como Tebaldeo, para obter
a onsagracdo em sua carreira elegitimar-se socialmente cmo poeta.

A relacd@o entre aimagem do artista representado ra peca ea imagem de Alfred de
Musst, enquanto personagem social na Franga em 1834, construida pelo seu dscurso,
ultrapassa aopacsicdo entre o ided de atista eo artista wrrompido. Musst, ao representar um
pintor de Florenca que ndo segue os ideds dos pintores desenhistas e éandora & regras de
compasi¢gén, motivado pela drcunstancia vivida no instante da pintura do retrato do duae
Alexandre de Médicis, pasiciona-se mntra acaegorizac@® do artista segundo oestilo de sua
pintura. Ndo podemos precisar se 0 artista ha pega projeta os ideais clésscos ou romanticos.
Musst apresenta-nos um artista ajja ate ndo esta filiada a uma determinada escola,
representando, assm, sua prépria mndcdo paratdépicano campo literario francés, no periodo
de pubicagdo dapeca

A condcd paratopica do pceta no campo literario e seu projeto estético de
independéncia face & escolas literarias de seu tempo atestam a impropriedade de se avaliar
Alfred de Musset, em 1834,como um poeta dassco ouromantico. Atentamos para o fato de
que nossa proposta de releitura de Lorenzaccio, com base na perspediva discursiva, implicou

nareconstitui¢céo de uma ocada qual ndo fizemos parte erestringe aleitura de Musst aum
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momento portual de sua trgjetéria. O que nos impediu de tecer comentarios generali zantes
acecadaobra edas posicdes do paeta, nos campos artistico e pdlitico, na Franca, pas estas

apredagdes reduziriam, sem davida, a cmplexidade da expressio estética do autor.
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