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RESUMO

A pesguisa tem como objetivo compreender como o tema testro foi sendo configurado na
imprensa baiana em meados do seculo XX, nos jornais A Tarde e Diario de Noticias. O
periodo € de particular relevancia porque nele, mais precisamente em agosto de 1956, foi
criada a Escola de Teetro, primeira no pais ligada a uma indituicdo de nivel superior, a entéo
Universdade da Bahia Eda iniciativa driu o caminho para que procedimentos do teetro
moderno (papel do encenador, tipos de atuacdo, uso da iluminacéo détrica, entre outros)
fossem trabalhados sistematicamente nas artes cénicas de Salvador. Durante cinco anos - num
periodo também conhecido como 'era Martim Gongaves, numa referéncia ao primeiro diretor
da unidade - a mudancas ocorrem tanto no exercicio da cena, quanto na cobertura
jorndistica. A Escola de Teatro marca a transicdo de um periodo no qua o teatro era
entendido como uma aividade amadora e diletante, para 0 reconhecimento de seu trabaho
COMO um campo auténomo, profissona e artisticamente. Logo depois, em 1959, é criada a
primeira companhia profissona da cidade o Teatro dos Novos. A relacdo complexa e
dindmica entre a cena teatra loca e sua cobertura, a configuracd do espaco cénico no
jorndismo baiano, as repercussOes deste “modernismo’, o treino de formatos textuas até
entdo pouco ou nada explorados (critica, comentérios, editoriais, entrevidtas, artigos e colunas
especializadas), 0 aparecimento de novos cadernos, a percepcao de questdes que norteiam a
atividade testral em moldes modernos e 0 surgimento de vozes que as representam S80 0S
principais topicos deste traba ho.

Paavras-chave: Teatro na Bahiaz Modernismo; Jornaismo; Cobetura Culturd; Escola de
Teatro; Universdade (Federd) daBahia;



ABSTRACT

This research gods understanding how the theme Theater was build a Bahia's press at the
middle of 20th century, in A Tarde and Diario de Noticias newspapers. This time is properly
rdlevant because a this, precisdly at August 1956, Escola de Teatro was founded, brazilian's
first one bounded to a university, so cdled Universidade da Bahia. That initiative has opened
way to modern theater procedures (role of the “player”, acting types, use of eectrica
lightening, and SO many) had been used systematicdly in scenic sciences of Salvador. During
five years — in times known as “Martim Gongalves’ era, in reference to the firs Escola de
Teatro dean — changes happened s0 in stage scene than in journdigtic gpproach. The Escola
de Teatro marks a trangtion from a time when a theaster was understood as an amateur and
dilettante activity to be acknowledged, professond and atidicaly, as an autonomous work
fidld. Soon after, a 1959, first professond company of Salvador was founded, Teatro dos
Novos. The complicated and dynamic reaionship between locd theetricd scene and its
journdigtic coverture, the creation of a scenic space a bahian newspapers, “modernism’
blow-ups, new text formats not or less exploited s0 on (criticss, comments, editorids,
interviews, aticles and expert columns), new caderns, questions about “modern” and
representative voices gppearing a thistime arerolled in this work.

Keywords Theater in Bahia; Modernism; Journdism; Culturd Coverture, Escola de Teatro;
Universidade (Federal) da Bahia;
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INTRODUCAO

H& dez anos venho me profissondizando em duas &eas em Sdvador. Exatamente h4 uma
década inicie, dmultaneamente, minha graduacd em jorndismo e meu primero curso
profissonalizante em teetro, ambos na Universdade Federd da Bahia Bem sai 0 quanto de
energia e, porque ndo, de desgaste (ou sera de pretensio?) esta dupla empreitada me exige. De
lA& para ca, as experiéncias se dternam: assessoria de imprensa no Teatro Castro Alves,
montagem de A Mulher sem Pecado, redacéo do Correio da Bahia, encenacdo de Bolero e
Senhorita Julia, aulas para estudantes de jornalismo e mestrado em  artes cénicas. Fiz cursos e

treinamentos nas duas &eas. Ganhel dguns prémios, trabalhel de graga muitas vezes.

Acostumei-me a ser chamada de ‘a jornaista entre os atores e de ‘a atriz nas reportagens.
Durante muitas noites, pensal que pertencia a lugar-nenhum: ‘Quem sou? De onde vim? De
fora, claro, as perguntas eram bem mais pragmdicas ‘Quando é que vocé va se decidir,
afinad? Ou: ‘De que lado vocé esd? Lembro, nd sem me divertir, de nos ensaios da pega
Budro ter defendido o texto de um jorrdigta criticado por atores e ter ouvido: ‘Mas VOcé é um

agente duplo!!” Rimos. Acho que sou mesmo.

Vidumbre uma leve centedha de luz para entender estas questdes, quando me propus a
investigar a relacdo entre o jorndismo e o teatro na cidade, ou melhor, ao andisar a cobertura
jorndigtica sobre o tedtro, tentando consderar meu conhecimento acumulado nos dois
canpos. Se, num ingante primeiro, penseé em me debrucar sobre o momento atud, para,
entdo, compreender a minha propria inser¢do, percebi que, para entendé-la, o mergulho tinha
gue ser mais profundo, voltando um pouco no tempo. O teatro contemporaneo se acha menos

isolado do que poderiaimaginar de um patriménio cinglentenaio.

A pesquisa Impressdes M odernas — Compreensio e Debate Sobre Teatro ma Cobertura
dos Jornais A Tarde e Diario de Noticias (1956-1961) tenta investigar 0 comportamento da
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imprensa durante um dos periodos mais ricos do teatro baiano. S8 os anos de criacéo da
Escola de Teatro da entdo Universidade da Bahia, através da qual os procedimentos do teatro
moderno foram trabahados sistematicamente nas artes cénicas locais. A iniciaiva também
representa um marco na conscientizacdo do trabalho em teetro como um campo auténomo,
como arte e profissdo. Antes dela, a atividade tinha predominantemente um cunho ameador e
diletante. Em 1959, é criada a primeira companhia profissond da cidade O Teatro dos

Novos.

Sempre ouwvi fdar desta época, que ocorreu hd exatos 50 anos, de uma forma um tanto
lendaria. Do ‘renascimento baiano’ patrocinado pela atuacdo da Universdade da Bahia, tendo
a frente o reitor Edgar Santos. E de atores como Sbnia dos Humildes, Othon Bastos, Geraldo
Ded Rey, Helena Ignez, Antonio Pitanga (entdo Sampaio), Carlos Petrovich, Jurema Penna, da
gueridissma Nilda Spencer... Muita gente.. Tento tirar 0 romantismo, mas, acreditem, é
dificil. E fraqugo, pensando em quando circulavam na Escola, atistas-professores como
Gianni Ratto, Herbert Machiz, Juana de Laban, Luis Carlos Macid, Neson de Araljo,
Agostinho da Silva, Jodo Augusto, Y anka Rudzka, Lina Bo, KoelIreutter... Bom.

Coordenando grande equipe internacional, na Sdvador dos anos 50, um pernambucano
de 36 anos Eros Martim Goncalves. Recordo que fiquel impressionada quando no espetéculo
A Casa de Eros, texto de Cleise Mendes em comemoracéo pelos 40 anos da Escola, assgti a
cena em que Ségio Farias, interpretando o diretor, smplesmente anda no paco, ante os
ataques da imprensa. Ele, em sléncio. Ja naguele tempo tinha muita curiosdade em entender
complexa reacdo: exercicio teatral e sua cobertura jorndigtica. Parto da idéia de que o
movimento artistico € um todo complexo que inclui as duas dindmicas. Um ndo caminha sem

0 outro.

Dai que a minha questd0 sga compreender como O jorndismo do periodo auou na
configuracdo deste importante movimento de atudizacdo das artes cénicas. Quis estar aenta
nédo apenas a cobertura das dividades e espetéculos, mas a propria formacdo de uma
consciéncia teatrd na cidade. A minha hiptese de trabadho € que o pape da imprensa foi
fundamenta tanto na implantacdo de um certo ideério moderno, quanto nas inflexdes poéticas
posteriores. Possuindo, inclusve, ingeréncia no desempenho de indituigdes e agentes que
fizeram o teatro baiano daguees anos. As edratégias formativas e politicas que usou para
tanto é o que veremos no corpo da dissertacdo. Nao tenho, com isso, quaquer ambicdo de

esgotar 0 assunto, que merece novas e ingtigantes abordagens.



12

Cinco jornais diarios circulam na capital entre 1956 e 1961. S0 dles. Diério da Bahia, Jornal
da Bahia, Estado da Bahia, Diario de Noticias e A Tarde. O Diario da Bahia, criado em
1856, completa cem anos e encerra suas atividades em 1958, ndo resistindo a injecdo de
maguin&rios e técnicas dos demais veiculos. O inovador Jornal da Bahia € criado em 21 de
setembro de 1958, introduzindo a diagramacdo prévia, o uso do lead e uma embrion&ia
organizacd em editorias. Quanto a0 Diario de Noticias e a0 Estado da Bahia sdo,
respectivamente, o matutino e o vespertino das Emissoras e Di&ios Associados, poderosa
empresa de comunicacdo comandada por Assis Chateaubriand, que no Estado era proprietaria
anda da R&dio Sociedade e, naciondmente, circulava a reviga O Cruzeiro. O Diario de
Noticias € criado em 1875 e encerra suas atividades em 1981. J4 o Estado da Bahia nasce em
1933, sendo impresso até 1970. O vespertino A Tarde, criado em 1912, pertencia (como até
hoje) a familia do advogado e palitico baiano Ernesto Simdes Filho, seu fundador.

A abordagem se concentra na cobertura teatra dos jornais Diério de Noticias e A Tarde. A
partir de entrevistas a contemporéneos e pela repercussdo que os veiculos causaram na
producdo artistica, € possivel afirmar que, nas décadas de 50 e 60, estes eram os mas
dgnificaivos e lidos pela populacdo de Salvador. Além disso, os dois sd0 impressos durante

todo o periodo em foco, o que permite um acompanhamento ininterrupto de seus textos.

O que é primeramente notavel no comportamento dos dois impressos € a diferenca de
engajamento em reacdo as inovagles artidticas e culturais que se processam na cidade.
Enquanto o Diario de Noticias esta completamente integrado neste movimento, sendo
indusve co-formador deste rico processo socio-culturd-estético, o A Tarde, ndo raro, da
mostras de desconforto e inépcia no trato dos temas e atividades que mobilizam o fazer
artigtico. Ainda veremos que, por conta dessa postura, os formatos textuais e os cadernos
epeciais sBo empregados de maneira diferenciada. Lembremos que sGo anos em que também
o jorndismo bataha pela delimitacdo profissona do seu campo. Ndo havendo equipe fixa, os
repérteres que fazem a cobertura se aproximam do tema por afinidade, também ndo possuindo

uma formacao especifica para a atividade.

O periodo escolhido diz respeito a primeira diretoria da Escola de Teatro, sendo levado em
conta por causa do pioneirismo da inicidiva (primera escola de teatro ligada a uma
indtituicdo de nivel superior no Brasil) e pela concentragdo do projeto de atuaizacdo das artes
cénicas na cidade. Pelos jornais, vimos que a Escola é criada em 15 de agosto de 1956 — com

0 inicio das aulas ap6s a aquisico do casardo-sede — e tem Martim Gongalves a sua frente até
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18 de agosto de 1961, quando ele pede demissib do cargo.! Durante estes cinco anos,
procedimentos do teatro moderno (papel do encenador, tipos de atuacdo, uso da iluminacéo

elétrica, entre outros) S0 Sistemati camente exercitados em Salvador.

Com a ddimitagdo dos jornais e dos anos a serem pesquisados, partimos para a coleta de
textos de ambos os impressos arquivados na Biblioteca Plblica do Estado. Avadiamos as
edigOes entre janeiro de 1956 e dezembro de 1961. Tendo em mente que quaquer informacéo
nova sobre o teatro do periodo seria bem vinda, anadlisamos os veiculos em sua impresséo
di&ria, acompanhando edicdo por edicdo a cobertura e suas eventuais mudangas. Os jornais
desta época ainda ndo trabalham com editorias diaias e fixas, também ndo possuindo
cadernos diarios de cultura, o que faz com que as matérias de teatro estggam diagramadas por
toda a edicdo. E s, em dguns dias, um exemplar possui SO oito ou dez péginas, em outros
chega mesmo a ter 20 ou 40 folhas (!). Particularmente, o Diério de Noticias é o que exige
maior atencdo, visto que publicou diversas edicbes especiais, lancando ainda cadernos e

suplementos culturas.

N&o é preciso nem dizer 0 quéo exaudtiva foi essa empreitada. De recompensa a certeza de
gue agora possuimos um arquivo particular extremamente rico, ja que muitas edigdes foram
fotografades digitalmente, formando um acervo de cerca de duas mil fotos. E daro que este
processo teve muitas idas e vindas. Ajudaram-nos profundamente outras pesquisas que
igudmente tratam do periodo, como o livro O Teatro na Bahia Através da Imprensa — Século
XX, de Aninha Franco (1994), e a dissertacdo de mestrado Abertura Para Outra Cena —Uma
Histéria do Teatro na Bahia a Partir da Criacdo da Escola de Teatro (1946-1966), de
Ramundo Matos de Ledo, aprovada pelo PPGAC/UFBA, em 2003. E evidente que
apareceram lacunas na minha coleta, gpds a comparacd com os textos acima. Ao constatar

essefato, voltei a Biblioteca pararecolher o que fdtava

Vde assndar, entretanto, a s&rie de dificuldades encontradas nesta fase de levantamento de

dados primé&ios. O arquivo do A Tarde € paticulaamente 0 mais problemético. Entre os

! Vale ressaltar que, apesar da aquisicio  casardo, as aulas da Escola de Teatro continuaram a ser ministradas em outras
unidades da Universidade da Bahia, como a Residéncia Universitaria. Apenas em 1958, com a construgdo do teatro, as aulas
sdo centradas neste espago. Nos primeiros anos, 0 casardo-sede abrigou a secretaria da Escola e aojou os professores,
inclusive seu diretor, que ai residia. Ja em 1956, convencionou-se o dia 13 de junho, dia de Santo Antdnio, como o de criagdo
da Escola de Teatro, em homenagem ao casardo que se chamava Solar Santo Antonio. Informagdes obtidas em entrevista a
atriz Nilda Spencer.
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meses de julho e dezembro de 1959, praticamente todas as edicBes ja se encontram sem
condi¢cBes para a consulta na Biblioteca Centrd. Os funcionarios da indituicdo ndo permitem
nem que os volumes sgam visos. Sabendo que A Tarde havia encaminhado suas colegtes
também ai parte das edicBes deste periodo ja ndo pode ser manuseada. Vae ressdtar que sfo
meses inteiros que jando podem ser consultados em ambos os arquivos.

Restourme anda, como Ultima dterndiva, a consulta de um acervo microfilmedo e
adminigtrado pelo Mestrado em Histdria. Todavia a méguina de leitura esteve com problemas
durante boa parte do tempo que me restava para esta parte do trabaho, inclusve 1a néo
havendo impressora. O Teatro Vila Veha eta organizando seu acervo, mas consegui
capturar, no Ste da indituicdo, uma matéria do A Tarde sobre a briga que originou a saida do
professor Jodo Augusto e aunos, fato que terminou ocasionando a criagdo da primera

companhia profissional de Salvador, a Sociedade Teatro dos Novos, fundadora do espaco.

Ao longo deste processo, percebi que os jornais didogam muito através de suas colunas e
matérias. N&o raro, o texto do Diario de Noticias, na verdade, responde a uma provocacéo do
A Tarde, e vice-versa. Desta ampla rede também participam as coberturas do Jornal da Bahia
e de outros jornais de fora do estado. Eventudmente pesquiss uma ou outra matéia do
Jornal da Bahia e sai que seria extremamente enriquecedor ampliar 0 exame também para
este periddico. Entretanto, sei dos limites de uma dissertacdo de mestrado e procurei me

conter.

Quanto aos jornais do Rio de Janeiro e S0 Paulo, a partir de datas ja assnadladas na citada
cobertura, fiz uma pesguisa na Biblioteca Naciond, no Rio de Janeiro, e coletel adguns textos
que se tornaram baslares para esta pesquisa. Sobretudo uma entrevita com Martim
Goncaves, colhida no inicio da campanha redizada pelos jornais baianos para 0 seu
afastamento, e publicada no Correio da Manha, de 29 de novembro de 1960. E quem disse
gue a sorte ndo guda a determinacdo? Encontrel, num sebo carioca, uma revista editada na

Bahia, em 1968, trazendo outra esclarecedora entrevista, agora, com Jodo Augusto.

Acredito que tanto esforgo tenha vaido a pena, na medida em que trago informagdes novas
para 0 que ja se conhecia sobre 0 assunto, como O contelldo de uma inusitada exposicao
chamada Dangas e Teatros Populares no Brasil, organizada pela Escola de Teatro na Franca
Uma matéria do Diario de Noticias, de 13 de abril de 1957, descreve que o evento apresentou
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0S jogos de capoeira e a Procissio do Bom Jesus dos Navegantes como exemplares da
teetrdidade intrinseca do brasileiro. Ainda lanco novo olhar sobre o clima de insatisfacdo que
acompanhou a recepcdo da controvertida A Opera dos Trés Tostdes, quando entdo foram

cobrados, pela primeiravez, ingressos para as encenagdes da Escola

Minha atencdo, como disse, esteve voltada ndo somente a cobertura de atividades e
espetéeulos redizados, mas, essenciamente, a compreensdo de como o tema teatro foi sendo
configurado pela imprensa em meados do século passado e de como reflexéo interagiu
com o préprio espaco de producéo cénica. Como foi a percepcdo das mudancgas que ocorriam
na cena? A cobertura criou novos espagos? Com que formatos textuais? Quais os temas que
recortou? Se houve debate sobre os eementos que compdem a linguagem tegtra, como a cena
reagiu a ees? Que procedimentos das obras chamaram a atencéo de seus comentadores? Que

fontes foram ouvidas com maior freqiiéncia?

N&o obgtante, foi de extrema vaia a consulta a0 acervo de programas da Escola de Testro,
dando uma medida mais empirica sobre as pegas e eventos realmente efetivados. Quanto aos
espetaculos amadores, foram comparados com os supracitados textos de Franco e de Lefo.
Como é o periodo mesmo da passagem de um teatro redlizado em &rmos amadores para o
testro profissonal, ndo pude fazer um recorte que enfatizasse eementos como a redizagéo de
espetaculos em ambientes com possibilidades técnicas e com publico pagante, ou mesmo com
temporadas minimas. Parte desses fatores, que configuram 0 que é um tearo profissond

hoje, foram criados exatamente neste momento.

Igudmente imprescindiveis foram as entrevisas redizadas com atitas e jorndistas que
viveram as efervescentes décadas de 50 e 60, do século XX. Cabe aqui ressdtar o didogo
com a ariz Nilda Spencer, os aores Carlos Petrovich, Wilson Mdlo e Haildo Deda e o
jorndigta Florisvaldo Mattos. Também havia entrado em contato com amigos do encenador e
cenografo Gianni Ratto para uma entrevista, adiada por conta de complicacBes na sua salde,
ocorréncias que infdizmente terminaram por vitimé-10 ha poucos meses.

A compreensdo do jorndismo como uma ordem forma e funciond de construgdes discursivas
sobre a atudidade fundamentou a minha goroximacdo do objeto — a cobertura jorndigica
sobre teatro nos jornais A Tarde e Diario de Noticias entre os anos 1956 e 1961. Foram
iguamente relevantes os estudos sobre as rotinas produtivas proprias da atividade e sobre seus
formatos textuals.
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No Capitulo 1 tento levantar as questBes principais que configuram 0 modernismo no testro.
Mais do que preocupada em recongtruir um panorama historico, procuro ressdtar os termos
do debate que delimitam a era moderna nos pacos, na qua se reconhece a autonomia da arte
do encenador (ROUBINE, 1998). Partindo do pressuposto de que a arte moderna relativiza as
fronteiras geogréficas, politicas e poéticas (JANSON, 1996), investigo a repercussdo de idéas
francesas, russas e demés (entre outras) sobre o fazer teatral brasilero (PRADO, 2001;
ROSENFELD, 200; MAGALDI; 2003) e baiano (FRANCO, 1994; LEAO, 2003). Levanto
estas questdes ja antecipando abordagens promovidas pela prépria cobertura teatra baiana
Embasando reflexdes, a idéia de que, no Brasl, 0 modernismo surge ndo como resultado
da modernizacdo tecno-indudtrial, mas primeiramente como uma utopia, um projeto moderno,
que € agora ja uma tradicdo (ORTIZ, 2001). Assm como levei em consideracéo que a
heterogeneidade dos processos tardios de modernizacéo fez com que diferentes Idgicas de

desenvolvimento co-existissem no pais (CANCLINI, 2003).

Em seguida, no Capitulo 2, procuro compreender o contexto de modernizacdo econdmica,
socid e politica pdo qual passavam a Bahia e 0 Brasl nas décadas estudadas (RISERIO,
1995; TAVARES; 2001; RUBIM; 2000). Dou especid aencdo para a auacdo da
Universidade da Bahia no desenvolvimento atistico baiano, sendo o jorndismo parte
insgparavel  desta dindmica. Edendo-me, mesmo que topicamente, até a reorganizacdo do
panorama culturd com a implantagdo da midia televisva naciond, 0 que acontece em
pardelo a acdo da censura no regime militar. Ta conjunto de fatores ira configurar o ‘vazio
cultura’ da década de 1970.

E neste capitulo que ainda busco fundamento na compreensio do jornaismo como uma
ordem forma e funcionad de producdo discursva (PINTO, 2002). E procuro entender sua
producdo especifica a partir de categorias que delimitam sua relacdo essencid com o tempo
presente  (FRANCISCATO, 2005). Utilizo uma definicio operaciond dos géneros
informativos e opinativos na cobertura cultural (MELO, 2003; BERNSTEIN, 2005;
AGUIAR, 2000) e andiso suas principais rotinas produtivas (WOLF, 1997). Ha uma auséncia
consderdvel de bibliografia sobre a higtdria e a producdo especifica do jorndismo baiano.
Eventuamente, consdero textos que andisam a cobertura mais recente (MIRANDA, 2001)
ou o jornaismo anterior (SANTOS, 1985). Ha pouca informagdo sobre as rotinas produtivas
do periodo considerado (GOMES, 2001), e, por conta disso, basee grande parte da andlise em

entrevistas ajorndistas e artistas e na pesguisa aos jornais da época.
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O Capitulo 3 refere-se a andlise propriamente dita da cobertura, apesar de, nos dois
anteriores, ja vir ancorando apreciaces criticas dos jornais estudados. Entre os anos de 1956
e 1961, tanto o A Tarde quanto o Diario de Noticias passam por diversas transformagdes de
ordem técnica e editorid. Em gerd, hd mehoria na impressio, gracas a aguisicdo de novo
maquin&rio, melhor organicidade do texto no todo da pagina e aumento da publicacdo de
fotos. S&0 anos de experimentos com a criagéo de novos cadernos, suplementos e colunas, do

exercicio de formatos textuais, como também na variedade do nimero de paginas por edicao.

Nos subcapitulos seguintes, darei destague as inicidivas que buscam formar um espaco fixo
na cobertura teatra (colunas, suplementos e criticas), e nas peculiaridades e edtratégias de
cada recorte. Em pardelo a este esforgo, sobretudo o Diério de Noticias acompanha com
matérias, artigos e entrevistas, as montagens promovidas pela Escola de Teetro, e por grupos
como o Testro de Arena e o Teatro dos Novos. E ainda o Diério de Noticias que abre diversas
entrevistas para que artistas e técnicos debatam um certo ide&rio moderno, com suas possiveis
implicacbes sobre o fazer teatrd na cidade. Num momento fina, analiso como as companhias
do ‘velho teatro naciond’ tiveram que, diante das inovagbes cénicas, se poscionar para

CONSeguir espaco naimprensa.

Mas a cobertura teatra desses anos ndo se mostrou atenta somente ao noticiario de pegas e
aividades ou a0 surgimento de grupos. No Capitulo 4, andiso adguns assuntos que
mobilizaram amplamente a imprensa, rendendo controvérSas que aravesssram mesmo a
producdo e a reflexéo teatral. A construcdo e os usos do Teatro Castro Alves ecoaram num
sem nimero de matérias, reportagens, notas e editoriais. O debate sobre o tamanho do testro,
sua funcdo e sua diretoria ndo deixa de repercutir a trama de sentidos e tradigdes que
atravessavam a Savador de meados do século XX. A adminisracdo Martim Gongalves
também foi avo de intensas polémicas e gpaixonadas opinides. Investigo a ingeréncia da
cobertura jorndigica na auacdo mesma do diretor a frente da Escola, apoiando ou
reprovando sua atuacdo frente a unidade. Ao lado destes tdpicos, e também influindo nas
questdes do fazer teatra na Bahia, a constante cobertura que abre espago para a reivindicacéo
por um teatro naciona, que popularize alinguagem tegtra.

As forcas que atuaram nas trandformagOes artisticas que irromperam na Bahia em meados do
sculo XX, ndo foram apenas edtéticas, ideoldgicas ou inditucionals, mas um someatério
complexo de todos esses aspectos. Em Consideracbes Finais, afirmo como a cobertura

jornaligtica teatral destes anos foi essenciad para a implantacdo de um certo ideario moderno
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no testro da cidade, inclusve influenciando poderiores inflexdes de ordem poéica Ha
ressténcias e desdobramentos no fazer teatrd que sdo estimulados também através da atuacéo
da imprensa, e de suas escolhas de ordem politico-adminigrativa E, findmente, andiso a

diferente contribuicdo dos jornais A Tarde e Diario de Noticias neste processo.



19

1 OMODERNISMO CHEGA AOSPALCOS

1.1 O QueéTeatro Moderno?

Sob a rubrica testro moderno se agrupam diferentes teorias e préticas. Artistas diversos, de
diversas naciondidades, fizeram aquilo que se convencionou chamar de “era moderna da
histéria do testro”, como o francés André Antoine, o russo Congantin Stanidavski e 0 deméo
Bertold Brecht. Porém, por mais contraditorias que sgam as correntes e as questOes
propostas, uma particularidade pulsa em todas elas, sendo, por conseguinte, 0 eemento
definidor do periodo: o reconhecimento da autonomia da arte do encenador.

O exercicio teatrd no Ocidente possui uma heterogeneidade fundadora entre escrita e
representacdo (ROUBINE, 2003). Contudo, até o final do século XIX, as teorias que o
legitimavam eram predominantemente poéticas textuais. A partir dos anos 1880, ocorre a
grande mudanca propiciada pelo surgimento da figura do encenador, o artista responsavel por
dar “um sentido global n&o apenas a pega representada, mas a pratica do teatro em geral. Para
tanto, (...) deriva de uma visdo tedrica que abrange todos os elementos componentes da
montagem: 0 espaco (palco e platéia), o texto, o espectador e o ator” (ROUBINE, 1998: p.24).
Ambientando transformacdo, dois fatores inter-relacionados a revolucdo tecno-indudtria
e a0 mercantilismo: a utilizacdo da iluminagcéo eérica nos pacos e a rddivizagdo das
fronteiras geogréficas, politicas e edéticas, esta Ultima favorecendo a ressonancia das teorias e

préticas para dém dos limites naciondistas.

Antes de avdiamos dguns movimentos e encenadores dignificativos deste processo, é
preciso dedtacar que, a0 menos de fato, sempre existiu uma direcdo nos espetéculos.
Coordenada pelo autor, pelo primeiro ator ou por um promotor/ensaiador da pega, a funcéo
geralmente abarcava questbes adminidtrativas, ensaios do texto, marcagdo de posiches e
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inflexbes dos intérpretes, sem qualquer objetivo de montar uma composicdo organica

estilistica com os e ementos cénicos.

A encenacdo® somente ganha status de arte globa a partir de 1887, com a criagdo do Théétre-
Libre, em Paris, por André Antoine. Por diversas razfes, outras datas poderiam ser adotadas
como inaugurais do moderno teatro. Em 1866, George Il, o duque de Saxe-Meningen,
assume a diregdo da sua companhia oficia e coloca os atores a servico do texto, sintonizados
com uma leitura gerd da proposta do dramaturgo (ARAUJO, 1978). O grupo viga pea
Europa, exceto Franca, a partir de 1874, difundindo a nova forma de trabaho, centralizada
nas cecisdes poéticas do encenador e na busca pela ‘autenticidade’ do trabalho do ator. Suas
pecas redizam minuciosas recongtituicdes histéricas, obrigando elenco e demais artistas a um
processo continuo de pesguisa sobre 0 momento em que se passa a acdo do espetaculo. Para
funcionar como uma equipe, sSintonizada com a poética proposta, 0 grupo se volta para a
investigacdo e o treinamento. Alguns anos depois, em 1880, a iluminacéo eétrica é adotada

na maioria das sdas européias.

Contudo, Roubine defende o marco Théétre-Libre/Antoine porque nele ettariam reunidas as
condicOes para a transformacdo cénica que marcaria 0 século XX: por um lado, 0 aparato
discursivo necessario para recusar convencgdes e formulas superadas e, por outro, a ferramenta
técnica (a luz) que tornava viavel eda revolucdo. Antoine seria, portanto, o primeiro a
Sstematizar suas concepgdes e a teorizar a arte da encenagdo. Um homem de teatro que
reflete sobre seu oficio, ganhando espaco antes ocupado por intelectuais e dramaturgos.
Asam, Antoine “(..) condtitui a primera assnaiura que a higtéria do espetéculo teetra
registrou (da mesma forma como se diz que Manet ou Cézanne assnam 0s seus quadros)”
(ROUBINE, 1998. p.23). Apoiado nas idéias do escritor Emile Zola®, Antoine procura fazer
uma andie exata do homem, dissecando no paco seus mecanismos investigados pea

2 O termo ndo aparece antes de 1830. Na apresentaco de A Linguagem da Encenacéo Teatral, de Jean-Jacques Roubine
(1998), Yan Michalski, tradutor do livro para o portugués, justifica sua preferéncia pelo termo encenagdo para a intraduzivel
expressdo francesa mise-en-scene. Para €le, encenagdo revela-se “como resultado de uma elaboragdo criativa’ (p. 13), o que
ndo ocorreria com a paavra diregd0 que sugere um autoritarismo subjacente a fungdo. Apds a ressalva, 0 termo
direcéo/diretor seria utilizado apenas parando cansar o leitor. Seguiremos o conselho.

8 Zola criticou com palavras duras o teatro de sua época, sobretudo o realizado pela venerdvel instituicdo da Comédie
Frangaise. Seu escrito programético Le Naturalisme au Théatre, é de 1881.
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pesquisa cientifica e levando ap extremo o uso da convencdo da quarta parede’. Isolada na
penumbra, ja que a iluminacdo eérica permite focdizar goenas 0 paco (agora laboratdrio

humano), a platéia é provocada por umailusdo de redidade.

Sendo assm, com Antoine, 0 tesiro moderno nasce naturalista Como outros encenadores,
mas seguindo uma poética propria, Antoine rejeita a cenografia que explora o paind pintado®
e 0s truques ilusionistas habituais, introduzindo no palco objetos e apetrechos do cotidiano. E
mais do que debatido o efeito de real que objetiva a0 colocar em Les Bouchers (Os
Acougueiros), de Fernand Icres (1888), legitimos pedagos de carne com sangue. A critica
posterior (Meierhold, Brecht, Barthes, entre outros) revelou certa ingenuidade subjacente a
proposta, na medida em que todo efeito de rea no palco, €, antes de tudo, um efeito de teatro.

Outras objecdes a0 naturdismo surgem quase que Smultaneamente a0 movimento. A @rrente
smbolista aparece na década de 1890 combatendo os limites impostos pela mimese
naturdista. Os smbolistas, para quem a redidade sensivel ndo € sendo a gparente ausio de
uma redidade espiritua superior, proclamam a absoluta supremecia da palawra poética, o
Unico médium capaz de nos colocar em contato com o ‘mundo das esséncias (ROUBINE,
2003: p.120). Com esta concepcdo, o esforco de reproduzir meticulosamente a realidade perde
bastante sentido. De todo modo, o smbolismo recupera 0 debate sobre a autonomia da
imagem cénica em relacdo a redidade. Desde 0 classiciamo, a representacéo teatral se via
ligada a uma obrigacdo mimética e sujeita a um modelo inspirado no redl.

Td embate forma, na verdade, acompanha inUmeras préaticas atigicas colocando em
oposican, em diversos planos e sob designagtes que se transformam ao longo do tempo, duas
principais correntes de producdo: aguela que tem como principio a busca por uma ‘copia fid’

do mundo empirico e aguda que acredita que a arte cria universos independentes, contudo

4 Parede imaginéria que separa o palco da platéia. No teatro naturalista (que é ilusionista), o publico assiste a uma ac8o que se
supde acontecer independentemente da sua observagdo, assumindo a condicdo de voyeur. Ha préticas que quebram esta
quarta parede e reteatralizam a cena, podendo ou ndo clamar a participacdo do piblico.

5 Os dois grandes reformadores simbolistas do palco também trabalham a questfo. O cendgrafo, encenador e tedrico suico
Adolphe Appia publica, em 1895, A Encenacdo do Drama Wagneriano, onde prega: a recusa do teldo pintado da velha
cenografia ilusionista, 0 uso da luz como expressdo dramdtica, a valorizagdo da presenca fisica do ator no espago
tridimensional, por meio do uso de volumes e planos, escadas e praticaveis. Ja o encenador londrino Edward Gordon Craig
criaarevista The Mask, que circula entre 1908 e 1929, onde publica: O Ator e a Supermarionete e Os Artistas de Teatro do
Futuro. Para ele, a cena arquitetbnica deve substituir a pictorica, através, entre outras iniciativas, do abandono do teldo
pintado no fundo do palco.
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nd menos capazes de fornecer uma compreensio sobre 0 mundo em que vivemos’. Foge ao
objetivo desta dissertacdo uma discussio mas adongada sobre a mimese, que Sgnifica,
smultaneamente, imitacdo ou representacéo de adguma coisa (PAVIS, 1999: p.241). Cabe
ressdtar gpenas que em sua Poética, Aristoteles dfine a mimese como 0 modo fundamental

daarte e, por conseguinte, do teatro.

Todavia a ambicdo miméica que sonha com a coincidéncia entre redidade e representacéo
adca um novo patamar a patir da invencdo da fotografia e do cinema. Em 1895, sfo
projetados no Grand-Café, em Paris, os primeros filmes de Louis Lumiéere. Se, a principio, as
novas técnicas aparecem como formas sofisticadas de ‘gpresentar a redidade’, ndo tarda para
gue também sgam convocadas por sua dimensdo onirica. O que obriga o teatro “(...) ao longo
do sfculo XX, a ter que redefinir, em confronto com 0 cinema, Ndo apenas uma orientacdo
estética, mas sua prépriaidentidade e findidade’ (ROUBINE, 1998, p.27).

Tanto Antoine quanto o ator e encenador russo Condantin Stanidavski deram  respostas
naturalistas as questdes propostas pelo teatro moderno. Ambos recusaram, a Sua maneira, a
tradicdo declamatdria, 0 estrelismo dos primeiros aores e as convengdes Obvias da
interpretacdo do século XIX, buscando ‘naturalidede e autenticidade nos pacos. Ambos
guestionando, sobretudo, o indisciplinado ‘ator-criador’, aguele que manipulava as fdas e o
texto a0 seu bel prazer, que determinava as marcacoes e a digtribuicdo de mévels de acordo
com sua propria posicdo no cenaio. O que leva dguns historiadores a afirmar que o ator,

agora sob controle, passa aficar amercé da‘ditadura do diretor.

Quando o Teatro de Arte de Moscou é criado em 14 de outubro de 1898, por Stanidavski e
Nemirovitch-Dantchenko, seu principal objetivo € trabahar os atores para uma interpretacéo
natural e viva, que escapasse dos esteredtipos e da mera imitacdo tipificada (a donzela, o gda,
etc.). Para tanto, recorre a0 psiquismo e a interiorizacd como fontes criadoras, sendo esses
estudos reunidos em trés livros’. A divulgagdo do primeiro deles, A Preparagdo do Ator, nos
EUA, em 1936, langa as pesquisas russas como um “sstema’ a ser adotado. Durante anos,

esta leitura sera seguida em cursos e escolas de interpretacdo pelo mundo, inclusive na criacéo

8 O embate travado entre as duas grandes tradicdes filmicas, a redlista (Bazin, Kracauer) e a formativa (Eisenstein, Balézs),

de certaforma, apresentam um paralelo destas questées.
" Os hoje cléssicos livros de Stanislavski: A Preparacio do Ator, A Construcio da Personagem e A Criacéo do Papel.
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da Escola de Teatro da Universdade da Bahia, ganhando extensa vishilidade aravés do
Actor's Studio, de Nova lorque®. Ainda na Rissa esse viés psicolégico ird encontrar
objeces, que terminam por ampliar o exercicio do aor no teatro moderno®. Os limites desta
dissertacéo nos obrigam a destacar as experiéncias do naturalismo, devido ao teor inaugura
de suas idéas paa 0 desenvolvimento do modernismo teatrd, mas € imperioso afirmar que

outros movimentos ampliaram e fortaleceram a trgjetéria da arte do encenador.*°

O teatro moderno levanta também importantes questdes sobre 0 espago da encenacdo, ndo sO
no que diz respeito a cenografia, como a prépria arquitetura da casa de espetaculos (e no que
esta provoca na relagio palco-platéia). O paco itdiano comeca a ser questionado por
hierarquzar os espectadores em relacdo a cena. Durante todo o século XX, as montagens
arriscardo  espacos nao-convencionais como galpdes, fébricas, ruas e circos, dém de novas
posturas do publico diante da encenacdo. JA a rendncia que os modernos naturdistas fazem a
necessidade de posicionar o corpo do ator no centro do paco e de frente para o publico, tem
como primeira consequiéncia o reforgo da ilusdo teetral. O intérprete, afind, pode dar as costas
para 0 espectador e se movimentar livremente como na ‘vida red’. Td critica a postura
‘centro-frontal’ do ator, ndo deixa de revelar que esta modaidade também é uma convencéo
teetral, que pode ser combatida, como em Antoine e Stanidavski, ou exercitada, como em
Brecht.

Grandes dramaturgos como Henrik Ibsen, August Strindberg e Anton Tchecov se debrucaram
sobre as questfes do seu tempo, levando para o paco textos que fazem parte hoje do imenso
legado modernistat?. O que nos leva a pensar em outro frutifero debate que atravessa o século

moderno: a importéncia do texto draméico na encenagdo. Seria €e um eemento ertre os

8 O Actor's Studio é fundado em Nova York, em 1947, por Elia Kazan, Cheryl Crawford e Robert Lewis. Quatro anos
depois, quando Lee Strasherg passa a dirigi-lo, aplica hessa escola seu método livremente inspirado em Stanislavski. Muitos
atores americanos passaram por sua formacdo: James Dean, Marlon Brando, Paul Newman, Elizabeth Taylor, Dustin
Hoffman e Robert de Niro.

9 Em 1902, o ator e encenador Vsevolod Meierhold, discipulo de Stanislavski, funda sua prépria companhia. Cria um método
através de intensa pesquisa corporal e espacial (que ele chamara de biomecanica), afastando-se do realismo. O grupo utiliza
formas cénicas populares, como o teatro de feira, 0 circo, 0 cinema e a pantomima para reconquistar a teatralidade. Para o
encenador, alinguagem cénica € tdo importante quanto a narrativa.

10 A peca-marco do modernismo teatral brasileiro, Vestido de Noiva, de Nelson Rodrigues, por exemplo, teve encenacio
expressionista de Zbigniew Ziembinski.

11 Os primeiros teatros com a divisio palco-platéia como conhecemos hoje comegam a ser construidos na Itdlia, por volta de
1540, utilizando a nog&o de perspectiva nos cenérios.

12 Talvez sgja 6bvio, mas é importante lembrar que o teatro moderno também se apropria da grande tradicdo ocidental,
promovendo encenagoes de: Sofocles, Shakespeare, Gil Vicente, Calderdn, entre outros.
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demais ou a propria razéo de ser do espetéculo? A arte da encenacdo descaracterizaria o texto
dramético? Muitos diretores hierarquizaram estas fungdes. Em Testemunhos Sobre o Texto, de
1952, o encenador francés Louis Jouvet afirma que dirigir “é antes pdr-se a escuta do texto. A
representacdo nd € um fim em S. No fundo é uma arte da iluminagdo” (ROUBINE, 2003,
p.144). Mais adiante, expde de forma mais radical: “Para abordar uma obra-prima, para
reponder a sua solicitacdo, para ouvi-la, existe apenas uma ditude a submissfo” (Idem).
Seguindo o raciocinio, o também francés Jean Vilar'® dirmaem Sobre a Tradic8o Teatral, de
1955, que o ator “digno do nome ndo se impde ao texto. Ele o serve. E servilmente. Que o
eetricistay 0 mUdco e 0 cendgrafo sgam entéo mais humildes anda que esse intérprete
correto” (Idem. p.145).

Td contenda nos mostra que das préprias entranhas do modernismo teatral surge uma vertente
gue ndo considera a encenacdo como uma arte de invencdo em g, ja que a missao do diretor
seria explicitar as potencididades do texto criadas pelo autor, atudizando-as numa redizacéo
cénica. De Jacques Copeau a Vilar, via o famoso Cartd'®, ha uma evidente linhagem de
pensamento que influenciara as experiéncias do teatro moderno pelo mundo, sobretudo no
Brasl. A Bahia na década de 50 também n&o escapara deste debate na hora mesma em que ee
acontece. Em A Interpretacdo das Obras Dramaturgicas do Passado, assm Copeau destaca
“Para toda redizacdo exise um caminho da verdade, um caminho pelo qua o autor passou e
gue nossa missao € reencontrar, para al passarmas, por nossa vez” (Idem, p.146). Ta proposta
tera grande acance até meados dos anos 60, quando Roland Barthes, entre inlUmeros outros,
inflamam o debate sobre a inanicdo da busca por uma verdade embutida no coracéo do texto,
ja que é inesgotéve a polissemia das obras. Em Sobre Racine, ee tenta por fim a questéo com
uma pergunta: Como saber asreais intencdes do autor? (BARTHES, 1987).

Ainda sobre a tarefa atribuida ao diretor teatral, na década de 1920, o demdo Erwin Piscator

ja defendia que este ndo poderia ser smplesmente um ‘servo’ da obra.  “Porgque uma peca néo

13 Jean Vilar inaugurou o Théatre National Populaire (TNP), em 1951, no Pallais de Chaillot, diante da Torre Eiffel, em Paris.
A partir do Festival d’ Art Dramatique de Avignon, tentou, como faria depois Roger Planchon, em Lyon, renovar o teatro
francés levando-o as provinciais.

14 Jacques Copeau abre o Théétre Vieux Colombier, em Paris, em 1913, empreendendo uma renovagéo cénica baseada na
valorizagdo do texto e na nudez da cena, a partir de contatos com Jacques-Dalcroze, Craig e Appia. Cria uma companhia
voltada para a preparacéo do ator, sob um regime comunitario de intenso trabalho corporal, de improviso e estudo de textos.
Suas idéias influenciaram o Cartel, formado pelos seus discipulos Gaston Baty, Charles Dullin, Louis Jouvet e Georges
Pitoeff, até o Théétre National Populaire (TNP), de Jean Vilar.
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€ uma coisa definitiva e rigida, mas uma vez lancada no mundo, arraiga-se no tempo, adquire
uma pétina e assmila novos contelidos de consciéncia. E tarefa do diretor encontrar o ponto
de vida a partir do qual podera descobrir as raizes da criagdo dramética. Este ponto de vista
ndo pode ser sutilizado, nem escolhido arbitrariamente. Apenas na medida em que o diretor
sinta-se como servidor e expoente de sua época, €e conseguird fixar o0 modo de ver em
comum”. (BERTHOLD, 2004: p.534. Grifo nosso).

No Festival Internaciona de Paris de 1954, o tedrico e encenador demé Bertold Brecht'®
apresenta Mé&e Coragem, repercutindo, no entdo centro do mundo tegtral, a Franca, as idéias
que vinha desevolvendo ha trés décadas na Alemanhal®. Sua companhia, o Berliner
Ensemble, encena as Ultimas experiéncias da empreitada que, entre outros percursos, passou
pelo naturdismo em direcdo a edtilizacdo (BORNHEIM, 1992). Pontificando que o mundo
precisa ser transformado e que o teatro ndo se da como um fim em g, Brecht propde a
diferenciacdo entre forma draméatica/aristotélica e o teatro épico. Neste Ultimo, o ator nédo
‘incorpora  um personagem, mas gpresenta-0. Para levar a cabo tal objetivo, a montagem tem
como principd indrumento o efeito de distanciamento (verfremdungseffekt), que teria como
propoésito quebrar a ilusdo teatrd, levando o espectador a consciéncia de s, lembrando-o que
assige a uma representacdo e nd uma copia perfeita da redidade, isso aravés de inlmeras
estratégias como o uso de cartazes, discursos ao publico e projegdes'’. Sua prética reverbera a

de Erwin Piscator'®, com quem trabalhou nos anos 20 e para quem o testro era um lugar de

15 Em 1922, acontece a estréia, en Munique, de Tambores na Noite e a publicagio de Baal, as duas primeiras pegas de
Bertolt Brecht. O dramaturgo, que se aproxima das idéias marxistas, cria o teatro épico, que se opde a concepcdo dramatica
(aristotélica). Brecht morre em 1956.

16 E importante destacar o papel da Franca como uma espécie de centro aglutinador das idéias teatrais, fazendo com que
estas sO alcangassem significativa repercussao e registro ao passar por este pais. Para tanto, relembremos que a historiografia
registra como marco fundador do teatro moderno o francés Théétre-Libre de André Antoine, de 1887, sendo que 21 anos
antes o duque de Saxe-Maininger havia realizado uma turné com propostas inovadoras pela Europa, sem passar pelo territorio
francés. Também Brecht alcanca real repercussdo no mundo ocidental ao se apresentar na Franga. Dito isto, reconhecemos a
forca do argumento de Antoine, a0 definir a arte do encenador (a grande mudanga) como agquela que aglutina visdo conjunta
dos elementos, aliada a uma dada postura tedrica.

17 « Compreende-se, por ai, que a atriz que interprete a Mae Coragem possa levar um banho do melhor Stanislavski, mas o
que importa para a consecucdo dos propésitos brechtianos esta naquele passo a mais, em fungéo de uma verdade outra, que
faz ‘esquecer’ tudo o que aprendeu com Stanislavski”. BORNHEIM, Gerd. Bornheim, Brecht: A Estética do Teatro. Rio de
Janeiro: Graal, 1992. p.290.

18 Na década de 1920, o dlem&o Erwin Piscator funda o Teatro Proletério com o objetivo de difundir a idéia da luta de
classes, colocando a arte a servigo do movimento revolucionério. Inspirado no russo Meierhold, modifica a cena até chegar as
construcoes geométricas e nas plataformas que multiplicam os planos de agdo. Pontua a encenagdo com cartazes e projegdes
cinematogréficas.
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guestionamento da sociedade. Tas idéias ter8o grande repercussdo na Améica Lating,

durante os anos 60.

111 Moderno Teatro Brasleiro

No Brasil, so muitos os autores que se debrucaram sobre 0 modernismo no teatro. (PRADO,
2001; ROSENFELD, 2000; MAGALDI, 2003). Uma tradicdo de estudos tende a afirmar que
né houve participagdo das artes cénicas na paradigmética Semana de Arte Moderna, ocorrida
em S&o Paulo, em 1922 (MAGALDI, 2003). Isso a despeito de um de seus grandes expoentes,
Oswad de Andrade, ter escrito O Rel da Vela, peca-manifesto do tropicdismo a partir da
cdebre montagem de Jose Celso Martinez Correla, em 1967. Ja outros pesquisadores
investigam 0s nexos entre o teatro que se desgava redizar na década de 20, consoante com as

questBes postas a0 texto literério, e o que se efetivou entre os anos 40 e 70 (PRADO, 1993).

Contudo, a higtoriografia convencionou como marco do moderno teatro brasleiro a
montagem de Vestido de Noiva, do grupo amador Os Comediantes, exibida em 28 de
dezembro de 1943, no Teatro Municipa do Rio de Janeiro. Entre os motivos para a escolha, a
repercussdo que conseguiu aravés da tripla reunido de encenacd em moldes modernos,
redizada peo polonés Zbigniew Ziembinski; a interpretacdo dos atores em conjunto com a
proposta cénica; e o texto de um autor naciond, Nelson Rodrigues’®. O grupo Os
Comediantes colhia a influéncia tedrica de Copeau e Jouvet?®. O periodo anterior ficou
conhecido pelas montagens profissonais das comédias de costumes, das operetas e das
revistas, com o predominio dos grandes astros e vedetes’’. Embora muitos desses atores
possuissem  excepciond  capacidade higribnica e grande comunicagdo com o publico, ndo

manifestavam interesse em ariscar novos caminhos, O testro contentava-se em s meo

® O texto com inovadora linguagem cotidiana, contrastando com o didogo empostado que prevalecia na dramaturgia,
constréi a agdo num intrincado jogo de armar entre trés planos (realidade, memodria e alucinagdo), smultaneidade alcancada
através do cendrio de Santa Rosa. Ziembinski monta um roteiro com mais de 140 mudancas de luz, grande novidade para os
Eal cos brasileiros, acostumados ao ligar do inicio e apagar do final das pegas.

O Em 1941, fugindo da Franca ocupada pelos nazistas, Jouvet se detém em temporada no Brasil. Procurado pelos amadores
de Os Comediantes aerta-os que se quisessem realmente fazer um bom teatro brasileiro, a primeira coisa que deveriam fazer
era estimular a boa literatura nacional. HELIODORA, Bérbara. O teatro no Brasil. In: BRASL: PALCO E PAIXAO. Textos
de Leond Kaz, Béarbara Heliodora, Tania Branddo, Sébato Magaldi e Flavio Marinho. Rio de Janeiro: Aprazivel EdigOes,
2005.
2L Leopoldo Froes, Procopio Ferreira, Joracy Camargo, Jayme Costa e Dercy Gongalves se destacam.
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divertimento, acomodado as exigéncias do publico, longe de procurar ser uma forca auante
dentro da sociedade. (MICHALSKI, 1985: p.10).

Nem por isso foram poucas as experiéncias modernizantes nas décadas anteriores?. (DORIA,
1975). Entre tantas, podemos destacar as iniciativas de Renato Viana e de Alvaro Moreira,
este com o Teatro de Brinquedo (e ambos colhendo as licbes de Copeau sobre a importancia
do texto), dém dos espetéculos de Itdia Fausta, de Dulcina de Moraes e do Teatro do
Estudante do Brasil, de Paschoa Carlos Magno®®. Assm como na Europa, o primeiro capitulo
do moderno teatro brasileiro deve, em grande pate, ser escrito pela pena dos atistas
amadores. Tas grupos tinham que lutar, em gerd, contra as convencbes da interpretacéo
declamatdria, a hegemonia do astro e os limites técnicos para a efetivacdo da unidade
edtilistica da encenacdo, que cobrava a integracdo de todos os eementos da linguagem teatra
(texto, espaco, interpretacéo, figurino, cendrio, iluminacdo e sonopladtia). Estrutura que, como
se obsarva, demandava grande investimento. O Bras|l desenvolveria efetivamente as idéias do
teatro moderno s6 a partir da Il Guerra Mundia, com as mudancgas socioecondmicas travadas

em nosso territorio e a vinda de encenadores e atores estrangeiros.

A encenacd como arte autbnoma, caracteristica central da modernidade nos palcos, sera
exercida sistematicamente apenas a partir da criagdo do Teetro Brasileiro de Comédia, em S&o
Paulo, em 1948. A companhia paticular criada pelo industrid Franco Zampai®® era
inicidmente um egpaco para adrigar grupos amadores. Ao verificar-s2 a inviabilidede
econdmica da empreitada, organizorse uma companhia profissona, que aproveitou os

melhores atores desses grupos™ e contratou diversos encenadores estrangeiros”™®. Zampari

2 Entre as visitas de grupos estrangeiros, que isoladas n&o reverberaram na prética teatral local, ha até uma passagem de
André Antoine, o fundador do Théétre-Libre, no Teatro Lirico do Rio de Janeiro, em 1903. Que, por causa da infra-estrutura
local, se apresentou sem seus importantes recursos de iluminagdo. Nos anos 40, as duas temporadas de Jouvet ja serdo mais
bem acolhidas.

2 Para uma maior pesquisa dos grupos e iniciativas que procuraram atualizar os palcos nacionais, ler Moderno Teatro
Brasileiro, de Gustavo Déria. O autor faz levantamento sistemético e minucioso sobre todos aqueles que apresentaram algum
germe para arenovagdo e valorizagdo do espetaculo.

2 Também criador da Companhia Cinematogréfica Vera Cruz. Em 1958, Zampari, por conta de dificuldades financeiras,

repassa 0 TBC e suas instalagBes para a Comissdo Estadual de Teatro de Sdo Paulo, com a seguinte declaragdo: “Chegou a
hora de entregar o processo cultural, que também é social, aos brasileiros’. Trecho retirado da matéria comemorativa pelos 50
anos do TBC: ‘Antes do TBC ainstabilidade, depois a seguranca’, publicada em 10 de outubro de 1998, em O Estado de Sdo
Paulo. O TBC seriafechado em 1964.

% Os grupos amadores que foram absorvidos pelo TBC foram: Grupo de Teatro Experimental, de Alfredo Mesquita; Grupo
de Teatro Universitario, de Décio de Almeida Prado; e Artistas Amadores, de Madalena Nicol.



28

julgava que numa cidade cosmopolita como SZo Paulo, o TBC dispensaria a costumeira
viagem do publico testrd a Europa e Estados Unidos, 0 que garantiria, assm, a sobrevivéncia
da companhia (MAGALDI, 2003). O homem da indisgtria imprime ao TBC um ritmo de
producio que afugentard os que viam o teatro como um divertimento agradavel, ficando os
gue entendiam o palco como um chamado artistico que compensaria as incertezas da profissao
(PRADO, 1993).

O TBC tinha como ideario fazer um teatro de equipe, buscando ecletismo do repertdrio,
dando especid atencdo a cenografia e indumentéria, repercutindo as idéias dos tedricos do
Cartd. A companhia chegou a ter smultaneamente sob contrato cinco diretores (Adolfo Cdli,
Ziembinski, Luciano Sdce, Haminio Bollini e Ruggero Jacobbi) e 19 atores, produzindo um
nimero enorme de espetaculos e impondo padrbes de bom acabamento artesand e
interpretacéo até entdo inéditos no pais. “(...) condituiv-se na maior escola prétca de
profissonaismo que jamais exigiu no Brasl: peo seu paco passaram, e na maioria das vezes
di se firmaram, muitos dos artistas que a partir de entéo ocupariam, e em varios casos aé hoje
ocupam, posicoes de primeiro plano no nosso panorama teatral” (MICHALSKI, 1985: p.12).
Consolidou a “profissonaizacdo do teatro naciond” e “recuperou boa parte do atraso” em
gue noso teatro se encontrava em matéria de tendéncias do espetéculo, em relacdo a paises de
maior tradicéo teetra (Idem).

Quase que smultaneamente a0 surgimento do TBC (outubro/48), foi criada, e ingtdada no
mesmo prédio, a Escola de Arte Dramética (maio/48), sob a coordenacdo de Alfredo
Mesguita. A entidede visava formar os novos artistas (atores e técnicos) necessios para a
completa transformacdo do cendrio teetral brasileiro. Aqui se trata do periodo chave para a
implantacdo do hébito de encarar o teatro como arte e profissdo. A disciplina de Mesquita,
agpesar de aberta a0 riso, ndo é pouco exigente. A escola que, a principio, ndo tinha regras
impressas, via 0 regulamento surgindo com a prétca, a patir das relagbes entre direcéo,
secretaria, alunos e professores. Na avdiacdo de Décio de Almeida Prado, “nédo errariamos se
classficassemos td sstema de persondizado e paterndista” (PRADO, 1993 p.165). Mas,

% E decantada a importancia dos atores e encenadores estrangeiros para a promogao da cena moderna brasileira. Na ordem de
contratacdo do TBC, os trés primeiros. Adolfo Celi (italiano), Ruggero Jacobbi (italiano) e Zbigniew Ziembinski (polonés).
Outros encenadores estrangeiros que trabalharam no TBC: os italianos Luciano Salce, Flaminio Ballini, Gianni Ratto e
Alberto D’ Aversa e o belga Maurice Vaneau.
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guanto aos dunos, “se tinham de moldar-se a este tipo de mando, a um s tempo autoritario e
liberd, a verdade € que recebiam muitissmo mais do que eram olicitados a da” (Idem).
Mesquita procurou somar as qualidades amadoras as profissonais na EAD, num misto de
vocagdo pelatarefa e gosto pela obra bem acabada.

A estéica do TBC sobreviveu nas diversas companhias que se desdobraram dde?’, que
souberam produzir um tegtro cosmopolita de dta quaidade, atudizado e de bom gosto. Em
nada devendo aos espetéculos que a dite paulitana assstia em suas freqlientes viagens aos
centros europeus. Entretanto, segundo Michalski (1985), o que fdtou a este teatro foi a
capacidade de incorporar no seu trabalho a consciéncia de que de estava sendo redizado no
Brasl, o que pode s demondrado pea fdta da dramaturgia naciond e mesmo pela
incorporagdo de outras camadas de espectadores aém das tradicionais elites econdmicas e
culturais que ja o freglentavam. “Tavez as coisas nem pudessem, na época, Ser muito
diferentes. inicdamente tratava-se de romper, ainda que traumaticamente, com os hébitos de
ranco e acomodacdo que haviam sdo, na etapa anterior, caracteristicos do testro brasleiro”’,
destaca Michaski (1985: p.13). Para de, quando esta meta havia Sdo suficientemente
alcancada, para que, em tese, uma atencdo maior pudesse ser dada a expressdo naciond,
“fdtou matéria-prima dramatlrgica de qudidade suficiente para senshilizar o TBC (..) e as

empresas congéneres’. (Idem).

Quanto a0 Teatro de Arena, fundado em 1953, em S&o Paulo, e que representaria, na década
de 60, a oposicdo a0 modus operandi da companhia de Zampari, teve a frente José Renato,
egresso da EAD. Foi ainda nedta indtituicdo que de redizou a primeira experiéncia do género
arena na América do Sul. (PRADO, 2001). Quando criada, a companhia “pretendeu ser
gpenas um TBC mais econdmico, porque a forma circular dispensava cendrios, locd fixo e
recursos especiais de iluminacdo” (MAGALDI, 2003, p.57). S6 em 1956, a partir da fusdo
com o0 Tearo Pauliga dos EStudantes (TPE), liderado por Gianfrancesco Guarnieri e
Oduvddo Vianna Filho, e com a participacdo de Augusto Bod, recém-chegado de uma

27 Companhia Tonia-Celi-Autran, Teatro Cacilda Becker, Companhia Nydia Licia-Sérgio Cardoso, Teatro dos Sete (liderado
por Sérgio Britto, Fernando Torres e Fernanda Montenegro).
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temporada de estudos na Universidade de Columbia®®, nos EUA, que o Arena assume a face
gue marcaria a década seguinte: posicionamento politico e busca pela popularizacdo da
linguagem teetrd.

Mesmo com o0s novos integrantes as dificuldades financeiras ndo tardam a gparecer e 0 grupo
decide encerrar as atividades, em 1958, com a montagem do texto de um dos seus atores, no
caso, Guarnieri. A acolhida surpreendente de Eles Nao Usam Black-tie atera para sempre os
destinos do Arena, abrindo uma poderosa vertente no teatro brasileiro, de incentivo a autor e
a0 tema nacionais®®. A onda pela implantac de um repertdrio naciona ainge aé o TBC,
gue passa a s duramente criticado e consderado peorativamente como um reduto do
internaciondismo (MAGALDI, idem). Em 1960, ja sob administraco estadua, o TBC monta
O Pagador de Promessas, do baiano Dias Gomes. Quanto a0 Arena inicia um processo de
naciondizacdo dos cdéassicos mundiais, buscando um cultuado “egtilo brasileiro” de montagem
e interpretaco.®® Esta nova dramaturgia, que coloca o contemporaneo homem brasileiro no
centro de suas preocupacOes, de certa forma também prioriza os encenadores nascidos no
pais. A época defendia-se que ees estlavam mais afinados com o modo de agir, faar e sentir

do brasileiro, do que os encenadores europeus.

No find dos anos 50 e inicio dos 60, a euforia naciondista desencadeada pelo governo de
Juscelino Kubitschek vai ampliar a mobilizacdo de camadas da populacdo para o debate dos
problemas do pais. Estudantes, intelectuais e setores da classe média revindicam melhores

condi¢Bes de vida para 0 povo e uma maior participacdo politica nos destinos da nagéo. O

2 Martim Gongalves também faria contatos com a escola de teatro desta instituicdo, quando & frente da escola baiana. Temos
mais informagOes sobre sua visita as universidades americanas, em matéria do Diario de Noticias, de 12 de maio de 1956. No
topico 2.3.3, falaremos sobre ela.

2 Antes dessa montagem, excluindo os espetaculos de Nelson Rodrigues, no Rio, poucos autores modernos se aventuraram
nos palcos. Fora a encenagdo de A Moratdria, de Jorge de Andrade, em 1955, e O Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna, em 1957, no Rio de Janeiro, quase nada havia mudado. Dois meses depois de Black-tie, 0 Arena organiza o
Seminério Permanente de Dramaturgia, conduzido por Augusto Boal. Inimeras experiéncias com texto nacional sairéo desta
empreitada.

% Em artigo de 1959, Sabato Magaldi ja chama atencdo sobre o aspecto politico da questdo ealerta: “N&o admitimos que
uma nogdo primaria de nacionalismo venha destruir as lentas e duras conquistas artisticas do nosso teatro”. Sobre a
necessidade de uma dramaturgia brasileira e uma busca por um ‘estilo nacional’ de interpretagdo ele acredita que é a
montagem que nacionaiza: “O teatro ndo se contém no texto, realizase no espetaculo”. Para Magaldi, é este que deve ser
brasileiro, ndo mera copia das conquistas técnicas e expressivas dos encenadores e interpretes europeus. E quanto a
necessidade de repertdrio nacional, assm se expressa: “N&o ha pegas brasileiras suficientes para aimentar as exigéncias dos
elencos (...) Os classicos e as obras modernas de valor indiscutivel ndo tem pétria, pertencem ao patriménio cultural de todos
0s povos’. Mais adiante pontifica: “a arte, sem mentirosas fronteiras, é que € a nossa patria comum”. MAGALDI, Sébato.
Depois do Espetaculo. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003. pp.51-54.
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caminho aberto pela dramaturgia proposta por Black-tie corresponde a esse desgjo de pensar o
Brasl diando desenvolvimentismo a naciondismo. O Indituto Superior de EStudos
Bradileiros (ISEB), fundado no governo Café Filho, foi implementado por JK, se condituindo
na metriz da concepcdo da cultura como demento impulsionador de transformagOes
socioecondmicas. “(...) todo este clima que se respirava na €poca tornou vulneravel o carater
cosmopolita e dienado dos problemas politicos e sociais que o teatro indstia em cultivar”
(MICHALSKI, 1985: p.13).

E a partir destes anos que, gragas também & ampliagio das redes de comunicagzo e transporte,
0 Brasl va repercutir muito mas sncronicamente as idéas que aravessam 0S Centros
culturais europeus e americanos. Caso da criacdo coletiva que, durante a década de 60, vai
permitir que grupos de jovens atores questionem a perspectiva centradizada do encenador
moderno, digtribuindo tarefas e propondo uma concepcdo grupa do espetéculo. O americano
Living Theatre® e o francés Thédtre du Solell®? sBo os grandes exemplos do periodo.
Tendéncia esta que procurava liberar o paco da ‘tirania literaria e do ‘despotismo’ do diretor,
abrindo caminho para a performance. “A reteatrdizacdo do testro ndo S0 vdorizava a
linguagem do corpo, mas punha em relevo a interdisciplinaridede, &orindo espago, no
espetaculo, para a danga, a musica e a expressao corpord” (MAGALDI, 1999: p.310). A
temética das novas cenas e 0 discurso que as sudentam refletem as grandes mudancas
mundials, repercutem os efeitos da ampliagdo dos melos de comunicagdo de massa, passando
a expressar 0 universo e 0s ansaios dos jovens artistas, sobretudo num ambiente difuso de
critica as autoridades condituidas. S80 0s anos da revolucdo sexud, dos movimentos pelas

minorias e da Guerra Fria dividindo o planeta em dois blocos antagdnicos.

810 Living Theatre é fundado em 1947 por Judith Malina e Julian Beck, a principio apresentando recriagies de textos
classicos na sala do apartamento do casal. No final dos anos 50, torna-se o centro da vanguarda cultural nova-iorquina. O
grupo busca inspiragéo nos escritos do francés Antonin Artaud, vivendo em comunidade e submetendo-se a intenso
treinamento fisico. Em seus espetaculos ndo ha cendrios nem figurinos, e os atores criam um ritual de iniciagdo que deve
envolver o espectador. O grupo faz turné pela Europa a partir de 1961, se exilando neste continente.

%2 O Théatre du Soleil é criado em 1964 pela francesa Ariane Mnouchkine. Até 1977, monta diversos textos a partir da
criacdo coletiva: Os Pequenos Burgueses (1964), de Gorki, A Cozinha (1967), de A. Wesker. Em 1970, estréia 1789, marco
da criag8o grupal. Com o tempo, Mnouchkine foi assumindo uma centralizaco maior na organizagao e concepgéo do grupo.
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1.2 A Cena Amadora e osVisitantes na Bahia

Até meados dos anos 50, 0 teatro em Savador € exercido por grupos amadores que se
revezam nos raros palcos da cidade®, trabahando sem apoio, sem publico, sem recursos
técnicos ou formacdo. Td movimerto comegara a despontar na década anterior, quando
também s intensfican as transmissdes de rédio-teatro®, gerdmente utilizando em suas
pecas atores amadores (FRANCO, 1994; LEAO, 2003). Com maior ou menor afluxo, a
capitd anda é visitada, desde o inicio do século, por companhias de teatro, mas sem que estas

passagens causassem repercussdes evidentes no exercicio dacenalocal.

Entre os amadores baianos de maior visbilidede, destacam-se o Teatro Amador do Fantoches
(criado em 1945), a Hora da Crianca (1947)%, o Teatro de Cultura da Bahia (1951)%, o Testro
Ameador da Bahia (1954) e o Grémio Dramético Familiar (1954)%’, dém dos outros grupos
ligados a ingtituigBes educacionais e politicas™. Apesar da presenca de um ou outro texto do
repertdrio moderno, os jornais revelam que gerdmente sd0 encenadas operetas, inclusive
infantis, e comédias, sem que 0S grupos gpresentassem um programa culturd mais afinado
com as questes artigticas que abdavam o pais desde a estréia de Vestido de Noiva, em 1943,

com os amadores de Os Comediantes.

33 Teatro do Instituto Normal (Iceig), Cine-Teatro Guarani, interditado entre 1950 e 1954, Teatro Oceania, com sala adaptada
apartir de 1952 e demai's espagos cedidos por escolas, clubes e paréquias.
3% O rédio-teatro é uma importante atividade cultura local, exercido, sobretudo, pela Radio Sociedade da Bahia, a PRA-4.
Financiado por produtos de higene pessoal, como Gessy, Juvénia, Colgate-Palmolive e Leite de Colbnia, tem producao loca
e movimenta elenco que mais tarde também se engajard no projeto da Escola de Teatro, como os atores Geraldo Del Rey e
Lia Mara (pseuddnimo da cronista Eliette Brim, revelado no Diario de Noticias, em 03 de mar¢o de 1956). As diversas
rédios-novela tinham exibicdo em dias e horérios aternados. A Radio Sociedade promovia ainda apresentacdes de teatro e
danca no auditério do Instituto Normal (ICEIA), como a Romerias Espanholas. Didrio de Noticias, 13 de janeiro de 1956.
35 A Hora da Crianca possui um histdrico ligado s atividades infantis de Adroaldo Ribeiro Costa no Ginasio Santamarense,
desde 1941. Dois anos depois, inicia, com este nome, um programa radiofonico infantil na Radio Sociedade da Bahia. A
partir de 1947, com a estréia da opereta Narizinho, uma adaptacdo de textos de Monteiro Lobato, passa a existir também
como teatro feito por criangas. Até inicio dos anos 60, vai encenar ainda as revistas Infancia e Enquanto Nés Cantarmos,
além das operetas Monetinho e Timide.
% Criado e animado por Nair da Costa e Silva, o Teatro de Cultura da Bahia havia encenado até 1960, as seguintes pecas: A
Gota d’ Agua, As Laranjas da Scilia, O Homem da Flor na Boca, Hécuba, Recalque, O Processo de Mary Dugan, Morre um
Gato na China, Massacre, Esta La Fora um Inspetor e O Sorriso da Gioconda. Entre os diretores que trabalharam com o
g7rupo: Waldemar de Oliveira, Silva Ferreira, Alderico Costa, Alfredo de Oliveira, entre outros.

O Grémio Dramético Familiar era liderado por Paulo Serra e Luizinha Serra. Por este grupo passaram os atores Sonia dos
Humildes, Wilson Méello e Alvaro Guimaraes.
% Teatro da Mocidade do Iceia, Teatro Amador do Centro Teodoro Sampaio, Grupo Teatral do Centro Espanhol, Teatro dos
Bancérios, Teatro do Circulo Operério, Teatro Espirita, Teatro Mariano, entre outros. Em O Teatro na Bahia Através da
Imprensa — Século XX, Aninha Franco afirma que nos anos 50 quase 30 grupos amadores atuaram na cidade, alguns
apresentando até oito montagens anuais.
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N&o é demais lembrar que o primeiro movimento para a transformacdo do moderno teatro
brasileiro foi dado pelos amadores cariocas e paulistas. Se, no Rio de Janeiro, os amadores
tiveram que combater a velha guarda profissond de artistas vedetes que telmavam em resdir
a unidade da encenacdo, em S&o Paulo os amadores encontraram o terreno vazio, sem teatro
profissonal, sendo, logo depois, cooptados para a grande empreitada do TBC/EAD. Para
Prado (1993), o amadorismo paulista (a0 contrério do carioca, que bem cedo recorreu a
encenadores edtrangeiros), desenvolveurse primeiramente com o0s proprios meios, formando

Seus quadros mediante um penoso autodidatismo.

Critico empenhado em acompanhar e fortdecer as iniciaivas que modernizassem 0s pacos
necionais, Prado lista os vicios do amadorismo, do qua também foi participante®®: ensaios
arasados, auséncias injudificadas, “conversas e risadas demais, atencdo ao trabaho de
menos’ (dem, p.160). E ironiza: “Se a preparacéo de muitas pegas levava meses nem sempre
se devia debitar tal lentiddo a excessos de zelo artigtico” (dem). A transicdo do amadorismo
a0 profissondismo, anda em S0 Paulo, da-se apenas em 1948, com 0 garecimento quase
smulténeo da EAD e do TBC. O que termina por provocar uma mudanca radical na atitude
artitica e socid do meio, fazendo com que chegasse “a hora de mocas e rapazes da sociedade
cederem lugar a pessoas determinadas a fazer do palco o cetro de sua exigéncid’
(PRADO,1993: p.160). Apesar de incisiva, a sentenca serve de baizamento para destacar o
espirito de uma época que se esforcava para colocar a atividade teatra no patamar de produto

artistico auténomo, € Ndo mais Como Mero passatempo.

Por mais que os amadores baianos jamais tenham chegado a este grau de questionamento®®, é
importante destacarmos dois grupos que, a0 mencs, promoveram intercdmbio com iniciativas
renovadoras que ocorriam fora do estado. S0 eles. 0 Teatro Amador do Fantoches (TAF) e o
Teatro de Culturada Bahia (TCB).

Em 1950, o TAF empreende uma temporada de ampliacdo do repertdrio sob a diregdo de
Adacto Filho, encenador destacado pelo Servico Neciond de Teatro (SNT). Artista com

% Décio de Almeida Prado foi um dos organizadores do Grupo de Teatro Universitério, que deixaria de existir quando da
criacdo do TBC/EAD.

0 No A Tarde, de 14 de novembro de 1960, vimos a defesa do ator Floriano Serra sobre a realizacdo do Festival de Teatro
Amador: “(feito por) amadores esforgados, corajosos, artistas muitas vezes improvisados ou involuntérios, mas que no palco
tem apenas uma preocupacao (...) Se ndo ha o talento ha, pelo menos, a boa vontade”.
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passagem pelo grupo Os Comediantes’, Adacto monta, no primeiro semestre, com os
amadores do TAF os textos A Eterna Anedota, de Bernard Shaw, O Azarento, de Luigi
Pranddlo e O Pedido de Casamento, de Anton Tchecov. A partir de maio, encena no Tegtro
Guarani Sonho de Uma Noite de Verao, de William Shakespeare, A Ultima Edig&o do Diabo,

de Alexandre Casona e A Importancia de Ser Franco, de Oscar Wilde.

O intercBmbio com o diretor convidado termina por revelar problemas intrinsecos aos grupos
locais, como fdta de méo-de-obra capacitada e necessdade de melhor formacéo artistica dos
atores para o entendimento de repertdrio tdo variado. Essa percepcéo ja se fazia presente e
talvez por isso 0 anlincio da criacdo de uma Escola de Arte Dramética na estréa mesmo de
Eterna Anedota’. Na época, a proposta foi creditada a0 entd Ministro da Educagzo,
Clemente Mariani, a0 Secretério de Educac@o e Cultura, Anisio Teixeira, e ao diretor do SNT,
Thiers Moreira (FRANCO, 1994: p.107). Dessa iniciativa, segundo os jornais da época, faria
parte, como corpo docente: Affonso Ruy (seu primeiro diretor e professor de estética das
expressdes), Adacto Filho (arte de representar), Presciliano Silva (histdria da mise-en-scéne),
Jos2 Maria da Costa Vargens (histéria do teetro), Odete Franco (ginéstica ritmica) e tenente
Oswado Resain (esgrima). Também deveria ser criado, como o foi, o Tedro intimo de
Fantoches (TIF), que ficaria encarregado de montar mensdmente grandes nomes do
repertério mundia (FRANCO, idem).

Uma escola se fazia necessiria, 0s amadores intuiam isso, mas ndo foi aravés do TAF que da
foi de fato implementada. No proximo tdpico veremos como a Universdade da Bahia
promove a idéia, sais anos depois. Quanto ao TAF, apds 1955, retorna ao velho repertério de

operetas da década de 40 e o vemos comemorando seus dez anos de criagdo com trechos das

41 Em 1940, Adacto Filho dirige Os Comediantes em A Verdade de Cada Um, sob a supervisdo de Ziembinski. Na célebre
temporada de 1943, quando foi encenado Vestido de Noiva, encena com Os Comediantes Um Capricho, de Alfred de Musset,
Escola de Mulheres, de Moaliére e O Escravo, de Lucio Cardoso. DORIA, Gustavo. Moderno Teatro Brasileiro — cronica de
suas raizes. Rio de Janeiro: SNT, 1975.

42 Enjo de Carvalho, em Histéria e Formacao do Ator, afirma que esta “ Escola de Teatro durou até 1953, ou sgja, 0s trés anos
de uma Unica turma’. Acrescenta que a escola teve uma freqiiéncia média de 60 alunos, e foi “inexplicavelmente suspensa’
em 1953 (p.184). As informagtes e as opinides que Carvalho reproduz foram retiradas do livro Histdria do Teatro na Bahia,
de Affonso Ruy. Neste livro, Ruy, que teria sido seu primeiro diretor segundo noticia veiculada naimprensa da época, afirma
que a escola foi fundada a titulo experimental, em 1950, por Adacto Filho, mas ndo entra em maiores consideragOes (p.104-
105). Em O Teatro na Bahia Através da Imprensa, Aninha Franco afirma que “ndo ha noticias posteriores sobre o
funcionamento da Escola Dramética’. Ainda segundo a autora, depois desta temporada de 1950, o TAF s0 voltariaacenaem
1954 (p. 107).
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antigas montagens de O Conde de Luxemburgo, A Vilva Alegre, A Princesa dos Ddlares e

Cabocla Bonita.*®

Ja o Teatro de Cultura da Bahia (TCB), criado por Nar da Costa e Silva (ex-TAF), em 1951,
procurou promover um repertorio com textos consagrados, aravés de intenso intercAmbio
com o Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP)*. O grupo estreou, em 1952, com A Gota
d'Agua, de Henry Bordeaux, com direcio de Silva Ferreira, artista originaio do Teatro do
Estudante. Na mesma temporada, apresentou aos baianos O Homem da Flor na Boca, de
Frandello e Cancdo da Felicidade, de Oduvaldo Vianna. No ano seguinte, em 1953, entre
novos e antigos textos do repertdrio, montou Hécuba, de Euripedes e As Laranjas da Scilia,
também de Pirandello, este sob a direcéo de Waldemar de Oliveira, do TAP. Wademar volta
adirigir o grupo, em 1954, em Est& L& Fora um Inspetor, de J.B.Priestley™.

O TCB colheria os frutos da temporada de Massacre, de Emanuel Robles, no | Fedtivd
Nortista de Teatro Amador, ocorrido no Recife, em 1955, recebendo os prémios de mehor
aor, direcdo e segunda melhor atriz*®. O cendrio de Santa Rosa e o figurino de Carybé
também ganharam destaque. Em 1956, 0 grupo ndo se inscreve como o0s demais amadores
baianos no | Festival de Teatro Amador da Bahia*’ e resolve representar o estado, mais uma
vez, no Il Festival Nortista de Testro Amador, ainda no Recife. Com O Sorriso da Gioconda,
de Aldous Huxley, recebe o prémio de mehor espetéculo, mehor ariz, Lili Pita Lima, e atriz

4 Matérias sobre o decénio do TAF s&o publicadas nos dias 28 de janeiro de 1956, no A Tarde, e 29 dejaneiro, no Diério de
Noticias. Ambas listam o repertdrio, mas esquecem do elenco. Da ficha técnica, apenas o nome de Otelo Aralljo, o regente da
orquestra.

4 O TAP foi fundado em Recife, em 1941, pelo médico Waldemar de Oliveira, com o objetivo de fugir do teatro comercial,
valorizando a dramaturgia classica e moderna. Importantes encenadores trabalharam com o grupo, como Ziembinski, Adacto
Filho e Zygmunt Turkov.

4 Waldemar j& havia apresentado, em fevereiro de 1951, em Salvador, A Casa de Bernarda Alba, de Garcia Lorca, com o
préprio TAP. Assinando estes cenérios, estava o também pernambucano Martim Gongalves. Na mesma temporada, 0 grupo
apresenta a Esquina Perigosa, de J.B. Priestley, sob direcdo de Ziembinski. LEAO, Raimundo Matos de. Abertura para
Outra Cena — Uma Histéria do Teatro na Bahia a Partir da Criagdo da Escola de Teatro (1946-1966). Dissertacdo de
mestrado aprovada pelo PPGAC/UFBA, 2003.

% |niciado em 28 de abril de 1955. N&o raro, tais festivais distribufam medalhas de ouro, prata e bronze, respectivamente para
0 primeiro, segundo e terceiro lugar.

47 Segundo seqiiéncia de matérias do Diario de Noticias, 15 grupos amadores se apresentaram no | Festival de Teatro

Amador da Bahia Agrério de Menezes, entre 02 a 09 de julho de 1956, recebendo o apoio do Governo Estadua e da
Prefeitura. Ai foram escolhidos o melhor ator (Antonio Pinto/TAB), melhor atriz (Veleda Barreto/TAB), ator coadjuvante
(Carlos Petrovich/Teatro Universitério), atriz coadjuvante (Graga Morena/ TU) espetaculo e autor (Cang&o Dentro do Pao, de
Raimundo Magalhaes Jr., pelo TU). A comissdo julgadora (Carlos Coqueijo Costa, Miguel Santos e Luiz Mendonga) sugeriu
que os premiados fossem reunidos numa pega para representar a Bahiano |1 Festival Nortista de Teatro Amador, no Recife, o
que ocorreria entre 14 e 21 de outubro de 1956. Contudo, 0 grupo acaba representando a Bahia, sim, mas no | Festiva

Nacional de Teatro Amador, ocorrido no Rio de Janeiro, em 1957.
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coadjuvante, Nevolanda Amorim. Por estes anos, 0 TCB anda promoveria outras atividades
em teatro, como a palestra da atriz Maria José de Campos, auna da EAD*. A ariz Yumara
Rodrigues surgiu para a cenalocd através de suas atuactes no TCB.

Mesmo nos espetaculos de Waldemar de Oliveira, isso apls as experiéncias do TAP com
Ziembinski, percebe-se as ultrapassadas indicagBes para o trabalho do ator, como consta no
depoimento do ator Passos Neto, colhido por Ledo (2003): “(...) 0 método de ensaio era papel
na mé. N& me lembro de ter tido nenhuma leitura de mesa, SO a primeira vez que de
[Wademar] fez em torno de um circulo. O resto ja era andando e ele fazendo... (...) N& pode
dar as costas para 0 publico, ndo pode virar para isso, ndo pode fazer aquilo. Esquerda alta,
equerda baixa..” (Idem, p.94). O gque nos mostra que ainda neste grupo continuavam as
antigas orientagdes para o trabalho de interpretacdo, sem que se discutisse sobre o efeito do
texto no conjunto do espetéculo, aém, é claro, da permanéncia das convengdes sobre a

frontalidade do corpo do ator.

A tomar pea irregularidade das montagens amadoras com textos do repertério moderno e
pedo modo de trabalho dos atores, avaiamos que estes intercAmbios ndo dteraram
substancidmente os aspectos formais e as técnicas de atuacdo empregadas pelos amadores
baianos. Suas iniciativas ensaiaram um passo, a ser consolidado de forma muito mais arrojada
apenas a partir da criacdo da Escola de Teatro da Universidade da Bahia. O que leva Lefo, em
sua dissertacdo de mestrado intitulada Abertura para Outra Cena — Uma Histéria do Teatro
na Bahia a Partir da Criacdo da Escola de Teatro — 1946 a 1966, a airmar que esta
indituicdo “condituit-se num divisor de aguas’ (dem, p.254). Para ee, sua criacéo foi o fato
rlevante no deineamento da renovacdo do testro na Bahia, encaixando-se também no
movimento que ordena o0 noderno teatro brasileiro. Cabe-nos ressatar, contudo, que o teatro
amador ndo chega a ser abolido, tendo, nos proximos anos, que dividir o cenario loca, com as
novas producdes profissionais da Escola de Teatro e, mais tarde, com as companhias egressas
da unidade.

% Maria José de Campos, aluna da Escola de Arte Dramética, de S&o Paulo, e correspondente do Jornal do Comércio, de
Pernambuco, segundo o jornal A Tarde realizou em 02 de marco de 1956, paestra na Diretoria de Turismo de Salvador,
contando com o apoio do TCB e do Departamento de Educagéo e Assisténcia da Prefeitura.
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E de fato a Escola de Teatro da Universidade da Bahia que ir4, sistematicamente, e através de
uma série de montagens-modelo, pontificar a autonomia da arte do encenador (que airma que
peca é um todo complexo, onde os dementos se articulam em busca de um sentido ou leitura
do texto propostos pelo diretor), revelando, por isso, a necessdade de formagéo de
cenografos, figurinigtas, iluminadores e aores, dém de promover a conscientizacdo do

trabaho em teatro como uma profissio autbnoma, ndo mais amadora e eventud.

Quanto aos fedtivails, mais do que promover 0 aprendizado de técnicas, irdo colocar 0s
amadores baianos em contato com as questdes operacionais e politicas que atravessavam o
circuito naciond. Convém destacar, por isso, a participacdo da Federacdo Baiana dos Teatros
Amadores no | Festival Nacional de Teatro Amador, no Rio de Janeiro, em 1957. O grupo
ganha 0 segundo lugar gpresentando a peca A Grande Estiagem, de Issac Gondim, com
direcBo do pernambucano Clénio Wanderley®®. O primeiro lugar fica com o Testro dos
Adolescentes de Pernambuco, que apresenta aos cariocas 0 hoje clédssico Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna®®. Ambos os textos vencedores abordando teméticas

regionas, de autores nacionas, num momento que a cultura bradslera voltava cada vez mais

0s olhos para esta parte do pais.

Organizado pela atriz Dulcina de Moraes, presdente da Fundacdo Brasleira de Tesdtro, o |
Fegtivd Naciona ainda promoveu a apresentacd0 da peca baiana na TV-Tupi, canal 6. No
elenco, entre outros, os aores Carlos Petrovich, Mario Gadelha e Jurema Penna, esta Ultima
premiada como mehor ariz pela interpretacdo de Marcionilia A Bahia participou deste
festival representada por dois grupos, porque o TCB ai exibiu a ja premiada peca O Sorriso da
Gioconda, sendo apontada como favorita pelos jornais baianos. Mas o grupo ficou em 12°
lugar e foi desclassificado. O desconforto causado pelo fato de o estado possuir duas
delegagbes chegou a s ressdtado pelos jornais locais da época. Isso foi somado ao

4 Em entrevistaao A Tarde, de 20 de fevereiro de 1957, Emilio Fontes, vice-presidente da Federacdo Baiana de Teatro
Amador, afirma: “Penso que com nossa vitoria os baianos acreditardo mais nos amadores, pois na primeira vez que a FBTA
encena uma peca paraumaelite intelectua e artistica, como ado Teatro Dulcina, no Rio de Janeiro, consegue brilhar”.

%0 Falando sobre a importancia do texto no moderno teatro brasileiro, assim se refere Sébato Magaldi: “A primeira estréia
marcante, depois da de Vestido de Noiva foi a de A Moratéria, de Jorge Andrade, em 1955 (...) Néo tardou, apés A
Moratéria, a surgir outro acréscimo ao rol de textos expressivos. Tratase do Auto da Compadecida, de Ariano Suassuna, que
um grupo pernambucano trouxe ao Rio de Janeiro, em 1957. O dramaturgo fundiu a velha estrutura do milagre medieval, em
que o pecador é sistematicamente salvo pela intervencdo de Nossa Senhora, com o populario nordestino, cheio de artimanhas
e comicidade”. MAGALDI, Sabato. Panorama do Teatro Brasileiro. Sdo Paulo: Global, 1999. pp. 301-302.
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congtrangimento pela ndo participacdo do TCB no | Festiva de Teetro Amador da Bahia, no
ano anterior. O que nos faz perceber que havia certa independéncia do TCB em relacdo aos

demais amadores baianos.

Clénio Wanderley, o diretor de A Grande Estiagem, ja havia dirigido em Sdvador, no ano
anterior, a peca Cancdo Dentro do P&o, de Raimundo de Magahaes J., pelo recém-fundado
Tedro Universitaio®. Organizado por Mé&io Saraiva e patrocinado pela Unigo dos
Estudantes da Bahia (UEB), o grupo amador estudantil ganhou seis prémios no | Fegtivd de
Teatro Amador da Bahia. Logo depois, M&io viga para o XIX Congresso Naciona de
Estudantes, no Rio, onde visita o autor da peca.

Com a criacdo da Escola de Testro, da entdo Universdade da Bahia, em agosto de 1956,
adguns amadores nedla se inscrevem. Em 1958, grupos amedores ainda fariam parte da
programacdo inaugurad do Teatro Castro Alves’?, como o TCB (com Uma Rua Chamada
Pecado, de Tennessee Williams), o TAB (Morre um Gato na China, de Pedro Bloch) e o
Teatro Experimental de Opera (com a Gpera Rigoletto), mas, com o fatidico incéndio, todos os
espetéculos sdo cancelados. Apesar dos golpes, os grupos amadores continuam nas décadas
Seguintes com 0s mesmos procedimentos, repertorios e festivais. Particularmente revelador, €
0 depoimento, em 1968, do carioca Jodo Augusto Azevedo, ex-professor da Escola de Teatro
e fundador da Sociedade Tesatro dos Novos:

“Tirante as pretensdes, as sofisticacdes, excluindo-se algumas realizacbes (que

se excetuam) basicamente ndo houve grandes mudancas no panorama de teatro

em Salvador. No ano passado assisti a um espetéculo no Clube Cruzeiro da

Vitéria> (Aconteceu Naquela Noite) exatamente igual ao primeiro espetaculo

que assisti na Bahia, quando cheguei em 1956 (Moreninha Da-me um Beijo). Ha
algumas semanas A Princesa das Czardas foi apresentada no Castro Alves,

51 A coluna estudantil do Diério de Noticias, de 05 de maio de 1956, destaca-0: “ Teremos dentro de poucos dias, na nossa
centendria cidade, um teatro universitario, dando lugar a que os amadores da arte de Moaliére, tenham um verdadeiro campo
para suas atividades amadoristicas. Contudo o teatro estudantil universitério necessita aumentar as suas finangas, que ndo séo
das melhores e, surge agui, a idéia para que o Teatro Universitério peca que entre as vastissimas verbas da Reitoria, algum
dinheiro sgja dedicado aressurreicdo na Bahia, damais popular das artes, o teatro”.

52 sua construcéo foi iniciada em 1948 e concluida em julho de 1958. No mesmo meés, visitas &s suas instalagdes foram
liberadas entre os dias 02 e 07, com inauguragdo a ocorrer no dia 14. Dia 9, um incéndio destréi o edificio. O laudo posterior
afirma que foi curto-circuito na caixa de luz. Mesmo sem uma reforma geral, abriu seu palco para montagens da Escola de
Teatro e o foyer parao MAM, até a inauguragdo do Complexo do Unhao, em 1963. O TCA s0 seria reinaugurado em 04 de
marco de 1967.

53 Segundo o Diério de Noticias, o Clube Carnavalesco Cruzeiro da Vitdriainaugurou um ‘teatro de bolso’ em 02 de julho de
1960, com a pega A Ditadora, uma promogao do GDF. Ai, nos préximos anos, seriam realizados diversos festivais de teatro
amador.
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como eram apresentadas no Teatro Guarani as operetas e as 6peras de ontem”.
(AUGUSTO, 1968).

Os amadores baianos n&o ultrapassaram a fronteira do exercicio testra como aividade
diletante e ndo-profissond, como também, causa ou conseqiiéncia, Ndo s enggaam na
renovacdo de codigos, poéticas e técnicas das artes cénicas. A interface com a Escola de
Teatro foi praticamente inexistente®® e, ndo-raro, atravessada por polémicas. No find dos anos
60, ainda veremos os grupos redizando montagens de presgpios vivos no Natd e grandes

apresentagOes populares na Semana Santa, exatamente como Nos anos 50>,

Antes de terminarmos este balango sobre o teatiro amador, € imprescindivel citarmos duas
outras experiéncias. As Jogradescas, do Colégio da Bahia e o teatro infantii de a Hora da
Crianca. As Jogralescas foram quatro recitais de poesa moderna promovidos pelos estudantes
secundaristas Glauber Rocha, Fernando da Rocha Peres, Paulo Gil Soares e Cadazans Neto.
Nestes eventos, textos de Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Melo Neto, Cecilia
Mereles e Vinicius de Moraes, entre outros, foram encenados testrdmente, com direito a
cenaio e figurinos. Segundo Glauber, em coment&io sobre a quarta edicdo do evento,
publicado no A Tarde, em 1° de agosto de 1957°°, o objetivo da inicidiva era gproximar a
poesia do povo, dcancar 0 homem médio, com a facilidade do tratamento teatral, submetendo

0 poemaaum “mise-en-scene” e “cenografia’.

A Hora da Crianca teve origem num programa infantil transmitido pela Radio Sociedade que,
a partir de 1947, tornou-se teatro encenado por criancas nos palcos da capital. O carro-chefe
da empreitada foi a opereta Narizinho, uma adaptacdo de Monteiro Lobato, redizada pelo seu
animador, Adroaldo Ribeiro Costa. A estréia da peca ocorreu em 24 de dezembro de 1947,

54 0 grupo O Picadeiro, formado por futuros alunos da Escola de Teatro, se apresentou no Clube Fantoches da Euterpe, com a
peca Campinho Sossegado, de Booth Parkington. Anunciado no A Tarde, de 23 de janeiro de 1957. Luis Carlos Macid,
professor da Escola, dirigiu 0 TAF em novembro de 1959, com a peca O Macaco da Vizinha, comédia musical de Joaquim
Manuel de Macedo. Como informa o Diério de Noticias, em 06 de novembro de 1959.

55 Um dos textos recorrentes do GDF era o Martir da Golgota, do cearense José de Oliveira, sempre apresentado na Semana
Santa. Em 29 de marco de 1957, foi montado com elenco de 55 pessoas, informa o Diario de Noticias. Em 28 dezembro
deste ano, a Federagdo Baiana de Teatro Amador também monta, durante o Natal, um presépio vivo nos bairros, registra o
Diario de Naticias.

% Nesta matéria, Glauber critica: “O estado de completa decadéncia em que se encontra o secular recital de saldo com o
engomado poeta ou a gorda declamadora gemendo 0s versos delirantes, ou amargos (...) (0 que) terminou por desmoralizar
completamente a declamacao, tornando-ainsipida e ridicula’.
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com a presenca do autor, apds insistentes pedidos para a liberagdo do texto.®” Mais de cem
criangas paticiparam da primeira montagem, exibida no Teatro Guarani, e que sia

reencenada nas décadas posteriores, com outros elencos.

1.2.1 OsArtisasem Turné

Os atisas que vistaram Sdvador nestes anos também tiveram que disputar 0s poucos
espacos teatrais, sobretudo os teatros Guarani e Oceania. Entre 1956 e 1961, destacamos a
presenca das companhias de Barreto J., Pamerim, italo Clrcio, José Vasconcelos, Walter
d’ Avila, Walter Pinto, Eva Tudor e Rodolfo Mayer. Em novembro de 1956, Procopio Ferreira
apresentou repertério com seis espetéculos no palco do Oceania®®. Como vemos, Salvador,
como as demais pragas do Nordeste, continuou recebendo os artistas e grupos considerados
ultrgpassados pel os centros formadores da nova mentalidade testra brasileira

Um dos mais freglientes na cidade foi, sem dlvida, Barreto J. com sua Companhia Braslerra
de Comédias, que trouxe espetéculos entre 56 e 58. No primeiro ano, com 0 apoio do Servigo
Naciona de Teatro, apresentou no Oceania, a comédia O Futuro do Presidente, de Armando
Gonzaga, entre outras. Logo depois, em abril de 1956, no mesmo teatro, é a vez da
Companhia de Teatro Comico, do comediante Pamerim, vir aravés de convite do jornad A
Tarde™®.

O ano de 1957 € prodigo em vidtas. Em mao, o Guarani agpresenta a Companhia de
Comédias Eva Tudor, fazendo uma concorrida temporada de 26 espetaculos (sete vesperas e
19 espetaculos noturnos). O grupo, que tinha no eenco Jorge Dorea e Glauce Rocha, se

desentendeu com a administracdo do teatro, na época a cargo de Francisco Pithon, por conta

57 Em 17 de abril de 1961, com o titulo ‘A CGltima alegria, Adroado descreve em sua colunano A Tarde, a 7 dias, como foi
este encontro com Lobato: “A opereta encantara-o tanto, que passa a vislumbrar possibilidades de transforma-la em pega de
repertério”. E também nesta matéria que sabemos que, logo depois, Lobato escreve para Adroaldo dizendo que entrara em
contato com Veltchek, um coredgrafo tcheco residente no Rio e que se “ele incluir no repertério do corpo coreogréfico a
opereta estara €la triunfante nas grandes capitais. O corpo dispde de um elenco mével, que até sai para o estrangeiro. Como
estd, representada por criangas das escolas dai, Narizinho ndo podera sair de Salvador”.

% Em O Teatro na Bahia Através da Imprensa, Aninha Franco afirma que esta temporada foi cancelada. Entretanto, o inicio
e o final da estada de Procopio Ferreira na capital sdo anunciados em matérias do A Tarde, em 09 e 20 de novembro de 1956.

%9 Segundo matéria do A Tarde, de 20 de abril de 1956: “Interessada em manter a Campanha de Protecio as Familias
Necessitadas, que é uma iniciativa nossa, A Tarde provocou a vinda a Bahia da Companhia de Comédias Palmerim, (sendo
que) uma parte de cujos espetéculos revertera em favor daguele movimento”. A matéria, que tem como Unica fonte o
empresario do grupo, Abelardo Matos, reclama da falta de espagos em Salvador.
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das dtas taxas cobradas’®, uma queixa ja feita por outras companhiass. Em setembro e
outubro, a Universdade da Bahia, aravés da Escola de Teatro, patrocina a vinda de dois
grupos que muito repercutem na imprensa: o Teatro Universit&rio de Minnesota e o Tegtro de
Arena. O Teatro Univerdt&io de Minnesota encena, em inglés, Sonho de Uma Noite de
Verdo, de William Shakespeare, e Nossa Cidade, de Thorthon Wilder, no Instituto Normal®:.
Ja o Teatro de Arena movimenta a juventude baiana apresentando seis espetéculos, na boate
do Hoted da Bahia Também em outubro deste ano, a Companhia Jose Vasconcdos se
gpresenta no Guarani.

Em novembro de 1957, o diretor Adolfo Celi e Pascod Carlos Magno, o criador do Teatro do
Egtudante, chegam a cidade para acertar temporada na programac@o inaugura do TCA. Em
vista a Escola de Tesatro, Magno néo poupa €ogios. “O meu maior entusasmo (..) é ver
como velho combatente que sou peo teatro o interesse extraordin&rio do reitor Edgar Santos.
() E este exemplo tem sido aproveitado, por outras universidades do pais’®?. Apesar dos
elogios feitos a Escola de Teatro, a entrevista de Pascod néo cita ou faz quaquer comentario

a0 su diretor, Martim Gongalves.

A euforia brasleira com a conquista do campeonato mundial na Copa da Suécia, em 1958,
divide espaco na Bahia, em julho, com o meancdlico incéndio do TCA. Contudo, 0 recém:
inaugurado Teetro Santo Antbnio ja promove em sua primera temporada anud oito
producdes®®. Alunos da Escola de Arte Dramética (EAD) de S Paulo também apresentam,
na Escola de Teatro da Universidade da Bahia, a peca O Escorial, de Miche de Ghelderode,
no dia 09 de agosto de 1958,°* enquanto outros egressos da ingtituicdo paulista j& sacodem o

% Em matéria do A Tarde, de 14 de maio de 1957, o critico teatral que acompanha a companhia de Eva Tudor, Agnello
Macedo, reclama das exigéncias feitas & companhias visitantes, que precisam entregar 65% da renda em impostos e taxas
(35% s0O para uso do espaco, 10% estatistica, 10% direito autoral, contudo ndo justifica os outros 10%). Era assim em
Salvador, ao contrario de outras capitais do Nordeste que cediam teatros publicos para as companhias de fora, sem custos.
“Nada mais justo, em se tratando de uma companhia de grande categoria artistica que vem trazer ao Norte 0s mesmos
espetaculos que apresentou ha capital da Republica, com as mesmas montagens, transportando abundante material cénico e
pessoal numeroso”, justifica. Da pretendida temporada de 30 dias, conseguiu apenas vinte diarias, fazendo 26 espetaculos,
sete vesperais (com 4.909 pessoas pagando a metade do prego) e 19 noturnos (com 5.722 pagando integrdl).

> No A Tarde, em 04 de setembro de 1947. E também in EICHBAUER, Hélio e VELOSO, Dedé. Arte na Bahia. Salvador:
Corrupio, 1991.

52 Em entrevista a0 Didrio de Noticias, de 30 de novembro de 1957, Pascoa Carlos Magno fala que a Universidade de
Pernambuco também vai inaugurar, em marco de 1958, uma Escola de Teatro.

63 A primeira peca da Escola, em 1958, antes mesmo da inaugurac@o do TSA, A Via Sacra, é encenada no Cruzeiro de S0
Francisco e a Ultima, Os Tesouros de Chica da Silva, nos jardins da Escola.

5 Didrio de Noticias, 09 de agosto de 1958. ColunaKrista
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Sudeste com a explosdo de Eles Nao Usam Black-tie. Rodolfo Mayer vidta a cidade em 1959
e 1961, trazendo sua conhecida, e agora criticada, montagem de As Méaos de Euridice, de
Pedro Block. Em agosto de 1959, a vidta do Teatro Cacilda Becker coincide com a redizacéo
do IV Coldéquio Luso-Brasleiro, que movimentava a capitd com apresentagbes extras da
Escola de Teatro. O repertério de Cacilda traz as pecas Mary Suart, de Friedrich Schiller, A
Dama das Camélias, de Alexandre Dumas Filho e Pega-fogo, de Jules Renard®®.

1.3 A Pedagogia do Teatro

A criagio de uma Escola de Tedro na entd Universidade da Bahia® fazia pate de um
programa arrojado empreendido pelo reitor Edgar Santos, em meados da década de 50. Tad
projeto culturd compreendia, entre outras iniciativas, a criacdo da Escola de Danga, dos
Semin&rios Livres de MUsica e da incorporagdo da centend&ria Escola de Belas Artes. Segundo
0 expirito da administracdo Edgar, tais unidades teriam como principal objetivo integrar a

producdo univerdtaria a vida da comunidade, com a crescente conquista e formacdo de

publico para as manifestagdes artisticas e culturais (RISERIO, 1995).

Numa cidade que sempre viveu aravessada por habitos amadores e provincianos no fazer
teetral, a empreitada surge com alguns objetivos inter-rdacionados. divulgar a dramaturgia
classica e moderna aravés de encenacbes promovidas pelo préprio indituto e, numa jungdo
entre teoria e pratica, formar artistas (atores, diretores e técnicos) e publico nos mais auais

métodos e técnicas teatrais®’. Para 0 empreendimento algo utdpico, o reitor Edgar convidou o

% Uma nota no Diério de Noticias, em 11 de agosto de 1959, informa que os papés menores de Mary Stuart ser&o feitos por
amadores baianos. Em entrevista a autora da dissertagdo, o ator Wilson Mello afirma que participou da montagem.

% Esta Escola de Teatro vem a ser a primeira no Brasil promovida por uma universidade. Porém, até a década de 70 o Curso
de Interpretacdo ir4 ser considerado de nivel médio. S6 em 1985 é criado o Bacharelado em Interpretagdo. O Curso de
Direcdo possui nivel universitério desde o inicio.

57 As aulas da Escola de Teatro, com sede no Casarfio do Canela, tiveram inicio no dia 15 de agosto de 1956. Em matéria do
dia 08 de agosto de 1956, sobre a criagdo da Escola, ja vemos as bases deste projeto prético-tedrico: “(...) ja estando o
professor Martim Gongalves, ao lado da parte didética, iniciando o ensaio de pecas teatrais que serdo brevemente
apresentadas ao publico baiano, devendo ser o primeiro o Auto da Cananéia, de Gil Vicente, que sera representado por
ocasido do | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, que se redizara em Salvador de 5 a 12 de setembro”.
Contudo o Auto da Cananéia seria apresentado apenas em novembro. Em seu lugar no Congresso, a Escola apresentou o
Recital de Poesia Luso-Brasileira.
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encenador, cendgrafo e médico pernambucano Eros Martim Goncalves®, que, aos 36 anos, ja

apresentava vasto curriculo profissond.

Formado em medicing, com especidizacd em pdquiaria Matim  havia desenvolvido
trabahos de arte-educacd na Sociedade Pestaozzi, sob orientacd da educadora Helena
Antipoff, no Rio de Jandro. E nesta cidade que comeca a dedicar-se a pintura, abandonando
de vez a medicina. Através de bolsas de estudos, empreende viegens para Inglaterra e Franga,
onde, a partir das artes plasticas comega a estudar cenografia e cinema. Em 1946, faz o
cenaio de Desgjo, de Eugene O'Nell, paa montagem de Ziembinski, ainda com Os
Comediantes. Com egte trabaho recebe a medalha de ouro da Associacdo Brasleira de
Criticos Teatrais, como melhor cendgrafo do ano. Também rediza cenarios para a Companhia
Cinematogréfica Vera Cruz, onde chega a co-dirigir um filme. Por este periodo, cria com
outros artistas e inteectuais a Sociedade Bradleira de Marionetistas, com pesquisa sobre as
manifestagbes populares do Nordeste. Em 1951, juntamente com Maria Clara Machado, funda
o Teatro Tablado®®, grupo com o qua e inicia na direcéo e encena, entre outras pegas, A Via
Sacra, de Henri Gheon, A Histéria de Tobias e Sarah, de Paul Claudd, A Sapateira
Prodigiosa, de Federico Garcia Lorca, O Moco Bom e Obediente, de Betty Barr e Gould
Stevens, a farsa Didlogo de Todo Mundo e Ninguém, de Gil Vicente e Escola de Vilvas, de
Jean Cocteau®. Em paralelo a estas dividades, escreve artigos e criticas sobre teatro e danca
para O Jornal, do Rio de Janeiro.

Dois ‘cursos de teatro' sBo promovidos pela Universdade da Bahia antes da fundacdo da
ecola, a partir de 1955. Eles sGo ministrados por Martim Gongalves em espacos dternativos,
como o pordo da Retoria, a Residéncia Estudantil e as sdas da Escola de Enfermagem. Em
abril de 1956, apds uma viagem de mais de dois meses, quando estuda a organizacdo das
escolas de teatro universitérias nos EUA, Martim retoma os cursos livres, versando sobre

temas como o teatro e 0 ensino da arte dramética naquele pais. E a ocas@b em que “anuncia

68 Eros Martim Goncalves Pereira nasce, no Recife, em 14 de setembro de 1919. Morre, também no Recife, em 18 de margo
de 1973.

% O Teatro Tablado foi criado, em outubro de 1951, como um grupo amador com finalidades artisticas e culturais, para a
promogdo de repertério e formagdo de elencos, através de suas encenages. Anos antes, Maria Clara, mineira, filha do
escritor Anibal Machado, havia ganhado duas bolsas para Paris, onde estuda na Escola de Jogos Draméticos, de Jean Louis
Barrault, danca moderna com Rudolf von Laban (criador do Ballet Joss) e mimica com Etienne Decroux. Voltando a0 Brasil,
criacom Martim, seu amigo, o Tablado. Em 1956, o grupo langa a revista Cadernos de Teatro.

™ Estas cinco primeiras pegas serdo remontadas por Martim na Escola de Teatro.
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as bases para o futuro teatro universitario.”’~ A Escola de Tesatro € criada, logo depois, a partir

da aquisicéo de sua sede, 0 Casardo do Canela, tendo as aulasinicio em 15 de agosto de 1956.

Até a inauguracdo do Teatro Santo Antonio’?, atua Teatro Martim Gongalves, em 26 de abril
de 1958, Martim enfrentaria 0 velho problema da fata de espacos na cidade com uma aitude
moderna, utilizando espagos aternativos afinados com o tema e com o estilo da encenacio. E
assim que 0 vemos apreserntando os trés primeiros espetéculos da escola, 0 medievd Auto da
Cananéia, de Gil Vicente, na Igrga de Santa Tereza, o baile pastoril O Boi e o0 Burro a
Caminho de Belém, de Maria Clara Machado, no parque da Reitoria e A Via Sacra, de Henri
Gheon, no Cruzeiro de Sd Francisco.”® O jorna A Tarde de 10 de agosto de 1956, chega a
chamé-lo de “o responsavel pelo renascimento do teatro ao ar livre no Brasl”, por conta de

iniciativas como estas, anteriormente empreendidas no Rio de Janeiro.

Durante os cinco anos de sua administracdo, podemos lisar como suas principais ledizagOes.
a agquisicdo do casaréo-sede, a inauguracdo do Teatro Santo Antonio, a criacdo da companhia
A Barca (1956-1963), a contratacéo de professores nacionais e estrangeiros, a organizacéo de
Cursos e seminaios extracurriculares e a efetivacdo do polémico convénio com a Fundacéo
Rockfeller™. A Escola de Teatro da Universidade da Bahia surge num momento histérico em
que o teatro amador ja ndo0 mais detém o cetro do modernismo nas artes cénicas. Em cidades
como Rio de Janeiro e S0 Paulo, como vimos, a renovacdo etava a cargo de companhias

profissonals, muitas ddas oriundas de antigos grupos amadores, agora profissonaizados,

" Diério de Noticias, 12 de maio de 1956.
2 A peca escolhida para a sua inaugurago foi Senhorita Julia, de August Strindberg, um texto-marco do teatro naturalista. O
Teatro Santo Antdnio, com 206 lugares, foi construido pelos engenheiros e arquitetos Geraldo Camara e Vlademir Alves de
Souza, sob a orientacdo de George Izenour. Ja na inauguracdo, os frequentadores sdo avisados que ndo sera permitida a
entrada de atrasados durante a exibicdo do espetaculo, mas apenas nos intervalos dos atos. O que mostra também a
Ereocupagéo da Escola de Teatro em formar o comportamento do publico diante da obra teatral.

3 Auto da Cananéia, de Gil Vicente, encenado em novembro de 1956. O Boi e o Burro a Caminho de Belém, de Maria Clara
Machado, em dezembro de 1957. A Via Sacra, de Henri Gheon, em abril de 1958.
4 S50 anos em que o Brasil assume intensa parceria tecno-industrial com os EUA, como parte do programa de estreitamento
de relagBes promovido pelo governo de Juscelino Kubistcheck. A prépria nogdo de Escola de Teatro como unidade autbnoma
deve-se a influéncia das escolas americanas. Quanto a ajuda da Fundacdo Rockfeller, assm se expressa Martim, em
entrevista ao Jornal da Bahia, em 17 de abril de 1959: “(...) dém dos inumeraveis beneficios que nos oferece, destina-se,
principalmente, a aquisicdo de material elétrico que serainstalado em nossa escola. Serd efetuado ainda um vasto intercambio
cultural: vinda de professores, um programa de tradugo de pegas por escritores de renome no Brasil e desenvolvimento de
uma se;do de documentacdo da vida do pais e, principamente, da nossa regido, que servird de referéncia para escritores,
diretores e atores do nosso teatro. O Seminario de Arte Dramética que sera redizado em julho, também € parte dessa
colaborag@o”. LEAO, Raimundo Matos de. Op. Cit. p.140.
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mas sobretudo de egressos do TBC /EAD, indtituicdo que dedocou e muito o eixo da cultura

tedral paraa capita paulista.”

1.3.1 Teatrose Aprende Fazendo

E reamente aravés da montagem/coordenacdo de espetaculos que se processa a grande
contribuicdo do trabalho da Escola de Teatro para a audizacdo das artes cénicas na Bahia
Entre 1956 e 1961, a Escola de Teatro encenou 24 pegas, fora as participagOes especiais no |
Congresso Brasleiro de Lingua Falada no Teatro, em 1956, e no IV Coloquio Internaciond
de Estudos Luso-Brasiléiros, em 1959.”° Cinco diretores, dém do préprio Martim, estiveram &
frente das encenagdes: Antonio Pdifio, Gianni Ratto’’, Charles McGaw, Herbert Machiz’® e
Luiz CalosMacid.

Numa integracdo dos entdo cursos da unidade (interpretacdo, direcdo, cenografia e trge) e
num &arduo processo de ensino e pratica, Martim monta os mais diversos autores do repertorio
mundid, iniciando seu projeto com o medievd portugués de Gil Vicente até o modernismo
contemporaneo do japonés Yukio Mishima, sem esquecer a atudidade de Bertold Brecht e o
pioneirismo de Albert Camus’®. Parodiando o sogan do entdo governo JK, Martim Gongalves
gpressa 0 passo do teatro baiano e tenta fazer quinhentos anos em cinco. Monta ainda o0s
bresleiros Maria Clara Machado (O Boi e o Burro), Ariano Suassuna (Auto da
Compadecida), Arthur Azevedo Uma Véspera de Reis na Bahia e A Almanjarra), Antonio
Cdlado (O Tesouro de Chica da Slva), Francisco Pereira da Silva Graga e Desgraca na

Casa do Engole Cobra) e o baiano Ecchio Reis (Cachorro Dorme na Cinza).

7 Cabe lembrar que em 1956, 0 TBC ja possuia oito anos de criagio, sendo que seu projeto o resistiria por mais oito anos.

8 Em setembro de 1956, em sua primeira aparicio plblica, a Escola de Teatro apresenta o Recital de Poesia Luso-Brasileira,
no Congresso de Lingua Falada no Teatro. JAno IV Coléquio Luso-Brasileiro, em agosto de 1959, a programagéo consta de:
Um Bonde Chamado Desgjo, que ja estava em cartaz, a reencenacdo do Auto da Compadecida e da montagem de trechos de
autos de Gil Vicente, como O Velho da Horta, Didlogo de Todo Mundo e Ninguém e o didlogo de Mofina Mendes, do Auto
da Lusitania.

7O diretor e cendgrafo Gianni Ratto chegou ao Brasil em 1954 e fez parte da equipe de encenadores do TBC. Ainda na
Itdlia, trabalhou com grandes nomes do Neo-realismo, sendo co-fundador, junto com Giorgio Strehler, do Piccolo Teatro de
Mil&o, ainda hoje um dos mais renomados do mundo.

8 Diretor de um dos mais produtivos teatros experimentais do pds-guerra americano, o Artist’s Theatre, que, em sua curta
vida, entre 1953 e 1956, montou dezessels pegas originais. Virando as costas para o lucro, o grupo objetivava a colaboragéo
de escritores, pintores e compositores, que poderiam, nas palavras de Herbert Machiz: “experimentar com novas perspectivas
para S mesmos e oferecer experiéncias frescas para a platéia’. As pegas evitavam o realismo dominante da Broadway.
BERTHOLD, Margot. Histéria mundial do teatro. Sao Paulo: Pespectiva, 2005. p.520.

" Caligula, com direcdo de Martim Gongalves, em junho de 1961, no Teatro Castro Alves, foi a primeira encenagéo de
Camus em portugués no Brasil. ARAUJO, Nelson. Histéria do Teatro. Salvador: Funceb, 1978.
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O texto de Ecchio Reis é resultado do Curso de Formacdo do Autor promovido pela escola em
Seus primeiros anos, como também o Evangelho de Couro, de Paulo Gil Soares. Em 1960, a
peca Evangelho de Couro chegard a ser dirigida por Martim Goncgalves e aguardada com

ampla expectativa pelos jornais. Contudo, esta estréia ndo acontecera por problemas na

gravacd da trilha sonora®®, sendo o texto remontado por Luis Carlos Macid, em julho de

1962. Como encenador consciente da importancia de todos os eementos que compdem o
espetaculo, Martim afirma ser imprescindivel 0 uso adequado da sonoplagtia para a fruicdo da
peca. Ainda na expectativa da montagem de Martim, Glauber Rocha escreve em matéria do
Diario de Noticias, em 30 e 31 de outubro de 1960:

“Evangelho de Couro é uma tomada de consciéncia E também teatro
experimental, no contexto da cultura brasileira. (...) A peca resulta sendo aquela
disponibilidade do autor em realizar o novo. Um novo atuante com a nova
geracdo dos dramaturgos nacionais (...) Evangelho de Couro estaisento do jUri
sectario que poderia julgéa-lo pejorativamente de teatro burgués. Mas, por outro
lado, ndo é teatro de exotismo e nem é teatro de folclore. Muito menos teatro de
panfleto. Dos novos teatrdlogos, talvez Paulo Gil sgja, agora, no Brasil, o Unico
gue ndo esta preocupado em salvar a pétria apoiado em esquemas, da esquerda e
dadireita(...) E umaexperiénciacom matéria épica.”

Considerando a peca mais um trabaho literario do que um trabaho de cena, Glauber aguarda
o resultado que Martim dard ao materid:

“Resta ver nisto a direcdo de Martim Gongalves o que, inclusive, podera mudar
minha opini&o (...) (o texto) ndo é popular, apesar de ser originalmente nascido
de um tema popular. Mas ndo é um exercicio intelectua (...) A montagem da
peca na Escola de Teatro € um passo e um fruto do trabalho de Martim
Gongalves. Tantas vezes incompreendido, é forgoso que agora eu diga, Martim
realiza na Bahia um dos nossos sendo 0 maior, estagio cultural. Creio mesmo
gue encenar Paulo Gil Soares sgja agora a chamada para o texto da Bahia,
qguando a Escola, depois de t&o bons atores aqui formados, nos oferece a estréia
de um bom autor baiano. Vejamos o espetécul0”.

Afora o sempre retumbante tom da escrita de Glauber — e dos €ogios superlativos aos seus

amigos — ndo deixamos de perceber ecos dessa reflexéo sobre a cultura brasileira na posterior

8 A peca Evangelho de Couro tinha como mote o trecho de Os Sertdes, de Euclides da Cunha, que informava que quatro
conselheiristas resistiam no povoado, diante dos quais rugiam mais de cinco mil soldados. O texto de Paulo Gil Soares se
concentrava ha tensdo entre estes quatro personagens. Em entrevista, explicando o adiamento da pega, Martim informaque a
pega inicia num grande climax e que tem qualidades cinematograficas. “N&o temos a menor interesse de montar a pega de
Paulo Gil com uma qualidade que ndo seja a norma da nossa escola. A estréia agora motivaria modificagfes e cortes nos sons
absolutamente necessérios ao clima’. Na matéria ‘ Banda sonora impede estréia de Evangelho de Couro’, publicada no Diério
de Noticias, em 27 de outubro de 1960.
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gpresentac@o a0 seu filme Deus e o Diabo na Terra do Sol (1964), co-roterizado por Paulo
Gil®!. Na matéria citada, na qua destaca a importancia de se encenar naguele momento um
autor loca com temdtica nordesting, Glauber pontua uma s&rie de questBes que aravessavam
0 movimento artigtico naciond, sobretudo o tedtrd-cinematografico. Debate ainda sobre os
limites do que era considerado burgués, folclérico ou panfletério, e abre a questdo sobre um
tema popular nd0 gerar uma obra popular. Sua producdo filmica ser4 pontuada por idéas

como NoS anos segw ntes.

Apesar da estréia de Evangelho de Couro ter sido abortada por causa de problemas técnicos,
0S ensaios e debates sobre a montagem reuniram autor, atores e amigos por mais de dois
meses no Teatro Santo Antonio. N&o é estranho aferir, portanto, que parte destas provocacoes
tenham ido parar no segundo longa-metragem de Glauber, como dissemaos, co-roteirizado por
Paulo Gil. Contudo ndo interessa agui pontificar influéncias diretas e objetivas, mas
reconhecer como, no processo cultural baiano ocorrido em meados do século XX, a Escola de
Teatro desempenhou papel decisvo na tesstura da rica rede informacionad promovida pela
Universidade da Bahia, em cujo interior se nutriram indmeros jovens de tdento e vocagio .t
Deus e o Diabo, que foi narrado no formato de textos de cordd, ainda foi filmado com um

eenco de aunos e ex-aunos da Escola de Teatro.

A tradicdo da literatura de cordel, uma expressio nordestina de marcantes matrizes ibéricas,
esteve presente na Escola através da adaptacdo de Francisco Pereira da Silva, para o cordel de
Manuel Camilo dos Santos, e no texto de Ecchio Reis. Em novembro de 1958, ja no Teatro
Santo Antonio, Martim Goncalves dirige Graca e Desgraca na Casa do Engole Cobra, de
Francisco Pereira e Cachorro Dorme na Cinza, do auno Ecchio, que havia feito o curso

extracurricular de formacdo do autor. A literatura de cordd (adaptada dramaturgicamente ou

8 O jornalista e cineasta baiano Paulo Gil Soares foi co-roteitista, assistente de diregfo, cendgrafo e figurinista de Deus e 0
Diabo na Terra do Sol. Ainda co-roteirizou e fez a cenografia de Terra em Transe, também de Glauber Rocha. E autor do
documentério Memdria do Cangaco.

82 Nao sfo poucas as referéncias de Glauber Rocha & sua formagio na Escola de Teatro. Apesar de auno da Faculdade de
Direito, Glauber, por motivos artisticos e pessoais (namorava a entdo aluna de teatro Helena Ignez, que seria sua primeira
esposa), ndo perdia as atividades da Escola. Em Revisdo Critica do Cinema Brasileiro, fala da convivéncia com o professor
Brutus Pedreira, grande conhecedor de musica e iluminagdo no cinema, e que o teria apresentado ao cineasta Mério Peixoto,
seu ‘idolo’. Sobre o clima geral na Escola de Teatro, ainda comenta: “Os que primeiro compreenderam este clima complexo e
rico foram Martim Gongalves e Lina Bardi que, em quatro anos, instalaram raizes significativas no ambiente cultural da
provincia® (p. 155). E também nesta unidade que ele serd apresentado ao teatro de Stanidlavski e de Bertold Brecht. E célebre
ainterpretacéo épica/brechtiana de Othon Bastos para o seu Corisco, em Deus e o Diabo na Terra do Sol.
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ndo) serd desenvolvida de forma mais ssemética na Bahia, a partir da criacdo da Sociedade
Teatro dos Novos, o grupo formado apds a ruptura com a administracdo de Martim, em 1959.
Sobre esta poética, Ledo (2003) va dirmar que Matim serd um iniciador e Jodo Augusto
Azevedo um redizador cridivo.

Martim anunciou nos jornais aguns projetos que nunca chegaram a e redizar. JA pensava em
montar Brecht na temporada de 1958, com o texto A Alma Boa de Setsuan, quando encenaria
também A Bela Helena, de Francisco Pereira da Silva. No ano de 1957, aguardou a vinda do
diretor francés Jean Mauroy, assstente do Testro das Nagles, para montar uma peca ao ar
livre, em colaboracdo com um diretor brasileiro. O texto escolhido seria oauto Na Festa de
S0 Lourenco, de José de Anchieta, mas isso terminou ndo acontecendo. Tais informagles
estdo contidas em matéria publicada no Correio da Manhd, em 21 de junho de 1957, que
anda acrescenta “Martim  Goncalves consdera de grande importancia o auxilio e a
necessiria asssténcia ao autor jovem no Brasl. E por isso organizou uma secéo que chamou
de ‘Documentacdo dramétical, assm como uma hiblioteca especidizada e um pequeno museu
de teatro”. O texto ainda informa que é “intencdo da direcdo da Escola de Teatro fornecer
auxilio a grupos folcldricos locais que se exibirdo no jardim da Escola, servindo

apresentages para um estudo direto da nossa tradicéo popular”.

Tanto é que em 1958, 0 Rancho da Lua foi reanimado apds 46 anos de paraisacdo gracas ao
incentivo de Martim.2® Quanto ao supracitado acervo de documentos e objetos ja comecava a
s gerado um ano antes, em 1957, com a exposicdo organizada por Martim Gongalves e
apresentada na Franca, sob o titulo Dancas e Teatros Populares no Brasil. Através de fotos e
gravaghes musicais, Martim apresentou aos franceses no mais perfeito viés etnocenoldgico a
teatralidade dos nossos jogos de capoeira e da Procissdo do Bom Jesus dos Navegantes. Ele
esperava com a mostra, mais tarde integrada ao acervo da Escola, desenvolver um “programa
de ensno, formando novos técnicos para O teatro brasileiro e incentivando os autores

draméticos a entrarem em contato com as fontes de inspiraco tradiciona e popular”.34

8 Di&rio de Noticias, de 10 de dezembro de 1958.
8 Diario de Noticias, de 13 de abril de 1957.
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O aspecto popular do projeto de Martim, poucas vezes compreendido, € ressdtado anos

depois em entrevista do professor Nelson de Araljjo ao A Tarde, em 03 de agosto de 1991

“(...) Né@o sb a arte erudita foi objeto das atencBes de Martim Gongalves
enquanto esteve na diregdo da Escolade Teatro. A sua preocupagao estendeu-se
as formas de arte e isto tem sido pouco ressaltado no muito que ja se falou e se
escreveu a seu respeito. E correto dizer que pretendia acumular, na escola que
criou, um acervo de objetos e documentos que servissem de estimulo ao estudo e
ao aproveitamento dessas formas, na dramaturgia e na encenagéo. | nteressou-se
pelaliteratura de cordel, tendo iniciado uma colegdo de folhetos para consulta na
escola. Quando montou Uma Véspera de Reis na Bahia, de Arthur Azevedo, pds
em cena um rancho auténtico, o do mestre Hilério” (LEAO, 2003: p.138).

Eda diversdade de repertdrios e tradicbes é acompanhada pela procura em redizar a
encenacdo em moldes modernos, ou sga, aravés da integracéo dos elementos que compdem a
linguagem teatrd: interpretacdo, cenografia, sonoplastia, iluminago e figurinos. Para acancar
ta objetivo, mantém rouparia e carpintaria nas dependéncias da Escola, assm como através
da parceria com a Fundacdo Rockfeler, adquire apardhagem de iluminacdo para o Tedtro
Santo Antonio, indadlada para a estrda de Um Bonde Chamado Desgjo, de Tennessee
Williams, em agosto de 1959.

No inicio, a Escola de Tedtro redizava, aos domingos & noite®®, semindios pablicos com
mostra de cenas, onde os aunos respondiam as perguntas de colegas e demais espectadores.
Também merece registro 0S cursos intensivos sobre 0 uso de mascaras (Pedro Correia de
Arajjo), o teatro de Gil Vicente (Raul Sa e Thiers Moreira), linguagem e expressto (Vitorino
Nemésio), a atudidade dos classicos (do diretor espanhol Luca de Tena), a musica de Villa-
Lobos (Alvaro Pimpao), a importancia das artes plasticas no teatro (do pintor hingaro Laszlo
Meitner), dém de atencdo toda especid a arte da cenografia (O teatro e a cenografia, com o
cenografo francés Felix Labisse; a arquitetura e o teatro, com George |zenour; uma exposicao
de fotos de cendrios, com Beatrice Tanaka, e 0 curso avancado de cenografia, com Norman
Westwater). Em &bril de 1959, Lina Bo Bardi, Hans Kodlreutter e Martim ddo o curso

“Conversas sobre a continuidade historica da expressdo estética do homem — da pré-higériaa

8 Entrevista da atriz Nilda Spencer & autora, realizada em 20 de julho de 2003.
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arte contemporanea’®®. Em paralelo aos cursos, a escola comega a promover a exibicdo de

filmes europeus com relativa regularidade.

Td injecdo de métodos e préticas de diferentes naciondidades visava a formacdo e
atuaizacdo de aunos, assm como da audiéncia, para o teatro que estava sendo exercido no
Brasl e no mundo. Procurando, num periodo conturbado para tanto, estar a margem das
inflexdes politico-ideolOgicas da atividade artistica, o projeto de Martim foi, antes de tudo,
pedagdgico. Martim tinha "antipatia declarada pelos ‘panfletos revolucion&ios”, aesta

Glauber, em matériado Didrio de Noticias.2’

Assm sendo, Matim Goncalves empreende congante intercambio com Europa e EUA,
fortalecido através de suas viagens anuais e também do acolhimento de artistas convidados. O
dpice desta interacdo acontece, a partir de 1959, com a promo¢cdo dos Seminarios
Internacionals de Teatro. No primeiro, a Escola conta com as presencas do diretor americano
Charles McGaw, do arquiteto especidista em teatros George lzenour e do professor de
iluminacdo Robert Bonini. Do segundo, em 1960, participam o professor de playwriting, o
canadense Stanley Richards, a professora de movimento do Departamento de Drama da
Baylor University (Texas), Juana de Labaf® e o cendgrafo-chefe do Departamento
Educaciond da BBC de Londres, Gordon Roland. Em 1961, a escola recebe o grande ator e
diretor francés JearrLouis Barault®®, mas devido & crise de Matim com os jornais néo
ssbemos £ edta vidta fazia pate de um tercero Semin&io Internaciond, e se haveriam
outros convidados. Contudo, em 1962, vemos que um quarto Seminario de Tegtro € redizado
na Escola, agora com bradleiros, como Augusto Bod, FHévio Rangd, Jodo Augusto e Leo

8 Dijario de Noticias, 04 de abril de 1959. Na Coluna Krista, a autora comenta gue encontrara os “intel ectuais de sempre”’ no
CUrso.

8 Diario de Noticias, 06 e 07 de marco de 1960. Na matéria ‘Escola de Teatro, Posto (arte) Canela’, de Glauber Rocha:
“Dentro de uma provincia, onde o teatro surgiu aquém do primitivo (pois embebido em dlcool romantico ou sub-lirico) um
programa quase ‘cientifico’ de formacdo tem, por seu préprio caréter, obrigacdo de se comportar dentro de uma evolugéo
dialética (...) Martim Gongalves suporta um exercicio ‘histérico’ até o momento que, por conseqiiéncia, o fruto de seu
trabalho esteja espontaneamente explosivo dentro do panorama brasileiro (...) Martim sempre fala de sua antipatia declarada
pelos ‘ panfletos revolucionérios’, afirmando que Brecht fazia suas teorias ‘ sobre os resultados’ e ndo previamente”.

8 Além das aulas, Juana de Laban fez a preparacio corporal de A Histéria de Tobias e Sara. EICHBAUER, Hdio e
VELOSO, Dedé. Op.cit.

8 Na virada dos anos 1950, Jean-Louis Barrault empenha-se em encenar textos basilares do repertério ocidental: William
Shakespeare, Franz Kafka, Paul Claudel, Pierre Marivaux, Samuel Beckett e Marguerite Duras. Antes, havia trabalhado com
Copeau, quando este era co-diretor da Comédie Frangaise. Desenvolveu intenso debate com Claudel durante a primeira
montagem do seu texto A Sapatilha de Cetim, levada a cenaem 1942. Entre 1933 e 1936 haviafeito parte do Grupo Outubro,
gue reuniu cineastas, atores e escritores contra o fascismo na Europa.
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Gilson Ribeiro. Neste ano também € fechada a primeira arceria entre a Escola de Tedtro e a
TV-Itapoan (FRANCO, 1994).

Através das escolhas de Martim a frente da direcdo, emerge, dém das referéncias as escolas
de teatro universtarias americanas, as influéncias do modelo de trabalho do TBC/EAD, do
repertorio do Teatro Tablado e das técnicas do Actor's Studio. Em relagdo ao TBC, sobretudo
quanto a associagdo de companhia estével mais escola de formagdo, dém da smilar postura
em relacd a profissondizacdo do setor. O testro moderno, devido a complexidade de
técnicas e repertdrio, rompe com a antiga tradicdo de atores formados gpenas na lida dos
palcos. Diante de td profusio de métodos e textos, assim como da necessidade de mergulhar
na poética de cada autor (afina, a grande licdo do Cartel francés), urge o preparo e a formagéo
de atores. Td atitude, também atravessada por idéias de autonomia do campo artistico, exige a
profissionalizacdo dos seus atores, diretores e técnicos (FREITAS, 2002).

Cabe ressdtar que, em Sadvador, a questdo da profissondizacdo se coloca muito mais no
sentido técnico-formal, ja que ndo ha mercado estével para a recepcdo desta nova méo-de-
obra capacitada. Em resumo, profissonais porque formados para esse exercicio, mas néo
porque conseguissem sobreviver de sua arte, sendo que, ainda hoje, muitos atores e diretores
precisam Se revezar em Outros empregos para continuar atuando. Desta forma, Martim faz
uma contribuicdo peculiar para a profissondizacd do testro na cidade, inserindo
indubitavelmente a Escola de Tedtro entre as unidades produtoras de pegas profissonais do
circuito. Isso diferencia a Escola de Testro baiana das demais escolas brasileiras ja que suas
producdes estdo, de certa maneira, inseridas no 'mercado’. Até a atuaidade, o teatro baiano ira
se debater com estas contradigbes na sua edrutura profissonal de trabaho. Fora esta
peculiaridade, a questdo da colocacdo de artistas formados no mercado € um problema centra
nas escolas de teatro do pais (FREITAS, 1998: pp.38-41), ndo fugindo a Escola de Tegtro da
Bahiaaregra.

1.3.2 O Projeto selntensifica

A partir da inauguracdo do Teatro Santo Antonio, em 26 de abril de 1958, a producéo da

Escola de Teatro se intensifica SO este ano, oito espetéculos sGo encenados, seis dees no
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recém-fundado palco, ainda nd equipado com recursos profissonais de iluminac™. A Via
Sacra aore 0 ano letivo em abril com uma gpresentacéo popular no Cruzeiro de Séo Francisco
e O Tesouro de Chica da Slva o encara, em dezembro, com uma inusitada montagem nos
jardins da Escola, entdo adornada com um bucdlico laguinho.

Quanto a0 ano de 1959, va ser particularmente movimentado. Em pardelo as montagens,
Martim ainda estrutura a participacdo da unidade no IV Coloquio Internaciona de Estudos
Luso-Brasileiros, em agosto e, a0 lado de Lina Bo Bardi, organiza, em sgtembro, a
participacdo da Escola na V Biend de S&o Paulo. Através da Exposico Bahia, com fotos de
Pierre Verger, Silvio Robatto, Ennes Mélo e Marcd Gautherot, mostram-se as influéncias da
cultura africana, do reconcavo baiano, as carrancas do Sdo Francisco, os objetos do cotidiano
e imagens sacras. O texto do catdlogo da Expo-Bahia foi escrito por Jorge Amado. Veamos
osflashs.

“Esta exposi¢io é um golpe de vista sobre a Bahia, uma visdo da arte e do
trabalho do povo baiano, e de sua vida. Realizada por Martim Gongalves e Lina
Bo Bardi, ela representa mais uma contribuicdo da Escola de Teatro da
Universidade da Bahia para divulgacéo da verdade e do segredo da Bahia, de sua
verdade mais profunda e de seu mistério maior”.

Logo adiante, Jorge afirma que Martim, “homem vindo de outras latitudes para as ruas e a

magia de Savador”:

“(...) soube compreender a impossibilidade de criar e por de pé uma verdadeira
Escola de Teatro sem ligala as visceras mesmo da cidade e do Estado, sem fazer
dela parte integrante da vida baiana, do candombl é ao trabalho dos artesos, da
capoeira aos ceramistas, da culinaria espléndida a arquitetura. Ou a Escola era
parte de tudo isso ou ela ndo poderia existir, seria uma excrescéncia na cidade
téo cheia de carédter e tdo ciosa do seu caréter. Creio ter sido essa compreenséo o
fator fundamental da vitéria de Martim Gongalves e da Escola de Teatro, mais
ainda que o reconhecido talento, o bomgosto, o conhecimento de teatro do
jovem diretor”.

Ainda nesta gpresentacdo, o autor afirma que Lina, “cujo carinho e interesse pela Bahia j& S50
de todos conhecido, prestou inestimével guda a organizacdo desta mosira’. Ressdtando o

90 S50 as pecas: Senhorita Jdlia, de August Strindberg, em abril; AAI manjarra, de Arthur Azevedo, em julho; As Trés Irméas,
de Anton Tchecov, em setembro; Cachorro Dorme na Cinza, de Ecchio Reis, O Mogo Bom e Obediente (ou O Espelho), de

Betty Barr e Gould Stevens e Graga e Desgraca na Casa do Engole Cobra, de Francisco Pereira da Silva, todas em
novembro.
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fato de a exposicdo ir dém do pitoresco e do folclorico, chama-a de “documentario de uma

cidade, tomada de consciéncia de uma Escola’.

No més anterior, agosto, enquanto a cidade acolhia a temporada do Teatro Cacilda Becker,
Martim sacudia o teatro baiano com as diversas gpresentagbes da Escola no 1V Coléquio
Luso-Brasileiro, com a redizacdo dos cursos do | Semin&rio Internacionad e com a edtréia de
Um Bonde Chamado Desgjo, inaugurando o sstema de iluminagdo do Teatro Santo Antonio.
E durante a temporada deste espetéculo que parte dos alunos, liderados pelo professor Jodo
Augugto, vai romper com a adminisragdo de Martim. Na solenidade informa para entrega
dos diplomas, em 16 de dezembro de 1959, apenas nove aunos se formam: Antonieta Bispo,
Jodo Gama, Lia Mara, Roberto Asss, Sonia dos Humildes, Nilda Spencer, Jurema Penna,
Otoniel Serrae Marialvandete.

O deggaste havia se iniciado em setembro de 1958, durante a montagem de Gianni Ratto para
0 texto de As Trés Irmas, de Anton Tchecov, que, segundo Glauber Rocha, teria sofrido
criticas de Martim por ser literéria demais (RISERIO, 1995). A partir dai, a relacdo entre os
dois e tornaria tensa. Um ano depois, no caor da discussdo sobre os problemas técnicos de
Um Bonde, Martim teria chamado os professores Ratto e Domitila Amard, dois queridos dos
aunos, de desonestos. Quinze adunos mais o professor Jodo Augusto abandonariam a Escola
acusando Martim de autoritarismo, numa explosva mistura de razbes pessoas, edéticas e
ideologicas. Como vemos anda vivas, neste Ultimo depoimento do professor Carlos

Petrovich, um dos alunos que abriram mao da primeira formatura’™:

"Martim ndo era coitadinho. Era um tirano fantastico. E por isso até que foi bom.
Era um daqueles paladinos que vinham libertar a provincia de seu folclore. Esse
grupo ndo fez contato com o povao, mas sim com a burguesia. A familia de
Nilda Spencer € um exemplo. Os Sa o receberam. A familia dos Robatto e dos
Bittencourt também... Todo esse pessoal o recebeu. JA com as liderangas
intelectuais e politicas manteve sempre unma briga acirrada. Ndo compreendia
nenhuma lideranga que partia da Bahia. Um grande incentivador foi o Waldemar
Oliveira, também pernambucano. Ele ndo promoveu conflito com quem
chegava, e ele tinha atores fantasticos! Ja com Martim ndo se conseguiu
acasalamento de interesses. Havia um movimento grande e as coisas ndo se
acasalavam com ele. Nés que viemos dos amadores também entramos, e ele foi
um grande incentivador para mim, para Ecchio Reis, Wilson Melo, que era do
GDF. Eu vivia como um monge ai dentro (da Escola de Teatro). Tive que lutar

%1 E importante lembrar que, apesar de agregado a uma estrutura universitaria, o curso de interpretacdo possuia nesta época
caréter técnico, ndo garantindo ao aluno o diploma universitario.
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com ele, que era mais tirano que minha mae. Dai todas as coisas que €ele
controlava, tudo que dizia. Desde cedo ja tinha coisas terriveis. Quando ele
comegou a desqualificar publicamente o Gianni Ratto e 0 Jodo Augusto, nagquela

reunido, foi impossivel continuar. Mas foi um grande incentivador paramim”.%

O contundente desabafo de Petrovich merece uma ressalva, ja que a Sociedade Teatro dos
Novos, co-fundada por ele, também contou com jovens atrizes, ex-adunas da Escola, oriundas
das mesmas familias que ee pontua Sbnia Robaito, filha do cineasta Alexandre Robatto,
Tereza Sa e Carmem Bittencourt. Artistas que nos primeiros anos do grupo também sacaram
da rede de interesses que entéo mobilizava as agdes culturais em Salvador.

Mais sngdamente, a atriz Nilda Spencer, formada na primera turma e diretora-interina gpos
asaidade Martim, andisax

“Martim ndo era de muita conversa. Ele era até calado, reservado... O negdécio
dele era o trabalho. Aah, era um homem muito ocupado. Ele era temperamental,
sim, as vezes explodia, mas depois tudo aquilo acabava. Geralmente ele era um
gentleman. Eu devo a ele tudo que aprendi em teatro, e olha que comecei aos 32

anos. Ele sabiamesmo trabal har o ator”. %

Décadas mais tarde, Gianni Ratto, em seu livro de memdrias, faz sua propria leitura de
Martim:

“Martim Gongalves (era um) homem de cultura requintadissima, sensibilidade
aguda e total descompasso em suas relagbes humanas (...) (Era) autoritario,
estupidamente autoritério (...) N&o admitia opinides contrérias as dele (...), mas,
com todos esses defeitos, tinha tido o mérito de organizar uma escola de
primeirissima categoria. Alguns anos depois morreu, parece, de um tumor no
cérebro, e isto explica tudo e me faz sentir constrangido por ter falado mal dele
e, umavez, depois de uma estUpida discussdo, ter ameacado surra-lo. Como toda
personalidade ditatorial, era bi fronte, admirével e dificil de aturar”. (RATTO,
1996).

Quanto ao professor Jodo Augusto, um dos primeiros contratados da Escola de Tedtro, ja
trabdhara com Martim quando este criara 0 Teatro Tablado, no Rio. Amigo do jorndista
Paulo Francis, ferrenho critico da Escola, anos depois, em 1968, também iria fazer um
balanco sobre a administracéo de Martim:

"Martim Goncalves ndo era o diletante que Francis supunha. Nem carecia de

uma visdo cultural: tinha outra, diferente da nossa. Se era guiado por certo
culturalismo, se mal estruturou a Escola, era um homem de teatro, e tem a seu

9 Entrevista a autora, em 20 de agosto de 2004.
% Entrevista a autora, em julho de 2003.
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favor, entre outras coisas, a luta constante que é essa de convencer homens
publicos que 0 orgamento que se possa dedicar ao teatro ndo representa um luxo
que vai sacrificar imperativos mais urgentes da cidade e do povo. A verdade é
gue ele ndo teve a facilidade que muitos apregoam hoje em dia. O dinheiro néo
eraassim téo facil paraele’ (AUGUSTO, 1968).

Quanto a critica, amplamente veiculada no periodo por Francis, de que €de ea
stanidavskiano® via Lee Strasherg- Stella Adler, Jodo Augusto defende Martim, anos depois:

"Nunca aceitei essa criticaa. O material humano de que dispomos, 0 nivel
intelectual dos atores, o semi-analfabetismo que impera, exigem este estagio em
Stanislavski. Faltou realmente aguela experiéncia (Planchon)® na Escola de
Teatro, mas complementando o trabalho de base, que devia ser mesmo o0 método
de Stanislavski".

Continua, dizendo que na Sua concepca:

"O erro béasico da Escola de Teatro foi apoiar-se em espetéculos de prestigio,
relegando o curriculo da Escola a um plano inferior. A Escolatinha de parar para
se fazer um espetaculo, do qual nem todos os alunos participavam. Mas era
preciso mostrar produgdo, impressionar a Reitoria, mais interessada numa sala
de visita do que numa escola de teatro. Aos poucos se foi criando uma
companhia semiprofissional, subvencionada pela Reitoria (A Barca). A Escola,
as aulas publicas, as cenas interpretadas para o publico, ficaram para trés. Os
espetéculos da Escola convocaram artistas do sul, criticos do sul. E, com raras
excegoes, critico convidado é quase um critico comprado”.

E, complementa, de forma paradoxal:

"O trabalho sério e consequiente foi deixado de lado: a penetragdo no meio
universitério, a formagéo de um publico, complementando a formagdo de atores
para o espetéculo. Ta deformagdo foi a herangca maior que Martim nos deixou.
Se era errado continuar, muito pior sem Martim Gongalves, que exigia uma
qualidade, um nivel (até o requinte) nos espetacul os e sabia como promover-se”.

9 Martim j& havia saido da administracdo da Escola de Teatro, mas as criticas continuam. Em nota de 15 e 16 de outubro de
1961, no Diario de Noticias: “Com a Escola de Teatro da Universidade processualmente ligada ao Actor’'s Studio, de Lee
Strasberg, Elia Kazan, Cheryl Carwford e Robert Lewis, o denominado ‘método’ de Stanislavski estourou como uma
epidemia na cidade. Tudo é na base do método, com atores incultos falando do mestre russo, do Teatro de Arte de Moscou,
de Meierhold, Dullin e Roger Blin e ligeiramente de (Evgeni) Vakhtangov. Segundo noticias diversas, a maior preocupacéo
atual dos atores norte-americanos sérios € esquecer 0o ‘método’ ou, se ndo o0 seguiam, fazer blague com os colegas
stanidavskianos. Pelo que dizem ninguém mais quer saber do método. Por qué? Esta é uma pergunta que talvez abra um
outro debate. Outras: Quais as diferencgas fundamentais entre o verdadeiro método de Stanislavski e o processo do Actor's
Studio? E a Escola de Teatro da Bahia (que) montou A Opera dos Trés Tostdes, de Bertold Brecht, segundo o método?
Poderia resultar uma simbiose desse casamento incrivel? Como explicar 0s cacoetes que sempre aparecem no trabalho dos
adeptos? A Escola segue o método do teatrélogo russo, o método de Strasberg ou uma mistura? Ou algo original ?".

% O autor, ator e encenador francés Roger Planchon é mais conhecido pela proposta de descentralizacio do teatro para as
pequenas cidades. Em 1951, colhendo influéncias do teatro critico de Brecht e das iniciativas de Jean Vilar, funda o Théétre
de la Cité de Villeurbanne, nos arredores de Lyon. Prop8e ainda a releitura da dramaturgia classica com o objetivo de levar as
comunidades a discussdo social.
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Um ano depois da saida do grupo de aunos, uma greve estudantil gudaria a aumentar o
desgaste da administracdo Gongalves. Durante a paraisacéo, sdo questionados 0 orcamento
das quatro escolas de arte e do Museu de Arte Sacra, dém do uso da residéncia estudantil por

estrangeiros, muitos deles visitantes da Escola de Testro e da Escola de Administragio™ .

No fogo cruzado dos textos pro-Martim e contra, vemos num longo atigo de Glauber,
publicado no Suplemento Dominica do Jornal do Brasil, em 11 de fevereiro de 1961, a sua
versio sobre a cizania. Segundo €e, a divergéncia entre Martim e Ratto iniciou com a recusa
do diretor da unidade em adongar a temporada da pega As Trés Irmas, encenacdo de Ratto
consderada (também por Glauber) demasiado académica. Neste texto, Glauber afirma ainda
que a professora Ana Edler se uniu ao grupo do contra ao recusar o papd de Jenny na Opera,
ja que ndo queria contracenar com auna e acusa Ratto de, na verdade, dmegar a direcdo da
escola®’. No texto de Glauber, notamos que entre as forcas que se opunham a Martim ainda
edariam escritores, “aguns autores da velha geracdo baiana, de baixo nivel literario, (que)
tentaram varias vezes introduzir pecas na Escola e foram recusados, ndo vaendo os grandes
prestigios nos corredores da Reitoria’. Ainda é Glauber que define a Escola de Teatro como:
“(...) uma entidade cultura que ndo estabelece programas, mas Vvisa,
exclusivamente, levar a um povo que néo conhecia teatro todas as manifestages
importantes sgja da esquerda ou da direita, Camus ou Brecht. A fungdo da
Escola é formar profissionais e por isso convida professores para o trabalho ao
lado dos alunos (...) Errado seria estabel ecer um programa demagdgico, restrito e

pensado dentro das perspectivas pessoais. Como poderiam ser formados atores e
diretores que conhecessem apenas umaface do teatro?” .

Quanto a Martim, gpartid&rio e formalista, entrou no fogo cruzado entre esquerda e direita Os
primeiros, 0 condderando autoritario, dienado e mantenedor de privilégios. Quanto aos
conservadores, se ofenderam particularmente com a encenagio de A Opera dos Trés Tostdes,
de Bertold Brecht, em novembro de 1960. A arojada montagem, com inusitada concepcéo
cenografica de Lina Bo Bardi, colocou na ordem do dia o debate de Bertold Brecht em
Savador. No elenco, entre profissonais e dunos, Eugénio Kusnet, importante propagador do

% A Tarde, 11 dejulho de 1960.

9 Apbs se afastar da Escola de Teatro, Gianni Ratto volta para S&o Paulo, onde funda o Teatro Novo (a dissidéncia dos
alunos de Martim Gongalves cria o Teatro dos Novos), um espago que integrava palco, oficinas, salas de aulas e de
exposicoes, e que também editava uma revista. Em sua curta existéncia, (foi fechado pelo DOPS, durante a Ditadura Militar)
ganhou a colaborag8o de intelectuais e escritores, como Otto Maria Carpeaux, Millor Fernandes e Clarice Lispector. RATTO,
Gianni. A mochila do mascate. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1996.
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méodo Stanidavski no Brasil, a conhecida atriz carioca Maria Fernanda e os aunos baianos
SOnia dos Humildes e Gerddo Del Rey.

Um particular contratempo também serviu para devar a ma vontade que circundou a recepcao
de A Opera: foi a primeira vez que foram vendidos ingressos para gpresentagdes da Escola
Td iniciativa, que comecaria a partir de Evangelho de Couro®, com o objetivo de formar
platéia e aores ao profissonadismo do trabaho teatral (Um servico que se paga para ver),
terminou acontecendo a partir da apresentacdo de A Opera, com cobrangas abusivas das
Voluntérias Sociais, que receberam parte da arrecadacdo. No terceiro capitulo, veremos mais
deta hadamente como este episadio va ser tratado pelaimprensa.

Em meio & temporada de A Opera, Martim concede uma esclarecedora entrevista ao Correio
da Manhd, do Rio de Janeiro, em 29 de novembro de 1960. Na ocasi&o, ele faa sobre a
dificuldade de se formar atores, sobre a funcdo das escolas de teatro no pais e sobre sua
experiéncia como diretor a frente da Escola de Teatro. Martim chama de "vitimas higtéricas
da evolucdo do teatro brasileiro” agueles atores modelados pelos diretores para utilizé-1os
imediatamente nas encenagbes que modernizavam o testro naciond. "Poucos com taento
mals genuino e principamente com meios de defesa mais forte conseguiram escapar a esta
estandartizacdo, no sentido da possivel gama de interpretacdo do ator e ndo do esgquema que
exraviza o aor’. Possvemente se defendendo das criticas de Paulo Francis, recém:
veiculadas em sua coluna no Diério Carioca, e mais tarde reproduzidas pelo A Tarde®,
Martim afirma que
“(...) os resultados de uma escola de arte dramética ndo sdo avaliados ou

medidos em termos imediatos O langamento repentino de um grande talento é
funcdo amadoristica. A missdo de uma Escola de Teatro é dar possiveis grandes

% Na matéria ‘Bossanova na ET: entrada agora custa Cr$20', sabemos que a partir da estréia de Evangelho de Couro serfio
pagas as entradas para 0 Teatro Santo Antdnio. Segundo o texto, o antigo processo de reserva de convites especiais gerava
abusos porque muitos ndo iam assistir. Mas o objetivo real era acostumar a platéiaa pagar e ensinar ao ator que “o espetaculo
que ele esta representando € um espetaculo que o publico paga para ver. Ele tem obrigagBes maiores com este publico, além
do respeito natural que a Escola de Teatro Ihe ensina, e isso vai acostumélo ao profissionalismo futuro a que ele se dedica’.
Diéario de Noticias, 25 de outubro de 1960.

% “Meus comentérios sobre a Escola de Teatro da Bahia provocaram outros comentérios, alguns inteligentes e ponderados,
mas a maioria sem sentido. Afinal, o que eu disse da Escola é que até hoje ndo justificou sua existéncia. O fato de ter
produzido um espetéculo discutido, como este A Opera dos Trés Tostdes, espetécul o realizado com enxertos profissionais do
Rio e Sdo Paulo, nada significa para um estabelecimento que ja funciona desde 1955”. Publicado no Diério Carioca, em 30
de novembro de 1960. Reproduzido pelo A Tarde, em 12 de dezembro de 1960, na coluna 7 dias, assinada por Adroaldo
Ribeiro Costa.
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talentos ou a menores talentos, os meios e os métodos pelos quais ele podera se
desenvolver nasuafuturacarreira’.

Quanto a sua experiéncia a frente da Escola de Tedtro, afirma que tem sdo “proveitosa’ e
"penosd’. "Penosa no sentido de que SO aravés de uma experiéncia feliz ou infeliz podemos
sdecionar eementos para uma composicdo ided, (...) desde a escolha dos professores a

admissdo de dunos'.

Em janeiro do ano seguinte, a briga esquenta nos jornais cariocas, continuando os textos de
Francis a ser reimpressos através do A Tarde. Apenas 0s argumentos contra Martim ecoam na
imprensa baiana. Os defensores de Martim, como Glauber Rocha no Jornal do Brasil, néo
tém as suas réplicas rempressas em nenhum periddico da cidade, fazendo com que a
consciéncia teatra soteropolitana se forme ouvindo apenas um lado do debate. Num desses
textos, de 11 de fevereiro de 1961, Glauber questiona por que Francis esta faando da escola
sem conhecé-la e de, na verdade, chamar de diletante o teatro que ndo é feito no Rio de
Janero e Sd0 Paulo. “O interesse pelo teetro brasileiro sempre foi principio basico. A
peqquisa e a integracdo cultural desse trabadho edtiveram provocantes na Ultima Biend,
quando a Exposicio Bahia, da escola, foi um sucesso” (GLAUBER apud RISERIO, 1995:
p.229). E, continua, defendendo o patrocinio da Universdade a iniciativa "Aqui que pode
florescer este teatro s&rio. Porque a producdo € mantida pelo estado, todo o baixo sentido
comercid é conseglientemente queimado” (Idem, p.230).

Apss a montagem de A Opera, 0 apoio do Diério de Noticias é retirado e Martim fica sem
defensores na imprensa. Em junho de 1961, agpresenta sua Ultima montagem na Escola,
Caligula, de Albert Camus, com o renomado ator carioca Sérgio Cardoso no papel principal.
Logo depois, como veremos a frente, Sérgio adoece e acaba por provocar mais uma polémica
envolvendo a adminisiracdo. No bojo deste escandao mal explicado, Martim pede demissdo
no dia 18 de agosto de 1961, durante a temporada de trés pecas japonesas, ja na gestédo do
novo reitor Albérico Fraga.

A Vvitdria de Janio Quadros muda o lado do jogo politico também na Universdade da Bahia
Martim perde sustentacéo politica quando Edgar € afastado da Reitoria gpds gpoiar 0 Generd
Henrique Teixeira Lott a presidéncia da Republica. A derrota de Lott, candidato de Juscelino,
ndo deixa de ser uma resposta da populacdo aos graves problemas nacionals expostos nos
paradoxais anos do governo JK, causa e conseguéncia do intenso processo de
desenvolvimento e indudtridizacéo: a inflacdo chega aos 31% ao ano em 1961, cresce a
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divida externa (3,8 bilhdes de ddlares no find do governo), acentuamse as disparidades

regionais e 0 &odo de nordestinos para as cidades mais industrializadas (SILVA, 1992).

Mas ndo foi s isso. Apds cinco anos de relativa paz politica, 0 Brasil entrava, como veremos
adiante, cada vez mas num cdima de radicdizacdo das agbes politico-culturais, nada
acolhedor a projetos como o de Martim. Em pardelo a esta conjuntura, a imprensa baiana
fechava as paginas para suas criagdes a frente da Escola Em outubro de 1961, a atriz Nilda
Spencer assume a direcdo, seguindo o programa ja estabelecido por Martim e, mais tarde,
abrindo o Teatro Santo Antonio para producdes de fora da unidade. Ainda seriam encenadas
neste ano, as pegas Por um Triz, de Thorton Wilder, com direcéo de Charles McGaw, e A
Morte de Bessie Smith e a Histéria do Zooldgico, ambos textos de Edward Albee, com
direcdo de Luis Carlos Macid.2® Nos préximos anos, a Escola seria dirigida por Luis Carlos
Macid, Carlos Murtinho, Antonio Barros e José Poss Neto.

1.4 OsGrupos poés Escola de Teatro.

Apos a criacdo da Escola de Tesatro, 0 cenario teatrd baiano se diversifica. Se, por um lado, os
amadores persitem apesar de desfacados técnica e artisticamente, por outro, o teatro
profissiona se fortalece com a criacd de grupos, em gerad formado por egressos da Escola®
E o caso da Sciedade Teatro dos Novos, do Teatro de Equipe, do Testro Popular da Bahia,

do Centro Popular de Cultura, do Teatro Clube da Bahial®® e da Companhia Baiana de

1% Na coluna Revista Critica, do Diério de Noticias, ja em 10 de dezembro de 1961, vemos uma pequena avaliacio sobre
estes cinco anos de pioneirismo da Escola de Teatro: “Depois da fase histdrica da Escola de Teatro o teatro baiano continua
em desenvolvimento, envolvendo montagens e movimentagdo preparatdria. Revista Critica sempre foi desconfiada com a
atividade teatral na Bahia, porque pensa (e sabe) que no fundo, hd um irrecusavel problema de carédter gerando crises que tem
prejudicado e muito. (...) Por isso é bom que os grupos ndo desistam de agir: Teatro de Equipe e Teatro dos Novos estdo em
cena e trabalham com sentido profissional. Quanto a Escola, mesmo antes das férias escolares, o fato toma caracteristicas
melancdlicas. Se 62 ndo abrir com um revigoramento plangado para o Canela 27, restar-nos-a a nudez ao sol em busca de
uma purificagdo das lembrancas’.

11 No Diario de Noticias, de 06 de outubro de 1961: “Enquanto o cinema toma vulto, o teatro também comega a se
estabelecer como atividade profissional a servigo da cultura’. A matéria, citando o Teatro dos Novos e o Teatro Clube da
Bahia, afirma “compostos por jovens de auténtica formagdo profissional, esses grupos iniciam um novo ciclo de redizagdo
cénicas que, de certo modo, pode ser considerado como a renascenca do teatro na Bahia. Alids, numa visdo esclarecida do
fendmeno teatro e sua evolugdo entre nés, temos a considerar, sem divida, a atuacdo da Escola de Teatro da Universidade
que formou a consciéncia teatral nesses mogos, dando-1hes os elementos necessarios para a luta por um teatro vivo e digno de
nossas tradicdes culturais’.

102 O Teatro Clube da Bahia teve curtissima duragio. E visto em 15 de julho de 1961, com uma temporada de ‘teatro
experimental’, com trés pegas de um ato: O Mestre dos Palhacos e Encontro na Estacdo, de Carlos Falck, e Meio-dia, de
Hélio Rodrigues. Todas elas tinham dire¢do conjunta de Carlos Falck e Hélio Rodrigues, e foram apresentadas no Clube da
Aeronéutica, na Avenida Ocednica. Didrio de Noticias, edi¢do de 24, 25 e 26 de junho de 1961.
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Comédias (LEAO, 2003; FRANCO, 1994). Esses grupos foram escolhidos porque surgiram
a0 longo ou logo depois da administracdo de Martim Goncalves (1956-1961). N&o nos
estenderemos no levantamento histdrico de suas atuacBes na medida em que elas fogem do
periodo de recorte desta dissertagdo. Dos cinco grupos aqui listados, cabe ressaltar que, apesar
de em todos se destacarem liderangas expressivas, eles tém como principa projeto o carater
coletivisa de sua administracdo, visando o teatro de dcance popular, baseado numa

dramaturgia naciond.

Tais companhias se edruturam num periodo de grande turbuléncia na cultura bradileira, de
crescente politizacdo das manifestagdes artisticas, de rgeicdo aos modelos estrangeiros e aos
codigos da chamada ‘dta cultura. Na década de 60, o teatro brasileiro estava no auge de uma
sucessio de movimentos renovadores, que had cerca de um quarto de século vinham
modificando radicdmente a sua configuracdo (MICHALSKI, 1985: p.10). Este
desenvolvimento, que cada vez mas assumia um carder naciondista, iniciou os anos 1960
testando o testro como uma arma na luta pelas grandes transformactes sociais reclamadas
pelas esquerdas (dem, p.15). Este movimento aconteceu ndo sem polémica no interior das
préoprias esquerdas, sobretudo no que dizia respeito a subordinacdo do discurso estético as
exigéncias da conscientizacdo socia. (MORAES, 2000: p.12).

O Centro Popular de Cultura da Unido Naciond dos Estudantes (CPC/UNE) surge no Rio de
Janeiro, mobilizando artistas do Teatro de Arena, como Oduvado Vianna Filho. Através de
sua auacéo a frente do CPC, a entidade organiza um amplo esquema de aividades agit-prop
(agitacd0 e propaganda), baseadas no teatro politico do demdo Piscator, redizadas como
pequenos esquetes teméticos, exibidos em comicios e manifestacdes de rua'®. Ao todo foram
formados 12 CPCs nos estados, entre eles a Bahia A iniciativa teve como inspiragd 0s
Movimentos de Cultura Popular (MCP), surgidos em Pernambuco, durante o governo de
Miguel Arraes, e que tinham como objetivo utilizar as técnicas tedtrais nas campanhas de

conscientizacdo politica das populagBes do interior. Segundo o ideario destes movimentos, o

108 Os autos do CPC se referiam aos acontecimentos da atualidade, a exploragdo de classes, ao custa de vida, 0 achatamento
salarid, a dominagdo estrangeira, a violéncia policial, a acumulagdo do capital nas maos da burguesia, a crise do ensino e o
dominio dos latifundidrios no campo. “Tratava-se de um novo formato teatral, imediatista, em que a formulagdo estética
fatamente perdia terreno para o didatismo politico”. MORAES, Denis. Vianinha — cimplice da paixdo. Rio de Janeiro:
Record, 2000. pp. 128-129.
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atisa teria de sacrificar a pesquisa por novas formas de expressio em nome de uma
comunicacdo supostamente rdpida com o publico. Com a paavra, um dos seus mais aivos
articuladores, Oduvaldo Vianna Filho, o Vianinha, em entrevista de 1974:

“O elemento estético ndo era visto como um campo de conhecimento e de
atividade do homem, conquistado através de lutas de sécul os e que tinha que ser
desenvolvido. N6s achavamos que ser artista sem uma atuacdo imediata, direta,
evidente através da prépria criacdo, correspondia a uma fuga diante das
condic¢des de miséria e do sofrimento do povo. Faziamos algo como um pronto-
socorro politico por meio do aparato artistico. A urgéncia da arte, como
instrumento direto de libertagdo, impunha que Ihe retirasssemos qualquer aura
estética, qualquer elaboracdo mais detida e aprofundada do real” (MORAES,
2000; p.145).

Ja o grupo Opinido surge no Rio de Janeiro, ainda em 1964, como reacdo direta ao Golpe
Militar, aravés da lendéria gpresentacdo musico-teatra que reuniu Nara Lefo, Zé Kéi e Jodo
do Vde. Nos anos seguintes, a busca pela inclusdo do povo na platéia teatra se defrontara
com a concorréncia cada vez maior da televisio como opcdo de entretenimento, e com 0S

limites intrinsecos a deficiente formagdo educaciona da populacéo brasileira

1.4.1 Sociedade Teatro dos Novos

A primera companhia profissond de Salvador tem origem a partir da ssida da Escola do
grupo de aunos liderados por Jod Augusto’®. Dos quinze estudantes que abandonaram a
unidede, seis formaram o nucleo centrd da Sociedade Testro dos Novos. Carlos Petrovich,
Othon Bastos, Carmem Bittencourt, Sonia Robatto, Tereza Sa e Ecchio Reis'®. Mais tarde, os
Novos contariam ainda com a participagdo dos atores Mario Gadelha, M&io Gusméo, Maria
Manodlae Wilson Mdlo.

Os Novos estréiam com o Auto de Nascimento, escrito por Sonia Robatto e com direcéo de
Jodo Augusto, ainda em novembro de 1959. O espetaculo, que teve estréia em Itabuna,
redlizou uma frutifera temporada por cidades do interior como Ilhéus, Mataripe, Pojuca, Catu
e Itaparica Em Salvador, se gpresentariam durante as festas de Natal do mesmo ano, no

Ingituto Norma. Com o Casaco Encantado, de Lucia Benedetti, os Novos enveredam pelo

104 Em 1963, Jodo Augusto voltou a lecionar na Escola de Teatro, mas continuou defendendo “veementemente o teatro
amador, como Unica forma possivel de sobrevivéncia saudavel da linguagem”. Nos préximos anos, sera o representante do
Servigo Nacional do Teatro, na capital, sendo também o primeiro diretor do Teatro Castro Alves.

105 Entre outros, também haviam saido da Escola as atrizes Nevolanda Amorim e Marta Overbeck.
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teatro infantil, estreando em abril de 1960. Desta vez, a direcdo ficou a cargo de Carlos
Petrovich. Ainda em 60, 0 grupo apresenta O Romance de Mariana e Galvan, com texto e
encenacd de Jodo Augusto, em Ouro Preto, num convite da atriz e ex-professora da Escola,
Domitila Amard. Em novembro de 1960, gpresentam na TV-ltapoan, sob a direcéo de
Mecenas Marcos, o teleteatro Coracao Delator, uma adaptacéo de Edgar Alan Poe.

Em 1961, os Novos intensficam a producdo. Edtréiam, em janeiro, o espetéculo Bradl
Antigo, com trés textos de um ato dirigidos por Othon Bastos: A Corda do Enforcado, de J. B.
Mattos Moreira; Antes da Missa, de Machado de Assis, e 223 por 225, de Bartolomeu de
Magahdes. O grupo também encena a0 a livie e com 0 gpoio da Prefeitura o espetaculo
Histéria da Paix&o do Senhor, direcéo e texto de Jodo Augusto adaptado dos autores Arnaoul
Greban, Jecopone di Todi e Paul Claudd!®. Foi durante esta temporada que os Novos
sugeriram a imprensa a criacdo de uma Associacdo de Criticos de Teatro. Veremos adiante

gue aidéia chegou a ser debatida pelos jornais, mais ndo foi levada adiante.

A Farsa do Mestre Pathelin, um texto medieva de autor desconhecido, tem direcéo também
de Jodo Augusto e étima acolhida do publico. O Diério de Noticias, de 07 de julho de 1961,
abre espaco para que os Novos expliquem suas opcBes. Com a paavra, Sonia Robatto:
“Escolhemos A Farsa do Mestre Pathelin devido a facilidade de aceitacdo popular. Tratase
de uma comédia em que todos 0s personagens sao trapaceiros, procurando cada um deles
enganar 0 outro da forma mais curiosa possivel. Surge do contexto uma érie de intrigas que
déo a peca uma sequiéncia bastante divertida’. Logo depois, montam Pluft, o Fantasminha, de
Maria Clara Machado. Ainda em setembro deste ano, pedem ao governador Juracy Magalhées
um terreno, no Passeio Publico, onde pretendem construir um teatro. Nos préximos anos, 0
grupo redizara as leituras de O Beijo no Asfalto, de Nelson Rodrigues e de trés pecas de
Bertold Brecht (Terror e Miséria no |1l Reich, Cabecas Redondas e Cabegas Pontudas e Os
Fuzis da Senhora Carrar), dém da montagem do texto Da Necessidade de Ser Poligamo, de
Slveira Sampaio. Os Novos inauguram com Eles Ndo Usam Black-tie, o Testro Vila Veha,
em 31 de julho de 1964, apds intensas campanhas™®’. Ainda este ano, os baianos Caetano

196 O grupo se apresenta para mais de 15 mil pessoas nos bairros de Brotas, S80 Caetano e Garcia.
197 Como as campanhas ‘ Ajude os Novos a dar um teatro aBahia e a Campanha da Cadeira.
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Veloso, Maria Bethédnia, Gal Costa, Gilberto Gil, Tom Zé, entre outros, redizaram neste palco

o show Nés, por exemplo, efizeram histéria namisica popular brasileira

Em 1966, Jodo cria com os Novos, o Teatro de Cordel, trazendo para a cena os conhecidos
folhetos populares nordestinos. Ja 0 Teatro Livre da Bahia, surge em 1968, numa associacdo
da atriz Sénia dos Humildes com o diretor Alberto d’'Aversa, que morre logo depois. Jodo
assume este grupo, em 1970, e cria um nucleo de teatro de rua Jodo Augusto dirige ambos os
grupos até 25 de novembro de 1979, quando faece vitimado por um cancer. O Teatro Vila
Veha ainda ser4 administrado pelos aores Benvindo Siqueira e Carlos Petrovich, e, no find
dos anos 80, tém suas atividades bastante reduzidas. Revigora a sua auacdo na cidade com a

reinauguracdo de sua caixa cénica centrd, entre outras iniciativas, em 05 de maio de 1998.

Em outro trecho da entrevista ja citada anteriormente (AUGUSTO, 1968), Jodo Augusto
afirma que os Novos continuaram 0 movimento de renovagéo tedtra iniciado por Afonso
Ruy, no Fantoches, em 1950, percurso, segundo ele, mais tarde seguido por Martim
Goncaves, a frente da Escola de Teatro. Apesar de ndo reconhecer que a mudanca de
perspectiva e consciéncia testrd acontece efetivamente apenas araves da séie de
montageng/atividades da Escola, Jodo Augusto nos da pistas para compreender o projeto da
Sociedade Tesatro dos Novos, como pertencente a um movimento muito mais amplo que se
processava ha aguns anos nas artes cénicas de Salvador, e que nos anos 60 se encontrava

mais afinado com o cenéio teatrd brasleiro e mundid.

De fato, hg, sobretudo nos primeiros anos do grupo, a repercussdo de solugbes técnicas de
Martim Goncaves qiando a frente da Escola de Teatro. Antes da aquisicdo de um espago, 0
Teatro Vila Veha, os Novos também apresentam pegas populares nas ruas, pragas e adros de
igrgjas. Optam, ndo raras vezes, por autos e comédias medievais, textos de rapida
comunicagdo com o0 publico mais amplo, trabahando ainda com autores ja encenados pela
Escola, como Paul Claudd (adaptado por Jodo Augusto para Histéria da Paix&o do Senhor) e
Maria Clara Machado (Pluft, o Fantasminha). Obviamente radicdizam a opgdo pelo texto
nacional (excecdo aberta apenas para Brecht, nas leituras) e pdo eenco ‘baiano’, também

trabahando, agora mais metodicamente, a literatura cordel nos palcos.

O que nos leva a compreender a ruptura que se processou com a Escola de Tesatro, mndicdo
originante do grupo, mais do que profundamente estética, de ordem politico-adminigrativa

Os Novos continuaram com o0 mais “antigo” ide&rio moderno, t& bem ensnado pela Escola



64

um palco, uma equipe fixa e um encenador de persondidade dando coesio aos ementos
cénicos. Lefo (2003) acredita inclusive que, “mesmo buscando identidade, pode-se dfirmar
gue existe nos primérdios dos Novos ecos da proposta de Martim Goncgalves’. Nos anos
posteriores, 0 grupo vai mergulhar mais decisvamente nas questfes sociais que abaam o pais
e ganha autonomia, redizando grande intercambio com iniciaivas paulisas e cariocas, como
o Teatro Oficina, o Teatro de Arena e o Centro Popular de Cultura

1.4.2 TeatrodeEquipe

Este grupo é criado por Manoel Lopes Pontes, ator formado pela Escola de Teatro, em 1961.

Sua primeira peca é Chapetuba Futebol Clube, de Oduvaldo Viana Filho'®®

, Que tem direcéo
de Manod e assigténcia de Alvaro Guimardes, também egresso da Escola de Teatro. Apos
uma série de adiamentos,*®® serd montada em janeiro de 1962, no Ginasio Otévio Mangabeira
Objetivando também o texto naciond, de apelo popular, o grupo monta Do Tamanho de um
Defunto, de Millor Fernandes. Apds um longo periodo de inaividade, os meninos montam O
Rapto das Cebolinhas, de Maria Clara Machado e As Aventuras de Ripi0 Lacraia, de
Francisco Pereira da Silva, ambos autores j& encenados pela Escola de Teatro. A experiéncia
com o teatro infantil logra éxito e serd uma marca na carreira do ator e diretor Manuel Lopes

nas décadas seguintes.

1.4.3 Teatro Popular da Bahia e o Centro Popular de Cultura

Sob a coordenagio de Alvaro Guimardes, o Teatro Popular da Bahia busca inspiracdo em
Roger Planchon e Brecht. O grupo estréa com O Primo da California, de Joaguim Manuel de
Macedo, montando, logo depois, em agosto de 1963, Boca de Ouro, de Nelson Rodrigues,
tendo no eenco Caetano Veoso, Maia Bethénia, Slvio Lamenha e Gessy Gesse, entre

outros. Numa tentativa de montar autores nacionas, gpresentam ainda um recitd com textos

198 Ainda em 1958, o Teatro de Arena escolhe Chapetuba Futebol Clube para dar continuidade & linha de dramaturgia
nacional, aberta por Eles Ndo Usam Black-tie, de Guarnieri. “ Chapetuba foi um dos textos mais exaustivamente discutidos no
| Seminéario (de Dramaturgia, promovido pelo Arena)”. MORAES, Denis. Op. Cit. p.82.

109 pyblicado na coluna Revista Critica, do Diério de Noticias, em 17 e 18 de dezembro de 1961. “ Parece graca, mas o teatro
na Bahia ndo anda bem. Cartazes anunciaram aos quatro ventos aestréia de Chapetuba Futebol Clube, do nosso amigo
Vianinha e, na hora H, eis que surge uma crise, um ator d o fora, a peca é adiada. Assim, ndo é possivel! Como pode se
esperar de uma juventude que tanto gritou e fofocou um teatro de nivel profissional se os espetacul os sdo estrangulados por
imaturidade, fraqueza de caréter e outros bichos?’.
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de Ferreira Gullar, Vinicius de Moraes e Geir Campos. O TPB monta Brecht, com A Excecao
eaRegra.

Logo depois, Alvaro Guimardes se enggard na estrutura do recém-criado Centro Popular de
Cultura™®, uma iniciaiva conjunta da Unid Naciond dos Estudantes e da Unizo dos
Estudantes da Bahia. Ai monta outra peca de Brecht, Os Fuzs da Senhora Carrar, em 1963.
Na opinido de Ledo (2003), a0 se associar com o TPB, o CPC, que ja havia montado Miséria
Abaixo de Custo, de Arnaldo Jabor, e Rebelido ao Novo Sol, de Chico de Assis, da um passo
dém do espetéculo como meio politico. Apds uma temporada no Rio, Alvaro Guimardes
monta Arena conta Zumbi, com o Teatro Experimental de Arte, que seria o futuro nicleo do
Tesatro de Arenada Bahia

1.44 Companhia Baiana de Comédias

A Companhia Baiana de Comédias € criada em 1962, pelo ator Leonel Nunes, profissond
também formado pela Escola de Teatro. Estréia com Em Moeda Corrente do Pais, de Abilio
Pereira de Almeida, num paco da antiga Biblioteca Plblica, ainda na Praca Municipd, tendo
no eenco a ariz Jurema Penna e aunos da Escola de Teatro. O grupo tinha como objetivo
ampliar a comunicacdo do testro com o povo, repercutindo em cena as principas questdes da
sociedade brasileira Em 1963, a companhia monta O Caixeiro da Taverna, de Martins Pena
e, logo depais, inicia uma s&rie de palestras sobre Srtre, contando ainda com a apresentacéo
de A Prostituta Respeitosa. Do ciclo de debates, que discutiu anda outros temas
(imperidismo, prodtituicdo e racismo), participaram Luis Carlos Macie, Auto José de Cadiro,
Nelson de Aralljo, Hélio Rocha, entre outros.

Nas décadas de 60 e 70, os grupos baianos enfrentam uma série complexa de revezes. Néo é
de nosso interesse listar aqui todos os tépicos desse cendrio, que foge ao objetivo de nossa

investigagéo, contudo podemos citar aguns problemas. Talvez o principa dees tenha sdo a

10 O CPC em Salvador, como os das outras cidades, foi criado apds a passagem da UNE-Volante, caravana de estudantes
iniciada em marco de 1962. Na bagagem, documentérios sobre problemas econdmicos e sociais do pais e autos teatrais de
criagdo coletiva. Na Bahia, 0 evento reuniu cinco mil pessoas na Concha Acusticado TCA. Um dos presentes, o entdo diretor
da Escola de Teatro, Luis Carlos Maciel: “O projeto de cultura popular a entusiasmante. Foi uma coisa que pegou as
pessoas pela possibilidade de participag@o. Havia uma grande identidade de propdsitos com a idéia de um teatro popular. Eu
me lembro de que, num contato rdpido que tivemos com o Vianinha, ele nos insuflou a fazer o CPC na Bahia, dizendo que
erafundamental abrir frentes’. MORAES, Denis. Op. cit. p.139.
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auncia de edrutura profissond na organizacdo interna das préprias companhias. S0,
diado a inexigéncia de uma politica culturd ampla e cara paa a manutencdo de grupos
teatrais, fez com que as inicidivas, excetuando-se a Sociedade Teatro dos Novos, tivessem

vida bastante curta.

O publico também se tornou cada vez mas arredio, sobretudo gpos o endurecimento do
Regime Militar (0 Ato Indituciond no. 5 € decretado em 1968) e, causa e consequéncia, da
crescente politizacdo dos palcos. Nos anos seguintes, o teatro baiano, assm como o restante
no Brasl fora do eixo Rio-S&o Paulo, enfrentara a concorréncia da TV como principd meio

de entretenimento e a evasio dos artistas locais para os centros mais desenvolvidos.



67

2 O CONTEXTO SOCIOECONOMICO E A ATIVIDADE
JORNALISTICA

2.1 A BahiaeoBrasil nos Anos 50

E a patir da década de 1950 que o Nordeste ingressa no fluxo do capitadismo moderno. A
regido agro-exportadora desde o periodo colonid inicia uma s&ie de transformagOes
integradas a0 movimento da indudtridizacdo brasileira, que se manifestam, sobretudo, com a
inserc@o do setor petroleiro na economia. Com a descoberta do petréleo em Lobato, em 1939,
e a criacdo de uma podeior refinaia, a Bahia vive mas intensamente este impacto
socioecondmico, aterando profundamente seus antigos padrées de producdo e crescimento. O
monopdlio da exploracdo petrolifera rende intensas campanhas naciondistas até a criacdo da
Petrobras, em 1953, no governo de Getulio Vargas. O estado, que fica com 5% de royalties,
serd 0 Unico produtor no Brasil pelas proximas trés décadas. Abre-se a oportunidade para que

aBahiavolte afazer parte do centro decisorio do pais.

Em janero de 1956, a presdéncia da Replblica é ocupada peo mineiro Juscelino
Kubitscheck (PTB-PSD), apds um contragolpe articulado pelo Generd Lott contra udenistas
que queriam impedir a posse. Durante sua administracéo (1956-1961) e gracas a sua inata
habilidade politica, consegue manter sob relativo controle a miriade de forcas que auavam no
pais, aqui brevemente representadas pelo exército, a burguesia, os sindicatos e os intelectuais
naciondistas. O extraordinaio crescimento industriad ocorrido em seu governo guda a
promover o clima de paz e esperanca no futuro da nacdo, sendo também um dos principais
responsaveis pela estabilidade politica, que ainda facilitou a entrada de mais investimentos
edrangeiros. O Plano de Metas (Transporte, Enerda, IndUstria, Educacdo e Alimentacio)

acdlera 0 processo de desenvolvimento naciond, dando énfase a indUstria automobiligtica e
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ampliando a oferta de empregos. O conseqliente crescimento dos setores médios da economia
cria uma onda de otimismo que se espadha pdo Brasl. A congrucdo de Brasilia torna-se

meta sintese no imaginério da populacéo brasileira: uma nova sede para um novo pais.

Diante da inser¢do da Bahia no setor tdo edtratégico para a economia brasileira, ndo € de
admirar as intensas trandformagdes de ordem socid e humana ai observados. Com a injecéo
de volume in&dito de investimentos, ha uma exponencid expansio sdarid, a formacdo de
uma classe média urbano-indugtrid, o crescimento da construcéo civil e a criacdo de portos e
rodovias seminais, como a BR-324, ligando por terra 0 Rio de Janeiro e a Bahia, iniciativas
gue modram como hossa modernizacdo regiond foi inicidmente patrocinada pelo Estado
(SPINOLA, 1993). No processo intenso de crescimento industrial, foi capital a construcéo da
Hidrelétrica de Paulo Afonso, gerando energia para 0s novos empreendimentos. Até os anos
50, Sdvador era atravessada por uma sociabilidade quase comunitéria, com a comunicacdo
sendo exercida em boa parte de forma interpessoa. A tradiciona dite baiana ® revezava no
poder enquanto aspirava uma cultura de academias, vaorizando a oratéria rebuscada e o
conhecimento de gparéncia enciclopédica. A diversio de sua populacdo se resumia ao cinema,
a0 radio, ao passeio na Rua Chile e eventuais banhos de mar.

As mudangas comegam a se fazer presente na capitd através de uma nova mentdidade mais
integrada aos centros politico-econdmicos do pais. As ateracOes socioecondmicas expressant
e no acelerado crescimento urbano, na ampliacdo do setor de servigos e no desenvolvimento
de classes ou segmentos sociais ‘modernos (RUBIM)ML. Em paralelo, cresce a reflexdo sobre
a descaracterizacdo da quadricenten&ria cidade e suas radicais mudancas, temes sempre

presentes nos jornais da épocal'?

Comeca a acontecer em Salvador 0 que ocorrerd, de forma
mais anpla, nos grandes centros da nacdo: uma massa trabalhadora proveniente de peguenos
municipios migra paa as cidades mas desenvolvidas, causando Sé&rios problemas de
habitacdo, desemprego, transporte e saneamento. No ambito estadua, acontece a primera
iniciativa de programacdo da &ea econdmica, com a criagdo, no governo de Antonio Balbino

(1955 a 1959), da Comissdo de Plangamento Econdmico (CPE), coordenada pelo economista

11 Em Fragmentos da Cultura na Bahia nos Anos 50/60. Texto cedido pelo autor.
112 Como na matéria ‘Exemplo & Bahia: 0 moderno néo interfere nas cidades tradicionais do velho mundo — Impressies de
viagem do professor Godofredo Filho', no Didrio de Noticias, de 19 de agosto de 1956.
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Rémulo Almeida, um dos responsavels pelo projeto da Petrobras. Sera ainda Rémulo que, no
governo de Juracy Magalhdes (1959 a 1963)''3, supervisonara o Plano de Desenvolvimento
da Bahia (Plandeb). Mais do que resultados concretos, tais iniciativas langaram sobre a regi&o

uma série de estudos e projetos, que seriam futuramente considerados. (TAVARES, 2001).

Como Romulo Almeida, faziam pate de uma “geracdo fundamentamente modernizadord’,
Clemente Mariani e Edgar Santos (RISERIO, 1995). No campo cultura, este Gltimo terd um
papd fundamentd a frente da entdo Universdade da Bahia. O projeto de Edgar para a
superacdo do atraso baiano pregava a necessidade de convergéncia entre o poder econdmico e
o poder cultura. (RISERIO, 1995: p.526). No cerne deste poder, deveria estar um niicleo de
ensino superior estruturado como polo de nformagdo de ponta JA em seu primeiro decénio,
em junho de 1956, a Universidade da Bahia comemora a construcdo do Hospital das Clinicas,
da Escola de Enfermagem, da Reitoria, do restaurante e residéncia universitaria, dos pavilhdes
das Faculdades de Farmacia e Filosofia, das obras para os prédios de Odontologia e da

Politécnica, aém da manutencdo de inusitados cursos de Teatro, Dancae Masica '

A Escola de Geociéncias € criada em sintonia com o projeto da Petrobras e o Laboratério de
Lingligtica inova no Brasl com a experiéncia do Atlas dos Faares Baianos. Séo os anos do
Clube de Cinema da Bahia, animado pelo critico Walter da Silveira, do retorno de artistas que
fizeram intercAmbio no exterior, como Mé&io Cravo, Carlos Bastos e Genaro de Carvalho e da
vinda de novos nomes, alguns mais tarde adotados pela terra, como o francés Pierre Verger e
o0 argentino Carybé. Ao lado de uma ponte peculiar entre a Bahia e a Europa, os anos 50
também sBo marcados pea “invasdo” dos signos americanos, através de intensa colaboracéo e

acordos técnico-cientificos entre o Brasil e os EUA.1°

E por este caminho aberto pela universidade que a informacio @smopolita chega a Salvador,
dterando definitivamente o panorama culturad brasileiro. A cepitd da Bahia sonha em ser
metrépole cultural do pais. O audtriaco Hans Joaquim Koellreutter chega para os Seminarios

113 Juracy Magalhdes foi interventor na Bahia, durante o governo Vargas. Nesta época, 0 cearense, de 26 anos, diasealgrga
e as familias locais, como a de Jodo Pedro dos Santos, pai do futuro reitor Edgar Santos.

14 Diario de Noticias, 27 de maio de 1956.

115 No A Tarde de 12 de novembro de 1957, uma matéria afirma que a assinatura do Convénio Cultural Brasil-EUA ampliou
0 numero de bolsas, pesquisas e conferéncias entre os dois paises. O Programa de Assisténcia Técnica, mantido pelo

Ministério das RelacOes Exteriores, havia contemplado até o momento cerca de 500 brasileiros e americanos.
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de MUsica, em 1954, a primeira Escola de Danca de nivel superior do pais é criada com a
polonesa Yanka Rudzka, em outubro de 1956, o portugués Agostinho da Silva funda o Centro
de Estudos Afro-Orientais, em 1960, e a itdiana Lina Bo Bardi agporta na cidade convidada
por Juracy Magalhdes para conceber o projeto do Museu de Arte Moderna da Bahia (entéo
Mamb), também em 1960.

211 O Papd da Escolade Teatro

Quanto a chegada a Savador do pernambucano Martim Gongalves, como vimos se da em
1955, sendo que a Escola de Teatro é criada em 13 de junho de 1956. Em 15 de agosto do
mesmo ano, ha o inicio das aulas apos a aquisicao da sede prépria No que diz respeito a sua
atuacdo frente a esta unidade de ensino, concordamos com o cantor Caetano Veloso que, em
prefécio ao livro Avant-garde na Bahia, de Antonio Risério (1995), chama atencdo para o fato
de sau papel ter Sdo ‘gpequenado’ nesta obra que procura mapear a intrincada rede de
referéncias artistico-culturais que tomou a cidade entre os anos 50/60M°. O que ocorre é que,
para Ris&io, 0s medres edrangeiros teriam promovido uma didéica intensa entre as
linguagens européias e a cultura popular, entre ‘0 cosmopolitae o antropol égico'’:
“Mas ha agui que distinguir: enquanto Lina Bo e Koellreutter eram
essencialmente avant-garde, Gongalves se movia no espago mais eclético e até
mais complacente. E certo que fez, com uma belissima arquitetura cénica de
Lina, a montagem de A Opera dos Trés Tostdes, de Bertold Brecht. Mas isso
entre muitas outras coisas. Martim encenava, em verdade, pegas consagradas.

Podemos nos referir a ele ros termos mais genéricos da modernidade, mas
dificilmente no espaco especifico daavant-garde” (RISERIO, 1995 p. 23).

O curioso € que paa fazer td afirmacdo Risério termine por se gpoiar, indiretamente, no
julgamento do cronista Paulo Francis™'” que, nunca visitando a Escola de Tedtro, fez do Rio
de Janeiro forte campanha contra a administracdo Gongalves. A grande amizade entre Francis
e Jodo Augusto nunca foi um segredo, sendo os dois, inclusive, antigos colegas de redacéo
carioca. Em seus artigos, Francis néo cansava de exigir que a Escola de Teatro voltasse a ser

‘dmplesmente¢ uma escola, como vimos no capitulo anterior, também a principa queixa de

116 Na dissertacdio de mestrado Abertura para Outra Cena — uma Histéria do Teatro na Bahia a Partir da Criagdo da Escola de
Teatro (1946-1966), Raimundo Matos de L edo também faz objecdo a postura de Risério. Op.cit.

17 Os text 0s de Paulo Francis foram transcritos & época (1960/1961) pelo jornal A Tarde, grande adversério da administracio
Goncalves. No livro O Teatro na Bahia Através da Imprensa, Aninha Franco faz um apanhando de registros jornalisticos
sobre fatos histéricos que mobilizaram as artes cénicas na Bahia no século XX, ressaltando novamente estes textos. E este
material que serve de referéncia para a opinido de Risério.
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Jod Augusto a0 projeto'*®. Ao que transparece pelos proprios textos de Francis, Jodo era seu
principa informante, assm como o diretor Gianni Ratto, a professora Domitila Amaral e a
atriz Ana Edler, como vimos, todos desafetos de Martim, sendo que ‘o outro lado’ nunca era
owido.r'® Nos préximos capitulos investigaremos melhor a construcdo destas vozes pela

imprensa.

Longe de querermos discutir a definicdo e 0 papel da Vanguarda nas artes, nos interessa aqui
compreender melhor a atuacéo da Escola de Teatro, e de sua direcdo, na construgdo do rico
cen&io cultural que mobilizou Savador em meados do século XX. Sobretudo porque Martim
fez mais do que ‘encenar pegas consagradas . Reconhecemos, atraves de pesquisa direta aos
jornais da época, que as atividades da Escola de Teatro promoveram, Sim, um encontro entre
0 repertério erudito ocidenta, a cultura popular e a cultura nordestina’?®, caminho de
investigacdo inclusive ja esbocado na citada dissertacdo de mestrado de Raimundo Matos de
Ledo™!. Se Martim apresenta & cidade, Camus, Brecht, Clauddl e Williams, também publica
artigos sobre teatro popular na imprensa loca, como veremos mais a frente, monta o primeiro
cordd na Bahia, forma um inédito museu de objetos do cotidiano e inusitada biblioteca com
folhetos de cordd, isso dém da organizacdo, ao lado de Lina Bo Bardi, da Exposicdo Bahia,
na V Biend de Sdo Paulo. Em 1961, ainda na cidade, mas ja afastado do cargo, Martim

inclusve presencia 0 questionamento de sua participacdo no evento paulista, aravés de um

118« erro bésico da Escola de Teatro foi apoiar-se em espetécul os de prestigio, relegando o curriculo da Escola a um plano
inferior. A Escola tinha de parar para se fazer um espetéculo, do qual nem todos os alunos participavam”. AUGUSTO, Jodo.
Op.cit.

119 Trechos de artigos de Paulo Francis republicados pelo A Tarde: “O fato de ter produzido um espetéaculo discutido, como
este A Opera dos Trés Tostdes, espetaculo realizado com enxertos profissionais do Rio e S&o Paulo, nada significa para um
estabelecimento que ja funciona desde 1955. E foi gasto um dinheiro na Bahia: segundo me informaram, a Faculdade de
M edicina tem verbas menores que a de Teatro, o que € um escandalo (...) Em todo caso, nunca sugeri que a Escola de Teatro
fosse extinta. Gostaria apenas que se tornasse uma escola e ndo um centro de diletantismo internaciona”, em A Tarde, de 12
de dezembro de 1960. “Antes de mais nada, quero esclarecer que esta escola me desperta 0 minimo interesse. E somente uma
aventura provinciana destinada a satisfazer vaidades e a dar carreira a quem ndo as tem nas cidades do pais onde existe um
certo movimento cultura (...) Opinido que expressel a Gianni Ratto e Jodo Augusto quando ambos aceitaram postos na
administragdo do Sr. Eros’, em A Tarde, 13 de fevereiro de 1961. “Por outro lado, um grupo de pessoas de talento que foi

lecionar na escola entrou em conflito irremedidavel com o diretor: gente como Domitila do Amaral, Jodo Augusto, Gianni

Ratto e Ana Edler, todos profissionais sérios e de boa reputacio como pessoas humanas. E verdade que a gente de teatro é um
tanto complicada — para dizer 0 menos — mais aqui o testemunho é esmagadoramente contra Martim e seu temperamento
primadonistico”, em A Tarde, de 28 de agosto de 1961. Grifos nossos.

120 No livro Arte na Bahia, organizado por Héio Eichbauer e Dedé Veloso, Lina Bo Bardi chama atencio para o fenémeno
que também ocorria em todo o Nordeste: “Foi um processo que ocorreu ndo s na Bahia, mas no Nordeste como um todo, e
que ndo pode ser abolido. Em Pernambuco, no Tridngulo Mineiro, no Ceara, no Poligono da Seca, se encontrava um

fermento, uma violéncia, uma coisa cultural no sentido histérico verdadeiro de um pais, que era o conhecer de sua propria
personalidade’. EICHBAUER, Hélio. Op. Cit. p. 12.

121 Abertura para Outra Cena — uma histéria do teatro na Bahia a partir da criagdo da Escola de Teatro (1946-1966).
Salvador: PPGAC/ET/UFBA, 2003.



72

debochado artigo publicado na pagina semana Unidade do jorna A Tarde. Contudo, sua
autoria e concepcdo sdo aestadas por Lina, em dura carta-resposta, publicada na edicéo

seguinte, em 11 de setembro de 1961.1%

A modra da Biend teria como fonte de inspiragdo uma outra sSngular exposicao organizada
por Martim, na Franca, em 1957. Como vimos no capitulo anterior, o diretor da Escola de
Teatro apresentou sob o titulo de Dangas e Teatros Populares no Brasil profuso meaterid
fotografico e sonoro de forte viés etnocenoldgico, com exemplares do que chamou de testro
popular brasileiro: os jogos de capoeira e a Procissdo do Bom Jesus dos Navegantes. Segundo
matéria publicada no Diério de Noticias, de 13 de abril de 1957, a exposicdo, com fotos de
Marcd Gautherot e Silvio Robatto (ambos apresentariam materia na futura Biend pauligta),
fazia parte do Festival do Teatro das Nagdes, com patrocinio do Centro Francais du Théétre e
da Alianca Francesa. “Os jornais de Paris demonstraram um Vivo interesse pela exposicéo que
gpresentou a0 publico francés uma amostra dos nossos folguedos e dangas dramédticas’,
destaca a reportagem. A matéria ndo deixa de ressdtar que a “Escola de Teatro pretende
desenvolver 0 seu programa de ensino, formando novos técnicos para o teatro brasileiro e
incentivando os autores draméticos a entrarem em contato com as fontes de inspiracéo

tradiciond e popular”.1?

Como se ndo badasse tais iniciativas, é também na Escola de Teatro que serd reerguido o
Rancho da Lua apds 46 anos de inatividade. As misicas deste conjunto de origem popular,
uma variante dos Ternos de Res, serédo mais tarde utilizadas por Martim na encenacdo de
Uma véspera de Reis na Bahia, de Arthur Azevedo. Também ndo causa surpresa que vejamos

ecos do debate proposto em Evangelho de Couro, texto escrito por Paulo Gil Soares nos

122 Numa carta a redaczo, Lina Bo Bardi retifica o artigo que afirma que ela é a‘verdadeira’ mentora da exposicdo: “Creio ser
meu dever, assim, procurar desfazer graves equivocos que informagdes mal recolhidas podem causar no desenvolvimento dos
legitimos valores que atuam na luta pelo cultura na Bahia. A Exposi¢ao Bahia apresentada na V Biend de Sdo Paulo (e ndo
na segunda, como disse o articulista), e que tanto despertou o interesse dos meios artisticos e sociais do Brasil e do

estrangeiro, foi pensada, planejada e realizada pelo diretor da Escola de Teatro da Universidade da Bahia, professor Martim
Goncalves, que procurou revelar, com meios estéticos de uma apresentacdo ‘teatral’, as raizes populares da cultura baiana,
em contraste com as correntes de importacdo que caracterizam a grande manifestagdo paulista. (...) Solicito a consciénciaque
tanto define as novas geragoes intelectuais a publicagdo desta carta na pagina de Unidade onde a nota acima comentada foi

publicada, porquanto esta retificagdo constitui para mim um ato de ética profissional rigorosamente necessario”. Em A Tarde,
11 de setembro de 1961.

123 Em matéria do Estado da Bahia, de 08 de dezembro de 1957, ha informagdo que esta exposicdo, depois de Paris,

permaneceu trés meses no Museu de Etnografia de Viena, mais tarde sendo também exibida em Roma.
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cursos de roteiro da Escola, na épica montagem de Deus e o Diabo na Terra do Sol, dirigido

por Glauber Rocha e co-roteirizado por Paulo Gil. Voltemos, agora, a observacéo de Caetano:

“Basta dizer que talvez a Escola de Teatro tenha centralizado nossa visao — de
Bethania e a minha — do impulso modernizante da época. E Glauber repetiu
inimeras vezes que a montagem da Opera de Brecht tinha-lhe dado tudo.
Martim montou Claudel e Brecht, Tennessee Williams e Camus, como 0s
Seminarios de Koellreutter apresentavam Brahms e Gershin, Cage e Bethoven
(...) Mas o fato é que em Deus e o Diabo na Terra do Sol temos Eros e
Agostinho — e na Tropicéliatemos Terra em Transe” . (RISERIO, 1995).

Vde a ingsténcia no tema, hga vida as denlincias t&o peremptdrias ao projeto de Martim e da
acusacdo de que de saria gpenas um ‘encenador diletante€, que montava autores sem
nenhuma programacdo, s porque estes eram ‘famosos ou de que também ‘ndo trabahava

com autores nacionais. Sobre Martim, assm se expressa Lina Bo, em novembro de 1990%:

“Formou-se em Oxford e sd voltou depois do fim da guerra. Mas era o brasileiro
mais brasileiro dos brasileiros que conheci. Era uma pessoa muito delicada,
muito inteligente, uma criatura angélica, maravilhosa. Uma daquelas criaturas
gue sdo tomadas em ridiculo porque acreditam nas coisas e nadam contra a
corrente. (...) Realizou o trabalho dele na Universidade, que foi muito
importante, e o trabalho no teatro, que concebia no sentido mais moderno, como
uma forma de expresséo de certas possibilidades de comportamento — como na
medicina psicossomédtica, no psicodrama e no sociodrama — e isso foi muito
importante. Entdo, o Teatro e as coisas que ele fez tinham um caréter socia da
maior importancia’ (HEICHBAUER, 1990: p.12).

Sobre o projeto culturd de Martim, Glauber ainda vai andisalo em longa matéria publicada
pelo Jornal da Bahia, em 31 de marco e 1° de abril de 1963, quando da inauguracdo do
MAM, no Complexo do Unh&o:
“(...) penso como, em um s6 momento, Martim Gongalves pode realizar um
programa de efeitos td8o profundos, um langcamento t&o sério como
‘profissionalismo’ que foi violentamente desarmado pela retérica diletante (...) O
problema ndo é somente socioldgico, mas politico: a estratégia desse programa

Cujo sopro era o exreitor Edgar Santos, poria, em pouco tempo, varios reis em
xeque-mate”.

Ainda em mao de 1960, Martim Gongaves e Lina Bo criam a Escola da Crianga nas
dependéncias do Teatro Castro Alves. A arrojada unidade de educacéo infantil, que teve curta
duragdo, ensinava métodos e técnicas de artes plagticas e misica Em matéia de 29 de abril
de 1960, o Diario de Noticias traz entrevista com Martim, o orientador da Escola, na qud de

124 No mesmo Arte na Bahia, outro texto de Lina, desta vez datado de 1967, afirma “Martim Gongalves tinha criado, na
Escola de Teatro, um verdadeiro centro de cultura’. EICHBAUER, Hélio. Op.cit.
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faa sobre seu futuro corpo docente, composto por professores de outros estados e recém-
formados da Universdade da Bahia, inclusve da Escola de Tedtro. Segundo Martim, ee
préprio havia se encaminhado “para o0 testro como meio de expresséo total, consderando o
testro arte representativa popular, intimamente ligada ao dSgnificado socid e ético de um

13

povo”.

A aula inaugurd da Escola da Crianga acontece em 25 de maio de 1960, com a participacéo
dos 26 professores-bolsstas. O Diario de Noticias do dia seguinte abre matéria com
declaracdo de Martim, reforcando os objetivos do projeto: “A Escola da Crianga néo redizara
exposiches de pinturas, ndo criard garotos-prodigio em arte, ndo promovera pequencs génios’,
informando que o centro ndo formara criangas atistas, mas |hes dard apenas técnicas de
pintura e misica N& pudemos deixar de notar 0 quanto sua declaracéo contrasta com outra,
publicada, anos antes, pelo A Tarde durante a divulgacdo do 1° Sddo Infantil de Artes
Plagticas da Bahia, uma promogdo conjunta do jorna e da Hora da Crianca. Em 16 de outubro
de 1956, Adroado Ribeiro Costa convoca o publico para o evento, que aconteceria em 22 de
novembro, divulgando os quadros da exposicdo como “o primero contato dos artistas mirins’
com os baianos. Em janeiro de 1961, durante o primeiro aniversario do MAM*?®, Lina Bo fda
com animacdo deste novo projeto conjunto com a Escola de Testro, afirmando que ja existiam

150 dunos inscritos.
Até o fina do periodo estudado (1956-1961), ndo veremos mais citages & Escola da Crianga.

2.1.2 A Socializacdo das I nfor macoes e os M eios de Comunicacao

Se a socdizacdo das informagbes culturais tem como principa territorio as unidades
universitarias, ndo fica a das redrita No periodo estudado ocorre uma peculiar interacéo
entre o circuito jorndigtico, 0 clubismo cinematografico, 0s cursos académicos e a vida
boémia da cidade. A revista Angulos, promovida pelo Centro Académico Ruy Barbosa da
Faculdade de Direito, agita particularmente a nova inteectudidade baiana.

125 0 Diério de Noticias publica, em 06 de janeiro de 1961, uma importante matéria sobre as atividades deste primeiro ano.
Num incrivel balango sabemos que foram readlizadas: 25 exposicOes (sete apenas diddticas), 0 que reflete seu espirito
educacional, mas do que de conservagdo de ‘obras . “Arte € coisa ligada a0 homem mais simples e néo privilégio de aguns’,
afirma Lina. Ainda na reportagem, a diretora do MAM revela a vontade de criar uma Universidade Popular, em 1962,
equipada com laboratério de pesquisas e criagdo de objetos para necessidades das indUstrias nacionais.
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Todo esse movimento de audizacdo culturd também atinge as entidades estudantis e escolas
secundarias. Ja fizemos referéncia as Jogrdescas, promovidas no Colégio Centra pelos
estudantes Glauber Rocha, Fernando da Rocha Peres, Paulo Gil Soares e Calazans Neto. Um
ano depois, 0 mesmo grupo ird lancar a revista Mapa, fazendo deferéncia a geracdo promotora
da reviga Cadernos da Bahia, que levantou o primeiro folego modernigta na literatura e nas
ates plasicas baianas, nos anos 40%° Em rdaci & paticularidades do movimento
edudantil, de “mantém afinidedes com o movimento universtaio e socet&io de
modernismo culturd, ainda que também (mantenha) divergéncias, j& que muitas vezes a
impregnacdo cientificista, propria da esquerda da época, entrava em choque com 0 suposto
cader artificidizante do reitorado” (RUBIM, 2000: p.77). Ainda € Rubim (2000) quem nos
lembra a dindmica culturd singular nesta época, que conjuga de maneira desigud a
mobilizacdo do dunado com a atuacdo do ‘déspota esclarecido’ de Edgar Santos. Dai,
sSmultaneamente, sua &gil dindmica e sua fragilidade. Contudo, para 0 autor, esta conjuncéo
entre “a agitacdo universtaia e o movimento culturd estudantil gparece como terreno fértil,

porque complementar e contraditério para a difusio, debate e criacdo” na Bahial?’

O jorndismo, num primeiro momento feito na radio e impressos, aua de forma decisva neste
circuito de idéias. Pate significativa de sua producdo esta intimamente entrdacada com as
aividades da Universdade e com o0 movimento estudantil. Os suplementos culturais
elaborados por jovens intelectuals, em especiad no Diério de Noticias e Jornal da Bahia,
participam ativamente desta recriac@o cultural daBahia.
“(...) os jornais podem mesmo ser considerados pontos vitais de aglutinagdo
desse pensamento renovador e de seus jovens intelectuais. A incipiente
profissionalizagdo da cultura e do jornalismo permitia entdo essa acolhida, 0

papel social simultdneo de criador cultural e jornalista; enfim, esse trénsito
facilitado entre jornalismo e cultura’ (RUBIM, 2000: 78).

Contudo, agui vde uma ressdva Se 0 movimento cinematogréfico frutificou a partir de

intensa e segura atividade critica, 0 mesmo nd se da no teatro. Em avdiacd sobre o

126 Matéria do A Tarde, de 05 de agosto de 1957, assinada por Carvalho Filho, com o titulo ‘Apresentacio de Mapa'.
Pertenceram a geragdo Mapa, além dos nomes acima citados: Florisvaldo Mattos, Jo&o Carlos Teixeira Gomes e Sante
Scaldaferri, assim como atores e artistas plésticos que eventual mente colaboraram com o grupo.

127 Em Fragmentos da Cultura na Bahia nos Anos 50/60. Texto cedido pelo autor.
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movimento jornalistico teatrd, em 1968, assim se expressa Orlando Serna, a época diretor-
executivo do Tesatro Casiro Alves:

“Durante estes onze anos de teatro poucos nomes podem ser citados. talvez

Carlos Falck, Emmanoel O. Araljo, Hélio Rodrigues, vez por outra Luiz Carlos
Maciel, Jodo Augusto — todos, entretanto, desinteressados da critica como uma
atividade continua, polémica, também criadora e policiadora. Uma atividade
destinada a sentir o pulso de nosso desenvolvimento teatral e estabelecer um

prestigio profissional baseado na isencé@o de &nimos e na andlise coerente das
realizagdes atentando para a questdo de nossas deficiéncias (...) Uma atividade
desenvolvida dentro destes principios, se existisse desde a arrancada inicial, &
bem provavel que, hoje, estivesse decidindo objetivamente no que toca a
qualidade dos espetéculos, ao prestigio da ETUFBA como unidade universitaria,
ao prestigio do teatro baiano na cultura nacional. Nada disso aconteceu ou
acontece: hoje o que temos sd0 noticiaristas que se campam de criticos,
desprovidos (as excegdes sdo pouquissimas e ainda na fase da experimentagao)
de cultura humanistica ou teatral, ignorantes no que toca as condi¢des de nosso
publico, salientando questfes individuais e/ou secundarias’. (SENNA, 1968:

p.151).

E chocante a atualidade do comentario de Senna, hagja vista que, em relagio a critica teatral
em Sdvador, quase nada mudou nas Ultimas décadas. Se quisermos redmente arriscar a
amplitude da andise, diremos que nestes 50 anos de teatro profissond na Bahia, 0 exercicio
cénico jamais foi acompanhado por uma critica iguamente profissond e continua, com todas
as implicagbes que a atvidade exige e requer. Tanto agora, como antes, guardemos as
honrosas excegdes que, a despeito da completa falta de incentivo das empresas jorndigticas,
escreveram  sobre 0 teatro baiano nestes anost?®. No préximo capitulo, veremos
detalhadamente como aconteceu a cobertura nos anos de implantacdo do ideario moderno na
cidade.

Contudo, € importante ressaltar que, nas décadas de 50 e 60, os media anda néo funcionam
como um sistema com dindmica, interesses e vaores proprios. Em outras pdavras, anda ndo
se configuram como um circuito cultura especifico e autbnomo, o que explica o livre trénsito
de artistas ocupando espacos na imprensa. Cineastas, poetas, atores e musicos trabalham

como jorndistas na imprensa baiana. De sua coluna teatrd no Diario de Noticias, Carlos

128 Diversos atores e diretores continuaram escrevendo nos jornais baianos nas décadas de 70 e 80. Nos anos 90, merece uma
citacdo especia o trabalho do jornalista Clodoaldo Lobo e Marcos Uzel que batalhou pessoa mente pelo acréscimo de uma
paginainteira para a cobertura teatral (a extinta pagina Platéia, no Correio da Bahia), também escrevendo por quase dez anos
comentarios criticos sobre as pegas em cartaz na cidade.
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Falck, um dos mais atuantes na &ea de teatro, afirma que € “mais poeta do que critico”, dai

sua dificuldade em retirar os olhos de determinada atriz em cena?®.

Caracterigticas como edas, levam Rubim a concluir que: “A fragil mercantilizacdo da cultura
e a ndo condituicdo ainda de um sisema de indUdtria culturd permitem esta convivéncia que,
mesmo tensa, pode acontecer”.**° Entretanto, é importante perceber que ocorrerd, no fina dos
anos 60, uma mudanca radicd nedta ldogica de articulagdo culturd, a patir da
profissondizacdo dos setores culturais e da introducdo da midia teevisva como pdlo

legitimador de novo hébitos, formatos estéticos e comportamentos.

N&o € um dado irrelevante para se entender a formacéo de artistas e espectadores de teatro em
Sdvador que a TV, anda que regionadizada, e o teatro profissona tenham chegado a Bahia
nos mesmos anos. O publico teatral serd formado, ao longo destes 50 anos, em meio a ete
‘embate (as vezes tenso, as vezes mais moderado) peas audiéncias. Os artistas baianos
muitas vezes foram capturados pela estrutura melhor gpardhada — a0 menos com melhores
condicles de sd&ios — da producdo audiovisud (cinema e televisio) desenvolvida no Rio de
Janeiro e S&o Paulo. N&o obstante, plblico e artistas de teatro também se formaram como
espectadores da cultura de massa, com a conseqiente reverberacdo de técnicas de

interpretaco, formatos narrativos e escolhas teméticas promovidas pela cena televisiva '3t

A primera exibicdo de um tdevisor na Bahia, anda em cader experimenta, tranamitindo a
missa da Conceicdo da Praia, ocorre em 08 de dezembro de 19562, isso quatro meses depois

da criacdo da Escola de Teatro. Contudo, sO em novembro de 1960, dez anos depois da

primeira exibicdd, em Sfo Paulo®3, a primeira emissora baiana, a TV-Itapoan é inaugurada.

129 No caso, a atriz Helena Ignez, na pega Por um Triz, de Thorthon Wilder, com diregéo de Charles McGaw. Em 03 e 04 de
setembro de 1961.

1% Em Fragmentos da Cultura na Bahia nos Anos 50/60. Texto cedido pelo autor.

181 segundo o ator, diretor e professor Harildo Deda, muitos dos novos aspirantes & Escola de Teatro ndo freqiientam os
palcos de Salvador ou sequer conhecem seus atores e diretores. A despeito da significativa producgdo teatral da Ultima década,
“o0s candidatos querem mesmo é trabalhar na TV-Globo”, destaca, em entrevista a autora. Como atriz, ndo raras vezes, eu
mesma percebi a dificuldade do publico em compreender técnicas de interpretagdo que ndo fossem proximas ao ‘estilo
naturalista’ adotado pelatelevisdo.

182 A missa foi transmitida para aparelhos instalados em pragas centrais da cidade. No Diério de Noticias, 08 de dezembro de
1956, com o titulo: ‘Avant-premiere da TV: No sdbado, pela manhé, sob o signo de Nossa Senhora da Conceigdo da Praia,
pode-se dizer nasceu a TV naBahia.

138 O primeiro equipamento de TV a ser instalado no pais foi comprado & RCA Victor, em Nova lorque, em 1948, por Assis
Chateaubriand. No dia 18 de setembro de 1950, ele inaugura a primeira emissora da América Latina e a sexta do mundo
(depois da Inglaterra, EUA, Franga, Alemanha e Holanda). A TV-Tupi comegou transmitindo imagens para 500 aparelhos na
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Integra o império das Emissoras e Di&ios Associados, do empresario Assis Chaeteaubriand, da
qua ainda faziam parte em Sdvador os jornais Didrio de Noticias, Estado da Bahia e a Radio
Sociedade da Bahia. Os quadros da TV-Itgpoan foram origindmente retirados dos jornais e da
radio, sendo Odorico Tavares, aém de diretor-gerd dos Associados na Bahia, o diretor do
DiarioedaTV.

Em 06 de novembro de 1960, a TV-Itapoan inicia exibicdo experimental para uma cidade que
possli trés mil agparehos™* e a coluna socid Hi-So, de Silvio Lamenha, j& denuncia o
incdmodo dos ‘tdevizinhos ™. A popularizacdo da programacdo da TV na préxima década
edtara intimamente relacionada a ampliacéo da venda destes receptores para as classes C e D,
a partir do barateamento do eletrodoméstico (JAMBEIRO, 2002). Até 1963, quando passa a
ser utilizado o videoteipe, a programacéo € ao vivo e predominantemente regiona. Nos seus
primeiros dias, a Itapoan exibe concertos da Reitoria para os lares baianos™® e apresentagtes
do cord universt&io. Em 02 de janeiro de 1961, a TV lanca locdmente o Repdrter Esso,
programa exibido de segunda a sdbado as 20h. O texto, escrito a partir de informagdes da
agéncia de noticias United Press e da agéncia de publicidade MacCann Erickson, € lido em
Sdvador pelo locutor Renato Jorge. Ainda se agpresentam no cand 5, o teatrdlogo
pernambucano Waldemar de Oliveira (do TAP), o teatro infantil da Hora da Crianga, 0 grupo
do Teatro dos Novos e o ator carioca Rodolfo Mayer'®”. Como vemos, as Emissoras e Didrios
Associados tiveram participacd0o decisiva na edtruturacdo de um mercado de bens smbdlicos
na Bahia destes anos. A poderosa indUstria de comunicac@o ainda era proprietéria da revista O

Cruzeiro, amaislidano pais.

Sobre a sentida auséncia das produgbes da Escola de Tesatro no primeiro ano da emissora,
temos, tdvez, uma linha para investigacdo na entrevisa da atriz Jurema Penna a0 jornd A
Tarde, em 1986. Ela afirma que Odorico foi o responsivel pela saida de Martim Gongalves da
Bahia, porque este ndo teria autorizado a exibicio de A Opera dos Trés Tostdes sem o

cidade de S&o Paulo, mas trés meses depois ja havia dois mil aparelhos na cidade. No ano seguinte, Chateaubrind inauguraria
a sua segunda emissora, agora no Rio de Janeiro. Em 1959, o Brasil possuia seis emissoras de TV e cerca de 80 mil
aparelhos. JAMBEIRO, Othon. A TV no Brasil do século XX. Salvador: Edufba, 2002. pp. 51-53.

134 Diario de Noticias, 08 de novembro de 1960. Neste més, uma TV Invictus era vendida por 5.990 cruzeiros. No cadmbio, o
délar estavaa 300 cruzeiros.

135 Di4rio de Noticias, 27 e 28 de novembro de 1960.

136 Di&rio de Noticias, 17 de novembro de 1960.

137 Em coluna Rosa dos Ventos, de Odorico Tavares, no Diério de Noticias, em 12 de julho de 1961.
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pagamento de caché aos atores e técnicos (FRANCO, 1994: p.146). A versio parece
verossimil ja que foi nesta mesma montagem que Gongaves havia iniciado a cobranca de
ingressos para 0s espetéculos da Escola, num passo adiante do seu objetivo de formatar a
relacéo entre o publico e o trabaho de profissonais tegtrais, esperando, tavez, 0 mesmo da
emissora na prestacdo do servico. O entéo chefe de reportagem do Diério de Noticias, o
jorndigta Florisvdldo Mattos, afirma que € bem possivel que as coisas tenham ocorrido desta

forma. “Martim Goncgaves era um homem muito sdetivo, que ndo cedia com facilidade e, é

claro, Odorico também queria fazer propaganda da emissora’.**®

E Florisvado que assinala ainda outra caracteristica da relacio entre Odorico e Martim:

“Ambos eram pernambucanos. Conterrdneos com destaque ha cultura de
Salvador. Odorico era um homem muito lido, um poeta da segunda geragéo
modernista de Pernambuco. Chegou anos antes, na década de 40, como um poeta
e conhecedor das artes plasticas. Prestigiou 0 movimento das artes pléasticas na
Bahia, promovendo exposi¢des e fazendo amizades com inUmeros artistas. Era o
homem de confianga de Chateaubriand no estado. (...) E foi Chateaubriand que
criou 0 MASP, com Pietro Maria Bardi, o0 marido de dona Lina. Ent&o ele teve
um papel extraordindrio aqui. E possivel que tenha havido, sim, um pouco de
concorréncia, mas Odorico tinhamuito mais poder”.

O jorndigta também destrincha as relagbes e amizades do periodo, 0 que pode nos gudar a

compreender o feixe de forcas que atuou na cultura e naimprensa dagueles anos.

“Lina estava do lado de Martim. Ela dava apoio a ele. Foi ela quem gjudou a
armar toda aquela histéria de A Opera dos Trés Tostdes... Mas (0s dois) eram

exclusivistas demais, seletivos demais, muito enclausuradores de grupos. Faziam
parte do grupo dela Glauber, Sante Scaldaferri e Nilton Sobral. E Lina Bardi

fazia campanha contra os pintores de Odorico — Mirabeau, Caribé, Jenner

Augusto e Genaro de Carvalho — , ela dizia que eles ‘molhavam o pincel no
dend€, dizendo com isso que eles trabalhavam com o folclore. (...) Mas ela
estava no fogo cruzado das relagfes de Odorico com Chat6, por causa de Pietro
Maria. Foi Juracy quem trouxe ela para a Bahia, para criar 0 MAM, por grande
influéncia de Chatd. Dai que Odorico ndo tinha interesse em abrir beligerancia
com ela. E Odorico, por interesses econémicos de manter publicidade do

governo nos varios veiculos Associados tinha respeito enorme por Juracy.

Assim, Juracy tinha influéncia muito grande, por via de Chateaubriand, nos
Associados locais. Como chefe de redagdo, fui chamado vérias vezes por dar

manchetes fortes que desagradaram ao governo”.

138 O jornalista e poeta Forisvaldo Mattos, atualmente no jornal A Tarde, trabalhou no Jornal da Bahia (58 e 59) e no Diério
de Noticias (entre 59 a 63), onde foi reporter, colunista politico, chefe de reportagem (em 61/62) e chefe de redagdo. Em
entrevista gravada a autora, realizada em 08 de fevereiro de 2006.
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Nesta rede intrincada de influéncias, Martim Goncalves era 0 que edtava efetivamente mais
descoberto. Apesar de néo ter tido relacdo direta com a Escola de Teatro, “mas com uma s&rie
de pessoas que ai tiveram papéis importantes’, Florisvado participou ativamente de todo o
movimento de efervescéncia dos anos 50/60, como poeta, jornaista e espectador, inclusve
tendo assstindo A Opera dos Trés Tostes cinco vezes. “E porque ler Brecht era uma cartilha
Egar em dia com os exigencidistas, com Sartre... Era quase uma obrigacdo pessoa para a
formacdo de nos jovens. Isso s quistssemos freglentar um  ambiente e conviver
culturdmente com determinados grupos’. Quanto a0 clima culturd de Savador dagueles
anos, em sua opinido: “era encabecado pelas escolas de Musica, Teatro e Danga. Era um
movimento entrelacado, que contou ainda com o Museu de Arte Moderna da Bahia, mas era

em torno delas que se desencadeava todo processo cultura e artistico da cidade”, destaca.

Sobre a atuacdo especifica de Martim Goncalves a frente da Escola de Tesatro, arrisca uma
opinido, apesr de afirmar que SO conhecia as coisas ‘por tabeld, aravés dos indmeros

amigos jorndigtas e atores que frequientavam efetivamente a unidade:

“A Escola de Teatro se posicionava contra um teatro ornamental e que muita
gente da sociedade faziaa Martim Gongalves era um homem de muita
sensibilidade, muito preparado e que tinha muito respeito pelo trabalho. Era um
homem muito independente, muito auto-suficiente. (...) Mas era de fazer grupos
especificos, era um homem seletivo e muito reservado. N&o era gregério... N&o
seviaMartim em vernissagens e era uma época muito intensa para isso. Ele ndo
era de circular, por exemplo, em langamento de livros. (...) Era di, voltado para
0 universo de trabalho dele. Onde ele dominava como se fosse aquela visdo do
casteldo (sic), do senhor feudal. Ali em sua érea ele era 0 maior, 0 rei da
dominagdo da coisa e pronto. Ele era de pouco didlogo, sé dialogava com as
pessoas mais proximas, que eram o Nelson de Araljo, o Nelson Barros, o
Glauber, os atores e Jodo Augusto que foi, parece, 0 seu segundo. Eles até
brigaram, mas quando jatavatodo processo consolidado”.

Florisvddo, que entrevisou Martim Goncaves duas vezes para 0 Diario de Noticias e o
Jornal da Bahia, acredita que foi 0 ‘orgulho pessod’ de Martim o ‘fator determinante’ para o
surgimento de seus conflitos. “Ele tinha muito orgulho de ter feito a primeira escola de teatro
no Brasl dirigida por uma Universdade. Este privilégio €le guardava com toda protecéo
possivel”. E completa:
“Por conta da necessidade de cenografia, ele até andava com o pessoal das artes
plasticas, como Sante Scaldaferri e Mario Cravo. Mas ndo me lembro de ter
visto Martim ir a Faculdade de Direito fazer alguma conferéncia... Se ele fosse

um homem de abertura, de querer sair do casulo e se estender em relagdes mais
abertas, ora, ele estava na faculdade de ponta deste movimento!”.
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Quanto a saida de Martim Goncalves da diregdo da Escola e sua relacdo com o império dos
Diarios Associados, assm se expressa o jorndista

“A Bahia daquela época era muito propicia a animosidadizinhas por causa de
interesses. A interpretacdo que me parece mais plausivel é que, seguramente, o
proprio Edgar Santos ja estava de desgosto com Martim Gongalves. Talvez por
causa de sua independéncia, por causa das pegas. Comegou-se, entdo, ater uma
certa dissidéncia entre os interesses da Universidade, maiores, politicos, e essa
independéncia de Martim na diregdo. Odorico Tavares, que apoiava tudo isso em
fungdo da amizade com Edgar, no momento em que houve esta dispersio

interna, ficou do lado que continuaria (sic). Entdo na verdade ele foi instrumento
para enfraquecer mais Martim Gongalves dentro da Universidade. A montagem
da Opera chocou a cidade, num momento em que falar de Brecht era explosivo.

A cidade era um negécio provinciano. (..) Para se ter uma idéia, dona
Alexandrina Ramalho, da Sociedade de Cultura Artistica da Bahia (Scab), vivia
fazendo campanha contra a Escola de MuUsica. Ai via agueles estrangeiros
todos... N&o se queria arredar dos velhos poderes... Dona Linatinha estatuto de
européia, aquele ar... Um grau acima dos mortais. E as fofocas nunca chegavam

atéela. JaMartim...” (Grifo nosso)

Acompanhando a cobertura teatra do Diario de Noticias, € indubitavel que Martim perde o
apoio deste jornal logo apds a encenagdo de A Opera dos Trés Tostdes, em novembro de
1960. Quando da saida de Edgar Santos da Universidade, em 08 de junho de 1961, *° Martim
ja estava sem o habitual espaco deste jorna para a cobertura noticiosa de suas atividades a
frente da Escola Em margo de 1961, Odorico Tavares mostra fogo aberto contra Martim, a
patir de contundentes artigos na coluna Rosa dos Ventos'?. Dai em diante, outra Série de
artigos de Odorico vai cobrar medidas enérgicas da Reitoria sobre a atuacdo de Martim. Néo
podemos saber se, remente, a acdo contou com a conivéncia de Edgar ou correu a sua
revelia, devido a questbes pessoais do diretor dos Associados baianos. Entretanto, Martim se
enfraquece ‘midiaticamente muito antes de arefecer sua forca politica (interna a Academia)
com a saida do reitor. Ele pede demissio do cargo em 18 de agosto de 1961'**. Em 1962, os
atores Sonia dos Humildes e Eduardo Cabls encabecam um projeto conjunto entre a Escola
de Teatro ea TV-Itapoan (FRANCO, 1994).

1% Djério de Noticias, 09 de junho de 1961.

190 Num texto em que pede que Edgar Santos ajude os Novos, assim se expressa Odorico: “O que pareceu um grupo de
indisciplinados, em determinado momento, inclusive a nds, era, realmente, uma equipe de mogos possuidos da mais pura
vocagdo teatral. Etanto era que, obrigados a deixar a Escola que cursava por forgas das circunstancias, hoje, tdo bem
situadas, levaram avante um programa de trabalhos em favor do teatro, de mais puro idealismo”. Ainda neste texto pede para
que se abra o Teatro Santo Antdnio para outros grupos, eogia Maria Fernanda e Lina Bardi na Opera, um espetéculo que
“tudo indicava ser apenas rotineira representacdo de fim de ano escolar”. Diario de Noticias, 22 de marco de 1961.

141 Djério de Noticias, 19 de agosto de 1961.
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A despeito da miriade de intrigas pessoais e politicas que fomos agora apresentados, o que
nos parece claro € que a atuacd dos meios de comunicacdo jA se configurou como fator
decisvo na consolidacdo do cenario teatrd dos anos 50 e 60. Se, a principio, 0 projeto de
criacdo da Escola de Teatro se fortificou aravés de matérias e artigos que repercutiram o
debate sobre questdes do teatro moderno redlizado na capital, com a perda de apoio dos
jornais e emissora a formagdo desta consciéncia teatral sofre uma interrupgédo em  plena
evolucao.

Ainda tendo em visa a auacdo dos meios de comunicagdo nas décadas estudadas, néo
podemos esquecer que toda efervescéncia cultura atinge o coracdo mesmo da atividade
cinematogréfica. Entre 1958 e 1962, a Bahia agita-se com as filmagens de vérios longas'*? e
com a criagdo da produtora Iglu filmes (CARVALHO, 2003). Os atores da Escola de Tegtro
participam ativamente do processo: Jurema Penna, Geraldo Del Rey, Antonio Pitanga, Jo&o
Gama, Othon Bagtos, SOnia dos Humildes, Sonia Pereira, entre outros. Mais tarde, a
autorizacdo para o trabaho de alguns aunos também vai fazer parte do rol de acusacbes de
favoritismo contra Martim.*43

2.1.3 A Cultura, o Engajamento e a Palitica.

Num momento em que a cultura e a arte no pais se politizavam cada vez mais, o trabaho da
Universdade da Bahia e de suas unidades comega a sofrer oposicdo de um emaranhado de
forcas, brevemente agui representadas pela esquerda universitiria, pelos antigos intelectuais

da provincia, pelaimprensa e pelo governo federd.

142 Em 1959, estréiam o curtametragem Patio, de Glauber Rocha, Um Dia na Rampa, de Luis Paulino dos Santos, e
Redencao, de Roberto Ares. Em 1960, € a vez de Baia de Todos os Santos, de Triguierinho Neto. Em 1961, A Grande Feira,
de Roberto Pires, Barravento, de Glauber Rocha, Mandacaru Vermelho, de Nelson Pereira dos Santos. Em 1962, temos ainda
O Pagador de Promessas, de Anselmo Duarte e Tocaia no Asfalto, de Roberto Pires.

143 Uma série de matérias publicadas na imprensa do periodo ressalta a importancia da Escola na formagio destes artistas
cinematogréficos. “Jurema Penna passou bem no teste (de Vidas Secas, que terminou sendo substituido pela gravacdo de
Mandacaru Vermelho) com sua experiéncia adquirida na Escola de Teatro, vai entrar com o pé direito no cinema’ (Diério de
Noticias, 04 de fevereiro de 1960); “Na Bahia ja possuimos um elenco cinematogréfico em formagdo: Jurema Penna, Geraldo
Del Rey, Jodo Gama, Antonio (Pitanga) Luiz Sampaio, Milton Galicho, Francisco Contreiras, Ana Maria Fraga, Carlos
Santos’ (Diério de Naticias, 21 e 22 de fevereiro de 1960); “A bela (e talentosa) Sonia Pereira obteve licenca especia da
Escola de Teatro da Universidade da Bahia para interpretar o papel de Clara, a heroina de Mandacaru Vermelho, de Nelson
Pereira dos Santos’ (Diario de Noticias, 10 de maio de 1960). Numa legenda para foto de Jurema Penna e Sonia Pereira: “A
exceléncia e o trabalho destas duas atrizes baianas deve-se em primeiro lugar ao estudo na Escola de Teatro da Universidade
da Bahia, que ja comega a produzir ores para o cinema brasileiro” (Diario de Noticias, 14 de maio de 1960). Em entrevista
com SoHnia Pereira: “Martim Gongalves me ensinou muito e pude aproveitar muito neste primeiro ano (...) Recebi apoio do
professor Martim, (que) deixou abertas as portas da Escola’ (Diario de Noticias, 29 e 30 de maio de 1960).
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A suspensdo do presidente de um Diretério Académico apds este ter ocupado a residéncia dos
bolsstas edrangeiros na Universdade va deflagrar uma greve em 08 de junho de 1960,
abadando ainda mais as relacies entre a Reitoria e os estudantes. Ja no dia 14 de junho, a
Universdade publica nos jornais locais uma nota de esclarecimento, anunciando que a pena
de suspensdo sera aferida apenas aos aunos que invadiram a Reitoria e explicando, apds
inimeras cobrancas, 0s gastos com a assisténcia estudantil. *** Mesmo assm, o impase em
Savador aumenta e a Unido Naciona dos Estudantes (UNE), com sede no Rio de Janeiro, se
integra @0 movimento'*®. A UNE, na gestd de Aldo Arantes, pregava a reforma educaciond,
criticando o dlitismo e a incgpacidade da Universidade de responder aos desafios do pais. Os
universtérios queriam maior participacdo em esténcias decisirias, mais verbas para educacéo
e reforma curricular urgente (MORAES, 2000: p.113). Em agosto, a greve é chamada de “a
maior crise universitdia ja verificada’'*®. Os trabahadores baianos fazem uma pardisacdo de

147" Apos intensos debates, 0 movimento SO vai ter fim

24h em solidariedade aos universitérios.
em meados de setembro de 1960, depois de quatro meses, com a criacdo de uma comissao

com o objetivo de debater areforma universitéria

No meo dedta intensa movimentagcdo poalitico-partidaria-culturd, a Universdade acolhe uma
concorridissma e polémica paestra de JeanPaul Sartre, juntamente com Simone de
Beauvoir, no dia 17 de agosto de 1960. “O pa e a méd do existencidismo’, como foram
chamados pelos jornais da época, negaramse a se gpresentar na Casa da Franga por motivos

politicos e foram dbrigados pela Retoria, onde versaram sobre a diferenca entre literatura

144 Segundo a nota, a Universidade da Bahia teria gasto, em 1959, com assisténcia estudantil, 40 milh&es de cruzeiros, nas
seguintes atividades: alimentagdo diaria de 700 estudantes (almogo e jantar), habitacdo para 145 aunos e pagamento de 455
bolsas, variando entre 500 e dois mil cruzeiros. “Afora os que foram destinados a alunos de determinada escola, a razéo de
seis mil més’. Também pagava: assisténcia médica a todos, com compra de éculos, apoio a festas dangantes na residéncia,
sessdes de cinema gratuitas duas vezes por semana, corte de cabelo a dois cruzeiros e lustro no sapato a um. As bolsas eram
priorit&rias aos que ndo tinham habitagdo na cidade e aos casados. Quanto ao convénio da Universidade de Nova lorque com
a Universidade da Bahia, 0s gastos desta Ultima com os alunos diziam respeito so para a acomodagdo dos visitantes, “sendo
bom lembrar que eles pagam por sua universidade’. O texto chama atencéo ainda para o fato de que s6 as bolsas concedidas
por instituicdes americanas a Faculdade de Medicina custaram 120 mil ddlares, cerca de 22 milhdes de cruzeiros, e foram
aproveitadas por baianos. Acha impertinente a exigéncia de que balancetes e balangos sgjam apresentados ao DCE, “numa
falsa nocdo dos direitos das organizacOes estudantis, visto que as contas da Unido sdo apresentadas ao TCU e controlada por
consdho de curadores (com vérias instituicoes)” .

145 No jornal Ultima Hora, do Rio de Janeiro, Adalgisa Nery critica a divisib orcamentéria da Universidade da Bahia. Em 11
de julho de 1960, o A Tarde reproduz um desses artigos, em que a jornalista questiona a prioridade da Reitoria para as escolas
de arte e 0 Museu de Arte Sacra. Segundo seu texto, nestas unidades estariam sendo empregados cerca de 30 milhdes de
cruzeiros, enquanto para a Faculdade de Medicina, a Politécnica, a Escola de Ciéncias Econdmicas e Direito apenas
“sobrariam 15 milhdes de cruzeiros e alguns centavos’.

146 Djario de Noticias, em 11 de agosto de 1960.

147 Diério de Noticias, em 11 de agosto de 1960.
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popular e a literatura burguesa. Com o titulo ‘A literatura burguesa nd conduz a nada, o
Diario de Noticias de 18 de agosto de 1960, nos da flashes deste encontro:
“(...) aliteratura se ndo reflete o conjunto das condi¢fes de um povo e de sua
época, ndo merece este nome (...) Os temas burgueses ja estdo esgotados. Os
escritores que insistem neles ja ndo tém mais nada a dizer. (...) Oredismo
socialista € a forma mais avancada de realismo. Uma literatura auténtica esta

brotando na China Continental, porque sintonizada com os ideais do povo na
reconstrugéo da Chinac(...)”.

ApbGs a paestra, 0 jornd destaca que a “a assigténcia bombardeia Jean+Paul Sartre com
inimeras questdes’ e 0 movimento estudantil baiano repercute durante meses o evento.!*®. O
gpoio da Universdade a vista de Sartre, mais uma vez nos da mostras sobre a paradoxa
rdlacdo que o movimento estudantii mantinha com a Reitoria N&o era incomum a aitude
paterndista e ago centrdizadora de Edgar também ser confundida com autoritarismo e
controle. Coutinho (2000) nos da pistas para entender esta tensa relacéo entre ‘o povo e a
burguesia esclarecidal. Segundo o autor, porque o processo de modernizacdo socioecondmica
no pais ocorreu sempre aravés de uma “revolucdo passva’, num acordo entre as dlites, a
efetiva paticipacdo popular € agravada na medida em que ndo resulta de auténticas
revolugbes, de movimentos provenientes ‘de baixo para cimd, mas, a0 contr&io, s
processando da conciliacdo de interesses dos grupos economicamente dominantes (Idem.
p.50). A podgerior compreensdo desse movimento Socio-higtorico na formagdo da
intelectudidade brasileira, diada as teses promovidas pelo ISEB/UNE criam um clima de
incompreensio e revolta entre 0s universitarios e setores esclarecidos, tornando cada vez mais

tensos o didogo com a Reitoria e com outras instancias de poder.

No cen&io politico nacionad, como vimos, muita coisa muda com a ssida de Jusceino. A
frente da Universidade da Bahia desde 1946, Edgar Santos é substituido, em junho de 1961%°

148 Uma nota da Revista Critica, do Diério de Noticias, de 16 e 17 de outubro de 1960, nos da mostras da repercusszo do
debate sobre literatura engajada, que persiste na imprensa meses apos a visita de Sartre: “Nos Ultimos quinze dias, lonesco
falou ma de Sartre e do teatro em geral, enquanto os adeptos de Sartre disseram horrores de lonesco e de seu teatro em
particular. Um articulistacritico disse que lonesco ‘era ignorante€’ porque declarou ndo saber quem era Sartre. Esgueceu-se o
rapaz que Sartre fala cobras e lagartos do autor de O Rinoceronte e que, por conseguinte, o dito cujo ndo iria tomar
conhecimento da existéncia de A Nausea. No fundo tudo ndo passou de uma velha polémica européia retravada in campus do
Rio. Agora perguntamos. se lonesco fala mal de Sartre (e vice-versa) e sendo ambos dois génios, por que ainda discutimos
nesta velha cidade sobre * verdade absoluta 7.

149 O Diério de Noticias, de 04 e 05 de junho de 1961, havia informado que Edgar Santos havia recebido 19 votos dos 23
conselheiros para a sua permanéncia. No A Tarde de 04 de julho de 1961, o editoria afirma que o reitor antigo fez muito,
“mas ndo aceitou criticas’. Precisando o novo entender sentido universitério, ndo podendo mais “limitar a consideragGes de
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por Albérico Fraga, indicado peo presidente Janio Quadros. A partir dai, Martim Goncalves
irA perder anda mais poder dentro da indituicdo e, na seqiéncia, Lina Bardi e Kodlreutter
vao para SBo Paulo aé 1963. “A mediocridade provinciana triunfara provisoriamente’,
expdindo da Bahia o refinamento edéico-intdectud, mas “os endnos se impuseram”

formando uma marcante onda geraciona (RISERIO, 1995).

No inicio dos anos 60, a Bahia reproduzia, numa escada menor, as for¢as que disputavam o
poder naciond. Num extremo, as forcas progressstas e populares, agrupando liberais e
militantes comunistas em torno das reformas de base, da edatizacdo das empresas, da
ampliacdo dos sindicatos, da redistribuicdo de renda e contra a invasdo estrangeira. Do outro
lado, for¢as conservadoras conspiravam contra o regime democréico, em defesa do
desenvolvimento  capitdita em curso, migrando para um paamar multineciondizado, e de
bloqueio das reformas populistas. Numa espécie de centro, correntes mais moderadas, apesar
de a favor da democracia, enfaizavam os lagcos com a burguesa e mantinham distancia de

projetos reformistas que revisassem radicamente a estrutura socia brasileira.

Em pardelo a edtas tensBes em solo brasileiro, 0 mundo se dividia com o avango dos paises
comunistas. Em agosto de 1958, 0 secretario do Tesouro Americano John Foster Dulles vista
0 Brasl numa tentativa de sondar 0 avanco comunista na América Latina. No ano seguinte,
em 17 de junho de 1959, JK rompe com o Fundo Monetério Internaciona (FMI) por ndo
concordar com as exigéncias de contencdo econdmica propostas pela ingtituicdo. Sendo que,

no més anterior, o préprio Juscelino recebeu o entéo revolucionario Fidel Cagtro.

Nos sete meses que durou seu governo, Janio recusa 0 blogueio econdmico imposto pelos
norte-americanos a Cuba, envia Jango a China Comunista e a homenageila Che Guevara, em
Brasilia, com a mais dta insignia naciond, a Ordem do Cruzeiro do Sul. O medo das classes
dirigentes aumenta frente a agressividade dos estudantes, a explosdo das fronteiras da velha
cultura académica, a dfabetizacdo em massa e a pressio do pais pedindo por reformas que as
classes dirigentes ndo queriam conceder de jeito nenhum. E, nesse contexto, que as forcas

conservadoras do pais se articulam, promovendo o sinistro Golpe, em 1°. de abril de 1964, e

ordem pessoal, na doagdo de recursos’. Cabe informar que Edgar Santos, primeiro reitor da Universidade, permaneceu no
cargo durante cinco mandatos consecutivos, entre 0s anos de 1946 e 1961.
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ingdando uma Ditadura Militar que comandara o pais nas duas décadas seguintes. Com o
endurecimento do regime, em 1968, inteectuais baianos migram para o Rio e S& Paulo, ou
mesmo para fora do pais. Parte da ressténcia cultural, pdo menos na Bahia, ainda € exercida
no territdrio aberto pela Sociedade Teatro dos Novos, o recém-fundado Testro VilaVeha

214 O Pos-64

A reforma universitaria patrocinada pela Ditadura Militar, em 1969, orientada pelo espirito
cientificista do acordo MEC/USAID provoca uma queda na producdo cultura da ingtituicéo,
que a partir de entdo passa a se chamar Universidade Federd da Bahia A débécle é sentida
especidmente na area de artes, letras e humanidades. As antes cultuadas escolas de Danca,
Teatro e MUsica perdem a autonomia e sf0 transformadas em departamentos da Escola de
Musica e Artes Cénicas. Somente, em 1988, elas voltariam a ser novamente independentes
(RUBIM, 2000: p.80).

Nos anos 70, ocorre a desativacdo progressiva do centro de Salvador como pélo agregador da
cultura e novas &eas S0 abertas na cidade que se amplia Surgem as avenidas de vde, o
Centro Adminidgrativo da Bahia (CAB), na Pardda, e o Shopping Iguatemi. O divertimento e

o0 lazer so trandferidos e pulverizados, cada vez mais, para pontos da orla maritima da cidade.

Tudo issO acontece em pardelo a0 desenvolvimento da comunicacdo mediatizada e do
investimento nas telecomunicagtes, pedras-de-toque do Governo Militar. A implantacdo da
légica da indUdtria cultura submete o circuito de producéo artigtica & légica do lucro, gerando
impactos dgnificativos sobre a dindmica cultura baiana e das outras regibes periféricas
brasileiras (RUBIM, 2000). A principal delas € a concentragdo da producdo da cultura
medigtizada no eixo Rio/Si0 Paulo, assm como sua centrdizacdo em adgumas indUstrias,
entre edas a Rede Globo, transformando as emissoras locas em meras repetidoras de
programacdo. O impacto desta nova ldgica, juntamente com o predominio da censura militar,
COMo ja apontamos promove a migracdo e arrefecimento dos artistas. A Bahia, como outros
estados nordestines, assume um papel subordinado.

Em 1969, surge a segunda emissora locd, a TV-Aratu, que serd retransmissora da Rede
Globo, aé 1990. Também em 1969, é criado o jorna Tribuna da Bahia, comandado pelo
jorndisa Quintino de Cavaho. A ampliagdo da comunicagdo mididica coincide com a
exigéncia do diploma de jorndista. A digtingdo profissond mais demarcada entre jorndistas,
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intelectuais e atisas, rompe a “smbiose caracteristica da fase herdica e amadorigtica do
jorndismo baiano” (RUBIM, 2000: p.83). A condituicdo de uma indUstria culturd naciond, a
partir de meados da década de 60, também desarticula as interagbes entre os media e as
culturas locais, como as presentes na Bahia, ocasonando desemprego de criadores, artistas e
intérpretes. Este circuito hegemdnico, com pretensdes nacionals, termina por expulsr as

culturas locais da cobertura, as asfixiando.

O dgdgema culturd passa a funcionar de forma mais complexa e 0s pgpés socias e
distinguem. Nos anos 1980, as assessorias de imprensa iréo se fortalecer como necessaria
funcdo socid, intermediando a comunicagdo entre entidades, indtituicdes e artistas, diante do
gorimoramento e agigantamento  do  fluxo de informagbes. O que também torna
imprescindivel o trabaho de profissona especifico para a divulgacdo dos espetéculos tegtrais
(MIRANDA, 2003). Nesta década também ocorre a emergéncia de novas faculdades e
universidades no estado, fazendo com que o papel de centro agora sga disputado por diversas
indtituicdes.

A dindmica baiana serd dterada na década de 1980 pela emergéncia da cultura afro-baiana,
que, ao lado da sertanga, compdem as duas matrizes populares da cultura loca. O movimento
negro surge numa conjuntura politica obstruida pela Ditadura, influenciado pela onda
internaciond da black music veiculada peda midia, mas tornando visivel a cultura produzida
nos bairros periféricos da cidade. Esse traco singular da Bahia, a mesticagem de repertorios
tradicionais e modernos, permite a coexisténcia de moddidades e telas de comunicacéo
convivencias e teevivencas (RUBIM, 2000: pp.83-84). Edta interacdo entre fluxos globais e
locais, que nas décadas seguintes ira predominar nas naraivas sobre a Bahia, deve ser

analisada em toda sua complexidade e contradicdo.

2.2 Jornalismo: Construcao de Narrativas

O jorndismo € uma ordem formd e funciond de producdo discursva centrada no
conhecimento da atudidade, através do registro e repercussio de seus eventos (PINTO, 2002).

Ha divergéncia entre pesquisadores sobre a data e a origem do primeiro jorna, mas é uma
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referéncia predominante de que ee teria surgido na Europa, no século XVII*C. A emergéncia
da periodicidade é o traco limite que distingue a especificidade desta prética comunicetiva
Sua producéo diéria € iniciada em meados do século XIX e, desde entdo, inUmeras técnicas e
suportes véo se dternar na configuracdo do produto jorndistico, sendo hoje a aividade

indituciondizada e legitimadora de discursos socias.

Franciscato (2005) defende a tese de que o tempo presente € a dimensdo essencia para se
entender a producéo do jornalismo (dem.p.112). Segundo o autor, as mudancas trazidas pelo
jornalismo para a experiéncia socid do tempo presente possibilitaram a construcdo de um
mapeamento amplo de fendmenos, sstematizados por ele em cinco categorias descritivas,
capazes de ddimitar as principais manifestagbes temporais do jorndismo. Sdo das novidade,
periodicidade, revelacéo publica, simultaneidade e instantaneidade. Andisadas néo de forma
isolada, mas inter-relacionadas, tais categorias descrevem tipos especificos de fendmenos
temporais, que possuem objetividade socid vido que se concretizam em relagbes socias
sgnificaivas (Idem. p.256).

O autor sugere a expresséo ‘atudidade jornaisticad como a mais adequada para reunir a citada
complexidede de sentidos que o fendmeno tempord dcanca no jorndismo. “A nocdo de
atudidade jorndidtica é, nesta abordagem, conseqUéncia de uma composicdo de fenbmenos
abdtraidos na forma de categorias, sem a convergéncia e interligacdo das quais nos parece
precaio consderar mas subgtantiva e teoricamente o préprio fendbmeno do jorndismo”
(Idem. p.256).

Seguindo a proposta de categorizacdo das tempordidades, Franciscato levanta a hipbtese de
gue a novidade e a periodicidade foram os aspectos determinantes para a delimitacdo inicia
do vinculo da noticia com o tempo presente. Sendo que a novidade manifeta uma
tempordidade mais primé&ia porque qudifica, de forma genéica, o evento a patir da
intencdo de apresentar um relato veridico novo para um dado pablico. (Idem. p. 148).
Enquanto a periodicidade s6 se tornou possivel a partir da disseminacdo socid de uma

1%0 «Frederic Hudson (1968) afirma que o primeiro jornal impresso no mundo surgiu na Alemanha, em 1615, o Die
Frankfurter Oberpostamts Zeitung”. FRANCISCATO, Carlos Eduardo. A Fabricagdo do Presente — como o jornalismo
reformulou a experiéncia do tempo nas sociedades ocidentais. Sdo Cristovéo: Editora UFS; Aracaju: Fundagdo Oviédo
Teixeira, 2005.
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tecnologia voltada para a publicacdo impressa regular. “Produzir e disponibilizar noticias com
regularidade tornourse um dos marcos sociais e culturais dos dois Ultimos séculos, afetando
diversas relaces, contelidos e procedimentos sociais. A prépria caracterizacdo do jornaismo,
mesmo em seus primérdios, A dependia deste aspecto tempora da regularidade na producéo e
oferta de informacbes’ (Idem. p.136).

Tas ocorréncias modificaram  relagbes socials, como o0 hébito de ler eventos em
desdobramento, forneceram parémetros de organizacdo da aividade jornalistica em pequenas
unidades produtivas e reconfiguraram a relagdo de produtores de contetido com o publico. A

indituicéo jorndigtica inditui- se cada vez mais como mediadora socid.

Franciscato ressdta que foi 0 desenvolvimento de uma vocagdo econbmica no jorndismo, a
partir do século XVIII, diada a base tecnoldgica, que tornou a novidade e periodicidade
diadas para a caracterizacdo de um produto atrativo a um publico cada vez mais ansgoso por
conhecer 0s acontecimentos a sua volta Seguindo anda a linha de argumentacdo de
Franciscato, a competicdo entre as publicagcbes estimulou uma manipulacéo “&gil e criativa’
dos fatores da periodicidade e da novidade das noticias. Em outras paavras, a busca pelo
evento mais recente, pelo furo de reportagem, se tornou um fator importante na luta smbdlica

pelo prestigio publico desta produgéo discursiva.

A periodicidade diaria va se consolidar gpenas no seculo XI1X, e, a partir dai e cada vez mais,
o ritmo frenético da vida urbana adequa-se a0 ‘culto a novidade', em boa parte promovido
pela indituicdo jorndigtica. Franciscato recorda que o dia passa a ser dividido em duas partes.
a dos jornais matutinos e a dos vespertinos. Ampliado ou n&o pela producéo eventud de
edicbes extras, para agueles acontecimentos reamente inesperados. Como conseqiiéncia desta
necessidade de producdo di&ia e de ddimitacdo do imprevisivel, os jornais “padronizam a
novidade’, criando edtratégias para construcdo de relatos jorndigticos di&ios. Passa a haver,
em cada edicdo, relatos novos ainda que os fatos ndo sgam t&o novos ou sgnificativos (dem.
p.258).

Td modo regular de oferecer relatos a0 publico, manifesta, ainda segundo Franciscato, a
dindmica que mehor pode ser descrita pela categoria da revelagdo publica. Sendo que esta
categoria acaba por reforcar dois momentos do jornadismo que se complementam: a medida
que ganha forca socid pelo cardter periddico, os jornais garantem também envolvimento e

continuidade; e, em paraelo, o reforco que a novidade dava ao contelido, favorecia a sua
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captacdo publica. O autor destaca que a prépria gramética dos jornais, como, por exemplo, 0
uso de titulos favorecendo o fator que € novo no evento e 0 emprego de tempos verbais no
presente, manifestam convergéncia entre as trés citadas categorias fovidade, periodicidade e

revelacao publica).

Quanto a instantaneidade, ndo era materidmente possivel aé o gparecimento do telégrafo,
mas sua capacidade foi ampliada com o crescimento dos melos de transporte e comunicagao.
Ao decompor uma dada Stuacdo e reatdlas em emissfo regulares, a indituicdo jorndidtica
facilitava a congstrucdo de agbes publicas relacionadas ao contetido jornaistico de grupos ou
ingtituicdes socials, aravés das edtratégias promovidas pela simultaneidade (Idem. p. 259).

Num outro éngulo de abordagem, Genro Filho (1989) afirma que a peculiaridade dessa
modaidade de conhecimento que € o jornaismo € seu centramento no singular. O autor se
apropria das trés categorias da estética de Luckas — universd, paticular e sngular — para
propor uma teoria gerd do jornalismo (GENRO FILHO, 1989: p.159). Tas categorias seriam
diferentes dimensdes da redidade, ndo-excludentes, mas postas de forma didética em
qualquer evento socia. No caso da construcdo do evento através do jornalismo, este tomaria o
singular como sua matéria-prima para cristalizacéo das informagdes (Idem, pag. 163).

Mas para dém da discussdo de uma polémica visio unificada do jorndismo, nos interessa
aqui também compreender aguns méodos e edratégias pelos quais 0 campo ddimita e
constréi seus discursos. O debate sobre 0 que é um acontecimento jornalistico, por exemplo,
ja é bagtante frutifero. Alguns autores o definem como o fendmeno que irrompe da superficie
lisa da histéria (RODRIGUES, 1993), podendo abarcar ou ndo relagbes de previshilidade
(RODRIGO-ALSINA, 1996). Contudo, para um dado acontecimento social se transformar em
noticia, formao-chave da atividade jorndigtica, ha uma s&ie de mecanismos de corte e
controle, que revelam que todo acontecimento existe gpenas em relagdo a um dado sstema
(Idem).

A producdo da noticia se dg entdo, a patir de uma série relevante de edratégias
classficatdrias que abrangem desde a concepcdo da fungdo do jornalismo na sociedade aos
formatos textuais conhecidos, passando pelas tecnologias em uso. N&o obstante, as restricoes
gue nortelam esta producdo ainda abarcam a forma de organizacéo do trabaho diaio do
jormalista, num processo de adocdo de convengbes, rotinas e rituas profissonas.
(TUCHMAN, 1983).
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A noticidbilidade de um fato, ou seu daus de noticia, possui edtreita ligagdo com as
caacterisicas da organizacdo do trabaho jorndigico e os eementos desta cultura
profissond, numa inte-rdacd com sSuas rotinas produtivas. A noticiabilidade equivaleria,
assim, a “um conjunto de critérios, operagcBes e instrumentos com 0s quais 0s meios de
comunicacdo selecionam uma quantidade determinada e tendenciamente estével de fatos, ao
* depaaem diaiamente com a infinidade e imprevishilidade dos acontecimentos que
caracterizam o cotidiano” (WOLF, 1987: p.168).

Assim, a definicdo do que € ou ndo noticia segue uma orientacd pragmédtica, sobretudo
porque ha o condrangimento méximo na producdo jorndigica a redizacdo das tarefas em
tempo e recursos limitados (WOLF, 1987: p.169). Ainda segundo Wolf, os chamados vaores-
noticia especulariam o0 grau em que diferentes acontecimentos socias, num determinado
momento, seriam condderados relevantes jornadigicamente. De forma mas precisa, oS
vaores-noticia condituem regras praticas que reacionam o conhecimento profissond e

operaciond, relativos arotinizacdo dos procedimentos de construcéo da noticia

Tais critérios, que variam inclusive de veiculo para veiculo, sdo orientados pela necessidade
de eficiéncia, no sentido de tornar a dividade jorndidica diaia e indudrid, exeqlivel e
gerencidvd. Num levantamento ndo-exaustivo, 0s principais pressupostos dos vaores-noticia
diriam respeito: @ ao contelido das noticias, sua importancia e interesse (grau e hierarquia dos
envolvidos, impacto sobre a cidade ou nagdo, quantidade de envolvidos e relevancia futurd);
b) aos critérios que definem um produto como informacéo e a disponibilidade de conseguir
material sobre a mesma; ¢) ao publico (hum aparente jogo de projecdes da imagem gue os
jorndistas fazem deste publico); e d) aos movimentos da propria concorréncia (dem, pp.170-
172).

E anda Wolf que nos lembra que h4a um carder fundamentdmente negocidvel na
noticiabilidade. “Nem todos os vaores-noticia sGo igudmente relevantes para cada noticia, o
que reforca a hipdtese de carder negociado da noticiabilidade (...) (e dgnificando) que a
transformacd de um acontecimento em noticia € o resultado de uma ponderacéo entre
avdiacles relativas a dementos de peso, reevo e rigidez diferentes quanto aos procedimentos
produtivos’ (GANS apud Wolf, 1987: p.190).

Quanto as rotinas produtivas, formariam o contexto prético operativo em que os vaores

noticia adquirem dgnificado. De forma mais precisa, as rotinas produtivas sfo uma série de
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tarefas rotinizadas envolvendo a coleta, sdecdo, redacdo e agoresentacdo do materid
jorndigtico para 0 publico leitor. A necessdade de manter o fluxo continuo e seguro de
noticias, proprio do trabaho industrid di&io, faz com que se privilegiem determinadas fontes,
sobretudo as inditucionais e as agéncias noticiosas. Nao € irrdevante para eda dissertacéo
gue a0 longo do stculo XX tais rotinas tenham se dterado substanciamente. Na década de
1950, por exemplo, anda ndo havia a indituciondizacdo das assessorias de imprensa, 0 que
fazia que os fatos chegassem a redacd de uma forma bastante peculiar, a ser estudada no

tOpico seguinte.

A questéo das fontes ndo é menos relevante no processo de feitura de um texto jornalistico.
Os estudos sobre newsmaking (WOLF, 1987) explicitam que a rede de fontes estabelecida por
um dado veiculo é um indrumento essencid para seu funcionamento. Esta rede “reflete, de
um lado, a edtrutura socid e de poder existente, e de outro, organiza-se a partir das exigéncias
dos procedimentos produtivos’ (WOLF,1987: p.198). No jogo de racionalidade produtiva,
cada vez mas edabeecida pelo jorndismo contemporaneo, ainda seriam relevantes a
credibilidade da fonte, sua produtividade e garantia. Os jogos de poder entre reporter efonte
também devem ser considerados.

2.2.1 O Surgimento de Categorias; | nfor mativo e Opinativo

As primeiras experiéncias de producdo de contelido jornalistico, com formas hibridas, podem
ser encontradas por meio de relatos de acontecimentos (corantos, newsbooks e pamphlets)
muitas vezes direcionados para a defesa de alguma idéa (FRANCISCATO, 2005: p.26). Num
momento inicid, o jorndismo auou como importante cand para a manifestacdo da liberdade

de imprensa e opinido, quando entéo era mantido por agremiacdes politico-partidarias.

Segundo uma linha de higtoriadores, ja no século XVIII, em diversos paises europeus, 0S
governos passam a indituir taxas, impostos e controles fiscais dando limites a atividade com
objetivo de cerceamento politico, inclusve com punicdo por excessos cometidos (MELO,
2003: p.22). Tais restrigdes fazem abrandar o jornalismo de opinido e estimulam o surgimento
do chamado jorndismo de informacdo. “Néo € sem razdo que Samud Buckley farga a

dternativa da informacdo como recurso capaz de garantir a sobrevivéncia do Daily Courant”
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(Idem, p.23), jorna britnico que atravessou dificuldades financeiras em meados do século
XVIII. De acordo com Kenneth Olson™, o inglés Buckley teria sido um dos primeiros
editores a mostrar uma preocupacéo real com os fatos, optando por “imprimir noticias como
noticias, sem coment&ios’, para se manter longe da polémica propiciada pelo jornadismo
opinativo. (dem, p.24). A digincdo entre news e comments acabaria por se impor como uma

bipolarizacdo do espaco jorndistico nos sécul os posteriores.

N&o obgante, o jornadismo dito informativo afigura-se como categoria hegemdnica apenas no
sculo XIX, quando a imprensa nos EUA assume produgdo indudria, convertendo a
informacéo da atudidade em mercadoria. A primeira contribuicdo do jorndismo americano
a0 campo diz respeito a forma de custeio de sua produgdo. Se antes eram as agremiagOes,

partidos e governos que promoviam sua existéncia, agora 0s jornals negociavam Seus custos,

no bom espirito liberal, com a comercidizacdo do espaco livre para 0 andncio de empresss e a
venda avulsa para os cideddos. Assm, nasce o jornaismo como empresa que visa o lucro. E
também nos EUA que a categorizacdo diferenciadora entre jorndismo informativo e opinativo
serd radicdizada, com as agéncias noticiosas européas e americanas fortaecendo o
movimento. Os pressupostos para a construcdo de relatos ‘sem qualquer tipo de coment&rio’

ainda tem inspiracdo no novo invento da méguina fotogréfica (TRAQUINA, 1993: p.167).

Por sua vez, a reflexdo tedrica poderior ira fortdecer e judificar a divisito em categorias ja
ocorrida na prética. Segundo esta, de um lado haveria o narrador objetivo, que apenas rdata
fatos, e, do outro, o jornalista que opina sobre os fendmenos sociais. A nogdo de objetividade
surge neste periodo, associada a exigéncia de que a informac@o jorndistica deva atender aos
interesses sociais mais amplos, ndo mais sarvindo a pequenos grupos. Como vemos, O
paradigma da objetividade € um espectro que acompanha a exigéncia mesma do jornalismo
como campo de producdo discursiva. Cabe ressdtar que audmente o paradigma da
objetividade no jornalismo, como na atividade cientifica, é atravessado por criticas, sendo sua
exigéncia também judificada como um trago de congtrangimento da cultura profissond,
intrinsecamente ligado a origem libera da profisso (MOTTA, 2003).

1101 SON, Kenneth apud MELO.
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Porém, quando surge no jorndismo, o paradigma da objetividade toma de empréstimo o entéo
disanciamento exigido entre o cientista socid e seu objeto. Quatro acontecimentos principais
atuaram para sua adocdo. Entre e€les, o ja citado advento das agéncias de noticias, o
desenvolvimento técnico e indudtrial (sobretudo a invencdo do telégrafo), a aglidade de
informacdo necessria para cobrir as duas guerras mundiais e 0 advento da publicidade
(AMARAL, 1996: p.26).

Vde notar que esta exigéncia paradigméica promoveu o fortaecimento de uma técnica
especifica de redacdo: a pirdmide invertida (GENRO FILHO, 189). Esta técnica pontifica que
0 texto deve ser escrito numa hierarquia que parte do que € mais importante, para 0 menos
relevante. Sendo que seu primeiro paragrafo, o lead ai cabega, deve conter as respostas para
as seguintes perguntas. O que? Onde? Quando? Como? Quem? Por qué? (RABACA &
BARBOSA, 1987: p.361).

O formato da pirAmide invertida ainda vinha a0 encontro de uma série de necessidades
intrinsecas aos métodos de comunicacdo e diagramacdo da época. As interrupcdes telegréficas
ndo eram incomuns, o que fazia que apenas metade da informacdo chegasse as redagdes. Se o0
mais importante viesse logo no comeco, 0 nlcleo a ser publicado estava garantido. Quanto ao
jornal, era diagramado a medida que era findizado, num sstema de encaixe de textos que,
ndo raro, precissvam ser desmembrados em dois ou mais pedacos. As Ultimas partes, caso
acabasse 0 espaco, corriam o risco de nunca serem publicadas. Mais uma vez, se no primeiro

trecho estivesse 0 cerne da informagao, a coerénciatextua néo estava perdida.

No Brasl, o jorndismo surge marcadamente opinativo e politico-partidario no século XIX
(BAHIA, 1972). A imprensa militante inicia sua producdo defendendo causas como a
Abolicdo da Escravatura e o Regime Republicano. N&o raro o parlamentar que defendia tais
idéias, era um poeta e homem de imprensg, ligado de forma genérica ao “ambiente das letras’.
(SODRE, 1966). Em nosso pais, 0 surgimento do jorna como empresa ocorre por volta dos
anos 1890. Td modernizacdo se da aravés da compra de equipamentos de impressio e
comunicacdo, mas, sobretudo peo uso da propaganda como maior fonte de renda para o
“jorndismo livre’ de partidarismos. Apesar desta transicdo, promovida pelo avanco das
relaches capitalistas, 0 relacionamento dos jornais brasleiros com empresas e governos

anunciantes colocam em cheque a efetivacdo de um jorndismo verdadeiramente liberdl.
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A primeira noticia redigida segundo a técnica da piramide invertida teria gparecido no The
New York Times, em abril de 1861 (GENRO FILHO, 1989). No Brasl, o lead foi introduzido
por Pompeu de Souza, chefe de redacdo do Didrio Carioca, em 19502, O formao viria
subdtituir 0 nariz-de-cera, uma abertura-comentario, ndo raro, com especulacbes de ordem

mora sobre o fato, que vinha apenas no fim do texto.

Também € no Diario Carioca que serd adotada pela primeira vez a funcdo de copidesque. O
copidesque era 0 redator encarregado de reescrever as matérias dos reporteres,
uniformizando-as segundo 0s novos critéios redacionais com objetivo de dar um ‘ar
jorndigico’ aos textos, inclusve transformando press releases em matérias do jorna. No
dizer de Amara (1996, pp.74-75), “era 0 homem deito para acabar com a literatice’, ja que
boa parte dos reporteres também eram escritores. Quando do seu surgimento, o dramaturgo e
jorndista Nelson Rodrigues foi um dos que reagiram a nova ordem. Como nos lembra Ruy

Castro em biografia sobre o autor'™

, Nelson apdidou os copidesques de ‘idiotas da
objetividade’. De forma sarcadtica, cotumava dizer que se funcdo ja exidisse, os Dez

Mandamentos teriam sido reduzidos a cinco.

Apesar das criticas, as inovagles so, aos poucos, implementadas. O Diario Carioca ainda €
responsavel pelo primeiro manua da imprensa brasileira, incluindo regras para a escrita de
titulos. Para dar mais impacto as chamadas, a titulacdo passou a consderar 0 nimero de
palavras empregadas, seu equilibrio com o tamanho do texto, abolindo ainda 0 uso de artigos.
Nas décadas seguintes, os demas jornais brasileiros va&o adotar compassadamente O uso
destas técnicas. Edta reforma de edtilo, iniciada nos anos 50 para introduzir os métodos
americanos ja amplamente divulgados nos paises desenvolvidos, SO va ter peso definitivo nos
jornais brasileiros no inicio da décadade 70 (SILVA, 1991).

2.2.2 Notas sobre Jornalisno Cultural

Podemos encontrar rudimentos de um jornaismo culturd no século XVIII, no periddico
inglés The Spectator, aravés da publicagdo dos ensaios de Richard Stede e Joseph Addison
(PIZA, 2003). Tais textos versavam sobre livros, Operas, costumes, festivais de mlsica e

152 0 Diério Carioca vai existir entre 1928 e 1965.
188 CASTRO, Ruy. Nelson Rodrigues: O anjo pornogréfico. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.
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teatro, roupas da moda e comportamentos, numa repercussdo dos interesses do homem
moderno e urbano nascente e de suas relagdes intrinsecas com a cidade. Décadas mais tarde,
em 1896, o The New York Times inaugura no jorndismo americano uma secéo de critica de
livros. E neste jornd que na mesma época vai surgir o chamado suplemento cultural semand,
ja submetido as novas exigéncias de categorizacdo dos textos jorndigticos em informativo e
opinativo (MIRANDA, 2001).

No bojo de suas préticas, comumente o jorndismo culturd repercutiu 0 ambiente e as
expressies artisticas do repertorio ocidental. De todo modo, andisando a histéria do
jorndismo, podemos tambem perceber os diferentes enfoques que se da a apresentacdo das
noticias sobre cultura, que por sua vez acompanham as proprias definicbes sobre o que é
cultura para uma dada sociedade. A publicacdo de noticias sobre a &ea de artes e letras
através de jornais e folhetins ainge uma abrangéncia de publico cada vez maior na virada do
sculo XIX, mas os suplementos semanas culturais se tornam uma congtante no jornaismo
brasileiro apenas nos anos 50 do século XX. E quando os jornais brasileiros serdo comumente
divididos em duas secBes. Um primeiro caderno com textos opinativos e noticias gerais, ao
lado de um segundo caderno complementar, com matérias leves, de esporte, servico e cultura
Aos domingos, eram publicados os suplementos ou cadernos de idéias, com textos de maior
folego. E importante destacar que, somente na década de 1970, a imprensa ira trabahar com
os chamados segundos cadernos, ou sgja, os espacos diarios dedicados a cobertura culturd, ta

como o conhecemos hoje.

Os suplementos culturais nacionais assumiram como funcdo socia o debate de idéias e a
formacdo culturad dos seus leitores, nas décadas de 50 e 60. Esta que foi chamada de ‘grande
época do jornaismo culturd’, apresentou autores que combinaram erudicdo e folego
ensaigico, como: Greciliano Ramos, Antonio Cdlado, Carlos Drummond de Andrade,
Aurdlio Buarque de Holanda, entre outros (PIZA, 2003). Dois jornais merecem destaque pela
constelacdo de autores e pela capacidade de repercussdo de seus textos. Correio da Manha e o
Jornal do Brasil. Nos anos 1950, temos como colaboradores do primeiro, nomes como Jose
Lino Grunewdd, Carlos Heitor Cony, Nelson Rodrigues, Ruy Castro e Paulo Francis (este
também no Diario Carioca). O Jornal do Brasil reuniu gente como a critica Béabara
Heliodora (hoje escrevendo para O Globo), Glauber Rocha e Décio Pignatari. E conhecida a
participagdo deste jornd no fortaecimento dos movimentos concretita, na poesa, e
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cinemanovista, no audiovisual. Na &rea teatral, se destaca o critico Décio de Almeida Prado,

quetrabalhou em O Estado de Sao Paulo, entre os anos 40 e 60.

Andisando a trgetoria de Prado, Ana Berngein (2005) define-a como uma recepcdo diva e
cumplice, demonstrando a intensa relacdo entre a cena tedtral e sua reflexdo. 1sso até 1968,
quando o critico abandona o jornalismo diério. icone mesmo do processo de consolidagdio do
ide&rio moderno nas artes cénicas, Prado estabelece consistente debate sobre os espetacul os,
em termos postulados implicitamente por ele, mas repercutindo as influéncias de tedricos

como Louis Jouvet e Jacques Copeau. (Idem).

Segundo a autora, isto a que denominados ‘teatro brasileiro moderno’ foi condituido a um s
tempo pela critica e pda préica cénica “Sio dois fatores insgparaveis de um mesmo
movimento, que se vai desenhando a medida que estes aspectos interagem, num processo
diaético’ (BERNSTEIN, 2005: p.93). Aqui vae ressdtar as diferencas da cobertura testral no
jorndismo carioca e paulista, 0 que vai caracterizar 0 tom do debate sobre moderno testro
brasileiro nas duas cidades. Enquanto no Rio de Janeiro o0 tema era demoalir a velha-guarda,
representada pelo teatro de revista, em S0 Paulo, estava tudo por se formar, j& que |4 ndo
haviateatro profissond. (MOURA, 1996).

Na década de 1970, os segundos cadernos iréo ser impressos diariamente, isto a partir da
exigéncia de formacdo profissona para trabaho na aea jorndigtica e da condituicdo do
trabalho interno das redagbes em editoriais especificas. E quando serfo efetivadas as
exigéncias de diagramacdo, impressio de imagens, uso do lead e titulacdo (MEDINA, 1978:
p.93). A partir de entéo, o jorna passa a se pulverizar em cadernos e editorias, na tentativa de
ampliar o publico. Tais modificagdes sB acompanhadas por uma relacdo maor e mas
incidva do departamento de marketing, na busca de novos leitores com a distribuicdo de
brindes e fasciculos. Em lugar dos suplementos culturais com criticas e andlises aprofundadas,
€ a época do texto review, ou resenha, que se limita a uma snopse do produto culturd

acompanhada por breve trecho opinativo.

O tema culturd, assm, se torna uma &ea de especidizacdo dos profissonais do jornaismo e
ndo mais um espago franqueado a intelectuais e pensadores. De modo genérico, a reflexéo
critica e conceitud se restringe ao ambiente das revistas especidizadas editadas pelos centros
univergtaios. No jorndismo culturd contempordaneo, s vé€ mas visvdmente a

pressio/determinagdo do mercado no agenciamento de pautas e na escolha de recortes
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(MIRANDA, 2003). Vemos também como se condtr6i agora a relevancia de um dado
acontecimento, sendo que seu vaor de noticia € condtituido na intersecdo de produto socio-
culturd e mercadolégico. Se o jorndismo contempordneo € ditado pela agenda de
lancamentos e eventos, 0 mesmo ndo acontecia com o jorndismo da década de 50 e 60, ainda
na incipiente indidria culturd bredlera Hoje, uma producdo cultural sem assessoria de

imprensa est4 fadada a0 Sléncio e ainexisténcia mididica

2.2.3 0OsGénerosdo Texto Jornalistico

A polémica questdo sobre a existéncia ou ndo de géneros no jorndismo, reafirmamos a
importancia de seu estudo visto que ees possuem funcdo pragmética, modelando a ecrita e a
expectativa de recepcdo dos leitores. (MELO, 2003). No jornalismo brasleiro, os formatos
informativos seriam: nota, naticia, reportagem e entrevista (Idem, 2003). A diferenca entre os
trés primeiros resde na progressio dos acontecimentos no tempo e no seu conseglente
registro, assm como na amplitude da apuracéo dos fatos, ndo sendo téo relevante a extensio
do texto. A entrevista possui basicamente duas configuragbes. organizada como pergunta e
resposta (ou pingue-pongue) e a textud, na qua as faas do entrevistado assumem o discurso
indireto.

Quanto aos formatos opinativos, seriam: editorial, comentério, artigo, resenha, critica,
coluna, crbnica, caricatura e carta S&0 ees os mais ambicionados na cobertura do
jornalismo culturd. Seguiremos a terminologia proposta por Mdo (2003), para uma definicdo
sucinta e operaciona. Editorial seria aguele texto ndo assnado que expressa a opinido da
empresa diante dos fatos de maior repercusséo do momento. Ele reflete ndo somente a opinido
dos proprietérios, como também a de diferentes forcas que atuam na organizacdo jornaistica
O artigo € um texto no qua o jorndiga ou articulista desenvolve uma idéa e apresenta sua
opinido, aravés de argumentos. E comum que este espaco sga franqueado também as
gpreciagdes que divergem da linha editoria do veiculo que as publica, j4 que 0 autor assume
toda a responsabilidade pelo seu raciocinio. Quanto ao termo coluna, que surge a partir da
propria diagramacdo do espago textua nos jornais (organizado em colunas pardéas de
textos), aos poucos € identificada com uma secéo especidizada, publicada com certa
regularidade, gerdmente assnada, com egtilo pessod e livre. A coluna abarca, dentro de seu
epaco, diversos outros formatos, como a nota informativa, 0 comentario opinativo e outros

textos de maior folego. A coluna de notas, por conta de sua agilidade, comumente é usada
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como ‘baldo de ensaios para fatos e idéias que, se funcionam, sGo mais tarde ampliados em

noticias e reportagens.

Quanto a resenha e a critica, agui é preciso diginguir mehor seus detdhes e funcéo.
Enquanto a primera corresponderia a uma apreciacd0 pessod e assnada de produtos
culturais, com a findidade de orientar a acdo de fruidores/consumidores, a critica exige
diferentes méodos e critérios para a avaliagcdo de um dado produto artistico. Por conta de suas
exigéncias internas, seU exercicio eta cada vez mas incompativel com a rotina de trabaho
dos jornalistas e com o espaco a da dedicado pela imprensa®* Tomando de empréstimo a
reflexéo de Aguiar (2000) sobre a critica literéria, sabemos que o texto critico deve conter em
Sua estrutura quatro operagdes fundamentais. paréfrase, andlise, interpretacdo e comentario.
A parafrase seria a tentativa de descrever para o leitor a obra fruida pelo critico. Essa
‘reconstrucao’ textua, obviamente, jA ndo seria uma “operacéo passva’, mas norteada por
escolhas e recortes. A andlise seria aguele momento no texto critico em que s considerados
0s dementos particulares de uma dada obra artistica, segundo as relagbes propostas por sua
linguagem especifica Sendo “uma obrigagdo do critico” conhecer os indrumentos baslares
de sua producéo poética. Quanto a interpretacdo, diz respeito a rdacdo de tais dementos
internos do produto artistico com as demais &eas e disciplinas do conhecimento. Em outras
paavras, do didogo do produto estético com outras ciéncias humanas, como a psicologia, a

histéria e a sociologia

Finalizando, Aguiar afirma que, dentro do texto critico, 0 comentario seria toda informacéo
externa a obra, referente a dados biogréficos dos artistas, aos custos da producdo e as
curiosdades da feitura da obra. De acordo com o autor, gpesar de tais operagOes atuarem

smultaneamente, sem separacles muito rigidas, seria evidente a preferéncia nos textos

154 J4 na década de 1950, Afranio Coutinho levanta com freqiiéncia o debate sobre o formato e o exercicio da critica. No
artigo ‘Crise da critica, publicado na folha Literatura e Artes, do A Tarde, em 07 de julho de 1956, ele surpreendentemente
ressalta que “a vida moderna dificilmente comporta um sistema de critica de uma época lenta, de enormes lazeres’. Por isso,
0 autor prevé gque a propria natureza do jornalismo moderno, téo enquadrado na vida social dos nossos dias, torna inadequado
aquele grande formato. “N&o é compreensivel que o jornalismo ligeiro, de acordo com uma vida superficial e apressada,
comporte os longos e pesados rodapés da critica (...) Nao corresponde as necessidades e a sensibilidade atuais’, destaca.
Ainda segundo Coutinho, o piblico que se supde apto a julgar, forcou a migracdo da ‘alta critica para o livro, a revista ou
jorna especiadizados. Finalizando o artigo, ele esclarece que, em inglés, criticism significa critica elevada, séria e técnica,
“incompativel com a ligeireza do jornalismo e do seu publico”, enquanto review, ou resenha, € o termo empregado para a
nota ligeira e efémera
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contemporaneos pelas operacdes de parafrase e comentario, ou sgja, para a descricéo da obra

e para 0 comenté&rio de valores externos a sua linguagem artistica

Quanto a0 espaco reservado ao teatro na grande imprensa de hoje, €le esta basicamente
restrito as colunas de notas, as reportagens de lancamentos e demais roteiros indicativos de
consumo (MIRANDA, 2003). H4 no jorndismo diario, evidente incompetibilidade com o
tempo lento necessario para a pesquisa e formagdo do jorndista, para a reflexdo de ordem
poética e conceitual, e para a propria feitura do texto critico. Como nunca antes, se faz
necessaio a criagdo de um outro lugar para a reflexéo de grande acance. Hga visto que a
andise da prética cénica apenas em revisas académicas e especidizadas despotencidiza a

intervencdo criticamais imediata e 0 necess&rio didogo com aclasse.

2.3 Jornalismo Baiano na Década de 50

2.3.1 OsJornaisdo Periodo

Cinco jornais diarios circulam em Savador entre 1956 e 1961. S0 €es Estado da Bahia,
Diério da Bahia, Jornal da Bahia, Diario de Noticias e A Tarde. O Estado da Bahia foi
lancado por Marques dos Reis em janeiro de 1933, € adquirido, mais tarde, como o vespertino
das Emissoras e Diarios Associados, e existe até 1970. O Diério da Bahia fa fundado por
Demétrio Ciriaco Tourinho e Manoel Jesuino Ferreira em jandiro de 1856°°. Este periddico,
que chegou a pertencer a Severino Viera, ndo acompanha o processo de atudizacdo dos

demais impressos baianos e é fechado, com pouco mais de cem anos, em 1958.

Quanto a0 matutino Jornal da Bahia foi criado, em 21 de setembro de 1958, para concorrer
com o também matutino Diério de Noticias, numa época que o horario de circulacéo definia o
perfil do veiculo. Aos poucos, ameaca também o poderoso jornad A Tarde. O jorndista Jodo
Baista de Lima e Silva foi seu primeiro chefe de redacdo, tendo ainda Inécio de Alencar
como secret&io e Ariovado Mattos na chefia de reportagem. Entre os redatores, muitos
vinham da geragdo Mapa: Glauber Rocha, Cadazans Neto, Paulo Gil, Florisvaldo Mattos, Jodo

1% gILVA, Kétia Maria de Carvalho. O Diério da Bahia e 0 Século XIX. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro/ INL, 1979.
SOUZA, Antonio Loureiro de. Apontamentos Para Histéria da Imprensa na Bahia. Universitas. Revista de Cultura da
Universidade Federa da Bahia, no. 12/13, maio/dezembro 1972. SANTOS, José Weliton Arag&o dos. Formagdo da Grande
Imprensa na Bahia. Dissertacdo de mestrado apresentada FFCH/UFBA, 1985.
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Carlos Teixeira Gomes e Fernando da Rocha Peres. Em fevereiro de 1959, parte da turma,

exceto os dois Ultimos, migra parao Didrio de Noticias, acompanhando Inécio de Alencar.1>®

O Jornal da Bahia foi o primeiro matutino do estado a sar as segundas-feiras. Fato que
obrigou o vespetino A Tarde a lancar uma edicdo dominica (em &bril de 1959) e o Diario de
Noticias a batalhar por edicbes com chamadas para domingo e segunda. “O Jornal da Bahia
chegou mesmo para balancar a estrutura. Uma das consequiéncias diretas de sua atuagéo foi o
fechamento do Diério da Bahia que ndo acompanhou as inovagdes da concorréncid’, opina

Florisvado.

Seu proprietario, o ex-militante do Partido Comunista Braslero Jodo Facdo, idedizou um
jornd moderno para a imprensa soteropolitana, com novos quadros, novos redatores e novo
edilo. Tanto que o Jornal da Bahia ja nasceu estruturado em editorias, mesmo que
embrionarias, e com textos escritos com a técnica da pirdmide invertida. “Para a Bahia foi
uma novidede a matéria limpa, drindo j4 para o fato, sem nariz de cera e com lead
completo”, complementa Florisvaldo. Tecnicamente foi também o Jornal da Bahia que
indituiu a diagramacdo prévia nos jornas da capitd (GOMES, 2001: p.39). Antes a
diagramacd0 ndo era feita na redacdo, com mais tempo e cuidado, mes nas oficinas de
impressfo com as matérias j& compostas em chumbo e distribuidas num reténgulo de ferro
chamado ‘rama. O Jornal da Bahia vaorizou 0 uso de fotos e a compactacdo dos titulos,
evitando o emprego de artigos nas chamadas. Ao longo da década de 70, o periddico travou
uma intensa luta politica contra o entéo prefeito Antonio Carlos Magahées, através do seu
redator-chefe, Jodo Carlos Teixeira Gomes. Apos uma série de mudancas acion&ias nos anos

seguintes, fecharia sob a administracdo de M&io Kertesz, em 1993.
23.1.1 OsJornaisAnalisados:

Nossa abordagem se concentra na cobertura teatral dos jornais Diério de Noticias e A Tarde,
entre os anos de 1956 e 1961. A partir de entrevistas a contemporaneos e pela prépria
repercussdo que eles causaram na producdo artistica, € possivel afirmar que, na década de 50,
estes eram os jornais mais lidos pela populacdo de Salvedor, a despeito da chegada do

156 Em entrevista com Florisvaldo Mattos.
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inovador Jornal da Bahia, em 1958. O Diario de Noticias era 0 matutino loca das Emissoras
e Diarios Associados, do empresario Assis Chateaubriand, enquanto o vespertino A Tarde

pertencia, como pertence, afamilia do baiano Ernesto Smdes Filho, seu fundador.

O que é primeramente notdvel no comportamento dos jornais em foco é a diferenca de
engajamento em relacdo as inovacles artiticas e culturais que se processavam na cidade.
Enquanto o Diario de Noticias esava completamente integrado neste movimento, sendo
indusve co-formador do rico processo socio-cultura-estético que abda a capitd nos anos
50/60, o A Tarde, ndo raro, dava mostras de desconforto e inépcia no trato dos temas e
atividades, como notaremos nos proximos capitulos. Vgamaos agora um pouco mais dos seus

historicos e do perfil de suas redacoes.
A Diario de Noticias

O Diéario de Noticias € fundado em 1° de mar¢o de 1875 pelo portugués Manud da Silva
Lopes Cardoso. E incorporado & Emissoras e Diérios Associados, em 1943, tendo, anos
antes, como um de seus diretores, o entéo futuro governador Antonio Balbino. Em Sadvador, o
jorna completa um século de existéncia, deixando de ser impresso em junho de 1981
Contudo, ainda no find dos anos 50 o Diéario de Noticias possui uma tiragem média de 15 mil
exemplares di&ios™’. Durante todo o periodo estudado, seu diretor-chefe é o pernambucano

Odorico Tavares.

O jorndigta Florisvaldo Mattos trabalhou no Diario de Noticias entre os anos de 1959 a 1963.
Em sua opinido, a redacéo do jornd trabahava como se tivesse um compromisso direto com

as temdticas e discussdes propostas pela Universidade da Bahia naguel es anos.

“A gente que trabalhava no Di&rio de Noticias estava imbuido da idéia de que
consolidava a implantagdo do modernismo na Bahia e, como consequéncia,

havia maior interesse da Universidade, da Escola de Teatro, em divulgar pelo
Diéario de Noticias Além disso, os Diarios Associados tinham varios veicul os,
uma rede com muito poder, envolvendo dois jornais, a Radio Sociedade e a TV-
[tapoan. O espectro de divulgacdo era muito maior. Contudo, os Associados
eram contra as reformas de base, os movimentos das liga camponesas do

Nordeste e 0 movimento sindical. Eram revolucionarios s6 do ponto de vista
cultural, mas néo do politico. Nacionalmente eram ligados a UDN”.

187 | nformacao da tiragem dos jornais Diario de Noticias e A Tarde em entrevista com o jornalista Florisvaldo Mattos.
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Essa Stuacdo paradoxal, que da mostras de como o Diario de Noticias pertencia a uma
burguesia moderada, a principio ndo impediu que as inovacles artisticas fossem divulgadas:
“O pessoal que trabalhava no Diério de Noticias era muito avancado
culturalmente, talvez até mais do que o do Jornal da Bahia, que era mais
avancado politicamente. Mas era o pessoal vindo do Jornal da Bahia, aquela
gente nova, com muita abertura e transito na Universidade. E o Odorico também
era muito interessado em arte moderna, sobretudo nas artes plasticas. Por conta
de suas rel agBes de amizade, por seus proprios interesses artisticos, queriague se

divulgasse, que se apoiasse todo esse movimento que vinha da Universidade. Foi
amigo pessoal de Edgar Santos, a quem apoiou até o Ultimo instante”.

Antes desses férteis anos, o Diario de Noticias ja possuia um histdrico de piongrismo e
respeito junto & populagdo baiana. O seu primeiro ndmero foi impresso & ma™® em quatro
paginas, num total de quatro mil exemplares. E curioso perceber o que traziam estas quatro
folhas. na primera, notas de agéncias, na segunda e terceira, teegramas do exterior; € na
Quarta, eram impressos 0s anuncios locais. Por conta disto, o Diario de Noticias inovou o
jornadismo baiano ao introduzir a anlncio pago. Por isso, e segundo seus préprios dizeres, “o
periddico nasce comercid, noticioso e recredtivo’, inspirado nos jornais de Lisboa, Paris e
Madri. “Ndo pertencendo a faccdo politica, ndo quebra langa por nenhum partido”, sendo
vendido a sdis reéis™®. O momento de transicib desta fase artesand para a industria, ja com
uso de linotipos, ocorre em 30 de abril de 1919, quando a empresa deficitaria, agora em posse
de Vicente Ferreira Lins do Amard, é vendida para um grupo que tem como incorporador
Altamirando Requiéo.

B A Tarde

O jornad A Tarde foi fundado pelo advogado e politico Erneto Simdes Filho em 15 de
outubro de 1912. Na década de 1950, tirava 30 mil exemplares diérios, sendo ja o de maior
dcance na Bahia Hoje é o Unico veiculo do estado auditado pelo Indtituto Verificador de
Circulagdo (IVC), possuindo uma tiragem média, nos dias de semana, de 40 mil exemplares e,
aos domingos, de 100 mil exemplares.

158 M atéria comemorativa sobre ‘ Jornalismo na Bahia 1875-1960', assinada por Aloisio de Carvalho, impressa no Diario de
Noticias, de 06 e 07 de marco de 1960.
1% Op.cit.
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No inicio do século XX, Simbes Filho inovou ao colocar o jornd em funcionamento através
de um empreendimento com capita individud. O A Tarde “se orgulhava de nd contar com o
‘bafgo oficid’ em sua empresa. IS0 porque, durante muitos anos na Stuacdo, o Partido
Democrata financiou o jornd O Democrata e eram muitas & denincias veiculadas no Diério
da Bahia e Diario de Noticias de que o patido da Stuacdo ndo poupava publicidade e
recursos diretos para jornais que lhes eram smpdticos’ (SANTOS, 1985). O jornd também
inovou 0 mercado publicitario da época a0 introduzir uma prética muito em voga na Europa,
gque congstia na publicacdo de reportagens de interesse comerciad ou pessod desde que
devidamente pagas. Sendo, entdo, um pioneiro na indituicdo da hoje conhecida “matéria

paga’ (Idem).

O pregtigio conservador de A Tarde ndo impede que ele sga o jornd mais lido e com melhor
distribuicdo na década de 1950 (GOMES, 2001: p.38). Ja nestes anos, publica uma concorrida
pagina de classficados que, aé hoje, Ihe garante sustentacdo financeira. Apesar do dominio
no mercado e das seguras articulagbes politicas, entre 1956 e 1961, ainda faz um jornd a
antiga, no que diz respeito a estrutura de sua redacdo e na producdo de textos. No periodo
estudado, fazem parte da equipe do A Tarde: Ranulfo Oliveira, diretor do jornd; Jorge
Cdmon, redator-chefe; Joaquim Alves Cruz Rios, secretério de redacéo; e Aldebard Barbosa
e Giovado Monteiro, chefes de reportagem., dém dos chefes de secles, ja que ndo havia
editorias’®® A primdra vez que o A Tarde contratou um chefe de reportagem, o Aldebard
Babosa, foi em 1958, uma consegqiiéncia direta das inovagOes técnicas entéo introduzidas
pelo Jornal da Bahia. O pefil conservador de sua administracéo também se revela nas
escolhas de sua cobertura, como destrincha Mattos.

“O A Tarde sempre se caracterizou como um jorna conservador, de linha
academicista, contra o modernismo. O que era, de certa forma, uma contradi¢éo
ja que ele foi o primeiro jornal baiano a apoiar a primeira exposicdo de um
artista modernista, José Guimardes, isso no hall de sua sede, ainda na Praga
Castro Alves, em 1932. Mas era contra as audacias modernistas, toda aquela
atitude de transgressdo. O teatro que valorizava era aquele ultrapassado, a
musica, a trazida pela Scab, custeada por gente da alta. As pessoas que
mandavam no jornal tinham mais identidade com estéticas conservadoras e
académicas, do que com qualquer modernismo. Entéo ficava mais fécil trabal har
no Diéario de Noticias nesta época, porque ai se conseguiadivulgar. A Tarde ndo

160 Em entrevista a Florisvaldo Mattos, atual mente editor do A Tarde.
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se interessava muito. Mas como Edgar era um politico, ele divulgava as coisas
daUniversidade |4, paranéo ficar paratrés.”

Em quase um século de vida, o jornd A Tarde sempre esteve numa posicdo de defesa dos
proprios interesses e negocios. Em relacido as manifestagbes politicas sempre defendeu o
status quo vigente. (MIRANDA, 2001). No fina nos anos 1990, o jorna passa a enfrentar
problemas financeiros pela primeira vez na sua higtéria, a partir da disputa pessod entre um
dos seus diretores, Cruz Rios, e Antonio Carlos Magahdes. A publicidade oficid deixa de
fazer parte de sua receita, 0 que leva o jornd a iniciar o seculo XXI fazendo oposi¢éo ao
Carlismo.

2.3.2 Rotinas Produtivas e Formatos Textuais

N&o é gpenas a cena teatra baiana que passa por dteragtes estes anos. A atividade jornalistica
também vivencia uma S¥ie intensa de modificagbes em sua infraestrutura e producéo,
incdusve com a experimentacdo de novos formatos textuals. Surgem novos cadernos e
colunas e h4 um execicio embrionaio do lead. Veremos adgumas mudancas, mas
detalhadamente, no terceiro capitulo, porque neste topico nos interessa entender como é feito,
magjoritariamente, 0 jornaismo baiano destes anos. Percebemos que as inovacbes surgem lado
a lado com o velho nariz de cera e com a titulagdo de frases inteiras. Através da andlise dos
textos impressos e de entrevistas a jornalistas e artistas da época, mapeamos adgumas dessas

rotinas produtivas, assm como as edtratégias de veiculacdo e producdo do materia noticioso.

Uma das caracteristicas mais marcantes no periodo € a personificacdo do jorndista ao lado da
noticia, estando ele sempre presente nas fotos, junto com o entrevistado, ou mesmo como
personagem do texto. As matérias possuem um tom persondista, sobretudo nas entrevidas,
com o texto revelando detalhes das impresses observadas pelo reporter. E mais uma vez o

chefe de reportagem do Diério de Noticias quem nos explica eta caracteristica:

“1sso acontecia pela competicdo que o jornal tinha com a radio, para provar que
aquela noticia que estdvamos dando era informagao exclusiva nossa, ndo obtida
pelo radio-escuta. A foto tinha que ter um teor documental. O radio-escuta era
um negécio quase folcldrico, era um menino que a gente pagava para ficar
ouvindo as noticias da radio e depois passava para o redator finalizar. Naquele
tempo, ndo existia telex, e nenhuma informacdo chegava com rapidez ou
precisdo. Recebiamos as noticias das agéncia através de codigo Morse, que
sempre interrompia.. O Diario de Noticias trabalhava com as agéncias
Meridional e Associetad Press’.
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Dede a virada do século XIX que as agéncias internacionals de noticias promovem a difusio
das informaghes edrangeras no Brasl. Mas, internamente, ainda sem a indituicdo de
asessorias de imprensa, como as noticias provenientes da prépria cidade chegavam a
redacdo? Uma entrevista com o diretor da Companhia Brasileira de Comédias, Barreto Junior,
publicadano A Tarde em 21 de marco de 1956, € particularmente reveladora:

“Numa de suas vindas a redagéo, onde ‘distribui’ ingressos com a turma do

jornal, que ele chama de minha familia, pensamos em conversar um pouco com

o comico teatral que s6 ndo é genial porgque teima em cuidar mais de seus

familiares (uma filha ja estuda medicina, e um filho conclui os seus estudos,
assim por diante) do que de sua arte”.

Em diversos textos, percebemos que o contato das fontes emissoras com a redacéo era direto e
pessoad, sem a guda Ssemdica de intermediaios. Era comum que os interessados se
dirigissem a0 jornd e di mesmo articulassem uma matéria. “Isso era mais freqlente com as
companhias de fora, que eram mais ‘adestradas . Traziam fotos, textos ja prontos, com todas
as informagdes sobre atores e a peca. Era um costume deles ja com os jornais do sul. Entéo,

nos faziamos uma entrevista e pronto”, esclarece Florisvaldo Mattos.

Prestemos atencdo agora ao primeiro paragrafo de matéria publicada em 16 de junho de 1956,
no Diédrio de Noticias, cujo titulo € ‘Romulo Almeida ao repdrter: Somos uma economia
colonid no Brasl e no mundo'. “De regresso a Europa, trandgtou por Salvedor o liner
Alcéntara tendo agui desembarcado 51 passageiros. Para a Europa seguem 586. Vigiando pelo
Alcantara desembarcou em nosso porto os secret&ios de estado ROmulo Alcéntara e Josafa
Borges, respectivamente fazenda e aviacdo”. O trecho nos explicita néo somente o método de
coleta de informagdes, ou sga, a designagdo de replrteres para setores-chave (em gerd &ress
de trénsito como portos e aeroportos), como também mostra que a abertura néo trazia ainda a
redacdo da pirdmide invertida, com a presenca do lead no primeiro parégrafo. 1sso sem fdar
na fdta de cuidado com a grafia dos nomes. Rdmulo Almeida vira Romulo Alcantara no

corpo da matéria.

Tanto 0 A Tarde quanto o Diério de Noticias ndo possuiam editorias, mas eram organizados
por setores. Um repdrter cobria diariamente um determinado setor, como, por exemplo, o de
dimentacdo, transporte ou comércio. Segundo Mattos, os jorndistas sdam para 0s
determinados pontos de irradiacéo de informacao:

“Era um percurso diario. O jornalista que cobria energia, por exemplo, passava
na Petrobras, paraver setinhaalgo novo, e assim por diante. A noticiararamente
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chegava até aredagdo. A gente que ia atrés dela. O gque cobria politica passava
na Camara, depois no gabinete do prefeito. Foi o Jornal da Bahia que trouxe o
trabalho em editorias, s que ainda embrionariamente. Cultura também tinha
seus setoristas, mas era coisa de afinidade do repdrter. Geramente, 0s
langamentos de pegas e concertos iam para a cobertura geral, ja os textos mais
detalhados iam para os suplementos”.

Um exemplo do que seria a antiga edtrutura do nariz de cera, antes do emprego do lead,
encontramos no A Tarde de 23 de doril de 1956, numa matéria de policia com o titulo “A

brincadeira terminou em tragédid’. O texto esta completo:

“Uma brincadeira de criangas sexta-feira Ultima, a noite, no Largo de Santo
Anténio, resultou em tragédia. Estavam ali jogando bola de gude vérias criangas,
entre as quais Roberto Antdnio de Miranda, rapazola de 17 anos, estudante,
guando apareceu 0 menino V.A.M.M., de 14 anos, que tentou acabar com a
distracdo dos outros. Disso, originou-se uma discussdo entre ele e Roberto, que
terminou num crime inesperado. V.A.M.M., sacando (sic) de uma faca, golpeou
0 pescogo de Roberto atingindo-lhe a carétida. A vitima correu para a casa de
Detenc&o, com a faca ainda cravada no pescoco, pedindo socorro. Nao sendo ali
atendida pelo sentinela, saiu correndo em volta do jardim ali existente, a procura
de quem socorresse, para finalmente cair morto numa das transversais que déo
para aquele largo. O corpo de Roberto foi transferido para o “Nina Rodrigues’ e
VAMM foi preso, pouco tempo depois, nas imediaces do local do crime, por
um soldado da base aérea, achando-se a disposi¢do do juiz de menores.

Apenas para efeito de comparacdo com o jorndismo que serd redizado anos depois,
percebemos que 0 assunto mais importante da matéria, a morte da crianga, segundo a técnica
do lead deveria ser esclarecido logo no primeiro paragrafo e ndo apenas adjetivado como
‘tragédia. Vemos ainda que a apuragdo deixa de lado o nome  soldado que apreendeu o
menor, ndo ouve a familia dos adolescentes e nem da voz de declaracéo a qualquer envolvido.
Caso nenhum dees quisesse se pronunciar, era preciso deixar isto claro no texto. Exemplos
como estes nos revelam que, ndo raro, o redator da época constréi seu texto concentrando para
S as observagies e impressdes de um determinado fato, sem registrar as consderacOes dos
personagens diretamente envolvidos na trama

Notamos que os limites entre os formatos textuais eram ténues. Com certa freqliéncia, uma
matéria se confunde com um artigo ou cronica, sobretudo porque ndo havia interdicdo quanto
a0 uso de adjetivos e opinides mesmo nos ‘textos informativos. A posshbilidade ou néo-

possibilidade do emprego direto de coment&rios do jorndista caracteriza, grosso modo, 0s
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textos das categorias opinativa e informaiva. Convém lembrar que a era do jornaismo

objetivo, com suas técnicas especificas, ainda estava por ser implementada no Brasil.

Vdamos agora como se da a hibridagdo entre noticia e cronica. Aqui a cronica jornaisticat®:
serig, como 0 préprio nome revela, uma narrativa cronolégica de exposicdo dos fatos, sem
preocupacdo de apresentar na abertura 0 nicleo mais importante do acontecimento, havendo
muitas vezes uma caracterizacdo dos ‘personagens e do ambiente. No A Tarde de 12 de
novembro de 1957, com o titulo ‘Prefeito perdeu a cabeca e o subtitulo ‘e a dona de casa

desmaiou’ vemos bem is0:

“Esteve na manha de sabado nesta redacéo a senhora Luzia Maria dos Santos,
residente na cidade de Cachoeira, ha mais de quarenta anos, onde é proprietéria
do restaurante Gruta Bahiana. D. Luzia Maria nos relatou o seguinte fato: ‘No
dia 11 do corrente, por volta das 19 horas, quando mais intenso era o movimento
no seu estabelecimento, foi de repente despertada, na cozinha onde se
encontrava, com um alarido que se formara no interior do restaurante. Veio logo
verificar o que ocorria e ficou surpresa quando viu que era o Sr. Sténio Burgos,
prefeito da cidade, que, como um alucinado corria traz do Sr.Candido Onofre,
guerendo espancé-lo. O velho Candido Onofre, a quem todos gostam na cidade,
por qualquer motivo desagradara ao prefeito e este, valendo-se de sua
autoridade, queria espanca-lo. Como Candido procurasse abricar-se no interior
do restaurante, o agressor invadiu a casa de D. Luzia Maria dos Santos, aos
berros, querendo arrebentar tudo. Recriminado pela dona da casa, tratou-a
violentamente, de tal modo que D. Luzia teve um vexame, caindo desmaiada,
sendo socorrida pel os fregueses que, estarrecidos, presenciaram a cena brutal. S6
ai o prefeito saiu, blaterando (sic) sempre, ndo sem antes ter ido dizer aos
familiares da dona do restaurante que €ele era prefeito e podia mandar prender a
todos”.

Fazia parte da rotina produtiva desta fase do jornadlismo baiano se contentar com gpenas uma
fonte de informacdo, sendo o texto congruido segundo a sua versdo. Privilegiavam-se
determinadas vozes e ndo se confrontavam suas declaracbes com a de outros envolvidos ou
mesmo com dados coletados em pesquisa. SO para lembrarmos, um dos pilares basicos do dito
jornalismo objetivo serd a exigéncia de ouvir “os dois lados’. Deixemos para a poderior
critica & objetividade jorndistica a problematizacdo desta premissa. Contudo, veremos
guantos abusos serdo cometidos nos textos sobre teatro que apenas ouvem uma parte dos

envolvidos.

161 N&o é de admirar que os jornalistas mais antigos ainda se chamem de cronistas. Sobretudo nas editorias de esporte.
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Gerdmente, a linguagem utilizada nas matérias é rebuscada, com fato uso de mesiclises,
ndo havendo uniformizacdo das siglas e nem muito cuidado com a apuracdo dos dados. Como
vimos no capitulo anterior, a divisfo dos temas em editorias di&ias no jorndismo brasileiro
SO val acontecer a partir da década de 70. Nos jornais de Salvador, as matérias também ficam
agrupadas genericamente sob o grande tema Cidade, englobando, lado-a-lado, assuntos como

cultura, esportes, policia, entre outros.

No inicio de 1956 ocorre, em ambos 0s jornais, uma diagramacdo pouco funcional, ndo raro
com mas de 15 chamadas de noticias em cada capa, dgumas delas trazendo mesmo textos
completos'®. S& publicados nos jornais decretos inteiros, como o da fabricagd de
caminhdes e da criacih da inddstria automohilistica no Brasl.!®® Por conta da técnica de
diagramagdo, as matérias gparecem divididas em duas ou mas pagines, as vezes sendo
publicada sem o find ou com continuacdo na folha errada. A diagramac@o foge a regularidade
das sete colunas, mudando, & vezes numa mesma maéria o tamanho de tipos, titulos e
chamadas. Nota-se que as primeiras areas a ganhar espaco fixo e cobertura permanente, antes
de ser propriamente editoria, s80 as &eas de esportes e policia, ndo raro diagramadas numa

mesma folha, como frente e verso.

Muitos atistas e intelectuais baianos do periodo sobrevivem de sua dividade na imprensa
didia O cineasa Glauber Rocha manifesta no seu programa culturd a consciéncia de que é
necessio intervir aivamente nos meios de comunicagdo (ROCHA, 1997). Até a sua ida
definitiva para o Rio de Janeiro, Glauber participa dos movimentos da revisa Mapa e
Angulos, do Jornal da Bahia e Diario de Noticias. O professor da Escola de Teatro Nelson de
Araljo trabalhou como redator e copidesgue do Jornal da Bahia, com colaboraces para o
Diario de Noticias. O poeta e cineasta Paulo Gil Soares, aluno da Escola de Teatro, trabalhou
no Diario de Noticias. Foi, inclusive nessa redacdo, na Rua Carlos Gomes, que ele ecreveu a

peca Evangelho de Couro. JA a duna de teatro Helena Ignez, colaborou com a coluna

162 A Tarde, em 17 de janeiro de 1956.
183 Dirio de Noticias, em julho de 1956.
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Kristal®. Numa mostra de como ocorria a interacdo entre imprensa e movimento culturd,

Mattos aindarevea

“Como se tratava de um movimento cultural amplo, havia de nossa parte um
trabalho importante de solidariedade e de interesse grupal. Mas, isso, dos
jornalistas que estavam identificados com as criagdes artisticas. Era tudo muito
espontédneo. A Universidade com aquele processo de efervescéncia muito
grande, aquilo era contagiante. Tudo era modernidade. Fazia parte do
comportamento das pessoas se engajarem. (...) E ndo ganhava diferente quem
escrevia comentarios, criticas ou tinha coluna. S6 o chefe de setor ganhava
diferente, geramente o dobro. Quanto aos artigos, era geralmente de um
colaborador, que recebia, como hoje, por servico”.

Ainda € Forisvado quem nos explica como eram as rotinas produtivas da cobertura

cultura dagueles anos.

“Ainda ndo existia assessor de imprensa institucionalizado, mas havia quem
sendo jornalista e também professor ou artista fizesse textos para divulgar as
pecas da Escola de Teatro, como o préprio Nelson de Araljo. Para o Teatro
Castro Alves, para Lina Bardi, tinha o Nilton Sobral. Mas ndo era um trabalho
oficial. 1sso era para adiantar a informagdo para a imprensa, por camaradagem.
Essa divulgacdo era um trabalho esponténeo, assim como era a escolha para se
cobrir no jorna determinada area. O interesse era do jornalista mesmo. (...) A
Reitoria até que tinha um departamento de Comunicagédo, onde trabalhavam o
Jodo Carlos Teixeira Gomes e 0 Fernando da Rocha Peres. Dai salam muitas das
divulgacdes, mas de todaa Universidade... 1sso por volta de 1959”.

Sobre o dia-a-dia, a criacéo de pautas e a antecipacéo de matérias na area de cultura:

“Funcionava assim: as pessoas que freglientavam a Escola ou que eram amigas
dejornalistas, ja sabiam desde 0s ensaios 0 que ia acontecer, desde a escolha do
elenco. Ai davam esta noticia para algum jornalista, que comegava a escrever,
uns 20 dias antes. Mas ndo era uma coisa pautada pela chefia de reportagem. Era
como uma geracdo espontanea, sem troca de favores (...) Comegava sempre com
as notinhas, que antecipavam uma ou outra produc&o. As colunas tém um papel
importantissimo. Naquele tempo tinha mais colunas do que hoje. Ai, perto dos
ensaios finais, os textos preparados comegcavam a sair. Os repérteres iam a
Escola e entrevistavam, como &tor jornalistico mesmo, as figuras de maior
proeminéncia, as fontes mais autorizadas. Foram muitas vezes o Martim
Gongalves, o Gianni Ratto, os atores principais, os artistas visitantes. Esta gente
chegava bem antes da temporada, ficava um tempao na cidade, e dava parair la
conversar. (...) Quando era o dia do ensaio principal, mandava fotografo do
jornal mesmo, e depois cobria a estréia. 1sso a depender do tipo de peca e se
houvessem pessoas interessadas em divulgar ela. Para algumas ndo tinha
mobilizacdo e ficava por isso mesmo. 1sso acontecia com 0s concertos e com 0

em

184 |nformagBes da entrevista de Florisvaldo Mattos, que inclusive afirmou que Glauber era o redator-finad da coluna de

Helena lgnez.
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cinema, igual. Mas a cobertura era incerta mesmo, ndo saia matéria toda semana,
ou todo dia. E ndo tinha um dia da semana privilegiado. Acontecia assim até que
viesse 0 préximo evento. (...) Com o tempo comecou a rolar ciime, sim. Um

certo despeito pelos jornalistas que tinham privilégios na cobertura. Que eu saiba
Martim jamais se recusou a falar com o Diarios de Noticias. Com o A Tarde é
até possivel, porque arelacdo erapéssima’.

O depoimento é particularmente esclarecedor porque mostra que, na fdta de edtratégias mais
amplas para a cobertura, pesavam 0s gostos e preferéncias pessoais de cada reporter. As
escolhas etavam demasiado coladas ao repertorio particular de cada jorndista envolvido, ja
que ndo eram mediadas pela decisio de uma equipe. Sem a existéncia de editorias também
ndo ocorria a necessaia didribuicdo raciond e eqlitativa das informagbes daquela area
Smplesmente muitas dividades deixavam de s regidradas e até mesmo adgumas fontes
nunca eram ouvidas. Por outro lado, as proprias unidades produtoras (no caso a Escola de
Teatro e a Universidade) ndo s6 possuiam suas preferéncias no jornaismo, o que € naturdl,
como as privilegiavam, |hes dando maores informagbes e atencdo. N&o raro, este tipo de
comportamento causava ainda mais 0 exclusvismo na relacéo reporter/fonte, assim como o

revanchismo e boicote dos demais.

Lembremos ainda que os jorndistas que trabdham nestes veiculos ndo sfo profissionas
formados no ambiente académico, mas na lida didia. Em 07 de dezembro de 1956, vemos em
nota do Diario de Noticias a divulgacdo da diplomacdo da primeira turma de bacharéis do
Curso de Jorndismo, entédo um departamento da Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Apesar do tom de jubilo, “o dia é para entrar na histéria da imprensa baiana’, sabemos que

165 gomente em 1962 sera efetivado um

esta turma, iniciada em 1952, foi a Unica em dez anos.
curso, de cardter eminentemente préatico, com duracd de trés anost®®. Segundo decreto
presidencial, todos os prndistas com menos de dois anos de atividade precisavam passar pelo

CUrso.

185 No A Tarde, em 04 de julho 61. * O curso de jornalismo na Bahia, por Antonio Loureiro de Souza.

166 Matéria de 01 e 02 de outubro de 1961, no Diério de Noticias, vai discutir a estrutura formal do curso. O texto informa
gue o reitor possuia recursos para uma nova habilitagdo e que a entéo Escola de Jornalismo, um departamento da Faculdade
de Filosofia — funcionaria nas dependéncias da Faculdade de Direito, no Canela. O jornalista Jorge Calmon foi escolhido
presidente da comissdo de estruturacdo. Ele, segundo a reportagem: “Historiou o insucesso da experiéncia anterior, situando
motivos quando o curso — que comegara em 52 formando uma turma de 63 bacharéis — acabou em 56 entregando certificado
de conclusdo a apenas um aluno”.
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Um atigo publicado no Diério de Noticias, em 10 de junho de 1956, nos fornece outros
indicadores de como também podia se dar a entrada nesta atividade. Com o titulo ‘A profisséo
de jorndigta, uma autora ndo-identificada da dicas de como ser colaboradora ou redatora de
um “grande jornd”, informando que € preciso “levar um atigo, cronica ou entrevisd’ aé a
redacéo para que o0 gpreciem. Para 0 exercicio do jornalismo, ela pontua: “memaria, precisio,
fantasa e imodéstia sd0 os dotes béasicos para vencer nessa profissdo. E sorte”. Fda que ha
muita pressio do tempo para que se ache um “furo” jorndigtico. Quando se esta longe da
redacdo, o texto avisa que é preciso ir “dinhavando agpontamentos, (e depois) telefonar o
atigo ao jornd”. Sendo ‘0 mais angudiante’, “ter que mudar tudo por causa de uma noticia
de dltima hord’.

Segundo a autora, a comentarista de moda € a especiaidade mais gpreciada no “jorndismo
feminino’. Para exercé-la, a jorndigta “deve estar continuamente ao corrente do que acontece
no vasto mundo dos trgpos (5c)”. Consdera um ponto ato na profisséo quando se consegue
“criar um nome’ nas paginas. Ao dirmar que é imprescindivel saber encontrar a “noticid’,
cita uma das méximas do jorndismo: “O cdo que morde um homem ndo é noticia, mas o
homem que morde um céo €. Elogia as redatoras “que sabem como transformar um
esoremido comunicado de agéncia em um longo, substancioso, saboroso artigo’. E continua
num pecdiar guia de edtilo: “(as redatoras) que sabem como introduzir a nota comovente em
uma desgraca comum, como refrescar de novos adjetivos o eterno recitd de beneficéncia’. O
texto afirma ainda ser necessaio 0 conhecimento de tipografia e paginacdo “porque tem que
escolher o titulo com certo nimero de letras’. O artigo acima nos da ainda mais dados sobre
esta época amadora, na qua o jornalismo também ensaiava seus limites, e quando o texto de

colaboradores, mesmo em matérias sobre a cidade, ainda eram muito bem vindos.

2.3.3 Fragmentos da Cobertura Teatral Antesda Escola de Teatro.

O cader efémero e mutave da manifetacdo teatrd sempre nos coloca diante de uma
importante questdo metodoldgica: 0 que nesta arte téo trangtoria pode ser retido no tempo?
No texto? Nas péginas dos jornais? O que, de fato, podemos compreender sobre o fendbmeno
testrd a0 lermos uma critica, uma noticia, uma entrevista? Sabemos, contudo, que este
materid impresso € uma das principas fontes que fornecem edatuto de exisgéncia as

montagens e a sua recepcan.
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Diante de implicacbes de ordem semioldgica e hermenéutica, edta dissertacdo estd menos
preocupada com a aparente busca de um “dgnificado red” das encenagbes e montagens (ou
mesmo sobre o periodo), para, por sua vez, edudar as edtratégias discursvas e narrativas
empregadas na cobertura. Como cada jorna repercutiu este momento téo efervescente para as
artes cénicas baianas? Como as coberturas ecoaram as pegas, as pessoas e as redizactes que
movimentaram a capital durante estes sais anos? Sendo assm, os Sléncios e as omissOes,
ressdtados no confronto entre os jornais, também sd0 compreendidos como importantes

mecanismos para a tessitura de sentidos.

Em paddo a eda podura, fizemos entrevidtas, invesigamos materid iconogréfico e textud
com o objetivo de padronizar datas de eventos, nomes de espetaculos e de artistas. A grafia de
muitos destes ndo estd uniformizada nos diferentes jornais ou em matérias de um mesmo
periodicot®’. Como ja dissemos em tdpicos anteriores, a apuracdo e a precisdo ndo S30

quaidades amejadas pel os jorndistas desses anos.

N& havendo ainda editorias de cultura, a cobertura desta esfera socid aparece lado-a-lado
com a cobertura da cidade. N& s0 as matérias relacionadas a teatro, como as de mlsica,
danca e artes plagticas surgem num grande corpus igudmente relacionado aos fendbmenos da
urbis (salde, trénsito, governo...). O que ndo impede que OS jornais, abs pouCcos, reservem
determinados espacos ou paginas para 0 encaixe de matérias direcionadas, grosso modo, a

areaculturd.

No caso do Diario de Noticias, iremos perceber, ao longo de 1956 e parte de 1957, uma
grande utilizacdo da dltima pagina (oito, dez ou doze, a depender da edicdo). Com menor
freqliéncia, o jornd também utiliza a pégina trés ou cinco, paginas impares e frontais, espacos
mais nobres, demonstrando uma hierarquia no recorte'®®. O Diario de Noticias passara a ter
uma coluna fixa sobre tegetro em 30 de abril de 1961, assinada por Carlos Falck. Contudo, o

187 Martim Gongalves, por exemplo, é grafado, apenas em setembro de 1960, como Martin Gonsalves (Diério de Noticias) e
como Eros Gongalves (A Tarde). Em 10 de agosto de 1956, 0 A Tarde apresenta-o como Martins Gonsalves Pereira. A grafia
do nome completo acontece com certa regularidade, o que ndo deixa de revelar que os jornais ou os proprios artistas ainda
ndo priorizavam o0 nome como uma marca. O ator Antonio Luiz Sampaio, virou Antonio Pitanga gracas a popularidade de
seu personagem (Pitanga) no filme Bahia de Todos os Santos, de Trigueirinho Neto, também em 1960.

188 Como na matéria sobre a temporada da Companhia Brasileira de Comédias, no Teatro Oceania, publicada na pagina trés
do Diario de Noticias de 26 de fevereiro de 1956.
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lugar que reserva a manifestacéo teetral cresce substanciamente a partir da criacdo de um

suplemento culturd, o Letras e Artes, aindaem 1956.

A Tarde inicia 1956 com a coluna Cinema, Radio e Teatro (CRT), assinada por Carlos
Coelho. A CRT existe até junho de 1959, ja em posse de Marco Antdnio, quando cede lugar
para a coluna 7 dias no teatro. A 7 dias ndo vira assnada nas primeiras edigdes, mas logo
depois passa a ser creditada a Adroddo Ribeiro Costa. A 7 dias no teatro va exidir aé

novembro de 1961, quando d& espaco para a coluna de Tereza S&%°.

Fora do colunismo, o A Tarde reserva, gerdmente, as paginas dois e quatro para matérias
relacionadas & cultura e, conseqlientemente, a &ea teatra'’®. E nestas péginas também que o
jornad costuma trazer os editorias e artigos de colaboradores. N&o raro, ambos 0s jornas
trazem textos sobre temas do teairo mundia, na maioria das vezes sem ligagdo direta com o
teatro exercido na cidade!’*. O A Tarde, quando o faz, utiliza materia adquirido através das
agéncias de noticias e 0 Diario de Noticias de certa forma se beneficia dos colaboradores da

rede dos Didrios Associados' 2.

E neste ambiente que os textos sobre testro sero locaizados, sobretudo os relacionados aos
amadores baianos e aos artistas em turné. Durante 0 ano de 1956, tanto o Diério de Noticias
quanto o A Tarde ddo amplo espago para 0 movimento amador, em matérias sobre espetéculos
e entrevistas sobre 0 estado das artes cénicas na cidade. Textos opinativos existem, mas sio

raros, contudo, o materia dito noticioso ndo teme em trazer opinides fora de aspas.

Na edicdo de 1° de janeiro de 1956, domingo, o Diario de Noticias traz matéria com o titulo
‘O Grémio Dramatico apresentou a opereta infantil’. A dita “opereta sacrd’ de quetro atos e
24 nimeros de musica teve apresentaco no Colégio Estadud da Bahia (Centrd), mas o texto

169 Ey-aluna da Escola de Teatro, Tereza S é uma das atrizes que desiste na formatura no episddio de 1959, sendo co-
fundadora da Sociedade Teatro dos Novos.

170 Quando isso acontece, em geral um sobretitulo ‘ TEATRO' tenta diferencié-la das demais. O mesmo acontece no Didrio
de Noticias.

11 O Diério de Noticias publica em 31 de julho de 1956, um artigo, na pégina dois, intitulado ‘No teatro ou na tela, o
essencial € a pega, de John Beaufort, critico teatral do Christian Science Monitor. O artigo fala sobre a grande procura de
autores e enredos nos EUA e questiona se a transferéncia de meio para a exibicéo de pecgas, no caso do teatro paraa TV,
alteraria as obras originais. 1sso quatro anos antesda TV se tornar uma realidade nos lares baianos.

172« nosso (Jornal da Bahia) sistema de comunicagso com o Brasil e o resto do mundo se limitava a um precério processo
de ré&dio-escuta e de telegrafia. Na Bahia, naguela época, somente o vespertino A Tarde possuia maguinas de teletipo, que
recebiam noticias da Associated Press (AP) e da United Press International (UPI), em inglés, traduzidas por um funcionario”.
J.Gomes, Memorias das trevas, S.Paulo, Geracdo Editorial, 2001. p.33.
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ndo traz o nome do autor, atores, diretor, datas, fotos ou assinatura. O Unico nome presente na
matéria € da pianista que acompanhou a gpresentacdo, Marlene, sem sobrenome. A matéria,
escrita num tom rebuscado, comenta mais ainiciativa do grupo do que o proprio espetaculo:
“A redlizacdo do Grémio Dramatico Familiar, como a de muitos grupos
amadoristas, merece 0 nosso apoio, por se tratar de um trabalho proficuo e
eficiente em beneficio da arte da cena em nossa terra, tdo desprezada pelos
poderes publicos, que ndo procuram enxergar a boa vontade daqueles que

propugnam pela arte e cultura de nossa terra.” (Diario de Noticias, 1° de janeiro
de 1956).

A fdta de especificidade, que também acompanha o titulo, dcanca a Unica linha que se refere
a montagem: “Merecem registro epecid 0 guarda-roupa a rigor, o ponto bom, a contra-
regragem regular, como também a marcacdo”. Este trecho é particularmente revelador porque
mostra 0 que interessa na encenagdo, assim como o tipo de teatro que é freqliente no periodo,

ainda utilizando o ponto para os atores.

Um curioso baango sobre 0 ano teatral anterior € publicado, dias depois, também no Diério
de Noticias, com 0 seguinte subtitulo: ‘Doze pecas teatras e 36 agpresentagbes foram
encenadas em 1955 pelos grupos amadoristas locais — As dificuldades, entretanto, n&o
esmorecem 0s animos — Perspectivas para 56'. A matéria comega catalogando que em 1954,
14 grupos amadores da cidade apresentaram 31 pecas, 71 vezes. Num cdculo rdpido, cada
grupo teria gpresentado duas pecas anuais (um bom nimero), mas cada uma delas com duas
raras apresentagoes. O texto culpa a falta de teatros e de apoio das autoridades para a Situacdo
de marasmo: “(...) cruzam os bragos ante os esforgos de um pugilo (sc) de denodados que,
fdizmente, mesmo em detrimento as vezes de atividades particulares, empregam seu tempo e

suainteligénciaem prol da sobrevivéncia da arte de Sarah Bernhardt”. 2.

Ainda segundo o texto, S0 as despesas (pagamento de taxas de edtatistica, prefeitura, policia,
direitos autorais e alugue de palcos, todos correndo por conta dos amadores) que “arrefecem
0 expirito de nossa gente de teatro”. Findizando, afirma que uma possibilidade de renovacéo
para o teatro baiano promete acontecer neste ano de 1956, gracas as articulagdes feitas no |
Festiva Nortista de Teatro Amador, ocorrido em abril de 1955, em Pernambuco, e pea

recém-fundada Federacdo Baiana de Teatro Amador. A imprensa noticiara diversos fetivais

173 Diario de Noticias, 21 de janeiro de 1956
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amadores nos proximos anos. Quanto a matéria, novamente nerhum artista amador €
mencionado. N&o é incomum o destague apenas do animador do grupo, que, ndo raro, € seu

diretor. Quanto ao elenco, geramente € eogiado pelo esforco, mas de forma genérica.

O tema da auséncia de palcos e teatros serve para inimeras notas e matérias. Cabe ressdtar
uma reportagem de mela pagina no Diario de Noticias, de 23 de fevereiro de 1956, sobretudo
pelo tom saudosista, presente em varios outros textos. Com o titulo ‘Na Bahia, teatro s o da
vidal, o texto é assinado por José Nilton Ledl, trazendo fotos do Teatro Sdo Jodo'™* e da
maquete do futuro Teatro Castro Alves, que tinha um projeto bem mais ambicioso'’®: “Uma
cidade de mais de meio milh&o de habitantes para nenhum tegtro. No passado, entretanto, nao
ea assm. Além do velho Séo Jodo, Sdvador ja teve muitas casas de espetéculo. E o
portentoso TCA? !Cinco milhdes de cruzeiros j& foram gastos e 0 que foi feito esta sendo
gasto pelo tempo”.17®

Se 0s amadores aparecem de quando em vez na imprensa para se queixar das condicdes do
fazer teatra na cidade ou para lembrar de datas das apresentacles, os artistas vistantes se
destacam pela divulgagdo mais incisva Entre des, nestes anos, podemos destacar, a
Companhia Baiana de Comédias, de Bareto J., a Companhia de Tearo COmico, de
Pdmerin, e a Companhia de Revistas Slvera Sampaio. A temporada destes grupos —
acostumados com a rotina de divulgacd de pecas no exo Rio/SP — gedmente é
acompanhada por notas com fotos diversificadas, em dias consecutivos, entrevistas e anlincios

pagos. As matérias costumam citar o autor, o elenco ou parte dele.

Em 1956, os jornais tendem a encaixar a producdo da Escola de Teatro nos espacos habituais

do teatro amador loca, inclusive sendo chamada de ‘teatro amador da universidadel’’.

17 O Cine-teatro Sdo JoZo foi destruido num incéndio em 06 de junho de 1923. Segundo a matéria, Jodo Caetano, Eugénia
Camara, Itdlia Fausta e os baianos Xisto Bahia e |sménia Santos teriam se apresentado nele.

115 O texto lembra que as obras do TCA foram iniciadas antes do 1V Centenério de Salvador e comenta o seu projeto: sala
principal para trés mil pessoas (0 projeto que terminou sendo executado modelou-a para 1.700 lugares), anfiteatro para dez
mil (a Concha Acustica foi entdo construida para cinco mil) e uma ‘Escola de Arte Dramética . Se referindo ao conjunto
como ‘Centro Educativo de Arte Teatral’, creditao como “ maior dora do género em toda a América do Sul”. No ano
seguinte, este projeto sera modificado, iniciando uma das tantas polémicas que envolvem a casa de espetécul os.

176 Diario de Noticias, de 23 de fevereiro de 1956.

17 E interessante notar como a Escola de Teatro comega a ser denominada nos primeiros anos. Nas matérias, ela é conhecida
como “ o teatro da reitoria” (Diario de Noticias, 15 de dezembro de 1957), “escola da reitoria” (Diario de Noticias, 18 de
abril de 1958), “ teatro da universidade” (Diario de Noticias, 27 de abril de 1958 e A Tarde, 18 de maio de 1959) e “ escola
da universidade” (A Tarde, 09 de janeiro de 1961). Caso mais curioso € a chamada “ os amadores da universidade” (A
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Merece atencdo uma matéria de um quarto de pagina, publicada no Diario de Noticias, em 12
de maio de 1956, com o titulo ‘Reinicio do curso de teatro com a chegada do professor
Martim' 178, Neste materia, Martim Gongalves ja expde os pilares do programa que executara
Nnos proximos sais anos a frente da indtituicéo.

O texto descreve em detdhes sua trgetéria nos EUA, onde acabara de pesquisar a
organizacao de escolas de teatro ligadas a universdades. Passou dois meses na Escola de
Teatro da Universdade de Yade, “assstindo todos os cursos’, e entrando em acordo com o
Departamento de Estado Americano para trazer para a Bahia e Rio uma exposicéo de Teatro,
Arquitetura e Artes Plasticas' ™. Visitou a nova Escola de Arte Dramética da Universidade de
Boston, onde estudou como pegas e Operas SG0 montadas com a participacéo de artistas
profissonais vindos de Nova lorque. Segundo Martim, “essa colaboracéo émuito vaiosa para
0 edudante que muito gprende contracenando com atistas experimentados’. Ainda em

Boston, conheceu a Universidade de Harvard'®°

e 0 Emerson College. Em Nova York,
freqlentou o Actor's Studio, vistou a Escola da Universdade de Columbia e assstiu “a quase
todos os espetéculos da Broadway”. Freqientou a Escola de Teatro da Universdade Catdlica
da América®!, em Washington, dirigida pelo padre Hartke “aor, diretor e coordenador do
grupo’. Vidtou ainda a Universdade Negra de Howard, onde conheceu o poeta negro Owen

Dodson, professor de literatura dramética.

Segundo Martim, no curso que e inicia, “srd@0 assentadas as bases ao futuro teetro
univergtaio’. A matéria informa também que esta previso um espetaculo a0 a livre, em

frente a uma igrga baiana, nos primeros dias de julho. “Foi Martim que, no Rio de Janero,

Tarde, 09 de novembro de 1956), numa matéria sobre o a realizagdo do Auto da Cananéia, segunda apresentacdo da Escola
de Tesatro, nalgreja de Santa Tereza.

178 Neste segundo curso de teatro promovido pela Universidade da Bahia (o primeiro, como vimos, também ministrado por
Martim Gongalves, ocorrera em 55), as palestras versaram sobre Teatro Americano e Ensino da Arte Dramética no pais. As
aulas tiveram inicio na segunda-feira, 14 de maio de 1956, as 20h, no segundo andar da Escola de Enfermagem, com entrada
franca. Na platéia, entre outros, a atriz Sonia dos Humildes, como lembra em entrevista a0 A Tarde em 17 de dezembro de
1960: “Vi que se iniciava algo de sério na Bahia e ingressel na Escola. Compreendi que me ofereciam oportunidade de
ampliar meus conhecimentos, de tornar-me a profissional que desgjava ser”.

17 Em dezembro de 1958, a Escola de Teatro organiza uma exposicio sobre Teatro e Arquitetura nos EUA com o apoio do
Servico de Divulgagdo Cultural dagquele pais. A mostra, que faria parte do programa de estréia do TCA, terminou sendo
expostano Colégo Maristas.

18 A Universidade de Harvard criou, em 1913, um espaco denominado de 47 Workshop, do qual emergiram importantes
dramaturgos, como Eugene O’ Neill, S.N. Behrman e Thomas Wolfe.

181 O grupo de teatro da Universidade Catdlica da América fez apresentaco Unica na Escola em Salvador, em 17 de agosto
de 1958. No programa, trechos das pegas Lord Byron's Love Letter, de Tennesse Williams, The Happy Journey, Thorthon
Wilder, Where the Cross is Made, de Eugene O’ Neill. No Diario de Noticias, 15 de agosto de 1958.
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reviveu a tradicdo dos espetaculos a0 ar livre, principdmente aqueles de cunho rdigioso, e
que havia desgparecido nos comecos deste século”. E acrescenta que no dia 10 de maio de
1956, ele gpresentou o drama de T.S.Eliot em frente a0 Mosteiro de S8 Bento na capitd
federa. Nesta cidade, €le j& havia “montado vé&ios dramas sacros, que foram representados
no interior de igrgas do Rio, & manera que se fazia na Idade Média e do que s faz

modernamente nos paises europeus e na América do Norte’.

O mais importante € notar como, ja neta primeira matéria, Martim antecipa grande parte do
projeto que redizara nos proximos anos. a edtrutura autbnoma das Escolas americanas, a
colaboracdo de alunos e profissonais nos espetéculos, as técnicas do Actor Studio, as
experiéncias redizadas por €le com dramas medievais sacros no Rio e o0 contato com

profissonais, que mais tarde participam, na Escola de Tegtro, de cursos e encenacoes.

Mais a frerte, os dois jornais anunciam a criacéo da Escola de Teatro, com as aulas tendo
inicio ja no casardo-sede, no Candla®®®. O Diério de Noticias, de 08 de agosto de 1956, traz
matéria de quarto de pagina com o titulo ‘A Univerddade criara uma Escola de Tedtro na
Bahia informando os horérios, os cursos e que Martim: “(...) ja estaria a0 lado da parte
didatica iniciando 0 ensaio de pecas tedrais que serdo brevemente apresentadas ao publico
baiano, devendo ser o primeiro o Auto da Cananéia, de Gil Vicente, que sera representada por
ocasido do | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro”. 830 texto relembra mais uma
vez as experiéncias americanas e avisa que dois artistas convidados do teatro profissond do
Rio, Ana Edler e Antonio Pdtifio, irdo participar dos espetéaculos. Sendo o resto do denco
congtituido “pelos aunos da escola que assm teréo oportunidade de se gpresentar ao publico,
a0 mesmo tempo gproveitando a experiéncia de um trabaho em conjunto com arttistas

profissonas’.

Jao A Tarde comenta 0 assunto apenas em nota de Carlos Coelho na coluna CRT, de 10 de
agosto de 1956, com o titulo ‘Escola de Teatro'. Diz que as matriculas estéo abertas e que um

grupo sra formado com a participacdo dos aores Ana Edler e Antonio Peatifio para

182 As aulas iniciaram no dia 15 de agosto de 1956, com direcdo de Martim Gongalves, com cursos versando sobre
interpretacdo, direcdo, histéria do teatro, danca e apreciacdo da obra de arte. Em paralelo, os alunos puderam fregiientar um
curso intensivo sobre confecg@o de méscaras, com o Pedro Correla de Aradjo Filho.

18 O Auto da Cananéia estreou apenas em novembro. No | Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro, a Escola
apresentou o Recital de Poesia Luso-Brasileira.
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apresentacéo no Congresso de Lingua Falada, numa das igrgas da cidade. A nota traz breve
informativo sobre a carreira de Martim, afirmando que €le é o “responsavel pelo renascimento

do teatro ao ar livre no Brasil”. Ao lado do texto, fotos de Edler e de Pdtifio.

N&o deixa de ser curioso que na semana que Martim inicia esta jornada sga publicada no A
Tarde uma matéria de meia pagina, com fotos, sobre o Actor's Studio. Em 11 de agosto de
1956, a matéria ‘A academia que transformou Marylin’, uma republicacd do New York
Times, conta a historia de sua criacdo, listando os alunos famosos. E andisa que, apesar de
criado por Kazan e Crawford, o centro vive agora sob o método de Lee Strasberg, baseado em
Sanidavski:
“ Este método exige que o ator estude um papel ndo sb no palco, no momento de
representar, como também fora dele. O ator deve estudar toda a vida do
personagem, na infancia e nos anos que precederam seu aparecimento na pega,
sendo esta apenas o climax de sua existéncia. Os exercicios que este método
exige tém por fim desembaragar o ator, tornando-lhe mais fécil externar suas

emogdes. Na maneira de tratar as emogdes do ator, este método se assemelha a
psicandlise.” (A Tarde, 11 de agosto de 1956).

Cabe acrescentar ainda que, neste método, o ator, ciente de sua duaidade, busca a sinceridade
expressiva, aravés da postura, do trabalho com a voz, com o corpo e com as emocles. Apesar
de nem todos os aores utilizarem estas técnicas, é necessaio destecar que também ela ndo é
restrita para a corrente naturalista. Quando a Escola de Teatro surge, o teatro brasileiro ja se

dinhava com correntes estilisticas surgidas do questionamento dos modernos naturaistas.

O Diario de Noticias anuncia a apresentacdo da Escola no Congresso de Lingua Falada, em
nota de 09 de setembro de 1956, informando do recital que ocorrer4d com concerto, no saé&o
nobre da reitoria. Os atores Edler, Patifio, Sonia Gabbi e Othon Bastos interpretam trechos de
autores portugueses e brasleros. O jorna divulga, em 25 de outubro de 1956, a apresentacéo
dos espetéculos ‘patrocinados pela Universidade da Bahia, L’ Annonce Faite a Marie'®®, do
Les Comediens de L' Orangerie, grupo da Alianca Francesa do Rio, e 0 Auto da Cananéia,
ambos com direcdo de Martim. O texto fda do autor do primero texto, Paul Claudd,

transcreve trechos de criticas publicadas nos jornais cariocas, informando local, horarios e

184 Em 05 de julho de 1940, a Companhia do Théétre du Vieux Colombier, de Jacques Copeau, apresenta esta obra no Teatro
Municipal do Rio de Janeiro. Anos depois, em 19 de junho de 1942, no mesmo teatro, é a vez da Companhia de Louis Jouvet,
tendo no elenco a atriz Henriette Morineau. Como ja vimos ho primeiro capitulo, o grupo se detém mais do que o esperado
no Brasil por contada |l Guerra Mundial. Quanto a madame Morineau resolve ficar de vez no pais.
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detalhes sobre 0 denco. Em 10 de novembro de 1956, uma nota com foto de Ana Edler no
Diario de Noticias avisa que, devido a0 sucesso, havera nova apresentacéo do Auto da
Cananéia.

A Tarde comenta as duas pecas. L’Annonce Faite a Marie é foco de um texto de 07 de
novembro de 1956, assinado pela sgla MPC. Née é contada toda a histéria da peca, que
“pedo seu devado nive culturd e artigtico agradou sem restrigbes. Foi, sem dlvida, uma
auspiciosa iniciativa para restaurar as tradicionais pompas do testro sacro, entre nos revivendo
as gloriosas noites do passado da Bahia'. Quanto a0 Auto da Cananéia, recebe coment&rio em
09 de novembro de 1956, de texto ndo assinado:

“O Teatro de Amadores da Universidade levou ao palco, terca passada, o Auto
da Cananéia, de Gil Vicente, numa apresentacdo que mereceu 0s aplausos da
seleta assisténcia que lotava o recinto da Igreja de Santa Tereza (...) todos séo
unénimes em considera-lo o Plauto portugués (...) O desempenho dos artistas,
tanto individualmente como, sobretudo, em conjunto, foi bom. (...) Destacaram
se Ana Edler, a Cananéia,(...) e Antonio Patino, Jesus. (...) Jodo Gama Filho, no
papel de S&o Pedro esteve correto. (...) Segundo comentérios que ouvi de alguns
circunstantes, os demdnios, tanto Satanas, quanto belzebu, se mostraram pouco
‘infernais’” (A Tarde, 09 de novembro de 1956).

O texto traz informagdes sobre o teatro de Gil Vicente, sobre o autor e também descreve toda
a trama. De inicio cabe ressatar que tanto as notas e matérias, quanto os comentarios ja
comecam a destacar mais detalhes do trabaho de autores e atores, sem confundi-los com o
todo da ‘iniciatival. O que acontece, de modo predominantemente opinativo, no A Tarde, ou
mais noticioso, caso do Diério de Noticias.
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3 ANALISE DA COBERTURA DO MODERNO TEATRO
BAIANO (1956-1961)

Entre os anos de 1956 e 1961, tanto o Diario de Noticias quanto o A Tarde passam por
diversas transformacBes de ordem técnica e editorid. Em gerd, ha mehoria na impressio,
gracas a aguisicd de novo maquindio'®®, melhor organicidade do texto no todo da pégina e
aumento da publicacdo de fotos. S50 anos de experimentos com a criagdo de novos cadernos,
suplementos e colunas'®®, do exercicio de formatos textuais, como também na variedade do
nimero de péginas por edicdo. Sobretudo no Diario de Noticias que comega 0 ano de 1956
com oito e chega ater 80 paginas, em edigdes especiais™®’.

Ja em maio de 1956, o Diario de Noticias comega a arriscar na diagramacdo, mexendo no
tamanho dos titulos e na criacdo de colunas fixas. Cada vez mais havera um ensaio de setores
edtdveis dentro das pégines para mehor didribuir o fluxo de informagbes que chega a
redacdo'®®. No dia 27 de maio de 1956, um domingo, o jornd sai pela primeira vez com dois

cadernos e 16 paginas. Um deles € o Letras e Artes, suplemento cultura que merece destaque

185 Em 17 de abril de 1956, 0 A Tarde comega a instalar nova impressora, em substituicio a uma antiga que funcionava “ ha
25 anos’, como destaca em nota. Em junho do mesmo ano, ja notamos melhor distribui¢do dos titulos no corpo dapéginae
diagramag&o pouco mais funciona. O Diério de Noticias passa por um “vasto plano de reforma” a partir de julho de 1958,
com a aquisicdo da rotativa The Goss Printing Company, de Chicago. Matérias ressaltam que ela pesa seis toneladas e
imprime quatro cores e 40 mil exemplares por hora.

18 « Os cadernos e suplementos de cultura nascem da prépria efervescéncia daguele periodo. Da vontade de debater aqueles
temas por parte dos artistas e jornaistas que vivenciavam aquelas idéias na Universidade’. Florisvaldo Mattos, em entrevista
citada.

187 Cabe ressaltar que tal suntuosidade ocorre numa edicdo comemorativa dos 85 anos do jornal, publicada em 06 e 07 de
marco de 1960 (domingo). Esta edicdo trouxe as 80 paginas distribuidas em dez cadernos, ao preco de dez cruzeiros. Depois
dela, o jornal passaria a ter trés cadernos didrios. Em 21 de abril do mesmo ano, uma edi¢do especia sobre Brasilia traria 32
paginas.

188 Novas éreas sfo criadas em agosto de 1957, como: Boletim Internacional, Noticias do Foro, Atos do Poder Executivo,
Panorama Politico, Noticiario Estudantil e Quadrinhos Diarios (Mandrake, O Magico, Fantasma, Jim Gordon e Pafincio).
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durante todo o periodo pela reunido de artigos de nomes exponenciais da cultura brasilera e
baiana. Além de dgnificativos textos sobre as artes cénicas, de abrigara, mais tarde, a Unica

colunatesatra do jornal, assnada por Carlos Falck.

Apbs ampla reforma, ocasionada pela utilizacdo de nova impressora, o Diério de Noticias
aparece em 03 de agosto de 1958 com novo padrdo gréfico'®® e visivel mehora na impressio
de fotos. Nesta edicéo, 48 paginas sfo publicadas em seis cadernos, no vaor habitual de dois
cruzeiros. Curioso € que edtas mudancas acontecem antes mesmo da estréia do inovador
Jornal da Bahia, o que acontece no proximo més, no dia 21 de setembro de 1958. A partir
dai, o Diario de Noticias passara a circular com dois cadernos diarios, o principa e o DN-

Esportivo. Aos domingos, continuara publicando o Letras e Artes.

A partir do dia 05 de agosto de 1958, o DN-Esportivo passa a abrigar uma coluna
originariamente chamada de Sociedade: Krista'®, enquanto o resto do caderno publica artigos
sobre discos, rédio, o0 horéscopo e paavras cruzadas. Outra importante iniciativa do Diario de
Noticias € a publicacGo de nove edigdes dominicais do suplemento Cronicas, sob a
coordenacdo da arquiteta Lina Bo Bardi, a partir de 07 de setembro de 1958. Ha ousadia na
diagramacdo e no contetido dos artigos. O jorna também publica edicdo especial, no dia 09 de
agosto de 1959, gpresentando a Bahia aos participantes do IV Coléquio Luso-Brasilero. Em
1960, o Diario de Noticias acrescentara aos conhecidos cadernos, ainda o Suplemento
Dominical (julho) e a RevistaDN (outubro). Ambos com tiragem aos domingos. Segundo
atistas e jornaistas que viveram a época, depois das revistas Mapa e Angulos, o Suplemento
Dominical do Diério de Noticias era o indrumento de divulgacdo culturd mais significativo
no estado. Este caderno, concebido nos moldes do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil,
foi editado por Inacio Alencar (também secretario do Diério de Noticias), Slvio Lamenha,
Glauber Rocha, Paulo Gil Soares e Florisvddo Mattos, contando também com textos de
colaboradores, até 1964. Apenas em 1969, ja sob chefia de Cid Seixas, o suplemento
retornaria, agora, com nova equipe.l®*

189 O antigo formato do papel era Standard. Agora, ele passa a ficar ligeiramente menor na largura (trés centimetros a menos)
e dtura (um centimetro). Contudo, 0 nimero de colunas continua 0 mesmo, oito, como no jornal A Tarde.

190 pgeyddnimo de Helena Ignez, entdo aluna da Escola de Teatro, atriz e primeira esposa de Glauber Rocha.

%1 Entrevista de Florisvaldo Mattos.
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O A Tarde ja inicia 1956 com uma folha denominada Literatura e Artes, na qua publica
textos, de um modo gerd, relacionados a cultura e a arte mundiais. Em setembro deste ano,
€la passa a ser chamada Literatura, Critica e Artes, mas nenhuma mudanca de ordem
concaitual dtera os artigos que publica, exceto, tavez, pea paticipacdo de Afranio
Coutinho®®2. A folha migra da quinta-feira, para o sébado e, finamente, passa a ser publicada
aos domingos a partir de 06 de &oril de 1959, agora como um caderno néo-avulso chamado
Literatura, Sociedade e Reportagens. Todos eles ddo especia atencdo aos textos sobre poesia

e literatura, deixando as demais expressdes artisticas de lado.

Antes disso, e gpos instalacdo da nova impressora, 0 A Tarde passa a publicar, em 09 de junho
de 1956, a pagina A Tarde Infantil, coordenada por Adroddo Ribeiro Costa. Com titulos
impressos em azul, ele adapta textos das fébulas infantis e lanca concurso de ‘reportagens
infantis. Eventuamente 0 espaco traz resumos das pecas tedtrais ja encenadas pela Hora da
Crianca. Em abril de 1958, o vespertino A Tarde passa a publicar uma edicdo matutina as
segundas-feiras, talvez por conta da concorréncia com o Diério de Noticias, que, como vimos,

OUSOU MUuitos nestes anos.

O A Tarde Edicdo Extra, gerdmente com oito paginas, € praticamente um outro jorna, com
parte da equipe exdusiva e diagramagio diferenciada. E nele que surgira a pagina Unidade,
da Uni& dos Edtudantes da Bahia (UEB), grande adversaria da administracdo de Martim
Gongaves. A UEB vinha ha adgum tempo querendo publicar um tabldide voltado para os
estudantes em jornais locais. O pedido é feito tanto para a turma que pretendia lancar o Jornal
da Bahia, quanto a0 A Tarde. Por questfes técnicas e financeiras, o tabldide terminou nédo
sando, mas 0 A Tarde cede duas paginas (a cinco e a sais) de sua recém-criada edicdo
matutina, sem 6nus para a entidade. A primeira edicdo da pagina Unidade é publicada em 25
de abril de 195819

Fora a criacBo de um caderno dominica no inicio de &bril de 1959, o A Tarde néo trara mais

inovaghes aé o find de 1961. Merece destague, contudo, a agilidade em que o veiculo

192 Em 05 de janeiro de 1956, a folha traz entrevista com Benjamin Perét, poeta francés do surrealismo. Em 01 de agosto de
1957, Glauber publica o artigo ‘Explicacdo da Jogralesca. Quanto a Afranio Coutinho, que publica série de artigos sobre a
natureza dacritica literéria, expde seu pensamento sobre ‘ O intelectual e a provincia, em 16 de agosto de 1958.

198 A Tarde, 07 de novembro de 1960.
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publica edigbes extraordinarias sobre fatos da politica e economia. Em janeiro de 1959, traz
um tabléide sobre a Conferéncia do Petrdleo que se redizava na capita. Quando ocorre a
renlncia do presidente Janio Quadros, na manha de 25 de agosto de 1961, horas depois 0 A
Tarde langava nas ruas uma edicdo extra, mais tarde complementada pela edicdo padréo. A
agilidade de sua redacdo se faz sentir mesmo durante os dez dias da greve dos profissonais
gréficos, iniciada em 14 de novembro de 1960, quando ndo deixa de publicar nenhum

ndmero.

Nos proximos topicos, daremos destaque para as iniciativas que buscaram formar um espaco
fixo na cobertura teatrd (colunas, suplementos e criticas). Em pardelo a este esforco, os
jornais, sobretudo o Diario de Noticias, acompanharam através de matérias, artigos e
entrevistas, as montagens promovidas pela Escola de Testro, por grupos como o Teatro de
Arena e o Teatro dos Novos, abrindo também inlmeras entrevistas para que artistas e técnicos
debatessem o idedrio moderno no teatro da cidade. Num momento find, andlisaremos como

as companhias do ‘velho teatro naciond’ tiveram que, diante das inovagbes cénicas, e

posicionar para conseguir espaco naimprensa

3.1 Tentativas de Espaco Fixo na Cobertura: Colunas, Suplementos e

Criticas.

Como vimos, o jorna A Tarde mantém durante todo o periodo, colunas de teatro aimentadas
por notinhas, artigos e comenté&rios opinativos sobre teatro. Quanto ao Diario de Noticias,
apesar da variedade de entrevistas, matérias e artigos, conquista um espaco fixo, 0 DN-Teatro,
em 30 de abril de 1961, sob a coordenacdo de Carlos Falck, que existe apenas até novembro
do mesmo ano.

O DN-Teatro intenciona publicar criticas de teatro, mas, devido a quantidede de estréias do
periodo em que atua, publica também notas sobre 0 melo. O suplemento culturd Cronicas
traz em quase todas as nove edighes reportagens e artigos sobre teatro. A despeito da
existéncia ou ndo de pecas em cartaz, este caderno procura manter aceso 0 debate sobre a
&ea E no Diério de Noticias que acompanhamos ainda o peculiar desenvolvimento de um

colunismo sicio-culturd, tendo a frente as colunas Krista e Hi-So.
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3.1.1 O Colunismo Teatral no A Tarde: CRT e 7 dias

A coluna Cinema, Radio e Teatro exige no A Tarde j4 em janeiro de 1956. Assinada por
Carlos Codho, pretende ser diaia, mas sa com mais freqliéncia nas tercas e sextas, se
fixando na pagina seis. Traz comumente pequenas notas de divulgacdo e comentarios sobre as
trés &reas, nem todas as informagdes sendo referentes a Salvador. Na parte teatral, observa-se
que Nar da Costa e Silva é uma fonte bastante presente*®*. N&o raro informando sobre o

cendrio pernambucano e sobre a situacéo dos grupos amadores em outros estados.

Durante a coordenagcdo de Carlos Coelho, a CRT dard amplo espago para os amadores.
Merece destaque 0s preparativos e a repercussdo do | Festival de Teatro Amador da Bahia,
que ocorre no inicio de julho de 1956. Apesar do diminuto espago, Coelho ndo se furta em
comentar cada um dos espetaculos. Sobre 0 TAB, que monta Paternidade, peca de August
Strindberg, acha que “sga um drama pesaddo e bolorento. Os amadores comecaram a
superestimar a aclstica e estavam sussurrando” °°. Elogia genericamente os atores e comenta
a direcdo. “Muitas pessoas foram da opini&o que o diretor Luiz Cogta poderia ter conduzido
melhor o terceiro ato, que ndo chega a convencer, embora tenha um ou dois suspenses que, ¢
bem explorados, o levantariam muito”. Ja o ponto ato do Festival teria Sido a apresentacdo da
Opera Cavaleria Rusticana, um espetéculo ndo-concorrente:

“Meus conhecimentos de musica, infelizmente, ndo passam muito além do

reconhecimento de um escrita musical. Nem as claves, que sdo aquelas letrinhas

complicadas e sinais no inicio da pauta, sei identificar. Mas — palavra de honra!

— sei reconhecer um bom espetéculo. (...) Gostei de ver Adeodato Madureira

fazendo o Alfio, firme (...) Se houver um astro, porém, este foi 0 maestro Mario

de Bruno, que, como regente, dava tudo a todos, a tempo e a hora. Suas méaos

falavam: ‘E vocé@ Tenha calma.. Entre agoral Mais répido! Cuidado!’” @A
Tarde, 06 dejulho de 1956).

Mesmo assumindo sua ignorancia na &ea de teatro e misica, e tendo pouco espaco para
coment&rios de maior folego sobre as encenagdes, Coeho faz um balango &cido sobre o

festivd dos amadores, em 09 de julho de 1956: “jamais qualquer grupo amador baiano esteve

1% Em 04 de outubro de 1956, a propria CRT, agora assinada por Celsius, anuncia que Carlos Coelho embarca com Nair e o
TCB parao |l Festiva Nortista de Teatro Amador.
1% Em 04 de julho de 1956.
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tdo perto da critica popular e s sentiu tdo vulnerdvel a dd’. E continua: “(...) por serem
amadores, esses grupos cénicos eram invariavelmente acarinhados e aos artistas jamais se
dizia outra coisa sendo dogios, num mau sentido do egtimulo”. Como resultado, havia
“amadores, na Bahia, que, por fata de quem os criticasse, se julgavam grandes artistas, como
s grandes artitas pudessem ser feitos sem escola’. Quanto ao presidente da Federacéo
Baana de Amadores, Emilio Fontes, teria mandado “buscar dementos de maior experiéncia,
em centros artigticos mais adiantados, para orientar 0s grupos que iam e exibir”, porém, com

‘arrogancia, “nenhum dos grupos aceitou essa colaboracéo”.

Depois desses coment&ios, Coelho ndo tera mais sossego. Nas colunas seguintes, O faz se
defender dos contra-atagques. “Confesso que fiquel decepcionado com a mentdidade de aguns
atisas amadores (..). Envaidecidos como pavOes, ante e€logios fartos e imerecidos (...),
passo’}am a hodtilizar a critica da imprensa’. E volta a caga “Os amadores baianos néo
estudam. Nada conhecem da histéria do teatro (...) Nao sabem como evoluiu a arte cénica,
nem o que dela se pode espera”. Quanto aos amadores idedistas, “seu trabaho fica
escondido por detrés das rodas coloridas dos pavbes, que, sempre inflados de vaidade,
esperam s arremessados, gpos cada atuacdo, pela unanimidade da critica, da intransigéncia
de um lugar comum paraa galeria dos génios™%.

O embate esquenta, trazendo, nesta mesma edicdo, abaixo da CRT , uma segunda versio do
Fedtival, positiva, agora assinada por M.Tarquinio. A abertura “N&o temos pretensio de ser
critico teatra ou de mudca (...) gpreciamos como amador pelo prazer de ouvi-1a'. Afirmando
gque ndo quer comparar, mas “gplaudir o esforgo de todos’, acredita que “como n& somos
critico, e a nossa opinido é de nenhuma valia, nos sentimos a vontade para destacar 0 que mais

nos agradou e impressionou’. Fica claro que os amadores ndo estéo apenas no pal co.

Cerca de um més depois desse episodio, Carlos Codho é afastado da CRT, que passa a ser
assnada por Celdus. A despedida, em 22 de agosto de 1956: “Outros deveres me foram
conferidos pela diregdo do jornd, obrigando-me a este afastamento, que, confesso, me causa
um certo pesar”. JA Cddus, nesta mesma coluna, assm se apresentar “Sou um individuo mdl

humorado, rigoroso, ndo tenho pena de ninguém”. Em tom jocoso, acrescenta que estrangulou

1% Em 10 de julho de 1956.
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um gato aos sete meses de idade. E provoca “Pratico o hdterofilismo, o que confere uma
certa confianca nos meus musculos. Ndo tenho amigos no radio, nem no cinema, nem no
teatro — e a isso eu chamo independéncid’. Apesar da empéfia, a partir dai CRT passa a viver
de notinhas de agéncias internacionais e peguenas noticias com a agenda dos amadores. Em
27 de marco de 1957, Celsius sai sem grande alarde e a coluna passa a ser assinada por Marco

Antonio, que ndo provoca grandes mudangas na linha anterior.

A partir de junho de 1959, a coluna mista de cinema, radio e teatro deixa de exigtir. No dia 15,
€ criada a 7 dias no teatro, sem assinaura nos primeiros nimeros, mas logo identificada a
Adroaldo Ribeiro Costa’®’. Na verdade, a coluna 7 dias é uma rie que, adepender do dia da
semana, cobre as &esas de testro, artes plasticas, ciéncia, livro, cultura e misica® A despeito
de ndo entendermos a categoria cultura lado-a-lado com as demais, a atitude mostra 0 esforgo
do A Tarde em acompanhar a rica cobertura cultura ja desenvolvida pelo Diario de Noticias e
Jornal da Bahia. Em seu primeiro dia, a 7 dias no teatro se propde a redizar um ‘fichaio’
sobre 0 teatro baiano. “Que tem feito e que pretendem fazer os que teimam em redizar teatro
na BahiaX...) Vdha a nossa intencdo de estimular esses lutadores e dinhar subsidios para a
histéria do desenvolvimento da arte cénica entre nos’. Para edtimular a participacéo, traz no

primeiro nimero as informagdes sobre a Hora da Crianga, 0 seu préprio grupo.

Adroddo continua a rotina de divulgar os amadores baianos e as companhias vistantes, mas
reforca a publicacdo de acontecimentos recebidos pelas agéncias sobre o teatro mundid, ndo
raro escritos em inglés, francés e espanhol, como vemos em 22 de junho de 1959'%°. Sabe-se
que, gerdmente, as informacBes chegavam a0 jornd em inglés ou na lingua péria das
agéncias internacionais. Elas eram repassadas em cddigo morse paa a redacdo e, a,
traduzidas. Caso issO ndo acontecesse, ndo tinha porque serem publicadas para o0 grande
publico. Mas é nesta mesma época, em meados de 1959, que a Escola de Teatro comeca a

organizar o | Seminario Internaciona de Teatro. Seria, entdo, a forma que a 7 dias encontrou

197 Adroaldo j& havia publicado matérias sobre teatro no mesmo jornal. Entre maio e agosto de 1958, por exemplo, assina a
série ‘Vida e Morte do Teatro na Bahia', com seis matérias sobre a histéria do teatro baiano. Publicadas no A Tarde Edi¢cdo
Extra.

18 0 A Tarde langa nesta data uma série de colunas 7 dias: segunda-feira, 7 dias no Teatro; terca, nas Artes plasticas; quarta,
na Ciéncia; quinta, no Livro; sexta, na cultura; e sdbado, namusica

19 Em 22 de junho de 1959, traz citagio em inglés de um autor chamado Joseph Wood Krutch. Na edigdo seguinte, traz uma
nota toda escrita em francés, sem autoria. Em 30 de maio de 1960, publica um artigo em espanhol sobre Eugene O’ Neill.
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de mostrar que também acompanhava as reviravoltas do teatro mundia? Durante toda sua

existéncia, a coluna continuara divulgando notas internacionais, contudo, traduzidas.

De todo modo, no dia 02 de maio de 1960, a 7 dias lanca duas campanhas. A primera
incentivando criangas a escreverem textos sobre a pega infantii dos Novos, o Casaco
Encantado, de Lucia Benedetti. E a segunda, promovendo uma rifa de colegdo de cabecas de
dfinete. “Obteve a mehor repercussio a noticia de que a Hora da Crianca iria promover rifa
de preciosa colegdo de quadros a dleo pintados em cabeca de dfinete, ora em exposicdo na
Bahia'. Iso, de explica, por dois motivos. “Fazer que fique em nosso estado origindissma

colecdo” e, com o dinheiro, “auxiliar na construcéo do teatro da Horada Crianga’.

De dezembro de 1960 a dbril do préximo ano, um dos assuntos mais congtantes na 7 dias € a
ida da opereta Narizinho, da Hora da Crianca, para Sdo Paulo. A apresentacdo, que faria parte
do jubileu das bibliotecas infantis, porém termina sendo cancdlada. Em nota de 10 de julho de
1961, Adroaldo desabafa: “Até hoje, 18 anos decorridos de sua fundacéo, (a Hora da Crianca)
ainda ndo recebeu nenhuma guda oficid”. Ja a nota ‘Bom teatro na Universdade do Ceard,
de 19 de dezembro de 1960, avisa que esta ingtituicéo apresenta o Auto da Compadecida e a
peca Britannicus, com o Les Comediens de L’Orangerie. Curioso € que a coluna néo tenha
faito qualquer referéncia a0 mesmo grupo quando este se gpresentou, Meses antes, no testro
da Universidade da Bahia.®

Enquanto a Escola de Teatro explode em atividades e o Teatro dos Novos ja se configura
como um s&io grupo profissond, a 7 dias continua promovendo a redizacdo dos fedtivais de
testro amador. Em 24 de outubro de 1960, sobre 0 Festivd do Clube Cruzeiro da Vitdria,
reproduz nota de seu idedizador, Paulo Serra, que reclama da “auséncia completa das
autoridades, as quais tiveram convites especias e ndo tiveram a cortesa de aparecerem
mesmo na indtaacdo, parecendo aé que enquanto os particulares procuram o estimulo, a
renovacéo da arte e cultura da Bahia, os poderes tolham, conspiram e tramam”. Os amadores

mantém 0 mesmo discurso queixoso das décadas passadas, sequer revendo o papel que agora

200 Em nota na coluna Hi-So, do Diério de Noticias, de 19 de maio de 1960: ‘ Jean Racine em cinco atos na ET’. Em francés,
0s Les Comediens de L’ Orangerie (que ja haviam apresentado Claudel na Escola) apresentam Britannicus. “Va buscar seu
ingresso logo! Serd, sem ddvida, uma esnobagdo pra quem s matraqueia o ‘portugalense vulgaris. Todavia a ETUB
distribuird um roteiro mimeografado e quem n&o gostar da palavra no teatro, vé os atores e 0 mise-en-scéne, fabulosos por
sinal.”
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desempenham numa cidade em ebulicdo. Duas semanas depois, em 14 de novembro de 1960,
a 7 dias publica a resposta de Floriano Serra, escolhido melhor ator deste Fedtival, a uma
critica lancada por outro amador, Wdter Barros. “Frustrado € um termo bem mais adequado a
profissonais interesseiros do que a amadores esforcados, corgosos, artistas muitas vezes
improvisados. (...) Se ndo ha taento, hd, peo menos, boa vontade’. Os amadores persstem na
defesa e exigem financiamento pablico para o tegtro diletante e ndo-profissond.

Adroddo evita escrever diretamente sobre o trabaho de Martim?®*, mas sede o espago para
todos que assim o desgiem em 05 de dezembro de 1960°%2. E através da 7 dias, que os textos
de Paulo Francis seréo republicados, isso ja a partir da proxima edico, dia 12 de dezembro de
1960. ApoGs o furacdo que foi a saida de Martim, em agosto de 1961, a 7 dias voltaa viver de
notas de agéncias e informagdes sobre os amadores, aé deixar de ser publicada, no fina de

novembro do mesmo ano.

Em 04 de dezembro de 1961, uma nova colunista assume o espaco teatrdl do A Tarde. E a
atriz, membro dos Novos, Tereza Sa que ja no primero dia explicita que ndo pretende fazer
critica de teatro: “Muito menos entrar em divagagbes metafisicas, poéticas ou filosdficas. A
cronita ndo tem salde para tanto. Pretende ser noticiosa (Rio, SP, Recife, exterior) e
pesquisar as condigdes do teatro entre nos’. Dal entdo, se prontifica a redizar s&ie de
entrevitas com grupos amadores locals, para aferir seus “pensamentos, orientaches e
necessidades’. O mais incrivel € que éa inicie a coluna de teetro, dois anos depois, com o
mesmo procedimento de levantamento sobre os amadores proposto por Adroaldo, em 15 de

junho de 1959. A consciénciateatral ndo foi acumulada pelos jornais.

21 Numa rara vez que comenta diretamente sobre a Escola de Teatro, assim se expressa Adroaldo, dia 22 de agosto de 1960:
“Quanto aos cursos especiaizados que a Universidade mantém para atores, diretores e cenaristas, podem valer apenas para
efeito de exportagdo. Se ndo ha teatros e consequentemente possibilidades de exercicio norma daquelas atividades a
iniciativa equivale a ensinar piano aos pigmeus da Africa e ndo levar um sd instrumento paral&’.

22 Em 05 de dezembro de 1960, afirma que n&o foi ver A Opera dos Trés Tostdes, mas justifica: “E claro que o Teatro
Universitario necessariamente deve merecer a atencdo de uma coluna especializada como essa. Acontece, todavia, que temos
silenciado a esse respeito. Porque era do nosso desgjo tratar do assunto, com a seriedade que ele merece, depois que
tivéssemos todos os elementos para um bom ente de razéo. N&o é segredo para ninguém que o assunto Universidade da Bahia
€ quase sempre discutido em termos apaixonados, de louvagdo ou condenagdo sistemética. Ndo me agrada nenhuma das duas
atitudes. Reservo-me, entdo, para em futuro proximo tecer uma série de consideragfes sobre o que a UB vem realizando em
matéria de Teatro na Bahia. O que ndo impede de, a partir de hoje, franquear estas colunas ao colaboradores desta se¢do, a
todos quantos desejem opinar com serenidade e objetividade sobre o0 assunto. Quanto amim, falarei em tempo oportuno”.
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Nas trés edigdes que publica aé o find do ano, traz entrevista e notas sobre o teatro amador e
nacional. En 11 de dezembro de 1961, Affonso Ruy afirma que é culpa dos poderes publicos,
“a quase inexigténcia do teatro na Bahid'. Para e, o declinio do testro amador ocorre por
fata de orientacdo, de palcos, da vaidade das estrelas e da pobreza dos grupos. Sobre a Escola
de Teatro, acredita que merece aplausos, ja que prestou relevantes servicos, embora faca
restricbes “e grandes’ a direcdo de “Eros’. Quanto ao Teatro dos Novos, |hes fata maior
apoio do governo e do povo. Contudo, o tom e o contelido do que Ruy afirma € criticado em

outros jornais. 2%

Na semana seguinte, 18 de novembro de 1961, a coluna de Tereza S publica um texto critico
de autoria de Jodo Augusto sobre o espetaculo As Méos de Euridice, de Rodolfo Mayer, no
qual questiona o critério da vinda de ‘espetéculos do sul’ para a cidade. Na verdade,
“improvisa=se companhias para explorar a praga’. Critica a critica que €ogiou 0 espetéculo e
ironiza sua gpresentacdo. “O éxito foi tdo grande, a cortina do Oceania abriu tantas vezes que
0s trés atores em cena devem ter se resfriado. Para 0 ano tem maisl Enquanto a erva cresce...
O provérbio € dgo bolorento. Obrigada pela ingenuidade de vocés’. Como seu antecessor,

Terezatambém abre a coluna paratexto de terceiros.

3.1.2 O Colunismo Social no Diario de Noticias: Krista e Hi-So

E importante caracterizar a contribuicio das colunas sociais no periodo. Enquanto Sandra, no
A Tarde, divulga membros b comércio, da politica e das familias tradicionais e, dentro deste
recorte, aquilo que pudesse ser relacionar a0 fazer teatrd, Krista, no Diario de Noticias,
promove os bastidores do mundo intelectua e artistico baiano, se baseando, sobretudo, nos
eventos promovidos pela Universidade da Bahia. Andisar a sua atuacéo ja seria um saboroso

objeto de pesquisa, contudo, agqui Nos concentraremos apenas Nos coment&rios sobre 0 meio

203 Egta coluna repercute na coluna Revista Critica, do Didrio de Noticias, em 17 e 18 de dezembro de 1961. “Ainda sobre
teatro, merece comentario amargo de RC a entrevista que a bem lancada colunista Tereza Sa fez com o académico Afonso
Ruy. O teatrélogo tradicional da Bahia falou, como sempre, acusando Deus e o mundo da falta de teatro nesta terra. Por fim,
faltando a ética profissional, desrespeitou um profissional (polémico, mas digno de respeito) como o sr. Martim Gongalves.
RC néo tem partidos culturais: malha e elogia quem merece. Na segunda edicdo de sua cronica, Teresa Saerrou’.
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do teatro. A coluna Hi-So, de Sylvio Lamenha, subgtituira Krista, anos depois, tentando
articular as duas propostas.

A partir do dia 05 de agosto de 1958, a entdo coluna Sociedade:Krista divulga e andisa a
cena socio-cultural com um egtilo bastante peculiar. Sobre um curso de folclore redizado por
Edson Carneiro na Escola de Teatro, por exemplo, assm o indica “Desa forma, muitos
baianos que botam catedra sobre candomblé terdo oportunidade de agprender adguma coisa
sobre 0 assunto que bastante comentam e nada entendem...”*®*. Sem perder o bom humor,
Krista é espectadora privilegiada dos principas eventos, relacionamentos e brigas do ‘Avant-
garde’ baiano. Reclama das risadas nos espetéculos”®, lista os indmeros visitantes ilustres da

Escolade Testro e traga um raro perfil do universo que ai eravivido naqueles anos.

Segundo ea, 0 ano de 1959 serd “o ano das bolsas’. E o que informa em nota do dia 05 de
marco de 1959, ja que doze alunos de teatro devem fazer intercambio nos EUA. “Serd esta a
primeira turma formada pela Escola e des deverdo estar por 14 logo depois da sua formatura
As outras duas bolsas ja dadas. sfo as de Margarida Sa e Grisalda Fraga, que em breve estardo
na Inglaterra. Ficardo hospedadas num convento e a ida serd em abril”. Porém, ndo temos
informagdes se todas edtas bolsas foram realmente efetivadas. De forma brgeira, comenta, em
03 de abril de 1959, que a Escola estava recheada de ‘lindas dunas: Maria Smdes, Eneida
Cavadcante, Marta Overbeck, Lisette Fernandes (bolssta do Rio), Regina Nesser e Inessa
Alfano. “Pena é que dgumas ddas (que tdvez estgam la por snobismo) ndo suportem a
disciplina s&ria desta escola, e no meio do ano ja tenham deixado o curso”. Sabemos, com
iSO, que outros dunos ja haviam desistido da Escola, antes mesmo do célebre racha que
gerou os Novos, em agosto deste mesmo ano. Resta lembrar que a citada aduna Marta

Overbeck de fato abandona o curso em agosto.

Sobre a estréia de o Auto da Compadecida, comenta em 26 de maio 1959, que “foi também
um sucesso socid. O outro sucesso, 0 da encenacdo e interpretacdo da peca, eu nNdo POSo
fdar; sou duna da Escola de Teatro (...) elogiar meu grupo é fdta de modéstia’. Segundo ea,
0s intdectuais “habituées’ estavam presentes Vivaddo da Coda Lima, Jar Gramacho,

204 Nota publicada em 07 de agosto de 1958. Aos poucos, a coluna passa a ser chamada apenas de Krista.
25 Em 19 de agosto de 1959, assim comenta sobre a platéia de Um Bonde Chamado Desgjo: “As risadinhas durante o
espetaculo sdo irritantes e as pessoas que se dizem inteligentes deviam notar que Blanche é tragédia e ndo comicidade’.
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Cdazans Neto, Sante Scadaferri, Godofredo Filho, Zezé Catharino, Genaro de Carvalho,
Carlos Eduardo Rocha, entre outros. Em Ol de agosto de 1959 percebe que o “professor
Martim esta muito ocupado com a exposicdo da Bahia que levara para Sdo Paulo. Essa sera de
fato uma exposicdo da Bahia, da vida e do que se faz na cidade, origindmente em todos os
sentidos, diferentes dos habituais e cansativas folcloricas que se costumam fazer”. No dia 15
do més seguinte, colhendo os fluidos da saida dos meninos que comporiam o Teatro dos
Novos, comenta 0 aniversario de Martim. No sdbado passado, “os dunos da ET reuniram-se
todos, cantaram parabéns e deram a0 professor Martim um bolo verde e enorme que era um
trevo de quatro folhas. Eram vinte velas que e apagou de dois sopros’. O professor fazia 40

anos.

Num balango sobre 0 ano que passou, Krista destaca, em 1° de janeiro de 1960, os nomes que
mas movimentaram a cultura locd, entre des Maria Fernanda “famosa e temperamentd
ariz, esteve largando pluma em diferentes &eas’. JA o professor Martim “outra noticia
condante durante o0 ano inteiro, devido aos sucessos e conflitos havidos na ET.
Principdmente no periodo find, quando se formaram os primeiros adunos da Escola Martim
edeve em evidéncia, ocupando noticias em todos os jornais. E mais sendo grande motivo a

exposi¢éo que redlizou em S&o Paulo, junto com aSra. Lina Bardi”.

Em 27 de fevereiro de 1960, ela se despede do publico, afirmando que foi ‘extremamente

cansativo’ criar, por dois anos, uma cronica diaria. E descreve:

“No principio, era preciso alguma coragem para arriscar 0 nome de alguém,
muitas pessoas sérias e sObrias se irritavam profundamente com a citagdo.
Depois fomos vencendo e a rotina comegou a ser invertida: N&o famos mais em
busca da noticias, das vinham ao nosso encontro. Motivo; a vaidade humana
ndo tem limites. Jamais resiste a um elogio, embora fécil, como é o da crénica
social”.

Avdia que, a rigor, ndo ecreveu crbnica socid, “mas da cidade’. Ja que a coluna “nasceu

para fdar de uma classe e aos poucos libertou-sg’. Para findizar, tece uma enorme lista de

intelectuai's e assuntos, com suas respectivas caracterigticas. Entre dles:

“O mais bang-bang (Adroaldo Ribeiro Costa), (...) 0 ponto onde mais se fala da
vida alheia € a porta da livraria Civilizagdo Brasileira, (...) maiores tabus:
Petrobrés e nacionalismo; bossanova e o concretismo (...) 0 campo onde mais se
brigou foi o teatro (...) o 6rgdo que mais luta é a ABES (...) a caldeira do
nacionalismo é a Faculdade de Direito (...) a maior tristeza é ver edificios
modernos (horriveis) quebrando o invariavel barroco da cidade”.
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O papd que eda coluna desempenhou nos efervescentes anos de implantacdo do ideério
moderno na Bahia reamente merece um estudo a parte. Contudo, adiantamos a percepcdo de
gue o colunismo antecipa inOmeros assuntos mas tarde traados em maéias mas
gorofundadas. Além do que, peda agilidade, o espaco funciona como um catdisador de

informagdes que, como ela mesma destaca, jaiam a sua procura.

Sylvio Lamenha inicia a Hi-So na edicéo de 03 e 04 de abril de 1960. Continua dialogando
com o publico intelectua, mas flerta abertamente com o colunismo sociad habitud. E, sga por
conta de pressOes editoriais ou pela percepcdo de que ha teatro profissond nos Novos,
também abre os olhos para as atividades que acontecem fora dos muros da Escola. Em 17 e 18
de abril, comenta sobre os Novos: “grupo teatra que, ano passado, apresentou a criagdo
medieva, Auto da Natividade (com boa acolhida) volta a cena com o Casaco Encantado,
trata-se de jovens que buscam teetro Sé&rio para 0 que empregam um notavel senso de equipe’.
Apesar disso, ndo arrefece no apoio em relacdo a Escola:

“E fale quem quiser falar: mas as promogdes da Reitoria estdo al mesmo para

quem quiser constatar. Esta ET é um celeiro de auténticos artistas, que ali aliaréo

as naturais tendéncias, o traquejo técnico sem o qual ndo se faz arte, hoje em dia:

os cursos de impostacdo, diccdo, histéria do teatro e similares, coisa impossivel

na Salvador de uns dez ou 15 anos atras, sdo hoje uma realidade palpével, que

esta dando (j&) seus frutos. Formando jovens que querem realizar-se na arte, pela
arte”. (Diéario de Noticias, 21 de maio de 1960).

Curiosa é a lista que publica em 30 de setembro de 1960, com as regras minimas para evitar
gafes no teatro e no cinema. Vgamos adgumas delas se tiver que dormir que sga com
discricdo ou € melhor sair do espetaculo, ndo faar dto, ndo usar chapéu, ndo cumprimentar a
todos, nd0 mover muito os pés e bragos quando estiver sentado, bmar cuidado com risos e
aplausos, mascar chicles e pipocas com descricdo. E 0 mais impressonante: “Néo critique
(em exceso) o filme (ou a peca) gpresentada: lembre-se que ha jorndistas por perto, que
podem conhecer vocé e mais tarde transcrever suas declaracOes, 0 que as vezes ndo € muito
oportuno”. Pela adverténcia, acreditamos que os jornalistas da época eram capazes de

transformar em fontes, pessoas que fizessem qualquer comentario off-record.

Seus coment&ios revelam um tipo afetado e grandilogliente. Sobre Paulo Gil Soares, autor da
peca Evangelho de Couro, 0 seu primeiro texto, na época sendo ensaiado na Escola: “Lanca
$ asim, em dto edilo, na dimensdo que consagrou lbsen, Shaw e Wilde. E estamos
evangdlizados. Stop”. Num género entre o blas® e o irbnico, dirma que, durante as

gpresentactes, em francés, do grupo Les Comediens d Orangerie, a “ETUB digribuira um
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roteiro mimeografado e quem ndo gostar da paavra no teatro, vé os atores e 0 mise-en-scene,

fabulosos por sind”.

Todavia é esse mesmo jeito jocoso que gjudara a envolver a montagem de A Opera dos Trés
Tostdes num primeiro de muitos conflitos. Em nota de 09 de novembro de 1960, Lamenha
avisa que os ingressos para 0 espetaculo no “Castro Alves Theatre’ ja estéo sendo vendidos.
Observa, porém, que os comprados na Escola, custando 20 cruzeiros cada, sGo para 0s
espetaculos que ocorrerdo depois. “Agora, para primeira noite, as Voluntéaias Sociais estéo
vendendo ingressos a 500 (mela abdbora, pois), para reverter em suas meritérias obras’.
Acrescenta ainda que ndo sera exigido black-tie, mas os trges devem ser escuros. Quatro dias

depoais, procura destrinchar o imbréglio que suainformac@o causara

“Analisem os fatos, e vejam de quem é a culpa (exclusiva): para a Avant-
premiere da Opera, de B(astold) B(recht), na terca proxima, a Escola de Teatro
da Universidade da Bahia havia entregue as Voluntarias Sociais ingressos para
serem vendidos a 500 (meia abdbora), tudo revertendo para as filantropicas
campanhas das Voluntarias, com a primeira-dama do estado, Lady Lavinia
Magalhées, a frente. Pois bem: certos personagens do Hi-So local acharam alto o
preco (?7?7?) e tanto deitaram alamentar que as Voluntarias Sociais concordaram
em deixar os ingressos por 200. Com a informagdo hi-soniana, porém, de que,
apos a noite de estréia, os ingressos custariam 20, que fizeram essas criaturas?
Devolveram os bilhetes, alegando que ‘prefeririam ir depois na base das vinte
pratas . E o caso da celebre inquiricio: ora por quem sois avarentos? N&o vistes
o alcance de uma promocao filantropica? Estais inclusos em meu Canhenho (sic)
Negro — pois, pois, Hi-So quedou irremediavel mente triste com vosso gesto. Um
mauvais, um trésmauvais geste. Bad, bad, bad.”.

Por conta dos atos precos cobrados a dlite baiana para assistir uma pega de Brecht, a recepcéo
a encenacdo ja comeca num clima de animosdade. Mais tarde, a critica ainda comentara o
‘abus0’ de 0 evento ser gpresentado num testro semi-destruido e com os espectadores
sentados em ‘desconfortaveis arquibancadas de madeira®®®. O espetéculo, ja o dissemos, foi o
primeiro da Escola a cobrar pelos ingressos. A questdo é que a coluna Hi-So (que indnuara
gque 0 preco negociado pelas Volunt&ias estava ato) antecipa uma informacdo que termina
atrapalhando as vendas para a estréa No episddio mesmo que procura indituir o teatro

profissonal pago em Savador, vemos a fata de sensbilidade da imprensa (e de outros

206 “Uma arquibancada de madeira esta servindo para que o pblico assista a uma pega que se recomenda & Delegacia do
Servigo de Censura e Diversdes Plblicas’, no A Tarde, em 25 de novembro de 1960.
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setores, claro) para lidar com a tentativa de ‘mercantilizacdo’ da cultura. Este sera apenas o

primeiro capitulo da histérica recepcio de A Opera dos Trés Tostdes na cidade.

3.1.3 O Suplemento Cronicas, de Lina Bo Bardi*®’

O suplemento Crénicas’®, concebido e editado pela arquiteta Lina Bo Bardi, procura
promover a reflexdo sobre a aea teatrad ndo necessariamente se colando a ‘agenda de
espetéculos que, como vimos, apesar da intensa produtividade da escola, ndo era congtante.
Havia semanas que nenhuma peca edtava em cataz. Em sua terceira edicdo, em 21 de
setembro de 1958, andlisa uma exposicdo didéica promovida pela Escola de Testro. Cartazes
franceses, podtais e folhetos brasleiros constavam na modira, a ser inaugurada na estréa de
AsTrésrmas, dia23.

O atigo, assnado pela sgla L.B., questiona o sentido subjacente da mostra “Poderiamos
chamé-la de exposicdo de costume, entendendo com esta expressdo 0 momento histdrico de
um povo de uma determinada civilizagdo”. Relembra que a arte pode ser julgada criticamente
nos resultados, mas para compreendé-la precisamse estudar as suas fontes e as suas origens
profundas. “E quem mais de que uma ecola de teatro tem a obrigagdo de documentar estes
‘momentos que sB0 a vida, a mesma vida que o teatro pretende apresentar e comunicar”,
questiona. O texto antecipa que esta exposicdo seria “O primeiro passo para um museu do

costume, 0 museu do testro, ponto de saida para a escola de qualquer pesquisa humana’.

Com o titulo ‘O indio Barroco'’, Martim Gongaves considera, no Cronicas seguinte, a
contribuicBo da América na cultura européa do seculo XVIII. No artigo, ele procura dterar a
leitura habitud do influxo entre as culturas, andisando os movimentos de danca amerindios
nas dancas renascentistas e, até, explicando que o penacho na cabeca de Maria Antonieta foi
“ingpirado no nosso cocar”. Ao rdlembrar a apresentacéo de indigenas na corte de Henrique I

e Caaina de Médicis, avdia que foi este “sucesso (que) fez 0 gosto pelo exotismo’.

27 segundo o jornalista Florisvaldo Mattos, as nove edigBes do suplemento Crénicas foram uma encomenda de Juracy
Magahdes a Odorico Tavares. Na capa de sua Ultima edi¢do, dia 02 de novembro de 1958, h& uma peguena nota onde se 1€
que ‘o redator que (0) criou e fez volta para Sdo Paulo’. Afinal, Lina Bo, diz-se neste textinho, havia sido convidada por
Edgar Santos para dar curso na Universidade, mas ndo permitiu que seu nome fosse registrado nos créditcs. A intencdo erade
gue a pagina continuasse. Colaboraram na feitura destes nimeros, aém de Lina e Martim, Koellreuter e Gianni Ratto.

28 O nome completo do caderno era Cronicas de arte, de histéria, de costumes, de cultura, da vida. Trazia ainda o subtitulo:
Arquitetura, pintura, escultura, misica, artes visuais.
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Especulando sobre o grau de conhecimento das diferentes racas, na Europa de entdo, afirma
que:
“(...) no teatro a confusdo era geral, os mestres de ballet ndo sabiam distinguir
uma musica oriental de outra americana ou espanhola. Na famosa 6pera Il pomo
déro, criagdo de Burnacini, em 1667, a figura alegérica da América era escura

como se fosse um rei dos mouros e cantava uma melodia escrita em ritmo de
barcarola’ (Diério de Noticias, 28 de setembro de 1958).

O texto ‘Anton Tchecov — primeiras anotagbes para um estudo’ é um consigtente artigo de
Gianni Ratto sobre suas escolhas poéticas para a montagem de As Trés Irmas. Nesta espécie
de di&io de encenacdo, o diretor andisa, no Cronicas cinco, em 05 de outubro de 1958:
“Temos, sempre, a sensacdo de que o olhar do autor nos acompanha, compreensivo, julgando
e desculpando a um tempo. E edte convite a smplicidade, a despir-nos de qualquer
redundancia, de quaquer énfase é o que mas peturba E tdo dificl ser sSmples..”.
Repercutindo as idéias dos tedricos do Cartel sobre a importancia do texto no teetro, avaia
Sua propria montagem: “Nao existe texto que ndo exija um processo de reconstrucéo que,
partindo do momento que o inspirou, permita chegar a forma acabada da obra’. Para Ratto,
em Tchecov, esse processo seria mais dificil porque “de desenha as personagens em
pincdladas’. Sobre a audidade do autor, edtaria “ndo tanto na forma (que evidentemente
pertence a um determinado momento histérico), quanto na dendncia de uma humanidade
incgpaz de se redizar e que arrasta Suas queixas e acusacles’. O diretor findiza dizendo que,

em Tchecov, afdta de técnica poderia gudar, pelafatade cdculo.

No Crénicas sas, em 12 de outubro de 1958, sio publicadas notas sob o titulo ‘Ainda

Tchecov', em que se repercute a opini& de um jovem critico teatral®®®

que acha “Tchecov
muito pouco vanguarda para 0 Brasl, mas vanguarda para a provincia (Bahia)”. E debate,
sobre 0 “que é &ind provincia?’. Afirma que se o publico ri nos momentos “mais tristes das
obras mais importantes da sensbilidade humana, ndo € questdo de provincia, € querer passar
sobre problemas mais graves da humanidade por parte de toda uma classe. Em Paris, Roma,
em Londres, como na ‘provincid”. O texto complementa dizendo que “a provincia, quando
tem uma base popular ndo é provincia, mas a raiz mesmo da verdadeira culturd’, ao passo que

a “ndo-provincia pseudo-cosmopolita confunde a vanguarda (no sentido estético de quarenta

209 Glauber Rocha, ainda escrevendo no Jornal da Bahia.
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anos aras) com a capacidade de acompanhar e antecipar 0 homem na sua transformacéo
culturd”. Adiante fda “ruminar aguilo que ja passou em julgado pelas notoriedades
internacionas, sem avdiar a vdidade dos fatos culturas em S mesmos, condtitui a verdadeira

provincid'.

Com As Trés Irmas é aberta uma das mais significativas polémicas na impressa tegtral destes
anos. O debate entre Ratto e Glauber (e agregados), sobre 0 que € uma montagem académica,
sobre a importancia do texto, do encenador e sobre quais autores devem ou ndo ser
trabalhados na atualidade, revelan as questbes mesmas propostas pelo teairo moderno. A
reflexéo se amplia para o que seria ‘a vanguarda da provincia e, mais tarde, descamba para o
lado pessod. JA lemos em Glauber que a tensdo entre Ratto e Martim teria iniciado com a
decisdo deste de ndo estender atemporada da peca.

Em meio a controvérsia, Ratto volta ao Crénicas oito, em 26 de outubro de 1958, num grande
texto de Napoledo Lopes Filho. “Com a presenca de Gianni Ratto e sua grande colaboradora
Luciana Petrucdli?!® a ET da Bahia deixou de ser um grupo de aficionados de boa vontade
para ter uma possibilidade de fazer teatro de verdade. Porque ndo basta querer fazer teatro €
preciso saber”. Para Ratto, 0 movimento teatrd brasileiro havia sdo submetido a um répido
processo de crescimento, dai sofrendo consequéncias positivas e negativas. “Vitdidade e
desordem, iniciativa, boa vontade e improvisacdo caracterizam a dividade dos homens de
teatro”. Segundo e€le, onde o processo de trabalho é feito nas bases do profissondismo
“entram em acdo 0s interesses de pequencs grupos gque se escondem sob a capa de ‘teatro de

equipe’; ou entdo aparecem 0s empresarios isolados a servico do oficiaismo”.

Afirmando que “tradicdo n&o se cria de uma hora para outrd’, ele andisa que “trés ou quatro
sucessos, aguns bons espetaculos, duas comédias de vaor ndo bastam para definir uma
fisonomia, uma caracterigtica inconfundivel. Os brasileiros tém engenho, riqueza de terras e
uma pureza dificilmente encontrada em paises da Europa, cansados e blasés’. O trabalho dos
verdadeiros artistas seria “desmascarar a corja dos especuladores e orientar o publico
desnorteado”. Quanto a Bahia, acredita que “anda nd ha um ‘movimento’ teatrd,

propriamente dito, embora Savador sga uma cidade que é teatro em todos os seus aspectos’.

210 |_uciana Petrucelli, professora da Escola de Teatro, era esposa de Ratto.
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Rato afirma que a ET é uma admirdvd indituicdo que visa uma clara findidade: a educacéo
de um publico e a criacdo de um sadio profissondismo. E acrescenta: “Contudo, repetimos, €
cedo para fdar em “movimento” que para exidir deveria relacionar diversos grupos, numa

constante emulagao”.

Sobre a cenografia, “aqui ndo é ainda profissio que se permita viver. O que exclui um
interesse efetivo e totd dos artistas que, em consequiéncia se dedicam a ela para fazer mas
uma experiéncia interessante do que para dar-lhe vida permanente’. Ratto rdembra que
“direcdo, interpretacdo, cenogrefia, trges e musica deveriam ser sempre componentes de uma
unidade que se chama espetaculo, que é a mediacdo entre 0 pensamento do autor e a
participacdo do publico”. E acrescenta “Para me definir mehor, direi logo que paa mim
todas as artes do espetaculo sdo sub-criagbes uma vez que a criacdo origina pertence ao
autor”, afirma, citando o ‘dinamizador do Vieux Colombier'?!!. Diz que n&o vé relacio entre
nossa dividade tegiral e a que se vem fazendo na Europa. “Mas ndo vego nenhum ma nisso,
vigo que (...) existe agui dgo que os outros ndo tém: um engenho ainda ndo perturbado por
falsos esteticismos e uma riqueza de possibilidades e de temas ainda ndo desviados pelo

excesso de profissionalismo” .

Nesta reportagem fica cao muito do raciocinio (edético) e do posicionamento
(adminigrativo) de Ratto. Em primeiro lugar, vemos o encenador moderno, que acredita na
coes®o dos elementos do espetéculo, mas que se submete a visdo do dramaturgo, como
sabemos, a licdo de Copeau. Direta ou indiretamente, questiona a Escola a0 se acautdlar do
‘excesso de profissonalismo’, dém de chamar atencdo para ‘o engenho’ e ‘a pureza dos
brasileiros, em contraste com os europeus ‘blasés. Em pardelo, também defende a maor
conexdo entre diversos grupos. Contudo, mais direta € mesmo a abertura da entrevista, com o
texto de Napoledo: “A ET da Bahia deixou de ser um grupo de aficionados de boa vontade
(...) Porque ndo basta querer fazer teatro € preciso saber”. Enfim, as polarizagBes internas

comegaram atomar forma.

Voltando um pouco no tempo e &brindo mas o leque de temas, achamos importante

condderar a primeira edicdo do Cronicas, em 07 de setembro de 1958. Ele trouxe em seu

211 Jacques Copeall.
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primeiro nimero um artigo ndo assinado com o titulo ‘Cultura e ndo cultura, em que dava o
caminho da reflex@o que empreenderia sobre arte e cultura nas proximas edicBes. “A cultura
eda relegada aos livros que pouca gente 1€ (..) A massa esta isoladd’. Segundo o texto,
exidiria uma forga latente no Brasil, primitiva, convivendo com as formas mais avancadas do

pensamento moderno.

“Empresa extremamente delicada é a imersdo nesta corrente profunda e vital
das capacidades criticas e histéricas contemporéneas, sem as quais ndo pode
existir desenvolvimento coerente e moderno de uma civilizagdo. Importante é
ndo impor violentamente o problema histérico-critico, mas apenas aceitar as
realidades existentes, levando em conta todas as correntes, inclusive as espurias,
aceitando-lhe gradativamente, conduzindo uma acdo politica efetiva, tomando
conhecimento que a faléncia dos esforcos precedentes foi devida as posicdes de
vanguarda ou de ‘igrejinhas’ que, excluindo a realidade existente, combatia na
abstracdo, obtendo, por consequiéncia mediocres resultado”. (Diario de Noticias
07 de setembro de 1958).

Ainda segundo o artigo, a base nova da acdo cultural seria “sdvaguardar a0 maximo as forcas
genuinas do pais, procurando a0 mesmo tempo estar ao corrente do desenvolvimento
internaciond”. Objetivando, Smultaneamente, “nd diminuir ou dementarizar os problemas
apresentando-os @ povo como um dimento insnsso e desvitdizado, ndo diminar uma

linguagem que é epecidizada e dificil mas que exigte, interpretar e avdiar estas correntes’.
Como percebemos a questéo centra da atuaizacéo das artes na Bahia.

3.1.4 A Colunade Criticasde Carlos Falck

A coluna DN-Teatro assinada por Carlos Fack foi, na prética, a Unica tentativa de se exercer,
periodicamente, a critica aos espetaculos e artistas da cena loca. Na teoria, ficou devendo um
texto mais voltado para o debate dos elementos que formam o espetaculo. Apesar disso, por
conta de seu pionerigmo, a inicidiva merece, num outro momento, uma investigacdo de
maior profundidede. Impresso no Suplemento Dominical do Diério de Noticias, entre 30 de
abril e 19 de novembro de 1961°*?, o espago trouxe textos opinativos ao lado de notas
informativas. Ao longo destes meses, fez-se notar certa recorréncia de temas, especidmente
sobre a propria definicdo e fungdo do texto critico. Vemos que tenta empreender, ja na

primeira edi¢do, os limites do seu recorte e aimportancia da tarefa:

212 O suplemento Dominical é sempre datado para domingo e segunda-feira.
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“O teatro entre nés (...) comega a exigir o exercicio da critica propriamente dita.
Isto quer dizer que, ultrapassada a fase do amadorismo primério, ja se tem nesta
capital uma continuidade de representacGes que afirma a existéncia da arte
dramética na Bahia. Nada mais légico, portanto que se procure, agora, substituir
0 impressionismo sem fundamento dos comentarios ligeiros por uma visdo
armada de conhecimento. (..) A gratuidade no teatro origina visivels
deformacdes no gosto social e desenvolve o hébito pelo facil, por aquilo ndo seja
mero divertimento. Contra essa atitude — e sempre procurando apresentar
solucdes — a critica afirma seu compromisso. Compromisso de ndo aceitar o
experimento porque é experimento. Nem o de admitir o mediocre por ser ele
trabalho de mediocres (...) Sem solugdes de concepcdo e realizagdo néo
retomaremos uma tradicdo interrompida e que, agora, comega a renascer. Sem
repudiar o que ha de errado numa comunidade, jamais se chegara a realizagéo de
nivel aceitavel. E portanto consciente que aqui estamos. Conscientes de uma
realidade promissora, embora cadtica; realidade que o é para uns e é negada por
outros. Mas, sobretudo, baiana e resultante de uma tradicionalidade
incrivelmente viva e nobre, a qual todos nés — gente de teatro — deveremos
procurar servir em proveito de uma Cultura que, apesar de muito jovem, comega
aser considerada no programa das idéias do nosso pais’.

Cabe ressdltar que, no dia seguinte a esta publicagéo, a coluna 7 dias, comentano A Tarde, a
proposta lancada pel os Novos para a criacgo de uma sociedade de criticos em Salvador:?3

“Mesmo correndo o risco de ferir uma ou outra suscetibilidade, temos que

afirmar uma verdade: ndo ha criticos teatrais na Bahia. Isso ndo quer dizer,

evidentemente, que ndo haja pessoas (sic) de exercer a critica. Muitas existem,

por exemplo, que possuem razoadvel biblioteca especializada, que léem e
estudam problemas de histéria e técnica teatral (...) Além daguelas qualidades
personalissimas que o critico deve ter, ha que considerar-se um fator, cuja
auséncia elimina a possibilidade de existir a critica. E a militancia. A critica é
uma fungdo que se exercita (...) Em outras palavras, o critico apura suas

qualidades com a atividade ininterrupta com o uso constante, habitual da
observagdo, da andlise, da composicdo literdria que € todo trabalho critico.

Como pode haver isso aqui, se ndo temos teatro de modo regular? Se ndo ha
intercAmbio que nos faga acompanhar ao vivo, as experiéncias que se vao

fazendo em toda a técnica teatral? Nao valham essas observagdes, no entanto,
como afirmagéo de que somos contra a fundacéo da sociedade proposta pelos
Novos. Comentaristas e curiosos, embora, deveriam mesmo estar reunidos todos
0S que escrevemos sobre, sob epigrafe pomposa ou mais modesta. Mas reunidos
para juntos empreendermos a mesma luta pelo desenvolvimento do teatro na
Bahia.”

Falck responde a provocacao na edicéo do dia 04 e 05 de junho de 1961

“Fator expressivo do desenvolvimento de uma cultura é, sem divida, o exercicio
da critica. Quanto maior a critica, maior sera a qualidade do que se produz como
arte. Antes inexistente em Salvador, a critica de teatro estd agora em plena
militncia. JA é exercida por quem pode fazé-la, isto &, por pessoas que seguiram

213 E a coluna DN-Teatro que nos informa que a proposta foi debatida, em maio, para aformacso da Associacio de Criticos e
Autores Teatrais. Mas, em 12 de junho de 1961, sabemos apenas que foi criada a Associagdo Baiana de Autores Teatrais,
com aguns ex-alunos do professor Stanley Richards. Sua diretoria para 61/62 foi: presidente — Antonio Mario dos Santos,
vice— Helio Rodrigues, presidente de honra— Stanley Richards, presidente-honoréario — Nilda Spencer.
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cursos superiores de teatro e possuem rigorosa formacdo filosofica para
fundamentar suas apreciacdes’.

O debate entre Adroado e Fack levanta duas importantes questfes que acompanham o
proprio exercicio da critica como militar na critica se a producdo teatral ainda ndo é
ininterrupta e qual deve ser a formacdo necessaria deste critico. Lembremos que a Escola de
Tedtro fornecia diploma de nivel superior para agueles optassem pelo curso de direcdo. O
texto de Fack afirma que ndo devemos confundir o exercicio da critica (que tem como
“objetivo dferir os vaores estéticos das redizagbes teetrais’) com “coment&rios ligeiros’.
Elogia Hélio Rodrigues*, que escreve criticas no Jornal da Semana, como um “intelectud
formado nas mais modernas correntes em voga e que, sobretudo, entende de teatro porque ja o
fez em quase todas as suas partes’. Dal que recomenda seus textos, como um “guia preciso de
bom gosto para aqueles que desgam ver somente o bom teatro”. Apds o paréntese, volta a
carga sobre 0 tema da associacdo de criticos, perguntando como poderiam estarem apenas ele
e Hdio numa indituicdo “que deveria ter pdo menos 10 socios’. E dfineta “Onde havera
guem ndo ®nfunda testro com museologia? (...) Pessoa que néo entenda e que escreva 0 que
ndo sabe serd convidada para uma polémica publica que esclareca de pronto todos os

equivocos. Ja é termo de se liquidar com os improvisadores’.

Tdvez pela fdta de edtréas semanais, a coluna de Carlos Fack torna recorrente esta reflexéo

sobre 0 préprio exercicio critico, como vemos em 15 e 16 de outubro de 1961

“Uma coluna de critica teatral deve ser especificamente de critica teatral, disso
sei eu. Mas, ao gque pese o intrinseco como diretiva de meus juizos, hd sempre
margem para discussdo de problemas derivados e, o que é surpreendente, até um
pouco de lirismo.(...) Aos que por acaso |éem esta coluna ndo sera surpresa uma
acertada seguranca de conceitos e também algum conhecimento de causa.(...) O
gue é verdade é que estou mais ou menos s6. Nesta cidade, o teatro anda sujeito
auma porcao de comentérios sem valor”.

O que o faz comentar sobre 0 teatro na cidade:

“O teatro na Bahia esta dividido em trés categorias. o universitario, composto
por alunos e diretores da ET, o profissional que tem um grupo apenas, os Novos,
e os amadores. O primeiro conta com recursos financeiros e segue uma

214 Em 30 de abril de 1957, a coluna CRT, do A Tarde informa sobre a fundagdo do grupo amador Teatro de Vanguarda
Bertold Brecht, criado em homenagem a0 ‘genial dramaturgo alemdo falecido, ano passado’. Entre os componentes, 0s
estudantes Hélio Franca Rodrigues, Otamar Carneiro, Etiene Rocha, Esdras Alvim e Reinaldo (?). Os jovens tém como
objetivo ‘recuperar para a Bahia 0 gosto e a tradic8o, através de um teatro sério e téo alto quanto possivel o nivel e o cuidado
artistico’.
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orientagdo técnico-artistica condizente com sua situagdo no todo
universitério.(...) ja nos deu espetacul os inesqueciveis e sem divida é o que de
mais importante se realiza em Salvador.(...) O grupo dos Novos, através de um
trabalho que revela a mais estreita cooperacdo de seus membros, tem
apresentado espetaculos comerciais corretos e, ao que tudo indica, consolidara
no futuro a capacidade que tem revelado até agora’ (15 e 16 de outubro de
1961).

Quanto aos amadores, Fack aproveita para lancar as bases de um libelo que se estende por
outras edicles da coluna:

“(...) () o mais descabido disparate de nossa cultura cénica. Sdo grupos onde
ndo existe a menor orientacdo estética e técnica. Fazem a coisa na base do
improviso e ndo possuem entre si nenhum laco em comum.(...) Dentro de um
panorama assim ninguém exigira a critica sendo a sétira(...) Se o teatro
universitario fez da Bahia um centro de espetéculos de categoria internacional.
Se os Novos nos ddo um teatro equilibrado, sébrio, sem hibridismos, nem
modismos, porque ndo exigir dos amadores maior consciéncia de causa?(...)
Estou aqui para umafuncéo definida: aferir dos val ores estéticos dos espetacul os
teatrais e sua decorrente participag&o no todo cultural de nosso estado” (Idem).

Fack volta a0 assunto inimeras vezes. Quando da redizacdo do IV Fedtival Nortista de
Teatro Amador, ndo poupa criticas, como esta de 07 e 08 de maio de 1961

“Os nossos amadores desacertam desde a escolha do texto até a ultima
representacdo. E no desacerto quem perde é a arte. (...) A Federagdo Baiana de
Teatro Amador existe mais ndo funciona (...) E que ndo se repitam tais coisas
gue, na maioria das vezes, tem em seus organizadores pessoas de boa fé. 1sso,
porém, ndo basta. Depois de ter Salvador conhecido a maioridade teatral com a
imortal A Opera dos Trés Tostdes, de Brecht, como admitir que pessoas
alienadas dos problemas especificos do teatro cometam contra ele crimes de
anacronismo e ignorancia?...) Porque também faltam aos amadores
conhecimento de causa, cultura geral, vontade de acertar (...) Ha um teatro
nacional de qualidade (Suassuna, Jorge Andrade, Nelson Rodrigues, Millér
Fernandes, Oduvaldo Vianna Filho, entre outros); ha também o grande teatro
estrangeiro ja traduzido e que deve ser encenado tdo naturalmente como uma
peca nacional. Ja se assiste, aqui, 0 aparecimento de diretores com cultura
especializada; ja se pode sentir uma mentalidade teatral em vias de se
estabelecer no todo social a que pertencemos. E, depois, sabe-se que vieram do
amadorismo muitos dos nomes mais importantes de nosso teatro. Portanto, hora

de se comegar areforma. Ou adiscusséo”.

Fack definitivamente abre o debate, mas assume um tom policidesco. Em 27 e 28 de agosto
de 1961, com a chamada para o Il Festivad Amador do Clube Cruzeiro da Vitéria, Fack, se
pergunta sobre o: “(...) ero comum que e repete sempre: que os amadores ndo devem ser
criticados no mesmo nivel dos profissonais?” Chamando os amadores de “semi-andfabetos,
arrogantes’, aconsdha “Que os grupos se relinam e fundem uma escola (ndo de teatro, mas
escola priméaria para ensnar 0 pessod a ler e fdar). (...) aliga baiana contra o andfabetismo
néo basta’.
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N&o raro, Falck também elogia por antecipaco. E o que faz em 16 e 17 de julho de 1961,
antes de assistir a peca Narizinho, da Hora da Crianca: “Num pais onde pouco se faz para a
divulgacdo dos conhecimentos, qualquer iniciativa particular que visa a educacdo é digna de
aplausos’. No dia 30 e 31 de julho de 1961, faz uma cronica sobre o dia em que foi assigtir a
opereta infantil, mesclando a recepcdo do espetéaculo com a sensacéo de ansiedade pela espera
de uma namorada: “L&, naguele teatro grande e feio, sem nenhum dos recursos modernos da
técnica teatrd, fezse presente a magia da infanciad’. Desdindo de criticar 0 espetaculo,

também Falck se torna presa das proprias relagdes de smpatia.

Veamos dguns comentarios da DN-Teatro sobre as encenagdes da Escola. Em 13 e 14 de
agosto de 1961, sobre as trés pecas modernas japonesas, diz que “tem aguns aspectos
importantes para a evolugéo do testro na Bahia’, mas ndo explicita quais. Quanto a “Herbert
Machiz é sem dlvida, um diretor acetave. Sem dcancar a importancia de um Charles
McGaw, por exemplo, tem a seu favor a experiéncia de um teairo importante e cultura
especializadd’. Em 03 e 04 de setembro de 1961, €logia os aores e a direcdo de Charles
McGaw para a peca Por um Triz, de Thorthon Wilder, apresentada nos escombros do TCA.
Sobre Helena Ignez afirma que “tivesse aquele estabelecimento gpenas revelado Heena
Ignez e sua exigténcia estaria para sempre justificada’. Ainda sobre esta peca, na edicdo do dia
17 e 18 de setembro de 1961, aproveita para afinetar Martim:

“O que de certo modo € um alivio para quem entende de teatro e teve de assistir
aquilo terrivelmente horrendo que foi a direcéo de Caligula. Mas, ao que parece,
0 Sr. Martim Gongalves ndo mais dirigira entre nés. Segundo o que falam, os
alunos da ET ndo querem saber do ‘mestre’ e isso jA € muito para bom
entendedor. Mas caso o0 homem fique, o jeito é ndo assistir o que ele venha a
improvisar. Porque depois de Wilder& Gaw&Helena Ignez, quem ira ter
coragem de ver aquelas coisas terrivelmente hibridas que nos oferecem como
teatro e ndo passa de mal-entendidos?(...) Estamos de acordo com um grupo
esclarecido que visa reformar o teatro na Bahia. E estamos certos de que, desta
célulainicial, surgira o organismo sadio que nos faca — a nds, gente de teatro —
respirar o ar puro da arte e afragrancia do talento”.

Os Ultimos espetéculos da Escola em 1961, a dupla de textos de Edward Albee, Historia do
Zoologico e A Morte de Bessie Smith, dirigida por Luis Carlos Macid, rendem a dltima
polémica da coluna. JA no dia 29 e 30 de outubro de 1961, indica-0s para 0os amadores:
“deveria ser obrigado por lei”. Na semana seguinte, 05 e 06 de setembro de 1961, repercute o
texto de Hélio Rodrigues “ao que pese a critica de Héio Rodrigues (Jornal da Semana)
Albee ndo foi a pior montagem da temporada da ETUB (...) 0 que é um espetaculo bom?’. E
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afirma que é preciso banir o impressonismo de nossa critica. “As provincianas conversas de

guem ndo entende da matéria Ndo servem para provar isso ou aguilo, nem nadd’.

O clima esguenta e merece até uma referéncia na Revista Critica de 12 e 13 de novembro de
1961. A nota afirma que o publico baiano precisa aprender a ver testro, saber 0 que é teatro,
através da critica “exercida s pelos dois jovens colunistas’. Néo devendo eles perder tempo
em “disputa pessod” . E, namesma edi¢do, Fack provoca

“A critica de teatro €, na provincia, uma realidade a mais nessa cultura
tradicional que é a baiana. Dai 0 nosso entusiasmo em continuar atuando apesar
de, muitas vezes, so encontrar incompreensdo e pulhice. O que, todavia, indica
gue estamos visivelmente vivos (...) N&o pretendemos provar da incompeténcia
de julgamento de Hélio Rodrigues (...) quisemos falar da falta e visdo com
relacdo ao espetéculo de Edward Albee, dirigido por Luiz Carlos Maciel.
Quisemos dizer da injustica e mesmo da gratuidade exposta naquele artigo (...)
Hélio Rodrigues cometeu grave erro quando tentou criticar um espetaculo de
vanguarda que ia de encontro as suas concepcdes, realistas de teatro e
impressionista de critica (...) Ambas sdo, naturalmente, ultrapassadas (...) Se
Hélio Rodrigues ndo insistir nos mesmos erros, nem tentar reagir contra nossa
opinido, ndo discutiremos mais. Apesar de lhe reconhecer o direito para tentar
responder o que escrevemos, achamos que Ihe falta a preparacéo tedrica exigida
para uma polémica (...) E de tal modo que ndo seja mais possivel nenhuma
duvida sobre quem &, de fato, a autoridade no assunto”.

Se, nas edigbes anteriores, Falck chamou os interessados para 0 debate sobre o testro locdl,
aqui ele limita quaquer polémica a sua austoridade. Na semana seguinte, em 19 e 20 de
novembro de 1961:

“Ao0 que parece, nosso ex-aluno, Hélio Rodrigues, como bom brasileiro que &,
rebelou-se contra o velho mestre.(...) Hélio fala, em seu Ultimo artigo da critica
cientifica. Queremos que ele nos diga onde se baseia quando escreve, que autor
ou autores fundamentam seu ponto de vista. Achamos que em nenhum, porque
de outro modo aquele jovem bacharel ndo cairia na asneira de citar Vossier,
Richards (serd |. A. Richards, o pai da critica nova, mas literaria?). T.S.Eliot e
Damaso Alonso (que ele ndo leu) como exemplo para a critica teatral (...) Se
Hélio Rodrigues ndo possui 0 menor senso de ridiculo e prefere se expor a um
debate publico, estamos as suas ordens (...) Ha de se perdoar os desvarios dos
jovens porque aquem falta ciéncia sobra exibicionismo”.

Apés etta srie, Hélio Rodrigues publica uma crénica no espaco de Falck, em 10 e 11 de
dezembro de 1961, que deixa sua coluna no Diario de Noticias para voltar a0 Jornal da
Bahia.

3.2 A Repercussio das Montagens da Escola de Teatro

Se em 1956, as montagens da Escola de Teatro foram tranqliillamente encaixadas no espago ja

existente para o teatro amador, 0 mesmo ndo acontecerd em 1957. A partir deste ano, havera,
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sobretudo no Diério de Noticias, uma profusdo de notas, textos, fotos/legenda, artigos e até
editorias sobre as montagens da unidade. Porém, o A Tarde dara preferéncia para materid de

teor opinativo, ndo valorizando tanto a cobertura noticiosa.

O auto natdino O Boi e o Burro a Caminho de Belém, terceira montagem da escola, foi a
primeira a ter maior cobertura Em 13 de dezembro de 1957, uma nota no Diario de Noticias,
ja da mostras que agora et atenta a todos os detalhes da equipe técnica e do evento: anuncia
datas, horé&rios, denco (“grupo A Barca dos aunos’), o nome da autora, Maria Clara
Machado, e local, no parque da Reitoria®®. Destacando a importancia da apresentaco, ja que
“0 baile pastoril vai aos poucos desgparecendo’, informa que “dém da interpretacdo, esta a
cargo dos alunos da ET a parte de canto, assm como os trgjes e acessorios da pecd’. Dois dias
depois, o Diario de Noticias publica matéria de quarto de pégina, com fotos, para a
divulgacdo do espetéculo. Com o titulo ‘A Escola de Testro vai representar para 0 povo’, a
matéria amplia as informagbes da nota anterior e tem como Unica fonte Martim Gongaves.
Segundo €e, a montagem “proporciona a0 grande publico um pouco de beeza das
tradicionais festas de dezembro com seus cantos, pastorinhas, as comoventes figuras de José e
Maria, e também as engracadas personagens do Boi e do Burro”. O texto ressdta que € uma
tradicdo dos auto medievais europeus mas que, a mesmo tempo, estabelece relagdo com
nossas tradicoes folcldricas. “Ouviremos as cangdes de época dos NOSSOS Presepios e as outras
de origem européia, que e tornaram tao populares entre n6s’. A matéia informa o nome de

todos os professores e aunos-atores envolvidos.

Mais adiante, em 27 de dezembro de 1957, o A Tarde, que ndo havia divulgado antes sua
redizacdo, opina sobro espetaculo O Boi e 0 Burro, na coluna CRT: “Uma boa equipe de
jovens, todos fizeram bem seus papéis, merecendo aplausos o doutor Martim Gongaves que
em boa hora lembrorse de apresentar uma peca smples, porém de grande esplendor e
beleza’. E conclui: “Andou bem o novo eenco da ‘Escola Dramética da Bahia (dc), que se
gpresenta como uma boa promessa para 0 nosso teatro”. JA em 02 de janeiro de 1958, o A

215 Os tablados e palcos abertos, uma tradicdo medieval, do teatro de feira e da Commedia dell’arte seréio retomados no
século XX, na procura pela aproximagdo com o povo, como também com o objetivo de quebrar o ilusionismo promovido
pelo palco italiano.
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Tarde ainda publica foto-legenda sobre a apresentacdo de duas semanas atras, destacando a
apresentacdo especia para os doentes do Hospital das Clinicas:
“Nota emocional inédita na histéria do teatro baiano, sobretudo os enfermos
comparecendo em cadeiras de rodas e até conduzidos por macas ao local dera-
Ihe um sentido profundamente humano e popular. O alto desempenho dos alunos
valeu como uma prestacdo de contas da entidade maior responsavel pelo

desenvolvimento cultural da Bahia e mereceu o aplauso de milhares de
espectadores que gratuitamente viram um espetacul o bonito de arte e disciplina’.

O jond A Tarde acolhe bem as primeiras e mais populares encenagbes da Escola de
Teatro?®. Mas, a partir de abril de 1958, com a inauguracdo do Teatro Santo Antonio, e o
aumento da producéo, esta postura comega a se dterar. Mas, ainda assm, desde o comego, 0
veiculo da preferéncia as matérias opinaivas. Como ha um hibridismo entre os textos das
caegorias opinativa e informativa, ndo raro, uma matéria noticiosa também € repleta de

adjetivos, comentérios e impressoes.

A partir de 1958, quase vemos uma sobreposicdo entre a divulgagdo e 0 comentaio dos
diferentes espetéculos. No dia 03 de abril de 1958, o Diario de Noticias divulga o espetaculo
A Via Sacra, de Henri Gheon, sob o titulo ‘A via sacra em dois espetaculos populares. A
matéria traz fotos de Martim Gongaves, Sonia Robatto e Nevolanda Amorim, artistas do peca
exibida no Cruzeiro de S0 Francisco, durante a programacdo da Semana Santa. O texto
informa que Martim ja havia dirigido a peca em outros estados e que 0S personagens seriam
“encarnados (...) por amadores da referida escola’, listando o nome cada um ddes. “O
epetéculo tem  cunho nitidamente popular, conforme acentuou O professor a nossa
reportagem, visando dar relevo ao aspecto educativo do empreendimento ndo sO no que
concerne aos aunos da ET, mas em relagdo ao publico’. Uma declaracéo de Martim informa
gue aescolhado local se m umaturba

“(...) inspirou naimportancia de fatores que véo desde sua situacdo central e por

isso mesmo acessivel a toda populagdo urbana até as condi¢les acusticas

excepcionais que oferece, facilitando a audicdo dos atores a distancia

consideravel. 1sso sem contar a correlagcéo do Cruzeiro de S&o Francisco com a
propria natureza da pegca de Henri Gheon e o sentido de sua encenagéo.”

218 | embremos que, antes, a Escola apresenta: Em 1956, 0 Recital de Poesia Luso-Brasileira, na Reitoria; o Auto da
Cananéia, da Igrga de Santa Tereza, juntamente com L’ Annunce Faite a Marie, com o grupo Les Comediens d' Orangerie.
Agora, em 1957, é avez de O Boi e o Burro, no parque da Reitaria. Em abril de 1958, A Via Sacra, lota as ruas do Centro
Histérico.
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O Diério de Noticias publica em 04 de maio de 1958, um amplo coment&io sobre A Via
Sacra, no Letras e Artes, assnado por Vitorino Nemésio. Nele, declara que a “(...) primeira
virtude desta escola baiana de teatro € a extrema pureza e smplicidade dos seus meos.
Fundada para depurar 0 gosto e 0 edilo dramédticos, as suas exibigdes sBo gerdmente
gratuitas’. Ele, que assgtiu a goresentacdo duas vezes e a conddera de “dto nive”, informa
gue uma “uma turba compacta do povo variegado e de tudo curioso da Bahia, em que os
paletés engomados do governador e do prefeito democraticamente dedizavam entre as
camisolinhas do engraxate e do pegueno funcion&rio”. Traz informagbes sobre o texto, sobre
0 autor, sobre suas outras montagens. “Dicgdo, impostamento, conjugacdo de movimentos de

contracena e de amplo jogo cord, tudo caia certo. Teatro escultrico € mimico no desenho da
representacéo”.

Ainda em abril de 1958, acontece a inauguracéo do Teatro Santo Anténio. O A Tarde do dia
24, quinta-feira, informa que o espago “sera inaugurado sdbado com uma pega sueca’, mas
ndo diz qua. Apenas na legenda da foto de Ana Edler, saberemos “que (e@) fard Senhorita
Jalia”. O texto informa a ficha artistica, nome dos tradutores, professores e elenco e confirma
as vindas do secretério da embaixada da Suécia e seu vice-consul. JA o Diario de Noticias
traz, no dia 29, um atigo nd& assnado, dando conta da importancia da criacdo do palco,
porém sequer comenta 0 nome da montagem que teve edtréia dia 26 de abril. “Foi um sucesso
a inauguracdo do Teatro da Universidade e a repercussdo que se vem registrando em todas as
camadas socials baanas € sem dlvida, um atestado lisonjeiro que fada por S mesmo’.
Comenta ainda que nos EUA “0 recente incremento das atividades teatrais nas Universdades
tem provocado (..) O recrutamento de cartazes (...) do teatro, cinema e TV para que
emprestem sua experiéncia (...) e motivacdo aos jovens universitarios’. O texto que €ogia o
“dinamismo do reitor”, ndo profere paavra sobre Martim. Afirma que o teatro, que ndo O
acompanha 0 ritmo do movimento universtaio naciond, “mas inclusve internaciond (...)
Egté4 destinado a ser celeiro das vocagtes artisticas da Bahia e tera uma atuagéo decisiva para
o futuro desenvolvimento da arte teatra em nosso meio”. Um texto do A Tarde, de 02 de maio
de 1958, assnado por Nola Batinga Pinheiro, critica a montagem e a escolha do texto, mas

elogia as interpretagdes, 0 cendrio e os figurinos.
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Em 23 de julho de 1958, 0 A Tarde comenta A Almanjarra, em texto assnado por M.Nandro,
publicado apenas na edicso extra®*’. Abaixo dafoto de Antonio Patifio, o coment&io:
“Séabado, se eu ndo soubesse que era aterceira apresentacéo de A Almanjarra —
pelo grupo da ETUB - teria pensado estar numa“ premiére”, porque a qualidade,
a quantidade de espectadores autorizavam o engano. E essa impressdo enganosa
voltou as primeiras faas dos atores — umas agodadas demais, outras
desconectadas com a gesticulagdo, todas enfim evidenciando um nervosismo

comum as estréias. Por exemplo, Patifio nas duas primeiras deixas falou
brasileiristicamente (sic)”.

Podemos destacar a fraca divulgagéo da peca Os Tesouros de Chica da Slva que, apesar do
sucesso de publico, informado através de notas da coluna Noticiario Estudantil e da coluna
Krista, ambos do Diério de Noticias, nd0 ganhou outras abordagens na imprensa’'®.
Lembremos da polémica que a primeira montagem de Ratto causou entre o Diario de Noticias
e Jornal da Bahia. No dia 11 de dezembro de 1958, antes da nona e Ultima apresentaco,
ganha uma foto-legenda na capa do Diério de Noticias, com o autor Antonio Callado® e a
ariz principd Nevolanda Amorim. A nota eogia o autor, a atriz principd, o diretor, Gianni

Ratto, os figurinos de Luciana Petrucdlli, e todo o eenco.

Antes do encerramento da temporada de 1958 com Chica da Slva, a Escola havia gpresentado
As Trés Irmas e um especid com trés pegas curtas. A primeira montagem teve um circuito de
divulgacdo e coment&io exclusvo ao caderno Cronicas, ja andisado no tépico anterior.
Quanto as trés pecas, ficaram redtritas a0 caderno Letras e Artes, do Diério de Noticias. Essa
particularidade mais uma vez evidencia que era o0 interesse de cada jorndista que mobilizava
a cobertura. Se i1ss0 nNdo ocorre, as demais segbes do jorna nNdo se sentiam na obrigagdo de
fazer o registro. Em comentario de capa, no dia 07 de dezembro de 1958, assnado por
Napoledo Lopes Filho, ele reconhece os esforgos da unidade para formagdo de atores e
publico. “O que vem reforcar a posicdo do socidlogo que afirmou serem a arquitetura e o
teetro os dois Snais caracteriticos de uma cultura A ET estd destinada com a continuidade

destes trabahos a modificar este estado de coisas’. Diz que os textos escolhidos (Graga e

217 Como vimos, 0 A Tarde Ediciio Extra tinha secdes diferenciadas da edicio padrdo. Infelizmente, nem todas as suas
publicagdes estéo conservadas na Biblioteca Central do Barris ou no Ighba.

218 « Comeco a estranhara omissdo da imprensa baiana. Para o autor, abriram-se colunas com entrevistas e clichés, nada mais
justo (...) Estranho porém € que sobre sua pega, encenagéo, representacao, interpretacdo e, sobretudo, direcdo, nenhuma linha
de registro adequada’. Jornal da Bahia, 16 de dezembro de 1958.

219 Diretor do Correio da Manha, outro érgdo Associado, do Rio de Janeiro. Além de Os Tesouros de Chica da Silva,
escreveu para o teatro Pedro Mico.



149

Desgraca na Casa do Engole Cobra, Cachorro Dorme na Cinza e O Moco Bom e Obediente)
“mostram que ha diversdade de edtilos, de géneros, versatilidade dos atores, campo aberto
para a cenografia, para a sonoplastia, ocasido, (...) de se fazer teatro e de se fazer publico”.
ApbGs a introdugdo, comenta, por ordem de entrada, as trés montagens, procurando dar atencéo

atodos os e ementos.

E ainda Napolefo que opina, também no Letras e Artes, o texto do Auto da Compadecida, em
31 de maio de 1959. Explica que prefere comentar “a obraem s” do que a representacéo de A
Barca “a fim de n&o perturbar os atores que nela tomam parte. Em outra oportunidade faremos
especia referéncia e andise da atuacdo de todos e de cada um dos aunos-atores’. A promessa
termina nd sendo cumprida. Voltando ao texto de Suassuna, airma que bebe na literatura
popular, que na maioria das vezes é anbnima ou de repentistas/trovadores do povo, e que
“toda Idade Média e quase todo teatro disabetano bebe dessas fontes’. Avisa ao publico, que
anteriormente assidtiu a farsa Gracga e Desgraca, que “ndo deve pensar que apesar de serem
ambas as pegas (...) inspiradas em quadrinhas populares (...) — dessas que a gente compra na
Praca Cairt (...) — nem por is0 entre elas ha diferenca de egtilo. A primeira é uma transcricéo
direta de um desses folhetinhos, enquanto que ‘A Compadecida € apenas inspirada nesses
motivos. Mas tem vida prépria, a intervencéo de um artista culto, de um poeta (...) que soube
entrar neta casa de fina cerdmica popular sem partir nenhuma das tahas para enche-la de
bom vinho lirico”. O texto revela certo desprezo pela literatura cordd trabalhada pela Escola
No A Tarde, do dia 15 de junho de 1959, uma critica ferina de Jodo Fontendli menospreza o
denco e a montagem da Compadecida. “Deveriam aprender tegtro de novo (...) huma aula de
teatro (..) teriam nota zero’. Mas, um dia antes, 0 coment&io de Americano, n0 mesmo
jornd, havia sdo muito postivo: “Com todo o denco muito (bem) gpresentado, destacam-se,
no entanto as figuras de Carlos Petrovich (Jodo Grilo), Echio Reis (Chicd), Othon Bastos
(Palhago) e Jodo Gama (Padre Jodo)”.

Um Bonde Chamado Desgjo, de Tennessee Williams, movimenta a cobertura entre julho e
agosto, com notas, matérias e editoria, mas nd temos nenhum comentéio critico.?® Em 28

de junho de 1959, o Diario de Noticias anuncia a chegada de Maria Fernanda como atriz

220 | embremos, todavia, que entre julho e dezembro de 1959, ha imensos saltos no acervo do jornal A Tarde, tanto no
IGHBA, quanto na Biblioteca Central. A pesquisa assume estas falhas na cobertura.
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convidada para dois espetéculos, Um Bonde, com traducZo de Brutus Pedreira, e A Opera dos
Trés Vinténs, de Bertold Brecht®?!. Fala sobre sua carreira e a do marido, Luis Gallon, diretor
e técnico de TV que minigtrara curso sobre técnicas televisivas na Escola. A atuacéo de Maria
Fernanda merece um coment&io da coluna Rosa dos Ventos, assnada por Odorico Tavares,
diretor do Diario de Noticias, em 23 de agosto de 1959722, “N&p sou critico de testro, entendo
pouco do riscado, mas tenho senshbilidade suficiente para poder registrar o privilégio de ter

visto Maria Fernanda como agrande atriz que ela é’.

Em 27 de outubro de 1959, o Diario de Noticias anuncia em matéria de quase meia pagina,
dois espetaculos para novembro “cuja diverddade condtituira uma grande atracdo para O
piblico baiano”. O primeiro, a ser agpresentado no interior da Igrgja de Santa Tereza, o
Oratério de Santa Maria Egipiciaca, de Cecilia Meirdes, cujo personagemtitulo seria
interpretado por Maria Fernanda®?®, um texto inédito dirigido por Martim Goncaves. A
matéria antecipa 0 espetaculo e informa ficha técnica Quanto ao outro espetéaculo, A
Sapateira Prodigiosa, informa que é uma farsa de Frederico Garcia Lorca, e nos principais
papéis estariam os aunos Sbnia dos Humildes e Jodo Gama, com trges e cendrios do atista
egpanhol José Enrique De Buey. Nedta edtréia também seria inaugurada exposicdo de arte
popular em relacdo as fontes de Lorca Uma “manifestacdo do Museu Vivo que a ET
inaugurou no sagudo do teatro e que vem gpresentando ao publico uma s&rie de exposicoes
das mais interessantes sobre documentos da vida brasileira, a terra e 0 povo como também,

exposicao de objetos de arte brasileira e estrangeird’ .

A grande aracdo anunciada para o proximo espetéculo, Uma Véspera de Reis na Bahia, de
Arthur de Azevedo, seria a apresentacdo, por aunos da Escola, de um terno de reis, cantando
mUsicas recolhidas pdo Rancho da Lua E o que informa a matéria, com fotos, no Diério de
Noticias, de 05 e 06 de junho de 1960: “Uma Véspera de Reis, Bahia do seculo XIX, vivana

ET”. Agora, como se tornava hébito, traz informacdo sobre o autor, sobre a peca, sobre

21 Mais tarde, a encenacdo na Bahia sera chamada de A Opera dos Trés Tostdes, visto que a expressio ‘perder os trés
vinténs' em Salvador era usada quando uma mulher perdia a virgindade. Ao dizer que a Escola de Teatro encenaria uma
Opera sobre isso, com certeza, ndo soou de bom tom. VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. S&o Paulo: Companhia das
Letras, 1997.

222 A coluna Rosa dos Ventos, assinada por Odorico Tavares, diretor do Diério de Noticias, surge em 07 de maio de 1959.
Seus temas eram os mais variados: politica, cidade, economia e cultura. Tinha formato artigo, procurou ser didria e migrou da
Eggi na _trés paraapagi na quatro du,rr_:\nte estes anos.

Maria Fernanda erafilha de CeciliaMeireles.
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diretor, sobre o denco, dias, horarios e local. O texto ressdta ainda o0 aproveitamento cénico
do terno, a reconstrucdo de uma Savador provinciana, cenografia e figurinos, “assm como a

interpretacdo dos atores e 0 mise-ern-scene’.

O find da temporada de 1960 também é de dta produtividade, agindo o noticiaio na
divulgacdo e comentario smulténeos das pecas A Historia de Tobias e Sarah, de Paul
Claudd, A Opera dos Trés Tostdes, de Bertold Brecht, e O Evangelho de Couro, de Paulo Gil
Soares, que, infelizmente ndo chega a ser encenada®®*. Sob o titulo ‘Sarah e Tobias (Escola de
Testro) em lugar de Opera’, uma matéria do Diério de Noticias, na ediciio de 31 de agosto e
01 de setembro, esclarece que a Opera havia sido adiada por questfes técnicas®®, portanto
que A Histéria de Tobias e Sarah ocuparia seu lugar no Teatro Santo Anténio. Como a pega
ja havia 9do encenada no Rio, o texto republica as opinides de criticos como Henrique Oscar
(Diario de Noticias do Rio) e Accioly Neto (de O Cruzeiro). Na edicéo de find de semana
seguinte, 04 e 05 de setembro de 1960, a peca recebe uma contra-capa inteira no Letras e
Artes, informando sobre o texto, autor, traducdo, direcéo, trgjes e eenco. Este materia traz
anda um box com as criticas cariocas a montagem de Martim, com o Testro Tablado. No
finad do texto, j& convoca para as proximas apresentagtes. “em face da verdadeira renovacéo,
a ET apresentard este ano, completando a temporada 1960: Evangelho de Couro, de Paulo Gil
Soares e Opera, de Bertold Brecht, que por motivos de ordem técnica, &ve sua montagem
transferidd’. Este Ultimo é anunciado como espetaculo “de teatro total que usa todos os

recursos da expressao cénica (...) aguardando com ansiedade pelo ambiente teatral do Brasil”.

O Letras e Artes de 25 e 26 de setembro de 1960 traz artigo de meia pagina sobre a Opera,
escrito por Leo Gilson Ribeiro, onde destrincha o texto de Brecht e o relaciona com outras
pecas do autor. Uma semana depois, no mesmo caderno, uma matéria traz Martim informando
que a Escola de Testro pretende ir para Sdo Paulo e Rio, levando a Opera e duas pegas de
autores baianos. Paulo Gil Soares, Evangelho de Couro, e uma adaptacdo de A Mandragora,

224 Pailo Gil Soares foi reporter no Jornal da Bahia, colunista e reporter de A Tarde, repérter do Estado da Bahia e, nesta
época, era secretério do Diario de Noticias. Como vimos no primeiro capitulo, houve um problema na gravagdo da trilha
sonora da pega que impossibilitou que esta fosse levada a cena apesar de ensaiada. Sua estréia estava marcada para o dia 23
de outubro de 1960, devendo ficar em cartaz até 10 de novembro. Anunciou-se que a pega possivelmente faria uma excursao
com a Escola de Teatro para as cidades do Rio de Janeiro e Curitiba, no préximo ano.

25 Noticias sobre a preparacio de A Opera dos Trés Tostdes circulam na imprensa desde abril de 1960. Na entrevista que
espera a chegada da atriz Maria Fernanda a Salvador, publicada no Diario de Noticias, em 28 de junho de 1959, ja& sabemos
que ela participara da montagem, como a personagem Jenny.
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de Maguiavel. Com o afastamento de Martim, o projeto é abortado. No segundo caderno desta
edicdo, um texto informa sobre o fim da temporada de Tobias e Sarah, elogia a ficha técnica,
anuncia Evangelho de Couro e retoma a idéia da excursdo. “Martim Goncaves espera contar
com Maria Fernanda, Eugénio Kusnet, Egidio Ecchio e Eduardo Waddington — quatro nomes
famosos do teatro bradleiro”. Apesar das temporadas longas serem uma marca da
profissonalizacdo testral, nesta época a Escola de Testro também esti voltada em ampliar o
repertorio para o exercicio de atores e a formacéo do publico. De todo modo, observamos na
cobertura que & pegas do teatro amador, com raras excegdes, ndo eram apresentadas mais do
gue duas ou trés vezes, enquanto, na Escola vemos, apesar das variagfes, montagem de quatro

semanas.

A matéria ‘Brecht na Bahia: Escola de Teatro’ é publicada no Letras e Artes de 09 e 10 de
outubro de 1960, traz foto de Brecht e a seguinte abertura: “Bertold Brecht vira a Bahia a
Opera dos Trés Tostdes serd montada pela Escola de Teatro da Universidade da Bahia no més
de novembro proximo’. Traz informacbes sobre o texto, sobre o autor, suas montagens. “E
confiando no poder do texto, na forca da musica e no eenco da ET que Martim Gongaves
pretende um grande sucesso para este proximo espetaculo’. Na mesma edicdo, uma foto-
legenda anuncia o Ultimo dia de Tobias e Sarah: “O ponto de grande atracéo foi a iluminagdo

(controle eetrénico) que desumbrou o publico com brilhantes efeitos’.

A paina Unidade do dia 10 de outubro de 1960 traz um texto assinado por DSS, comentando

afutura encenacéo de Evangelho de Couro:

“Para muita gente constituird uma surpresa o préximo espetaculo do grupo da
Escola de Teatro. Decerto a surpresa para com a peca ‘ O Evangelho de Couro’ e
seu autor, Paulo Gil Soares se transformara em admiragdo, éde se esperar, ou
pelo menos chamara a atencdo da critica e do publico para seu nome. Numa
observacdo evolutiva, esta peca € uma conseqliéncia l6gica, e a estréia de Paulo
Gil como autor ser4 apenas um passo maior se atentar para dois pontos
importantes: (...)1° tem uma longa atividade néo sb como ator no teatro da Hora
da Crianga — principalmente em Monetinho — como também na contra-regragem
das pegas subsegientes do teatro infantil de Adroaldo Ribeiro Costa’.

O texto cita ainda sua participacdo nas Jogrdescas, afirmando que esta lastreado por este
“background pequeno mais vdioso”. E completa que pelo entrosamento com fendmenos
baiano-nordestinos, “Paulo Gil Soares ndo se desvirtuou na sua pega com um  contexto

dienigena’. Depois, anunciao tema e adata da estréia.
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O Letras e Artes de 16 e 17 de outubro de 1960 traz coment&io de meia pagina do critico
cinematogréfico Wadter da Siverra intitulado ‘Claudd, Matim e Heend. A patir da
encenacdo da peca de Claudd, o texto discute a importancia da Escola de Teatro. “Ainda néo
se ecreveu sobre a contribuicdo da ET a cultura baiana a andise refletida e necessiid’.
Veremos um pouco mais deste debate no capitulo quatro. Neste mesmo dia, uma foto-legenda
explicita as relagbes das camadas populares com as apresentagbes da Escola Em ‘O povo
aplaude Sarah e Tobias, modtra a baiana Rosinha, famosa vendedora de acargié do Canela,
acompanhada de Vivado da Costa Lima, numa das apresentagbes. O texto, que obviamente
forca a rdlacdo da Escola com a populacéo, talvez sga uma resposta aos comentarios da 7 dias
que, como vimos, disse pouco antes que a Escola de Teatro ‘estava ensnando piano aos
pigmeus??®.  No mesmo texto, anuncia “No proximo ano, a diretoria pensa em cobrar
ingressos a precos baixissmos, visando agpemas acostumar O publico baiano a0 ‘testro
profissond’ e também acostumar aos adunos 0 mesmo tipo de responsabilidade’.
Acrescentando que: “Diante da beleza que foi ‘Sara e Tobias' ninguém, por mas pessmista
gue sga, pode negar aimportancia cultural da Escola, dirigida por Martim Gongaves'.

Evangelho de Couro, até seu fatidico canceamento, recebe inlmeras e amplas matérias sobre
Seu texto, autor, elenco e diretor, Martim Gongaves. Quanto & Opera ganha sua primeira
matéria exclusva em 1° de novembro de 1960, no Diério de Noticias. Sabemos que uma
montagem de Brecht, no Brasil desta época, era por s, um fator explosvo. A manchete do
jorna deste dia afirma que ‘Moscou manda PCB atrair Janio’, e o clima era tenso, visto que
uma greve de metallrgicos anda assolava Mataripe e S&o Paulo. O titulo ‘Adaptada, caixa do
TCA encenara pega de Bertold Brecht no dia 15, traz foto com a legenda “Maria Fernanda
ensda b o olhar de Matim Gongaves'. Informa que sera patrocinada pelas Voluntérias
Sociais, para quem se revertera a renda da estréia. Descreve a construc@o das arquibancadas
pel os operdrios e acrescenta:
“Tal como Brecht havia desgjado: num teatro de exterior rico e suntuoso, uma
platéia pobre, desprovida de artificios, uma platéia que fosse bem crua. Somente
assim — pensava 0 dramaturgo - 0s assistentes estariam despidos de todos os
preconceitos burgueses e que permitiria receber a peca na sua esséncia(...) Peca

que representa bem o espirito do ‘teatro didatico’ de Brecht: um teatro onde o
autor insiste em que o publico ndo deve ‘viver’ o espetaculo, mas apenas vé-lo

226 A Tarde, 22 de agosto de 1960.
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(...) Assim o TCA que ndo pode ser inaugurado com a grande temporada que
estava previsto para ele, vai viver sua primeira noitada com um espetéculo
adulto que vai ser apresentado pel osalunos da Escola de Teatro”.

O critico e professor Leo Gilson Ribeiro traduz artigo de meia pagina no Letras e Artes, de 06
e 07 de novembro de 1960, com anotagdes do proprio Brecht sobre a Opera. Ao lado deste
texto, o jorna publica os ‘gpontamentos sobre Brecht', explicando as diferencas entre testro
épico e dramético. Uma notinha anuncia a pega, “na arquibancada e praticavel”, lembrando
gue “sera exigido trge a rigor e o0s ingressos et vendidos pelas Volunt&aias Socias ao
preco de duzentos cruzeiros’. Uma semana depois, a bomba estoura, mesmo antes da primeira

apresentaco. Sob o titulo ‘ Opera de Brecht vai estrear de gracaterga-feirano TCA':

“Tendo lido que depois da estréia marcada para dia 15 (terca) os precos de A
Opera dos Trés Tostdes seriam populares, vérias pessoas que tinham adquirido
ingressos para a estréia em beneficio das Voluntérias devolveram suas entradas
sob a alegacdo de que ‘estavam caras’. Diante da atitude de mesquinhez das
pessoas a quem tinham enderegados os ingressos, as Voluntérias pediram a
devolucdo. E a Escola de Teatro faz o espetaculo de estréia inteiramente grétis,
tornando dessa maneira absol utamente popular a estréia, seguindo seu desejo de
tornar mais conhecida do povo a obra que vem realizando”. (Diario de Noticias,
13 e 14 de novembro de 1960. Grifo nosso).

A primera tentativa de cobrar ingressos no teetro de Salvador foi frustrada na sua edtréia
Martim, que ensaiava no momento da chegada da reportagem, n&o foi ouvido, e, por isso, 0
jorndigta traz declaragbes de Lina Bo Bardi, diretora do Mamb, que abstrai da polémica e
entra num debate técnico:

“O teatro, notadamente o moderno, esta profundamente relacionado as artes
plésticas e é isso que vai explicar as razdes da participacdo do Mamb nesta
promocao teatral (...) Considero o teatro como a sintese de todas as artes, desde
guando nele se entrosam pintura, musica, literatura, etc. Sendo assim, o Mamb
gue esta interessado em fomentar o0 movimento cultural na Bahia, ndo podia
deixar de levar seu apoio a mais esta promocéo da ET. Esta peca é levada dentro
da técnica moderna de cenografia que visa extinguir a dicotomia ator, platéia,
promovendo a integracdo do espectador no desenrolar do espetéculo. Esta
técnica poderiamos chamar de cenografia construida, ao invés da classica, que é
pintada”. (Diario de Noticias, 13 e 14 de novembro de 1960).

O Diério de Noticias nd publica comentérios sobre a Opera. Ja o A Tarde, em 25 de
novembro de 1960, traz uma &cida opinido, assnada por Napoledo Lopes Filho, ex-Diario de

Noticias e antigo divulgador das pecas da Escola:

“O TCA foi inaugurado nos bastidores, de modo sorrateiro e bastante fora da
propor¢do com a grandiosidade de sua arquitetura e com o nome do grande poeta
(...). Porém, os responsaveis pela montagem seguiram a consigna do autor
Bertold Brecht, um alemdo da linhagem de Marx e Engels, de fazer as coisas
com asticia(...) Podemos dizer que os responsaveis pela Opera dos Trés Tostdes
alcancaram plenamente seus objetivos:. atingir em cheio a burguesia anestesiada
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com uma bofetada. Serd esta a meta dos que querem ancorar O Encouragado
Potemkin no Campo Grande?’.

O texto praticamente elogia apenas 0 desempenho de Maria Fernanda, considerando mediano
o trabaho de Eugénio Kusnet e atacando os demais, sobretudo os aunos. O comentarista néo
Se preocupa em compreender as opcOes poeéticas da escolha e da montagem do texto de
Brecht, assumindo-0 gpenas como uma provocagdo politica, que, de certo, também era. Se a
equerda estudantil, através da folha Unidade, ja atacava as encenagdes da Escola por conta
de um autoritarismo, favoritismo, dienagdo e diletantismo que acreditava subjacentes as
pecas, agora, no lado completamente oposto, expoentes da burguesia baiana, expressam sua
rgeicdo a montagem de um ‘autor marxista e naquelas ondigdes do teatro. Em novembro e
dezembro de 1960, ainda vemos, em notas, 0 Diério de Noticias dogiando a ‘afluéncia do
publico’ a TCA. A Unido Baiana dos Escritores (UBE) homenageard Martim pela encenacéo

da peca e isso repercute no colunismo do Diério de Noticias.?’.

A préxima producéo da Escola é anunciada no A Tarde Para Domingo, de 24 e 25 de junho
de 1961, com o titulo ‘Cdigula no TCA’. “A mais famosa e discutida peca teatra de Albert
Camus edtreara domingo 21h, no paco do TCA, com direcdo de Martim Gongalves, diretor da
ET da UB, tendo o famoso ator brasileiro, Sérgio Cardoso, no pape principd”. O texto
informa que Lina Bo novamente assna a cenografia, com objetos de cena do artista plastico
Mario Cravo, trazendo ainda cerdmica popular “que funcionam como materiais gproveitados
numa coreografia absolutamente moderna e livre dos convenciondismos’. Sobre o ator
principa, “conddera o diretor que no Brasl gpenas um aor como Sérgio Cardoso redne
condicles para criar em paco 0 personagem”. Quanto a arquitetura teatral “nas dependéncias
destruidas do TCA €é um aproveitamento do espaco disponivel numa forma de teatro
democrético, com objetivos populares. Proporciona também maior comunicabilidade entre
platéa e aores’. A matéria traz 0 nome de todos os atores (Martim fazendo uma ponta como
senador Moreira), debate o texto de Camus (sendo a liberdade “encarada por este pensador de
mandra diversa daquela de Sartre’). A matéria informa que Caligula ficarda em cartaz desta

data até dia 10 (excetuando os dias 1° e dois quando Jean-Louis Barrault se gpresentard). Um

227 Diario de Noticias, 29 de novembro de 1960 e 06 de dezembro de 1960. Em nota do dia 29: “Em reconhecimento da
Bahia pela sua grande contribuicdo a vida cultural baiana ndo somente representada pela formacdo de alunos especializados
em teatro como também pelo alto valor das encenagbes’. O texto informa que Nelson de Araljjo estaria organizando a lista de
adesdo para além dos sicios, destacando todas as pegas que Martim dirigiu na Escola.
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box desta grande cobertura ainda anuncia o retorno de Charles McGaw para dirigir Por um
Triz, de Thorthon Wilder.

Depois de toda repercussio que foi a montagem da Opera, Martim ndo da mostras de que
quer arrefecer as polémicas, montando, pela primeira vez no Brasil, o discutido Caligula, do
recém-fdecido exigencidista francés, Albet Camus. N&o obstante, apesar de todo
treinamento aos atores baianos, ainda afirma que ‘apenas um aor como Sergio Cardoso
poderia fazer 0 papd. A coluna de Carlos Falck, no Diério de Noticias, ndo poupa criticas a

montagem:

“Numa concepgdo moderna, o teatro tem como base de sua realizagdo, uma
exigéncia de organicidade que devera presidir aintegracdo dos elementos de um
espetéculo a fim de que, com visivel interesse estético, a expressdo dramética
alcance o apice sem tomar qualquer aspecto menor advindo de uma tradicdo
ultrapassada. Na montagem de Caligula, de Camus, que a ETUB ora rediza,
assistimos a reaparicdo do solista, isto €, o gigante Sérgio Cardoso, no papel
titulo, efetuou sua tragjetéria iluminada sem quase ter quem o seguisse.(...) Os
demais atores (0 elenco tem 26 pessoas) cumpriram apenas suas obrigacdes e
jamais acancaram qualquer indice de criagdo”. (Carlos Falck, Diério de
Noticias 02 e 03 dejulho de 1961).

O A Tarde de 26 de julho de 1961, reprova a montagem, mas salva o autor. “Luzes fora de
hora, tropegos, personagens arrastando suas indumentérias romanas ao lado de detricistas ou
contra-regras, nada disso impediu que Albert Camus encontrasse um corpo e uma dicgdo para

reencarnar” . Uma semana depois, elogiando a arte de Barrault, Falck macera ao assunto:

“Arte essa que muito se faz necesséria aos alunos da ET que |4 estavam e, de
certo, aprenderam mais do que em todos 0s anos que gastaram nas incursoes de
inutilidade barroca que sdo as aulas (com uma ou duas exce¢des) da ETUB. 1sso
o afirmamos com conhecimento de causa convém frisar. Mas diziamos que
Barrault desagravou o teatro francés. E foi verdade. Numa terra onde o
improviso ganha valor de ciéncia, as farsas sdo mantidas até o ultimo estertor. A
qualquer indagacdo de ordem mais profunda, sobrevém a reacdo das massas
gratificadas. E arte que é vital se escoa pelos esgotos da corrupcdo” (Carlos
Falck, Diério de Noticias, 09 e 10 julho de 1961).

As opinides de Fack ganham uma autoridade extra por conta de sua participacdo como auno
da Escola Ao contr&io dos eventuais comentaristas anteriores, agora, €le faa ‘de dentro'.
N&o raro, ele rdembra esta sua postura em textos e notas. Contudo Fack também, como
vimos, muitas vezes abdica de uma andise mais forma sobre os espetéculos e adentra em
especul aces de outra ordem.

Logo depois, quando da saida de Martim em agosto de 1961, a Escola de Teatro apresentava
uma s&rie de Trés pecas modernas japonesas. Suas encenacles repercutem em raras notas e
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neste comentario de Carlos Fack: “O espetéculo que a Escola de Teatro esta apresentando
tem aguns aspectos importantes para a evolugéo do teatro na Bahia’. E propde-se a andisar
com isencdo, “visto que a critica ndo se deve aer ab mecanismo publicitario que sempre cerca
realizagbes dessa espécie’. Informa que “Herbert Machiz € sem dlvida, um diretor aceitavel.
Sem dcancar a importancia de um Charles McGaw, por exemplo, tem a seu favor a
experiéncia de um teatro importante e cultura especidizadd’. E continua que a pate “um
certo toque de formalismo caracteristico do teatro norte-americano de hoje (...) cumpriu suas
obrigagBes com corregdo” . Elogia Jurema Penna “0 que € raro de se ver em tantos atores
improvisados que estdo fazendo carreira N'A Barcd’. Sobre Jodo Gama “pior do que nunca
(...) SO consegue demonstrar sua incrivel vocagdo para a gposentadoria. Obrigado a ainda
gparecer em publico Jodo Gama merece a piedade cristé de todos nés’.

No A Tarde de 24 de outubro de 1961, Napoledo Lopes Filho retorna aos textos sobre tegtro,
criticando A Morte de Bessie Smith e Histéria do Zooldgico, ambos de Edward Albee,
dirigidos por Luis Carlos Macidl. Sobre o autor, € do “género dramético da nova linha de Jean
Genet, lonesco, Beckett, teatro com intengdes de acordar 0 mundo burgués de sua sonoléncia
gue o aradta pela correnteza at€ a morte violenta’. Em reacdo a primeira montagem,
descreve:
“(...) sete cenas se distribuem com mudancas ultra-rapidas de cenério, sob o puro
efeito do jogo de luz que cambia os ambientes, dando e recuando a presenca de
atores nos diversos planos do pal co. Isso funciona, diga-se de passagem, gragas
primeiro — a Rockfeller Foundation que doou a Universidade o aparelho

eletrbnico que astou 37 mil délares — e segundo ao seu habil manejo por Tito
Guimaraes na suainiciagdo técnicade iluminador.”

Para ele, a Histéria do Zoolégico certamente “ndo se trata de espetéculo popular, desses que
fdam mais a0 sentimento que a razéo (...) (Sendo) teatro compacto, na linha do ‘testro dentro
do quato’ da novissma geracdo de Berlim”. Excetuando-se o0 espaco de Falck, o Diério de
Noticias diminui visvemente, em 1961, 0 espaco que dedicava a cobertura da Escola de
Tedtro.

3.3 Entrevistas com Artistas e T écnicos M oder nos

Entre 1956 e 1961, o Diario de Noticias publicou dezenas de entrevistas em formato texto

com os atistas e técnicos que fizeram a renovacdo teatral baiana Nomes como Domitila
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Amad, Lucana Petrucdli, Giani Ratto, Antonio Cdlado, Chales McGaw, Sanley
Richards, Juana de Laban, entre muitos outros”?®, mereceram, ndo raro, matérias de meia
paging, nos quais gpresentaram seu histérico e ideaio. Neste materid, mais do que um
direcionamento do jorna para o debate de temas, se percebe a abertura para que os mestres
conduzam o pensamento, expondo, na area de atuacéo que lhes cabe, sua compreensdo sobre
o fazer testrd.

Ja em marco de 1956, o pintor e cenografo Santa Rosa redliza exposicdo na cidade e ressalta
no Diario de Noticias a importancia da critica para 0 avanco da arte; “(a criticd) pode suscitar
a compreensdo das idéias internas da obra de arte, auxiliando o artista quando impessod e
congrutiva, ou trazendo a0 grande publico o esclarecimento do dgnificado socid do seu
conteido, ou particularmente dos eementos que congtituem a auténtica elaboracdo artistica’.
Diz que a dividade etd sendo subdituida pdo “notici&io smplério e quase sempre
madicioso, de acdo indiscriminada, irresponsavel e negativd’. Para e, a critica deve
“discernir, incentivar e gpoiar 0s verdadeiros vaores jovens que surgem’. Alerta para a

necessidade de formaco também da critica.

A partir de 1957, o notici&io se intensifica, com as contratagdes da Escola de Teatro®?®. Em
agodo, nos dias 14 e 15, veremos Domitila Amard e Luciana Petruceli. A primera é
apresentada como atriz-professora do curso de improvisacdo, recém-chegada da Europa, onde
resde ha oito anos, especidmente para trabalhar na Escola Fez cursos com Jean-Louis
Barrault, em Stratford, e foi intérprete de Yerma, de Garcia Lorca, e Hedda Gabler, de Ibsen.
Sobre 0 curso, avisa que seu objetivo é “abrir novos caminhos para 0 artista conseguir uma
eXpressdo mals espontdnea com 0s proprios meios que dispde, enfim libetélo das

convengdes impodas’. Quanto a Escola, consdera “um dos movimentos mais importantes,

228 Nestes anos, a Escola de Teatro promoveu séries de cursos com artistas visitantes. Em agosto de 1957, o diretor espanhol
Luca de Tena fala sobre A Sgnificagdo Atual dos Autores Classicos e sobre O Teatro Espanhol Contemporaneo. O pintor
hingaro Laszlo Meitner chega em outubro de 1958 para ministrar o curso sobre A Importancia das Artes Plasticas no Teatro.
O pintor francés Felix Labisse, cendgrafo e poeta, faz palestra sobre O Teatro e a Cenografia, em outubro de 1959. A artista
pléstica Beatrice Tanaka exple cendrios em abril de 1960, enquanto Norman Westwater, cenégrafo de Um Bonde Chamado
Desgjo, da curso avangado de cenografia. O auditdrio de Filosofia acolhe as conferéncias promovidas pela Escola de Teatro
sobre As Forgas Renovadoras do Moderno Teatro Alemao, também em abril de 1960 (O Expressionismo e o Teatro de
Bichner, O Teatro Politico Social de Brecht e A Mensagem Artistica do Teatro de Brecht). A partir de junho de 1960, a
Escola promove a exibicdo de filmes franceses, ingleses, entre outros.

225 « A Escola de Teatro fundada pela Universidade vem proporcionando aos estudiosos a oportunidade de conhecer grandes
figuras do Teatro Contemporéneo que aqui vem redlizar cursos e conferéncias. Tratase de uma iniciativa das mais louvaveis
e importantes em beneficio da culturabaiana’. (Diério de Noticias, 14 de agosto de 1957).
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capaz de criar uma cultura sdlida de teatro e ensinamentos para 0s que pretendem abracar esta
ate’.

Luciana Petrucelli, professora do curso de histéria do trge, € apresentada como um nome
experiente na cenografia, no desenho e na mise-en-scene, com passagens pelo Scala de Mildo,
ja tendo trabahado com Gianni Ratto, “famoso diretor teatra e hoje seu marido”. Sobre a
importancia do curso, afirma que os aunos “precisam estudar cronologicamente toda a
histdria do trgje, sua época, sua importancia. E uma contribuico direta para a cultura teatrd,
enfim, para 0 comportamento do ator no papel que ee interpreta’.

Em 30 de marco de 1958, sob o titulo ‘O teatro brasileiro sofre processo de involugéo’, o
diretor Gianni Ratto, recém chegado a cidade, andisa o0 panorama do moderno teatro
brasileiro a época. A involugéo seriadevido &
“(...) uma instintiva pressa que faz aparecer alcangada uma meta quando na
realidade se parou a muitos metros de distancia. (...) Os bons elementos, os que
gostam de trabalhar dia-a-dia, tijolo atijolo sofrem desta corrida desordenada na
qual ndo existe exclusio de golpes e tudo é cego e confuso. Se um autor aparece
€ levado as estrelas, mas se logo depois seu produto ndo constitui ‘obra-prima
todos se jogam em cima dele acusando-o. O teatro brasileiro sofre de pressa(...)
Culpados desta situagé@o sdo os mediocres, os que vivem amargem do teatro sem
uma definicdo clara. Gente que se auto-elege critico, autor ou técnico sem ser
nada de tudo isso, nem fazendo nada para conseguir sé-lo. Culpadaprincipal éa

imprensa, assim dita especializada que excluidos poucos nomes procura servir
interesses pessoais e se preocupar de destruir os adversarios”.

O escritor Anténio Callado aparece em 18 de abril de 1958, “entusiasmado com 0 ensaio que
acabara de assistir de Senhorita Jllia, que serd encenada na semana vindoura pelo grupo de
amadores’. O autor brasileiro afirma que vem se dedicando cada vez mais ao tedtro e dogia 0
trabalho da Escola Questionado sobre a montagem da peca sueca, afirma que o “teatro
brasileiro ndo tem tradicdo e, por isso, lhe respondo a pergunta dizendo que € indispensivel a
representacio de pegas estrangeiras entre nés’. Também opina sobre 0 TCA: “E um tedtro
para a populacéo de Londres, tal 0 seu tamanho e isso é 0 que amedronta, pois a manutencéo

néo srafacil”.

Ao comentarem sobre a importancia da critica, do autor estrangeiro e a funcéo do TCA, as
entrevistas de Ratto e Cdlado dd& uma modtra de como estes textos funcionavam como
importante termOmetro sobre os temas e técnicas que estavam sendo debatidos na renovagéo
teatra da cidade. A questdo do naciondismo na dramaturgia e na encenacdo Serd um outro

assunto recorrente. No bojo do langamento de Um Bonde Chamado Desejo, a Escola promove
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o | Semin&io Internacional, em julho de 1959. Dedtinado aos aunos adiantados e aos atores
profissionais, 0 evento contou com mesas redondas e apresentacdo de cenas pelos diretores e

atores participantes.

Em 02 de julho de 1959, Charles McGaw afirma que “A Sreet Car Named Desire fo
escolhida para que o publico brasileiro tenha uma idéia do que sga a arte teatra norte-
americana, uma vez que esta pega € classica do nosso teatro”. Andisa que o sul dos EUA tem
muito em comum com o Bradl, tanto na paissgem humana, quanto na formacdo socid pelo
“fendbmeno higtdrico da escravidao”. O autor do livro Acting is Believe e diretor da Escola de
Teatro do Chicago Arts Center responde, a pergunta da reportagem, que seu sSstema de
direcéo “foge do sstema antigo de impor as idéas do diretor a respeito do personagem, mas

procura giudar 0 ator a encontrar sua interpretacdo”. Afirma que em cinco semanas resolvera a

montagem.

Quanto a Luis Carlos Macidl, da provocativa entrevista, em 12 de janeiro de 1960, sob o
titulo: ‘Escola de Tedtro envia primero duno aos EUA'?. Para de, “a burguesa va ao
teatro porque é tradiciond se ir ao teatro. Mas € impossivel o teatro concorrer com 0 cinema,
em matéria de diversdo. A imagem é mas excitante, enquanto no testro o fundamento € a
paavra’. Na proposta de intercambio com os EUA, enquanto Macid viga, recebemos a
vidta da atriz americana Scherr Nedra Em 23 de fevereiro de 1960, vemos Scherr, bolsista da
Escola e duna da EAD de Wiscosin afirmando que ficara “numa classe especid, uma vez que
ja possuo aguma experiéncia teatrd”. O titulo da matéria é o curioso ‘Pele de Scherr Nedra

guda afazer tipos velhas e mocinhas .

Leo Gilson Ribeira®*! chega, em abril de 1960, para a redlizagéo de trés conferéncias (Bertold
Brecht, Teatro e Pintura e poesa expressonista). Dia 27, declara na matéria ‘Bahia possui
melhor nlicleo teatral do Brasl’ que a Escola de Teatro “estd em ligagdo direta com as mais
avancadas correntes do teatro no mundo, sem desprezar, contudo, as raizes da cultura popular
brasleira’. Apesr de afirmar a importancia da busca por um ‘tegtro braslero’, de faz
ressava

20 |_uis Carlos Maciel fez curso de um ano no Instituto Tecnoldgico Carnegie, em Pittsburgh, na cadeira de direcso teatral.
%1 Ensaista de teatro e literatura, entdo escrevia critica literdria no Diério de Noticias do Rio, sendo também colaborador do
Jornal do Brasil.
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“(...) diante da nossa atual fase de desenvolvimento politico e econdmico, € um
pouco perigoso, por causa do nacionalismo exagerado, que pode promover e
glorificar valores duvidosos. A posicéo porém é valida para que ndo se chegue a
fazer um teatro alienado. N&o devemos esquecer da cultura estrangeira,
procurando as licOes de outros grandes teatros (...) Estas perguntas e respostas
sobre teatro brasileiro, no fundo, permanecem como questdes de clpula e de
elite (...) enquanto tivermos problemas do ensino primario e analfabetismo néo
poderemos falar agudamente sobre tais problemas.”

Uma matéria do dia 08 de julho de 1960 antecipa 0s nomes do Il Semin&rio Internaciona de
Teatro. O canadense Stanley Richards, a americana Juana de Laban e o inglés Gordon Roland
S0 gpresentados como autoridades nos seus setores, ficando dois meses na Escola de Testro,
através de uma promoc¢do conjunta da Universdade da Bahia e do Departamento de Estado
Norte-Americano. Dia 30 de julho de 1960, Stanley Richards € noticiado sob o titulo ‘Um
cobra (sic) do teatro toma café sem aglcar’, incompreensivel até o find da matéria, quando &
citado 0 embargo americano a0 aglicar cubano.?®? Ainda no texto, ele é provocado a fdar
sobre os beatnicks, Jack Kerouac (“néo acredito que sga conhecido na América para dém do
guarteirdo de sua casa’), sobre autores brasileiros, mas evita a provocacdo do repdrter em
fdar sobre a crise do aglicar de Cuba (“Se vocé reparou, eu tomei o cafezinho sem e€’). Dai,

a questéo na chamada.

Em 05 de agosto de 1960, Gordon Roland, cendgrafo-chefe da BBC de Londres, esclarece o
programa do curso de cenografia para TV e Cinema, com énfase na histéria e na utilizacdo de
materiais. Dia seguinte, Juana de Labar?>3, mostra a importancia da atitude corpora ras artes
cénicas, através do curso ‘Imaginacéo e Expressdo Corpora: Anotacdo do Movimento'. “A
movimentagdo ou movimento sempre existiu no testro como uma arte independente, com leis

e técnicas préprias e como uma parte indispensavel natradicdo dos aores’, destaca.

O francés Jean Louis Barrault gporta em Salvador a convite da Escola de Teatro e apresenta
no TCA fragmentos de pecas do seu repertdrio®*. No Diario de Noticias de 1° de julho de

232 Apds a Revolugio Cubana, em 1958, o governo de Fidel nacionaliza as refinarias e usinas, pertencentes, na suamaioria, a
norte-americanos. Em represdlia, os EUA suspendem, em 1960, a importagdo de agUcar produzido na ilha, o que leva os
cubanos a pedirem apoio econdmico aos soviéticos. Em plena Guerra Frig, o ato € considerado uma afronta a0 governo
americano que, em abril de 1961, executa a frustrada operacdo de ocupacdo pela Baia dos Porcos. SILVA, Francisco de
Assis. Histéria do Brasil. Sdo Paulo: Moderna, 1992. p.280.

233 professora da Universidade do Texas e filha de Rudolf Von Laban, o reformador das técnicas de danga moderna, inventor
da anotag&o do movimento e também fundador do primeiro arquivo para a pesquisa do movimento.

234 No programa: Le Misantrope, de Moliere, Intermezzo, de Giradaux; O Rinoceronte, de lonesco e um recital de poesias
francesas. Jean-L ouis Barrault também faria apresentagdes em Brasilia.
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1961, da entrevista onde destaca que o “teatro do pds-guerra estda em plena evolucdo como
concepcdo e como técnica (...) E crelo que a massa hoje em dia adquiriu outra consciéncia do
gue sga teatro’. Chama a atencdo para os autores. “Jean Anouilh, Giradoux, Beckett, Genet,
lonesco. E é bom lembrar Claudd que morreu ha pouco”. Ele afirmou ainda que o
gparecimento da televisdo ndo “veo tirar o prestigio do teatro nesta metade de século. Creio
que aé mesmo o cinema ndo foi afetado com sua descoberta’. Segundo ele, “a técnica

empregada distancia ostrés’.

34 A Passagem do Teatro de Arena

A vidta do Teatro de Arena a Salvador chama atencdo pela ampla cobertura. Entre agosto e
outubro de 1957, movimentou nada menos que cinco grandes reportagens no Diario de
Noticias e umano A Tarde, dém de diversas notas e fotos-legenda. Em 18 de agosto de 1957,
vemos no Diério de Noticias o diretor e idedizador do grupo Jose Renato fazendo contatos
com 0 governo e Universidade para trazer a Bahia a excursdo. Explica a procura do apoio
publico porque “a despeito do Tearo de Arena ser um grupo profissond as suas
possihilidades financeras sfo reduzidas’. Nesta matéria, Renato fada sobre a criacdo do
grupo, idedizado para que fossem vencidos os obstaculos financeiros, ja que ndo trabaha
com palco nem cend&ios, apenas com iluminacdo e trges. Ressdtando que monta tanto textos
clssicos quanto modernos, antecipa seu repertdrio para a cidade.?®

Em 25 de setembro de 1957, com a equipe ja em Savador, retoma estes pontos e os amplia.

Destaca que a idéia da arena é origindia dos EUA e Europa, e que foi sdecionado um

repertorio:

“(...) que refletisse verdadeira e profunda experiéncia humana - contrapondo-o as
deliciosas comédias que faziam rir muito, procurando um limite, sempre dentro
das dificuldades financeiras que o nosso teatro impde para o prego dos ingressos,
tirando de sua organizacdo toda a possibilidade de aparecimento do

35 A temporada baiana do Teatro de Arena aconteceu entre 10 e 25 de outubro de 1957, na boate do Hotel da Bahia e o
ingresso custou cem cruzeiros. Foram, ao todo, cinco pegas, doze atores, trés diretores, um espetaculo de poesiae mimica. No
programa Ratos e Homens, de John Steinbeck, direcdo de Augusto Boal, traducdo de Brutus Pedreira; Uma Mulher e Trés
Palhacos, de Marcel Achard, direcdo de José Renato; A Margem da Vida, de Thorthon Wilder, também dirigida por José
Renato; Marido Magro, Mulher Chata, escrita e dirigida por Boal; S6 o Farad tem Alma, de Silveira Sampaio, por José
Renato; Um espetéaculo de poesia e outro de mimica, dirigidos por Sadi Cabral. No elenco: Riva Nimitz, Suzy Arruda, Vera
Gertel, Flavio Migliaccio, Geraldo Ferraz, Gianfrancesco Guarnieri, José Renato, José Gerber, Milton Gongalves, Oduvaldo
Viana Filho, Romeu Brisco e Sérgio Rosa.
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individualismo — baseando-se huma equipe — uma familia voltada para os
problemas do nosso teatro, da nossa dramaturgia” .

Revela ainda que o Arena conseguiu aportar na cidade, gracas ao patrocinio “exclusvo’ da
Reitoria da Universdade da Bahia®®® Citando os prémios do grupo, o texto informa que
redlizaram um curso prético de teatro de carder coletivo com mais de 80 aunos e faa sobre
as viagens para o interior de Séo Paulo:
“O Teatro de Arena de SP é uma reunido de jovens — jovens mesmo —
entusiasmados, apaixonados pelo teatro, entregando toda sua vida para a

construcdo do teatro brasileiro, que tenha suas raizes— s assim podera ser teatro
— dentro das aspiracfes, da maneirade ser, do povo brasileiro”.

Lembremos apenas que esta temporada acontece antes da montagem de Black-tie. No dia
seguinte, 26 de setembro de 1957, uma reportagem de mais de meia pagina é publicada no
Diario de Noticias sob o titulo ‘O mais jovem denco de SP. O texto retoma o histérico da
formacdo do grupo, suas iniciativas nestes trés anos e a experiéncia de José Renato na Escola
de Arte Dramética, de Alfredo Mesguita. Tendo Renato como fonte, comenta sobre o trabalho
dos outros dois diretores do grupo, Augusto Boa e Sadi Cabral. Segundo ele, o Teatro de
Arena “orgulha-se de ser o primeiro conjunto teatral profissond paulista a patrocinar cursos
de divulgacdo teatrd. Em um ano e meio de dividades, jA organizou 0s seguintes Cursos.
Método de Sanislavski, com o professor Jilio Gouveia, Dramaturgia, com Bod e um Curso
Pratico de Teatro, ainda em redizacd0’. E destaca “O Arena segue um plano que objetiva a

divulgacéo teatra em gera e daformacircular em particular”.

Outra reportagem de meia pagina aparece no Letras e Artes, em 06 de outubro de 1957, dando
énfase as questbes sobre escolha do repertério. Para o grupo, é através destas escolhas que “o
teatro colabora com a construgdo cultural e educativa de um povo (...) Com pegas que
refletem verdadeiras experiéncias humanas, gprofundando-se na vida, a0 lado de outras que
nada mais pretendem que fazer rir’. No domingo seguinte, também no Letras e Artes, de 13

de outubro de 1957, uma matéria de meia pagina, recheada de fotos, repercute a iniciativa e

26 Em carta & mée, enviada em 19 de outubro ¢k 1957, Oduvaldo Vianna Filho fala sobre a viagem a Salvador: “Fomos a
Abaeté — 6nibus especial fretado pela Reitoria — , nadamos, jogamos bola, comemos num restaurante que da vista para 0 mar
— 0 mar daqui é nativo, quebra entre palmeiras — sem guarda-sdis, sem fiscais da morte da gente —, € puro. A coisa melhorou
em todos os sentidos. Conhecemos Caribé e Mé&rio Cravo — famosos artistas baianos — , que nos levaram a uma capoeira
(depois eu fago a capoeira direitinho para vocés). Domingo parece que vamos a um candomblé. A Bahia é irresistivel. Tem
Brasil, tem verde e amarelo, é verde e amarela, ndo €? Vaeu a pend’. MORAES, Denis. Vianinha — Cimplice da paixao. Rio
de Janeiro: Record, 2000. p.70.
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andisa 0 grupo, sob o titulo ‘Teatro sem paco e sem cenaio, mas um teatro de primeira
ordem’. Afirmando que o teatro em arena nd € novidade em paises ‘civilizados, mas que
“agora surge tao bem gustado ao teatro contemporaneo, moderno e revolucionario”. Segundo
amatéria, “por eles passam autores modernos e 0s mestres conhecidos’:
“O grupo paulista representa sem divida o movimento de vanguarda em que
idealismo e a vontade de fazer teatro sério ndo se divorciam dos problemas
financeiros (...) € um teatro jovem. Jovens idealistas quase todos com 20 e 22
anos, universitarios, que resolveram deixar os bancos das escolas, para dedicar-
se, inteiramente, ao teatro como profissionais, mas, antes de tudo, como

profissionais idealistas. No grupo ndo ha estrelismos, vaidades, lugares de
destaque: atores servem de porteiro, fazem ‘ pontas’ e papéis principais’.

Segundo Jose Renato: “procuramos fazer um teatro popular. Um bom teatro ao adcance de
todos (...) Aqui os problemas de fins de ato e mudanca de acdo sfo resolvidos Smplesmente,
pelo jogo de luz e peas ‘cortinas mudcais”. Para Gianfrancesco Guarnieri, uma das “grandes
coisas do Arena (...) € 0o maior contato com o publico. Ele esta a nossa frente, ao redor de ngs,
como numa reunido familiar, sem mascaras e sem digéncid’. Diante disso, a matéria conclui,
afirmando que: “ndo ha divida que no Teatro de Arena esta superado todo o falso redlismo do

teatro comum’”. %%’

A Unica maté&ria no A Tarde sobre 0 grupo aparece no dia 11 de outubro de 1957, com o titulo
‘Jovens paulistas estréiam na Bahia o Teatro de Arena. O texto, que traz foto dos atores com
a promotora do TCB, Nair da Costa e Silva, informa que eles visitaram a redagcéo do jornd.
“E este 0 Unico testro de arena existente no Brasl e o terceiro da América do Sul, sendo
fundado h& trés anos na capitd bandeirante’. Destaca parte do histérico, elenco e informa que
as “apresentacOes do teatro de arena nesta capital seréo patrocinadas pela Escola Dramatica
(dc) daUniversdade da Bahia'.

N&> podemos quantificar ao certo quais as influéncias do Arena no testro baiano dagueles

anos. Contudo, vimos que os jovens paulistas fizeram contato com atores e professores em

7« temporada em Salvador, a mais esperada da viagem (a0 Nordeste), ndo rendeu financeiramente tanto quanto José
Renato imaginara, mas, do ponto de vista artistico, foi compensadora. O publico aplaudiu de pé e os jornais estamparam
comentérios elogiosos. A Radio Clube cedeu 15 minutos didrios a um programa produzido e redigido por Vianinha e
Guarnieri sobre as propostas do Arena. Por outro lado, valeu a pena o contato com movimentos culturais locais, como a
Jogralesca, que reunia poetas, misicos e pessoa de teatro, entre os quais um rapaz que Guarnieri definiu como ‘muito
preocupado com o Brasil’: Glauber Rocha’. MORAES, Denis. Vianinha — Cumplice da paixdo. Rio de Janeiro: Record,
2000. p.69.
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Sdvador, mais tarde retomado durante a passagem da UNE-Volante, para a criagdo do CPC.
Um depoimento do jornalista paraibano Paulo Pontes pode nos gudar a compreender um
pouco melhor o que significavam essas visitas do Arena pelo pais.
“Quando o pessoal do Teatro de Arena viajava pelo interior, criava em torno de
si, em cada cidade, durante seis, oito, dez dias, um verdadeiro centro de estudos,
debatendo, transmitindo experiéncia, vendo de perto as condic¢des de vida dessa
abundante geografia humana do Brasil e recolhendo, da cultura do povo, o
material vivo para a sua dramaturgia. Vianinha representava um papel
fundamental nessas excursdes, porque era dotado de rara capacidade de didl ogo,
com esse ser humano especial que é o jovem artista imaturo, indeciso, inseguro
de suas possibilidades (....) Vianinha era mestre na arte de dar ao jovem artista a

certeza de que tinha talento para escrever sobre a sua realidade”. (MORAES,
2000: p.72).

3.5 OsPrimeiros Anosdo Teatro dos Novos

A primera companhia profissona da Bahia, a Sociedade Teatro dos Novos, foi formada a
partir do rompimento do professor Jodo Augusto e de aguns dunos da primera turma a ser
graduada pela Escola de Teatro. Sobre este acontecimento, matéria do A Tarde de outubro de
195978 informa que uma comissib de quinze estudantes apelava & imprensa depois “de
eperarem 0lucdo” para 0 problema. Meses antes, 0 mesmo jorna ja teria noticiado a
suspensdo da peca Um Bonde Chamado Desejo, sem maiores explicagdes, porque os alunos
etavam “com medo de represdias’. Mas, deta vez, explicavam que na ocasid haviam se
retirado “da escola em snad de protesto ao tratamento desabonador de Martim Goncalves
contra nossos colegas e ex-professores’ . 3°

Segundo a matéria, 0s edudantes se encontravam num impasse porque haviam mandado
oficios para a Reitoria, renunciando a conclusio do curso enquanto o diretor ndo esclarecesse
oficidmente o caso, como prometido. Uma solucdo intermedi&ia havia sdo proposta pelo

vice-reitor, Orlando Gomes, mas 0s dunos nNdo aceitaram porque ndo <e retirava as acusacies

238 Esta matéria, sem data definida, foi retirada do site do Teatro Vila Velha, em 21 de novembro de 2005. Relembramos que
0s exemplares relativos aos Ultimos meses de 1959 do A Tarde, arquivados tanto na Biblioteca Publica dos Barris quanto no
Instituto Geografico e Historico, estdo sem condigdo de uso e jando podem mais ser consultados.

29 De acordo com a matéria, apds uma dendncia da atriz Maria Fernanda de que haveria sabotagem no espetéculo, uma
reunido fora marcada para esclarecer o problema. Segundo os estudantes, o assistente de diregdo Nilton Person foi chamado
antes por Martim e dissera-lhe que os acidentes haviam sido previstos pelo préprio Charles McGaw , devido a falta de
experiéncia com o aparelhamento eletrnico. Nesta reunido, os estudantes teriam sido agredidos moralmente, “pois o diretor
falava aos gritos, inclusive ofendendo também aos professores. Ao chamar os professores Gianni Ratto e Domitila Amaral de
desonestos, 0s alunos comegaram a abandonar a sala, tendo o diretor Martim Gongalves proferido aos berros a seguinte frase:

"

* S80 estes mesmos que eu queriaexpulsar’”.
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contra ees. O reitor também haveria pago, a revdia do diretor Martim, os dois meses de
sd&io aos dunos que também sdo funcionarios. Em depoimento areportagem, eles.
“(...) concluiram dizendo que a interrupcéo da pecga foi feita pelo proprio Martim
Gongalves que, depois de colocar um aviso na porta anunciando a suspenséo do
espetacul o no dia do incidente, desrespeitou a ordem do reitor que os mandou de

volta a escola, ap6s tomar conhecimento do fato, porém foram expulsos e
proibidos de entrar ali pelo senhor Gongalves”.

Os estudantes ainda destacam que a Escola de Teatro ndo possuia Diretério Académico por
proibicdo de Martim Gongaves e que ja se dirigiram oficidmente a Unido dos Estudantes da
Bahia (UEB) para resolver o problema. Na matéria ndo h& declaragdo de nenhum professor,

inclusive de Martim Gongalves, apenas publicando a versio dos autores da dentincia

ApbGs esta Sfrie de incidentes, parte do grupo, j& como Teatro dos Novos vai aparecer na
cobertura estudada quase um ano depois, através de notas que ddo conta de sua primeira
montagem, Auto do Nascimento®®, de Sonia Robatto, com direcdo de Jodo Augusto. O
espetaculo, que tivera estréia em Itabuna, percorreria outras cidades do interior baiano. Em 04
de dezembro de 1960, o A Tarde traz matéria informando a nova peca do grupo, Brasl
Antigo, em janeiro de 1961 no Oceania. Este texto destaca o elenco® e avisa que des estio
num espaco provisorio, num velho casardo na Gragca. No dia seguinte, a coluna CRT traz foto
dos Novos em sua sede. Ainda em dezembro de 1960, notinhas repercutem o primero
aniversaio do grupo (Hi-So, no Diario de Noticias, 14 de dezembro) e a estréia de Bradl
Antigo (Hi-So, 30 de dezembro), com foto do espetéculo (A Tarde, 25 de dezembro).

Se, logo agpo6s a crise, a cobertura dos Novos na imprensa € pequena, no inicio de 1961
notamos que o Diério de Noticias amplia este espaco. De fato, ja observamos sobre a inflexdo
deste jorna em rlagio a Martim Gongalves, no find de 1960, apds a apresentacio da Opera.
Na edicdo de 08 e 09 de janeiro de 1961, uma matéria de pagina trés informa que o grupo
continua em cartaz. E destaca: “Iniciado de um encontro redizado dentro de um grupo outro
de testro (sic) participam os mogos (...) (da) aventura de um grupo préprio, 0 que resultou nas
encenagles primeiras que foram levadas para o interior do estado (...) e que tenta solucdo

240 Alguns textos falam em Auto da Natividade.
21 Carlos Petrovich, Ecchio Reis, Carmen Bittencourt, Nevolanda Amorim, Marta Overbeck e Othon Bastos. Atores
convidados. Mario Gadelha e Wilson Mello
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profissond para suas encenagdes’. O texto, que evita citar o nome da Escola de Testro,

informa ainda que os Novos ja se gpresentaram na TV -Itapoan.

N&o podemos deixar de notar que os jornais dimentam mas ainda a rivdidade entre os
grupos que, COMO ja gpontamos, em Seus primeiros anos, possuem mais afinidades poéticas,
do que divergéncias. A coluna CRT, no A Tarde, en 06 de marco de 1961, va judificar a
repercussio que da as iniciativas do grupo: “A aencdo que vimos dedicando, nestas colunas,
a Sociedade Teatro dos Novos, ndo resulta de quaisquer circunstancias de ordem pessoa, no
caso, de asmpatia pelos que criam e dirigem a sociedade, ou antipatia a grupos que com ea
antipatizem”. E explicita “Nosso propdsto é de gpoiar e edimular a todos quantos, com
sriedade, lutem pdo teatro na Bahid'. Afirma que ha dngulaidade na tentativa de
“organizacdo de um conjunto profissiona, de cardter permanente e dedicado a fazer teatro’. E
anuncia que comentara oportunamente a proposta do grupo para criacdo de uma Associacdo

Baiana de Criticos Tegtrais.

O més de marco de 1961 vemn recheado de notas, fotos-legenda e matérias sbre os Novos. A
coluna Hi-So informa que os ensaios da Histéria da Paixdo ja comegaram, reunindo textos de
autores medievais e do moderno Paul Claudel (10 de marco). No dia seguinte, enfatiza que o
espetéculo serd patrocinado pelo Departamento de Turismo da Prefeitura em locais publicos.
“A escolha recaiu nos bairros de maior populacéo e o critério saletivo baseourse em condigdes
minimas necess&ias a montagem do espetéculo”. A coluna Revista Critica®*?, do Diério de
Noticias, elogia, em 18 de marco, a iniciativa de levar testro ao povo, um grave problema da
cultura brasileira. Em 22 de margo de 1961, os Novos ganham um coment&io na coluna Rosa
dos Ventos, assinada por Odorico Tavares.

“O que pareceu um grupo de indisciplinados, em determinado momento,

inclusive a nés, era, realmente, uma equipe de mocgos possuidos da mais pura

vocagdo teatral. E tanto era que, obrigados a deixar a escola que cursava por

forgas das circunstancias, hoje, tdo bem situadas, levaram avante um programa
de trabalhos em favor do teatro, de mais puro idealismo”.

Agora, em parddo a critica a administracdo de Martim (como veremaos no proximo capitul o),

a Rosa dos Ventos faz verdadeira campanha em prol dos Novos. Em 04 de abril de 1961: “O

22 A coluna Revista Critica surge no Suplemento Dominical do Diério de Noticias, de 09 e 10 de outubro de 1960. Voltase
aos poucos para a publicacdo de notas culturais, sobretudo ligadas a literatura.
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sucesso dos Novos foi justo e merecido (...) E um exemplo para aqueles que contaram com as
benesses da fortuna, tendo sedes luxuosass e se fecham em copas, num diletantismo
pretensoso, fazendo testro para meia dizia de afortunados criticos de arte do sul, sempre
convidados a deitar ditirambos a vaidades doentias. A prova amarga que passaram 0s Novos
déo-lhes categoria para assegurar em sSuas maos a lideranca do teatro em nossa cidade
tornando-os um ingrumento magnifico de comunicagdo com o povo’. Afirmando que “o
tempo provou o red carater do grupo’, Odorico relembra: “Fui um dos que participel como
jorndista, de um dos mais lamentavels equivocos, a respeito desses jovens. (...) O tempo
demonstrou 0 erro lamentavel: estes mogos eram eles proprios 0 sangue e a carne de uma
excola, que, depois, ddes iria viver atificdmente, trazendo sempre dementos estranhos,

dentro de um regime de fartura, para poder sobreviver, de ano paraano’.

No artigo ‘Voto de Louvor’, em 13 de julho de 1961, continua “O retor da Universidade da
Bahia que entra imediatamente em fase concreta de prestigiar 0s Novos e pediu-me que fosse
€u 0 primeiro a noticiar o fato”, teria autorizado “espetéculos para o povo”’ subvencionados na
Casa da Franca. Em ‘O Reitor e os Novos', de 04 de agosto de 1961, convoca o reitor a gudar
0s Novos e explicita “A Universdade tem dinheiro e muito, ebasta ver o luxo aséico com
que sua Escola de Teetro (hoje escola ou companhia tegtral) leva avante seu ‘programa: a
tripa forra, gastando o que quer e bem entende. Bastava 0 dinheiro das despesas com que a ET
paga idas e vindas de pessoas para assistir suas pecinhas, a fim de que ‘os novos acangassem

0 Seu S&rio, decente e vigoroso programa de trabalho”.

O préximo espetaculo do grupo, a comédia medieval A Farsa do Mestre Pathelin, também
ganha boa repercussio nos jornais. Em 07 de julho de 1961, matéria do Diério de Noticias
fda sobre sua estréia®®®, tema e ficha técnica. E andisa que, mesmo compreendendo o teatro
dentro de uma visdo profissional, o grupo dos Novos ndo “esquece o dtruismo de sua funcgéo.
Por isso é que apresentardo as suas exibicbes de pré-estréa em beneficio do Ingtituto dos
Cegos da Bahia’. Os Novos recebem ainda a pagina centra (dupld) do suplemento A Tarde
para Domingo, de 15 e 16 de julho de 1961, com o titulo ‘O sol dos Novos brilha sobre o

teatro da Bahid. “Apesar de estarmos comegando, tudo indica que no futuro a Bahia terd seu

243 Uma foto legenda publicada no Diario de Noticias, de 12 de julho de 1961, faz questdo de afirmar que estiveram presentes
na estréia o governador do estado, Juracy Magalhées, e o reitor, Edgar Santos.
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lugar a0 0l, seu teatro proprio independente, teatro que refletird as necessdades, os anseios,
0S meios e os problemas de nossa gente’. O discurso do grupo reforca o testro de equipe e
popular: “Onde a dedicacdo e o amor ao trabalho, a camaradagem e 0 respeito mituo
reforcam a vontade firme de fazer o bom teatro”. A matéria traca um bom retrogpecto do

grupo até entéo.

Até o find de 1961, os Novos gpresentariam ainda O Casaco Encantado, de LUcia Benedetti,
em bairros como Alagados e Plataforma, e Pluft — o Fantasminha, de Maria Clara Machado.
Tais pecas recebem pequenas notas ressdtando datas, elenco e hor&rios. Nota do Diério de
Noticias, de 31 de agosto de 1961, ainda cita a leitura de O Beijo no Asfalto, de Nelson
Rodrigues. A coluna DN-Teatro, de Carlos Fack, comenta Pluft em 26 e 27 de novembro de
1961. Elogia os atores e 0 cenario de Jodo Augusto, faz uma pequena ressalva (“um tanto
parecido com a montagem de O Tablado”). E se pergunta. “Como fdar de um espetaculo bem
feito? Que dizer de uma arte jovem, vindo de um grupo de idedistas que, no palco, vive a
propriavida’'.

3.6 Um Novo Olhar Sobre asVelhas Companhias

No fina da década de 1950 e inicio dos anos 1960, apesar dos escassos palcos, a cidade
acolheu dgumas companhias vidtantes. Entre eas, ndo raro, companhias identificadas ao
“velho teatro” e que buscavam outras pragas fora dos centros ja colonizados pela nova ordem.
O que agqui nos importa ressdtar € como, na imprensa baiana da época, tals grupos reagiram
ao fBzer teatrd moderno se defendendo, de antemdo, das injungdes sobre suas poeticas, tidas

Como superadas.

A Companhia Brasileira de Comédias, de Barreto J., vistou Savador anuamente entre 1956
e 1957. Em 28 de fevereiro de 1956, defendeu a comédia Daqui ndo Saiu, de Jean Viney, em
nota publicada no Diario de Noticias. Corria-se a época, a opinido de que o velho teatro havia
sSdo invadido por comédias picantes, sem nenhum sentido atistico. A nota de divulgacéo
declara que o espetaculo exibe “nédo comicidade grosseira forcada de circo, ou com
sentido ferino, mas a comicidade francesa, leve, sdtirica, dedtilando o veneno numa
gargahada magnificamente espontaned’. Em 19 de abril do mesmo ano, € a vez de Pamerin,

da Companhia Teatro Comico, frisar, também no Diario de Noticias:
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“Qutra coisa que tem contribuido para o afastamento do publico da ribalta € o
estrelismo. Muitos atores de nomeada preferem rodear-se de atores mediocres,
descuidando da agdo conjunta do trabalho de equipe (...) Ndo me preocupei
unicamente com repertorio nem em buscar as atuagdes de minha companhia em
torno do meu nome”.

Ora, ndo € outra, send essa, a acusacao dirigida peos grupos modernos aos velhos grupos,
como os de Pamerin, Procopio e Dercy Gongaves, afirmando ainda que o todo do espetaculo
deva estar subordinado & concepcdo geral do diretor e ndo & vontade de seu primeiro ator. E
mals surpreendentemente quando lembramos que Pamerim é legitimo representante das
revistas do Teatro Trianon, do Rio, da geracdo de Procdpio e Leopoldo Frois. Curioso € como
a nota assm percebe a chegada de Pamerin a cidade: “Savador volta a ser, como nos velhos
tempos, vidtada pelos bons conjuntos de arte cénica. (...) registramos a presenca de Palmerin,
sem margem de davida um dos mehores atores caracteristicos da comédia naciond”. O texto
ressdta ainda que o gosto pelo teatro ndo morreu, mas que aqui nos fatam teatros e puablico.
Lista os atores da companhia e destaca a sonoplastia de Luderman Silvio. No repertorio, as

pecas. Toma que o Filho € Teu e Ndo ha Sogra Igual a Minha, entre outras.

Em outubro de 1957, aporta na cidade, com boa cobertura da imprensa, a Companhia de Jose
Vasconcelos?**, Em matéria com foto no Didrio de Noticias, do dia 09, José Vasconcelos é
taxativo: “Procuro mordizar o Testro de Revigas’. Tratado como “um dos mais engracados e
perfeitos caricaturistas do nosso paco’, o atisda afirma que esta nos bons musicais o futuro
da revista naciond. No dia anterior, o Diario de Noticias ja havia publicado entrevista do ator
Carlos Meo, membro da companhia, que revelou que estava a procura dos novos rumos para
0 teatro de revista, fazendo uma“comédia sadia’.

Mais reveladora € a nota publicada na coluna CRT, do jornd A Tarde, em 10 de outubro de
1957. Sobre 0 espetéculo Brasil Futebol Clube, José Vasconcel os afirma que faz tegtro:

“Em estilo moderno € o que se poderia espelhar de melhor. Brasil Futebol Clube
sempre é feito na base das improvisagdes, até as condic¢des técnicas do teatro
tiveram que ser improvisadas, inclusive uma passarela tipo escorregadeira que
deixa a “turma do babador” na expectativa de aparar, nos bracos, uma daquelas
lindas “girls’. Essa improvisacdo serve melhor ainda para caracterizar a

24 José Vasconcel os, ator e humorista que até recentemente apresentou personagem na Escolinha do Professor Raimundo, da
Rede Globo. Mostrando como, apesar de todas as revolugdes do teatro moderno, certo modo de atuar do teatro anterior
continuou co-existindo.
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realidade das charges muito bem feitas, criticando os interminéveis males da
nossa administragéo publica’.

Nada mais paradoxal, ja que, pela descricdo, ele apresenta as velhas estratégias do Teatro de

Revista. O mesmo acontecendo com a divulgacdo de Quo Vadis, na mesma CRT, em 16 de
outubro de 1957:

“(E) teatro moderno, cheio de uma verve atualissima, mostrando ao povo baiano

0 hovo ritmo do teatro musicado no Brasil. Criando um estilo todo seu e

diferente dos demais (...) N&o € uma comédia, nem tdo pouco uma revista, € um

género novo no Brasil, que poderia, usando uma palavra snob, ser qualificado

como um ‘divertissement’ ou mais propriamente anunciado como ‘comédia

musical’”.
Em visita a Savador para a participacd de um programa na Radio Sociedade, o ator Joracy
Camargo eogia a iniciativa da Escola de Testro. “Bastante melhor € hoje a situagéo do teatro
no Brasl, gracas ao trabaho do magnifico reitor Edgar Santos, que rompeu 0 gelo fundando a
Escola de Teatro da Universdade da Bahia’. Nesta entrevista, publicada em 06 de fevereiro
de 1960, no Diario de Noticias, afirma que “O que é preciso, agora, € que os aunos
trabalhem para que o reitor dé indice universitario a escola’. Destaca 0 artista, que na época

havia passado a ensinar na Academia da Fundacdo Brasileira de Testro.
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4 AS POLEMICAS QUE ATRAVESSARAM A IMPRENSA
(1956-1961)

A cobertura teatrd desses anos ndo se mostrou atenta somente ao noticiario de pecas e
atividades ou a0 surgimento de grupos. Alguns assuntos mobilizaram amplamente a imprensa,
rendendo controvérsias que aravessaram mesmo a producéo e a reflexdo teatrd. A auséncia
de casas de espetéculo na cidade foi uma queixa congtante em ambos o0s jornais estudados.
Dai que a construcdo do Teatro Castro Alves tenha ecoado em tantas matérias, reportagens,
notas e, sobretudo, editoriais. O debate sobre o tamanho do teatro, sua fungdo e sua diretoria
ndo deixa de repercutir a trama de sentidos e tradicbes que atravessavam a Salvador de

meados do século X X.

Desde um artigo de Cruz Rios no A Tarde, de 12 de julho de 1956, informando que havia
verba no MEC para a retomada das obras do TCA, passando peo seu fatidico incéndio, em 09
de julho de 1958, aé seus inusitados usos nos anos 60, nenhum outro assunto relacionado ao
periodo estudado — exceto tavez Martim Gongaves — foi téo polémico e dvo de opinides téo
contraditérias. Ao lado deles, e também influindo nas questdes do fazer teatrd na Bahia, néo
poderia ficar de fora a congtante reivindicacdo por um teatro naciona, que popularizase a

linguagem teetral. V gjamos adguns movimentos desta cobertura.

4.1 A Construcdo e osUsosdo TCA.

A patir de juho de 1956, Cruz Rios encabeca campanha atraves do A Tarde
responsabilizando o governador Anténio Bahbino pea padisagdo das obras, iniciadas no
governo de Otavio Mangabeira. No artigo do dia 12, enquanto clama pela retomada de sua

construcdo, vemos que considera que um teatro “ndo € apenas uma casa de espetéculos é
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também um centro de educacdo e de reguvenescimento da sensbilidade peatridtica de
multiddes, que € de outra coisa — 0 patriotismo — que esta desgparecendo”’. Exatamente um
ano depois, em 09 de julho de 1957, o mesmo jorna va publicar o artigo ‘Febre de Tesatro’,
ndo assinado, em que comenta a retomada das obras:

“O principal é que o governo, movido ou néo pela demagogia, interessado ou
ndo em criar ambiente para as elei¢des, resolve olhar para os milhares de contos
enterrados no Campo Grande (...) Com a compra da casa onde funcionava uma
pensdo no Canela, (a Reitoria) meteu mdos a obra, afanosamente. (...) A Bahia
ndo tem teatro desde que o velho S&o Jodo pegou fogo. (...) De repente, governo
e Universidade lembram-se de levantar teatros. E a cidade, que ndo tinha e ndo
tem teatro estd ameacada de possuir dois. Um a umas dezenas de metros do
outro. E ambos mediocres, porque se o dinheiro daria para um bom, para dois
ndo pode chegar... (...) Nao seria, por acaso, boa oportunidade para um convénio
entre Estado e Universidade, de forma que esta, a titulo de cooperagdo, ou
estipulando a utilizagdo conjunta do futuro estabelecimento, fornecesse ao
governo, para a construcdo do teatro, a suficiente ajuda financeira?’ (A Tarde,
09 de julho de 1957. Grifo nosso).

Uma semana depois, em 16 de julho de 1957, um novo artigo com o titulo ‘E Demas,

também ndo assinado, comenta a mudanca do projeto origina, agora a cargo de Bina Fonyat:

“Em lugar do imponente teatro, que honraria a cidade, construir outra coisa, ao
jeito insosso das obras apressadas, mesquinho e precério como todo fruto de
improvisagd@o e da demagogia, em suma realizagdo digna de um governicho (sic)
gue se especializou em lavanderias. (...) Consta o projeto novo de uma planta s,
para a futura sala de espetaculos, cuja capacidade serd para 1.500 pessoas
apenas, isto é, sera mais limitada que o Instituto Normal, onde ha cadeiras para
1.800 assistentes. Vale dizer, € um projeto feito para o0 passado, nunca para o
futuro. (...) Nao havera galeria para as pessoas menos protegidas pela sorte e que
ndo podem pagar o elevado preco de uma cadeira, assim como ndo existird um
local onde possa ficar uma figura ilustre. Tudo sera poltrona. Um mar uniforme
de poltronas arrumadinhas. Uniforme n&o! Contra todos os principios da
arquitetura dirigida para esse género de construgdes, havera uma Unica rampa,
para a entrada e saida do publico, terminando bem no centro daplatéia...”.

Em matérias e artigos, 0 A Tarde questionara a construcdo até julho de 1958, més marcado
para sua inauguracdo. Com o titulo ‘Contra os mais dementares principios da éica, publica
em 16 de agosto de 1957, matéria com declaragbes apenas de arquitetos que defendem a
opinido do jorna. O governo ndo € ouvido. Contra 0 que chama de “mutilacdo”, afirma que a
“Bahia necessita, efetivamente, de um grande teatro”. Em 03 de setembro de 1957, um artigo
afirma que 0s novos arquitetos (entre eles, Bina Fonyat) sfo “de categoria incomparavel mente
inferior” e que a obra foi entregue a Construtora Odebrecht sem concorréncia. E conclama: “E
a Bahia? Pode assgtir de bracos cruzados tamanho atentado ao direito, que ja tinha
assegurado, a um teetro que iria dar a nossa capita mais um titulo de relevo fora do comum

(..)7". Ja em 05 de margo de 1958, a coluna de musdica de Carlota Xavier, dfinetac “Néo sa
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s dad um T maldsculo ao Teatro Castro Alves, porque ignoro ainda se ele sera digno da
terra que envolve seus dicerces. Eu sou como S8 Tomé que precisou tocar nas chagas de
Jesus para acreditar nel€e’.

A patir de junho de 1958, o clima de animagdo toma conta do Diario de Noticias, jorna
diado a0 governador. Dia 1° de junho, provoca dafirmando que Babino redizou em onze
meses a obra que os baianos pediam ha séculos. O texto € assnado por Rodi Luches e
responde as acusacies levantadas nos Ultimos anos pedo A Tarde: “Podera ser considerada a
maior obra adminidrativa desses dltimos 20 anos’. Afirma que o governo anterior havia
empregado 30 milhdes de cruzeiros, mas O na fundacdo, e este agora empregou 200 milhdes.
“Se 0 teatro é pequeno para 1.700 espectadores em relacéo ao que se faava ter 3.500 ou é
grande demais para a Bahia como dizem outros criticos, sGo problemas que a posteridade
dird’. Mas, como o concorrente, também sonha com o “monumento que honra as tradicdes da
Bahia e a projeta lisonjeiramente para o mundo’. Judtificando o ufanismo, liga uma série de
‘melhores do Brasl e do mundo’ que o TCA ogentard& “aclstica melhor do Brasil”, a solugéo
foyer € a “Unica no mundo”, a caixa do palco é a “maior e mais equipada da América do Sul”.
O sgemade iluminacdo “um dos mais modernos do mundo”, e assm por diante.

O Diério de Noticias ainda encabecara — burocraticamente acompanhado pelo A Tarde — outra
s&rie de matérias e notas sobre a programacéo e a futura administracéo do TCA. A Comissao
de Cultura Artistica e Teatrd do Estado da Bahia (CCATEB) é criada com a participagdo de
representantes do governo e da cultura locais. Alexandrina Ramalho, da Sociedade de Cultura
Artigica da Bahia (Scab), torna-se uma fonte sempre presente. “Ha doze anos espero pela
concretizacdo deste sonho, que é a apresentacdo dos artistas contratados pela Scab num teatro
a dtura de seus méitos’, desabafa no Diario de Noticias de 27 de junho de 1958. Bahbino

inaugura o foyer com exposicéo fotogréfica das atividades do seu governo no dia 02 de julho
1958. Dai, até o dia 14, o TCA edtaria aberto a visitacdo publica. Em artigo de 03 de julho, na
Rosa dos Ventos, Odorico Tavares convoca 0 povo para que se gproxime do teatro “que € seu”

e dogiao custeio publico de 50% dos espetacul os da temporadainaugurd.

No dia 07 de julho de 1958, a coluna CRT, do A Tarde, informa que o TCA sera inaugurado
com o Baé Municipd do Rio de Janeiro e que cem casais da sociedade carioca foram

convidados para seus dois primeiros dias de atividade. Supondo que a Bahia passaria a
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receber congtantes turistas, sugere que “o governo procurasse facilitar também as casas de

vida noturna da cidade, agumas boates ja existentes’.

No dia 09 de julho de 1958, o choque. Os jornais estampam as manchetes do incéndio:
‘Destruido o Teatro Castro Alves por violento incéndio’ A Tarde) e ‘Destruido pelas chamas
o TCA’ (Diario de Noticias). As duas edigdes sf0 praticamente voltadas para o incidente. O A
Tarde narra 0 acontecido, levanta a hipdtese de curto-circuito na caixa de luz, acusa que fatou
&gua para os bombeiros e diz que de seréa logo reconstruido. ‘E gerd o pesar da Bahia pela
grande tragédia, estampa num subtitulo. O Diério de Noticias também descreve o acontecido,
mas da especia atencdo para a comogdo popular e as declaragbes do governador. Um detalhe
€ que a renincia de Bdbino a presidéncia do PSD, publicada também nesta edigcdo, passa
guase que despercebida.

A dedtruicdo, mais aé que a congrucdo, rende um sem nimero de textos. O Diério de
Noticias gproveita para lembrar que arte testrd na Bahia vive sob 0 “signo do fogo”, ja que o
Teatro S8 Jod assim também foi destruido®”®. E também este jorna que levanta a campanha
pela reconstrucdo e pela solidariedade do povo, mantendo a expectativa pelo resultado do
inquérito policia. Muitas manchetes sdo fetas com as declaragbes de Bdbino: “O testro
confunde-se com o amor préprio da Bahia®*®, “Das cinzas levantarei a obra que o fogo
destruiu®*’ e “Até marco de 59 estara reconstruido o TCA”.?*® Foi, sem d(vida, um abao de
grandes repercussies na politica baiana, no ambiente cultural brasileiro e no cronograma das

companhias ja agendadas para a programacdo anual.

O A Tarde ficard atento ao debate sobre 0 pagamento do seguro, a possibilidade de mudanca
no projeto e, sobretudo, ao que chama de ‘uso eetoreiro do fatidico'. Em 12 de julho de
1958, Cruz Rios volta a carga com artigo ‘Para cima o teatro e abaixo a exploracdo’: “Ja dei
a0 governo todas as provas de solidariedade’, porque, segundo ele, quem perdeu foi a Bahia
Apoiando a reconstrucéo, reeita “a exploracdo politica dos seus escombros’. Num jogo de
insnuagdes, comenta a suspeita dos governistas de que o incéndio seria responsabilidade da

25 Dirio de Noticias, 09 de julho de 1958.
26 Diario de Noticias, 10 de julho de 1958.
247 Dirio de Noticias, 11 de julho de 1958.
248 Diario de Noticias, 1° de agosto de 1958.
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oposicdo: “Ensna a sabedoria popular que a pressa € inimiga da perfeicdo, (o TCA) acabou
em cinzes sem ser, sequer, inaugurado. Nao quero levantar suspeitas, mas a verdade € que
uma s&rie de fatos que andam no dominio publico, ddo muito que pensar”. E questiona porque
0 governo colocou o teatro no seguro, quando ndo ha outro imével do estado segurado. De
certa forma, esse nivel de acusacBes diminui com o resultado do laudo. Em 13 de agosto de
1958, confirma-se 0 curto-circuito nas ingtdactes détricas. Contudo, trés dias depois, em
matéria de 16 de agosto, assinada por Jodo Mendes da Costa Filho, o A Tarde volta ao ataque.
Insinuando que houve desvio de verba para a eeicdo que se aproxima, acusa 0 governo de ter
priorizado o teatro quando fdtavam hospitais: “chegou-se a0 cimulo, para néo dizer ao crime,

de levar afome, por fata de verba, loucos e tubercul osos hospitdizados’.

Babino passa o problema do TCA para o governo de Juracy Magalhdes, tendo antes
inaugurado a Concha Aclstica com um show de Dorivd Caymmi®*®. As acusaces do A
Tarde continuam e o Diario de Noticias volta a defender 0 antigo governo ja em 20 de maio
de 1959; “O teatro S0 (Sc) ndo tem o acabamento interno, platéia e apardhagem detro-
mecénica’. Segundo a matéria, mais de 80% da aud construcdo foi deixada pelo governo
passado. Nos primeiros anos do governo de Juracy, o tema arefece, excetuando-se dgumas
notas, como esta na coluna 7 dias, de Adroaldo Ribeiro Costa, em 06 de junho de 1960:
“sempre defendi tese que testro monumental ndo resolveria problema do teatro na Bahia (...).

Em vez de um teatro monumental, (eramelhor) vérios teatros de bairros (...) einterior”.

A noticia de que a arquiteta Lina Bo Bardi, diretora do Mamb, modificaria o projeto do testro
reanimou O tema nos meios culturais baianos a partir de 1961. Sua judtificativa ecoa na coluna
7 dias do A Tarde, em de 20 de marco de 1961: “O TCA ndo podera continuar sendo um
‘teatro de corte do século XVIII, burgués, congtruido para a Opera antiga, apresentando um
paco igud a um smples quadrado e longe do espectador. Isto € a idéa de um teatro anti-
democrdtico, longe da concepcdo moderna de teetro’. A nota ainda afirma que o arquiteto
Bina Fonyat reagiu negativamente a proposta de Lina Bo, dizendo que seu plano teria sido

aprovado por dois conhecedores do problema, Aldo Cavo e Martim Gongaves. Adroado

29 O evento é divulgado pelo Diério de Noticias, em 05 de abril de 1959, como a t& aguardada inauguracdo do TCA,
prometida por Balbino que “disse que ndo sairia sem inaugurar o teatro reconstruido”. Todavia, 0 A Tarde critica a
insuficiéncia do evento.
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sugere a criacdo de uma comissio para debater os planos. Porque este “ndo é assunto

privativo de nenhum individuo, de nenhum grupo, por mais credenciado que de sgd’.

As idéas de Lina para teatros menores refletem a prética moderna dos little theatres, um
paralelo dos esttdios russos”™°. Se, no século XIX, o tedtro era um edificio imponente e que
refletia a diviso da edtrutura socid, a nova ordem agora propunha a congtrucdo de sdas
menores, mais baratas, que promovessem O contato humano mais integrado, na verdade, a
grande vantagem do teatro em relacdo ao cinema. Essa determinacdo aingiu o teatro moderno
pelo mundo. Na Itdlia, apds a Il Guerra Mundia, foram criados os Piccolos Tegtros. O de
Mildo foi fundado por Gianni Ratto e Giorgio Strehler, em 1947. Tais iniciaivas ainda eram
acompanhadas pela formagdo de conjuntos estavels, em torno de um encenador, em contraste

com aantiga organizacéo de companhias itinerantes em torno do primeiro aor.

Nos EUA, ja no inicio do ®culo, os little theatres foram ativados em pardelo a0 surgimento
dos palcos universitarios, como o0 47 Workshop, da Universidade de Harvard, em 1913, e do
qua emergiram dramaturgos como Eugene O'Neill e Thomas Wolfe. No caso dos espacos
universtéios, “os aspectos artisticos, préticos técnicos e organizacionais do teatro passaram a
consar no curricullo académico. Grupos amadores universtarios gpresentavamse em
espetaculos plblicos e com isso exerciam uma influéncia indireta no teatro profissond”
(BERTHOLD, 2005: p.519).

Ainda na Bahia, desde 1960 o A Tarde j& narrava com desconfianga 0os novos usos do TCA
mesmo de sami-destruido, como a montagem de espetéculos (Opera e, depois, Caligula), a
permissio para a gravacdo de filmes e isso sem fdar da recém-fundada Escola da Crianca®? e
do Mamb. A proposta de um convénio para a reconstrugdo entre Universdade e Estado
repercute a partir de marco de 1961. Na mesma 7 dias, em 27 de marco, a controvérsa
BinalLina é retomada. O texto questiona a diretora do Mamb sobre os termos do convénio

com aUniversidade.

20« Os little theatres (eram) teatros experimentais que se interessavam mais pelo repertdrio do que por longas temporadas e
ofereciam a jovens autores e artistas de vanguarda uma oportunidade de experimentar novas pegas e técnicas de encenagdo”.
BERTHOLD, Margot. Histéria mundial do teatro. Sdo Paulo: Pespectiva, 2005. p.519.

21 Diario de Noticias, 29 de abril de 1960.
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“Se o0 plano reformador sera executado por forga desse convénio, como ficara o
senhor Martim Gongalves com a sua Escola de Teatro? Sim, como os leitores
estéo lembrados, o grande argumento apresentado pelo senhor Bina Fonyat, em
defesa de sua tese conservadora, foi justamente que o seu projeto merecera
integral aprovagd@o do senhor Martim. Apoiado nessa autoridade e na de Aldo
Calvo é que o0 arquiteto investiu contra as idéias modernizantes da senhora Lina
Bardi.(...) Quanto a nés continuamos a defender o ponto de vista de que o
assunto ndo deve ser resolvido com a audiéncia apenas das pressdes e
institui¢des que estéo em debate. O TCA pertence ao povo”.

E possivd que Martim, quando da primeira construgio do TCA, tenha realmente apoiado
Bina Fonya. Afind foi este arquiteto que dterou o imenso projeto, e que reduziu a sda
principal de 3.500 para 1.700 lugares. Lembremos que o A Tarde dizia, em 1957, que Bina
estava ‘mutilando’ o ‘imponente’ teatro. Contudo, a proposta de Lina, que ndo chegou a ser
discutida com a profundidade merecida (pdo menos ndo no periodo estudado), parece bem
mais arrojada. Também soa estranho que o A Tarde tente criar uma polarizacdo entre Martim
e Lina, visto que a edta dtura, os dois redizavam cada vez mais projetos conjuntos (os citados
A Opera, Caligula, a Escola da Crianga, a Exposicdo da V Biend, entre outros). De todo
modo, transparece certa intencdo de se questionar a propria funcdo da Escola de Teatro,
depois de um possivel convénio entre 0 TCA e aUniversidade.

Ja na campanha de caca a Martim, Odorico Tavares, aravés da Rosa dos Ventos, critica 0

convénio, que ‘entregariade méo beijada 0 TCA para‘o uso imoderado daET’:

“Teremos vitalmente sacrificado 0 uso para o povo do TCA. Serd usado por um
grupinho sobre protesto da ‘alta cultura’ (...) Alias, € necessario que tanto a UB
como o governo do estado — caso se assine o convénio — delimitem de umavez
por todas as finalidades daET. Se elatem verbas alarga para gastar ndo somente
com 0s seus cursos de tdo poucos alunos, mas para suas atividades mundanas, se
tem sua bela sede, se tem seu auditério refrigerado, seu aparelhamento, por que
entdo a intromissdo da ET no TCA? Todos nés sabemos o espirito ditatorial e
ambicdo desenvolta que regem hoje — e hoje mais do que nunca — os destinos
desta escola. Basta ver as estréias, sob 0 impacto de caravanas de convidados,
com despesas que causariam inveja a qualquer nicleo cultural baiano: estréias e
pecas ambiciosas, para dar na vista, pondo-se de lado a finalidade Unica da
escola que é ensinar teatro e nédo fazer teatro de efeito, inclusive com temporadas
marcadas para fora do Estado, em pleno periodo de aulas (...) tamanho campo
para agir, acha pouco e se infiltra pelos palcos destruidos do TCA” (Diario de
Noticias, 08 dejulho de 1961).

Essa nota € colhida no auge das criticas de ambos os jornais a administracdo de Martim.
Ecoam nos jornais acusagbes de autoritarismo, ambicdo e vaidade. Dai a um més, de pedira
demissdo em carta enviada a Reitoria de Albérico Fraga, que ainda tentard remediar a atitude.
O retor Edgar Santos ja havia caido em junho de 1961. Contudo, como vimos aé aqui,

Martim perde o gpoio da imprensa (A Tarde e Diario de Noticias), bem antes disso, quase s&is
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meses antes da saida de Edgar. No proximo tépico, acompanharemos um pouco mehor a

congtrucdo de sua figura plblica peosjornais.

4.2 Martim Gongalves pelo Diario de Noticiase o A Tarde

O primeiro impulso seria 0 de chamar este topico de Martim Gongalves e a Escola de Teetro,
ja que ambos foram ungidos pela imprensa com os €ogios mais doces e 0s ataques mas
sordidos durante o periodo estudado. N&o deixa de ser impressionante como, num curto
epaco de sais anos, as opinides tenham se dterado tanto e a polémica chegado a tal
(des)compogtura. Contudo, achamos melhor restringir o topico a Martim, mesmo sabendo da
dificuldade que é neste periodo, distinguir 0 homem de sua obra, e, claro, reconhecendo que
ele ndo trabahou sozinho, mas foi, na verdade, 0 mentor de uma grande equipe, articulada

com profissonais da Bahia, Rio, Sdo Paulo, Europa e Estados Unidos.

E na Rosa dos Ventos, de 19 de maio de 1959, com o titulo ‘A Escola de Testro’, que, através
dos eogios rasgados de Odorico Tavares, conhecemos um pouco mais sobre o diretor da
unidade:

“Para os que sabem que teatro ndo é diversao para grupinhos de suburbio, mas
sim cultura no seu mais alto sentido, é que podem perceber em que termos foi
posta a Escola de Teatro da Universidade. Sua direcéo esta confiada a um jovem
mestre que ndo se improvisou de diretor, como é comum se fazer (...) cujo saber
nos setores do teatro e das artes plasticas € reconhecido, com respeito, pelos
meios culturais do pais e do estrangeiro (...) (vemos através de) uma visita a
Escola, pela escolhados professores, pela sua ardua e inflexivel disciplina, pois
sem ela nenhuma escola poderd ir adiante, pela sua administracdo, pela sua
organizacdo que surpreende aos estrangeiros ilustres que avisita(...) a Fundagéo
Rockfeller fez uma doagdo de material modernissimo a escola: era a Unica no
Brasil capacitada a recebé-lo, em face das exigéncias enormes feitas pela
fundacdo (...) E possivel que uma ou outra critica seja feita & Escola de Teatro
pelos que ndo podem admitir que todo o esforgo pelas artes exige antes de tudo
ordem, disciplina e trabalho. Mas séo reparos que ndo resistem a uma andlise
mais séria’ (Grifos nossos).

Mais tarde Odorico praticamente desdira tudo o que foi afirmado acima Inclusve atacando
diretamente o ‘dto’ sentido cultura da empreitada e a sua rigida disciplina. De todo modo, é
preciso que reafirmemos agui que ndo nos interessa descobrir 0 ‘Martim red’, mas, Sm,

compreender como sua persona publicafoi deimitada pelos jornais andisados.
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Em meo a crise dos estudantes da primeira turma, no atigo ‘Escola e Discipling Odorico
agradece “a Deus, a Escola de Testro ter encontrado desde a primeira hora um diretor como
Martim Goncalves'®®?. Na medida em que acredita que “Se hd um edificio que necessita
repousar numa base de ordem, de disciplina, de trabadho &duo, € uma escola de teatro. Pela
La natureza, a matéria-prima humana é suscetivel de vaidade, de supervaorizacdo, de
soffimento ante um  regime severo de aprendizado”. E também na Rosa dos Ventos que
Matim ganha um atigo-homenagem, em 25 de outubro de 1959, intitulado ‘Martim
Gongaves: “Néo s tratava de nenhum grupo de amadores, mas uma escola rigida, de
disciplina, de ordem, sem concess0es, sem as quais nenhuma iniciativa deste porte va para
frente’.

A coluna Krista, de 16 de dezembro de 1959, traz os detalhes mundanos da primeira
formatura da Escola, afirmando que foi “informa e smples™®®3. Lia Mara®™* foi a oradora
Depois, nesta ordem, os professores Brutus Pedreira, Kodlreutter, Martim Goncalves e Lina
Bardi entregaram diplomas a Jodo Gama, Nilda Spencer, Roberto Asss, Otonid Serra,
Jurema Penna, Maria Ivandete, Julieta Bispo, Sonia dos Humildes e Lia Mara. Segundo a
colunista, Martim Gongaves fdou em “linguagem smples (...) aentando principdmente para
a verdade que o ator deve conduzir consgo em lugar do faso e da mentira Integridade e ética
profissond foram pdavras lembradas mas de uma vez’. A nota informa que Martim
agradeceu a dois professores ausentes, Antonio Patifio e Ana Edler “pelo que colaboraram no
inicio da escola, lembrando ainda que a Escola de Tedtro era gpenas experimental, ndo era
fébrica de artisga mas fornecia somente o0 méodo para o ator trabahar e redizar sua arte”. No
pequeno auditorio da Escola, faou contra “vedetismo” e a “fdta de coleguismo’. A coluna

lista dguns convidados presentes e informa que, este Natal, Martim passara em familia

252 Djario de Noticias, 16 de setembro de 1959.

28 O Diério de Noticias da conta do evento em diversas notinhas. Dia 12 de dezembro de 1959, vemos mencdes da missa, na
Igreja de S8o Francisco, e coquetel, ambos na coluna Krista. Em foto-legenda, no dia 15 de dezembro de 1959: “A Escolade
Teatro mantida pela Universidade formou, ontem, a primeira turma de atores e atrizes que, assim, completaram o seu regular
curso de trés anos. Apesar das inimeras dificuldades encontradas, num centro, onde uma escola dessa ordem seria a primeira,
o professor Martim Gongalves, tendo a ajuda valiosissima do reitor Edgar Santos, viu ja vencida a primeira fase daquela obra

ue, com tanto carinho dirige”.
24 Pseuddnimo da radialista e atriz Eliette Brum.
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Glauber Rocha ndo raras vezes opinou sobre a Escola de Teatro. Se em suas primeiras
incursdes criticou 0 empreendimento®™®, logo depois aderiu de vez &s propostas estéticas do
projeto de Martim, chegando, muitas vezes, a sar acusado, do que sabemos pelos seus
proprios textos, como “um autor de encomenda’. Na edicdo de 06 e 07 de marco 1960,
publica no Diédrio de Noticias o artigo ‘ET, Pogto (arte) canela, no qual afirma que a unidade
“estabelece 0 ponto do aprendizado teatral organizedo do Brasil”. E destaca:

“A iniciativa de Edgar Santos encontrou em Martim Gongalves elemento ideal
para plangjar e desenvolver um curso que, embora ainda incompreendido por
muitas classes baianas e pela maioria dos ativos profissionais de teatro
brasileiro, cria, gradativamente, bases reais para um futuro corpo de artistas
capacitados ao progresso da cena brasileira no melhor sentido de concorréncia
aos espetaculos de todo o mundo (...) Uma das caracteristicas fundamentais da
Etub é aintransigéncia cultural que marca os passos e as atitudes de Martim
Gongalves, jamais permitindo que aguele teatro impressionista e sentimental (t&o
agosto do povo mal formado) se processe e se desenvolva na personalidade dos
jovensaunos’.

Mais afrente, defende ainvestida pela técnica, opcéo de trabalho da Escola de Testro:

“Todo um método objetivo, rejeitado por quem ndo alcancou o sentido exato do
‘real’ que marca a evolucdo da arte moderna, foi e esta sendo posto em pratica,
segundo rigida tradicdo cultural dos melhores teatros do mundo, sem que isto
implique em descaracterizacdo, haquela linhagem ‘nacional’ do teatro
pretendido por Martim. Em método — e se falando de métodos — ndo existe
nacionalidades, a ndo ser um irremovivel universalismo, escondido s6 mesmo
por agueles que julgam a obra de arte na superficie. (...) Ndo € um gabinete de
frieza erudita ou um bar de lirismos ultrapassados que resolvem um problema —
para nés — eminentemente técnico. (...) Dai o ser urgente de uma Escola que é
laboratério dramético, experimental, que desenvolve as técnicas, mas ndo
oferece salvadores da arte nacional, como muita gente exige inocentemente.

Nenhuma escola forma génios, mas desenvolve. Os planos de Martim Gongalves
s80 os mais légicos e claros e qualquer infantilidade que se teca em torno deles
ndo passara de um desabuso insuficientemente Ilcido para se compreender as
origens de umafriaformacdo.”

Em 06 de setembro de 1960, Sylvio Lamenha, através de sua Hi-So, dogia a figura de Martim
Goncalves

“Martim Gongalves € uma das personalidades mais originais que temos
conhecido, até hoje. Admiravel connaisseur de teatro, grande metteur-en-scene,
ele, forado trabalho, é uma pessoa simples, acessivel, que falacom vocé, horase
horas sobre musica popular brasileira (aprecia muito Dalva de Oliveira e temas
como saldo grenat, morro, cortina de veludo, abajour lilas, favela,

25 Em cartaa Paulo Gil, em 1957, Glauber se refere a Martim como um “reacionério de quatro costados’. ROCHA, Glauber.
Cartas ao Mundo (1939-1981); organizacdo |vana Bentes. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997.
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apartamento). Magnético, pessoal, envolvente, Martim Gongalves foi o grande
encontro Hi-So de domingo. Gragas a Glauber e Helena, elaensaiando Claudel”.

Era a época dos ensaios de A Histéria de Tobias e Sarah, de Paul Claudel, grande sucesso da
Escola Ainda é a coluna Hi-So que confidencia, em 09 de setembro de 1960, que Martim néo
troca Herivdton Martins por BossaNova e acha Tom Jobim muito “devado” para a
compreensdo popular. A péagina Unidade comega a entrar na trama e publica, logo depois, dia
12 de setembro de 1960, a seguinte nota:

“Ja dissemos duas vezes que ndo gostamos de falar de Martim Gongalves,
diretor da ET. Nao o conhecemos e nada temos contra ele pessoalmente. Mas
recebemos de um aluno daquela escola, que nos relata: no dia 31 dltimo, durante
0 ensaio de Tobias e Sarah, Martim deu ‘alouca’ . Perdeu a linha e descambou
para 0os xingamentos dos alunos. Assim néo pode ser ‘seu Martim’, dicionério
ensina o significado da palavra urbanidade, aprenda’.

Também é o colunismo socid de Hi-So que nos da os flashs de um contratempo. Em 16 de
setembro de 1960, publica carta de Glauber contra Bruno Tolentino, que teria estado na
Escola de Teetro, dizendo ser amigo do jovem cineasta, e distribuindo ‘fofocas :

“Martin Gongalves enxotou o tipo. Revoltado, ele comecou uma campanha
cretina contra a escola. Eu e outros homens da Escola proibimos que |4 ele
pusesse 0s pés. Estava mesmo ameacado de uma surra. Ocorreu, porém, que
Martim vigjou para Recife e o tal de Bruno aproveitou a auséncia do diretor para
ir ao espetaculo “Tobias e Sarah”. Na primeira fila, comegou a fazer gaiatices,
deu risadas histerias e atrapalhou os atores (...) Depois da pega, ndo perdeu
tempo e, conjugando-se a outros tipos made (a boate) Anjo Azul’ fez um bafafa
terrivel nosjardins da Escola’.

Durante a exibicdo deste espetéculo, o critico cinematogréfico Water da Silveira escreveu um
ponderado e esclarecedor artigo no Letras e Artes de 16 e 17 de outubro de 1960. O titulo
‘Claudd, Martim e Helend':

“Ainda ndo se escreveu sobre a contribui¢do da ET a cultura baiana a andlise
refletida e necessaria. E ndo serei eu quem va escrever. Tenho consciéncia das
minhas limitagdes e ndo0 me improvisarei em critico teatral. Mas, acho que, a
partir do dia em que Martim Gongalves ousou trazer ao conhecimento do
publico da Bahia a peca de Paul Claudel, se imp0s acabar esse antagonismo que
separa os aduladores exagerados dos negadores empedernidos da obra ja
realizada pelo diretor da ET. Os dois grupos se perderam em equivocos. Nem
Martim Gongalves veio inaugurar aqui 0 espirito teatral, nem sua escola é um
artificio e uma superfluidade no circulo universitario. Embora levando o teatro
para outros caminhos, Martim, com muita dignidade profissional, esta
retomando uma tradicéo artistica que se julgava perdida entre nés, perdida ao
menos na sua natureza realmente cultural. (...) Se parto da pega de Claudel para
achar que se imp8e, em definitivo, uma revisdo critica da ET é porque s 0
amadurecimento de seu trabalho, a certeza de uma experiéncia cumprida, levaria
a audacia de admitir houvesse publico e intérprete para um drama tdo dificil de
entendimento no seu significado metafisico quanto de rendimento de suas
possibilidades cénicas (...) Nas vérias pecas ali representadas, o papel principal
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nem sempre coube ao mesmo estudante. As vezes, quem foi centro de um drama
passou, em outro, a comparsa. No entanto, por mais que deseje poupar a Escola
as intrigas do estrelismo, Martim Gongalves, arrastado por sua vocacgédo de
criador de atores, ndo consegue evitar que certos jovens intérpretes dominem as
pecas (...) Dirdo que Martim trazendo até nds Claudel, como j& trouxera um
Strindberg, um Tchecov, Tennessee Williams, um Garcia Lorca, ndo tem feito
obra de cultura brasileira, cuidaria de expor somente o teatro estrangeiro, como
se apenas esse fosse de qualidade. Ndo é exato. Martim jarevelou, naET, quer a
tradicdo de Martins Pena e Arthur Azevedo, quer a contemporaneidade de
Ariano Suassuna e Antonio Callado”.

Um més depoais, em 28 de novembro de 1960, na 7 dias, de Adroaldo, uma nota, assinada por
N.A eintitulada‘ Profissondismo Disfarcado’, vai trazer opinido bem diversa:

“A Escolade Teatro, que funciona enxertada na Universidade sem que os alunos
gozem de categoria universitéria, € um desses arranjos de caréter paternalista e
doméstico... Os exames sdo feitos intra-muros, sem fiscalizagcdo de espécie
alguma e os alunos depois de trés anos de freqiiéncia recebem... um emprego na
propria escola ou saem simplesmente, sem um documento legal que os habilite a
ingressar em empresas de teatro profissional. Uma série de exigéncias restritivas
obriga aos aunos a pedirem licenca para trabalhar em cinema quando recebem
convites de companhias que querem usar sua experiéncia na carreira
cinematogréfica. Licengas essas que sdo concedidas ou negadas dentro de um
espirito inteiramente discricionario do diretor da referida escola. Por outro lado
ndo admite o diretor da ET que os mesmos se considerem amadores, nem
trabalhem em outros grupos de amadores. Pergunta-se, entdo, com todo o bom
senso, para que estudam os jovens que ali perdem seus trés anos? Uma
esperanca parece ser 0 consolo dos que (se) sacrificam: o diretor organizaria
com elementos por ele tomados dentro do seu estilo e seu gosto uma companhia
de atores profissionais para com €ela vigjar ao sul do pais e fazer bilheterias — e
nessa escol ha havera a degola dos que néo lhe interessarem, partindo na Barca
s0 os apadrinhados, o bonzinhos, os filhos diletos do coragdo do Senhor diretor”.

Nos capitulos anteriores, ja discutimos sobre as dificuldades da criacdo de um mercado
culturad em Sdvador que absorvesse os profissonas também da &ea teatra. Quanto ao
diploma, a época, possuiria grau universitario apenas agueles que optassem pelo curso de
direcdo, sendo o curso de formacdo de ator considerado técnico. Ainda sabemos pela
imprensa que a elevacdo para a graduacdo universt&ia era uma batdha, de certa forma
burocrética, travada por Edgar e Matim?®. A auséncia de um regulamento dao que
edtabelecesse, de maneira mais publica e raciond, as atitudes e comportamentos dentro da
Escola relmente agravou e muito as relagdes entre a diregdo e o corpo discente. Na EAD, de
Alfredo Mesquita, em SSo Paulo, dificuldades semehantes foram travadas, chegando-se a

26 Em 06 de fevereiro de 1960, Diério de Noticias. Titulo: ‘Joracy Camargo: Escola de Teatro gjuda a cultura . “ Bastante
melhor é hoje a situacdo do teatro no Brasil, gracas ao trabaho do magnifico reitor Edgar Santos, que rompeu o gelo
fundando a Escola de Teatro da Bahia (...) O que é preciso, agora, € que os alunos trabalhem para que o reitor dé indice
universitario aescola’.
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classficar “td sstema de persondizado e paterndisa” (PRADO, 1993. p.165). E la era uma
empresa de cardter privado, com um proprigtaio, Franco Zampari, em Ultima ingéncia
legitimando ou ndo o comportamento de seus comandados. A Escola de Teatro era (e €) uma
indtituicdo publica, com iguais responsabilidades publicas a prestar. A pressfo socid por mas

abertura adminigtrativa ainda foi uma tonica daguel es anos em diferentes setores.

O papel complexo que a Escola de Teatro desempenhou no panorama artistico loca fez com
gue, causa-consequéncia, dgumas de suas funcdes se tornassem hibridas. a companhia-fixa da
indituicdo (A Barcd) também era administrada por Martim, que era diretor e professor da
Escola. A Barca trabahava com aunos e atores profissonais. A explicacdo de Martim, ndo de
todo afastada, de que suas motivagdes para escolha do eenco eram de ordem técnico-artidtica,
encontrou cada vez mais ressténcia de um ndmero crescente de adunos matriculados e de
egresos que obviamente queriam participar das montagens, ampliando o grau de animosidade
as suas acdes. No contexto socio-palitico que atravessava a Bahia e 0 pais, que exigia postura
mais democrética de governos e administragbes — diada a sua postura pessod, firme e

reservada - , tanto controle ndo foi visto com bons olhos.

Em novembro de 1960 estréa a polémica A Opera dos Trés Tostdes, com sua iguamente
polémica venda de ngressos. No més seguinte, em 05 de dezembro de 1960, Adroaldo abre
sua coluna para os que quiserem comentar sobre a Escola e sua administracdo. Na edicéo
seguinte, 12 de dezembro de 1960, publica o coment&rio de Paulo Francis, impresso na edi¢éo

de 30 de novembro de 1960, no Diéario Carioca:

“Meus comentarios sobre a ET da Bahia provocaram outros comentarios, alguns
inteligentes e ponderados, mas a maioria sem sentido. Afinal, o que eu disse da
E. é que até hoje ndo justificou sua existéncia. O fato de ter produzido um

espetéculo discutido, como este A Opera dos Trés Tostdes, espetacul o realizado
com enxertos profissionais do Rio e SP, nada significa para um estabel ecimento
que ja funciona desde 1955. E foi gasto um dinheiro na Bahia: segundo me
informaram a Facul dade de M edicina tem verbas menores que a de Teatro, o que
€ um escandalo. Para que se tenha idéia da direcdo cultural de Martim Goncalves
€ bastante ler a entrevista que ele concedeu ontem ao colunista do Correio da
Manha: nunca ninguém disse tdo pouco com tantos advérbios de modo. O Unico
argumento justo contra minhas objecBes a ET é que elas podem contribuir para
gue a mesma segja extinta: Duvido um pouco que a imprensa teatral possa ter

esse efeito. Em todo caso, nunca sugeri que a ET fosse extinta. Gostaria apenas
gue se tornasse uma escola e nao um centro de diletantismo internacional,

diletantismo pago pelo contribuinte baiano num estado cujo governador vive
reclamando contra a miséria do Nordeste e adjacéncias’.
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Como vimos nos capitulos dois e trés, apos este espetaculo, Martim perde o apoio do Diario

de Noticias. Este jornd reproduz, em 18 de janeiro de 1961, uma entrevista da professora e

driz AnaEdler, agora estabdlecidano Rio®".

“A atriz Ana Edler que no ano passado foi aresponsavel pelo Unico verdadeiro
curso de teatro no Rio, organizou, juntamente com seu marido, Jackie Brown, a
mais nova companhia teatral desta cidade, a Studio Producdes, que devera
estrear em marco, no Teatro da Maison Francaise, com a peca O Contato, de
Jack Gelber (...) No Carnegie Tech, conheceu Brown, com quem voltaria a
trabalhar, mais tarde ja no Brasil, quando ambos foram contratados para a Escola
de Teatro da Bahia. L4, Ana e Jackie foram decepcionados pelo diretor, Martim
Gongalves, que dela, especialmente, exigia todos os esforgos sem aproveitar-lhe
otalento de atriz.”

A coluna 7 dias volta a ceder espaco a Paulo Francis, em 30 de janeiro de 1961. Assm é a
abertura de Adroaldo: “Anima-se na imprensa carioca controvérsia a respeito da Escola de
Teatro da Universdade da Bahia. Temos em méo dois recortes que podem dar aos leitores o
digpasio da polémica e como se extremam 0s comentarios na apreciacdo do que vaem a
ETUB e seu diretor”.

“(...) o artigo, entretanto, ndo explica a inoperéncia da Escola, o clima de
descontentamento social que sua existéncia gerou na Bahia (de acordo com
informagGes de diversas pessoas dignas de crédito que por 14 passaram, sem falar
nos universitarios de outras faculdades e no jornal A Tarde) e o diletantismo fané
gue marca as atividades de Eros Gongalves. Por quanto tempo ele continuara
criando problemas para o reitor Edgar Santos, seu inocente (til, € um assunto
gue deve interessar mais aos baianos, pois a questdo, afinal, em nada afeta o
teatro brasileiro que esta localizado no Rio e em Sdo Paulo — apenas, o0 mais
ndo passa de amadorada, boa ou méa. Enquanto isso, em O Jornal, edicdo de 18
corrente, Edilberto Coutinho canta loas a ETUB: as pegas que ja encenou, 0s
elogios que tem merecido de vozes autorizadas, a lacuna que veio preencher e
que foi aberta pelo incéndio do Teatro Sdo Jodo (sic). De entremeio, faz curiosas
revelagdes; O povo baiano acompanha e aplaude as atividades draméticas de sua
Universidade, e Martim Gongalves procurando explicar “porque somos t&o
felizes com essas experiéncia’, diz que o sucesso da Escola se deve, sobretudo,
ao gosto intelectual daterra, que vem dos tempos em que a cidade era capital, a
sua condicdo muito especial de cidade universitéria, como ainda, por haver, uma
Unica casa de espetaculos de atividade constante, hoje em Salvador — o Teatro
Castro Alves, onde se realizam os espetaculos da ETUB”.

Adroado chama atengdo para o fim do atigo e destaca: “Ficamos sabendo que uma das

razbes do éxito da ETUB € a existéncia de uma Unica casa (!) de espetéculos, o TCA, esse

27 Ana Edler foi uma das contempladas com bolsa de estudos e passou um ano e seis meses no Instituto Tecnoldgico
Carnegie, em Pittsburgh, custeada pela Fundacdo Rockfeller. Para la também iria o bolsista Luis Carlos Maciel. Em abril de
1960, Edler volta da temporada americana para dar aulas de voz e dicgdo. Em entrevista no Diario de Noticias, no dia 05,
afirma “Seria muito fécil para mim fazer uma carreira de ‘ vedete' nos teatros do Rio e S&o Paulo. Mas prefiro trabahar aqui
na Bahia pois acredito ser necessario uma formagao culturalmente profunda dos jovens que se dedicam ao teatro”.
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mesmo teetro que continua na ossada e que 0 governo promete recongruir. Mas que foi
aranjado, utilizada a &ea do paco, para UMA temporada, a Ultima, da ETUB’, &irma E

continua

“O melhor, todavia, é a noticia de que ‘Martim Goncgalves anuncia para breve
(assim que volte dos EUA, para onde segue hoje), um festival BBB, que se
traduz: Bertold Brecht — Bahia'. La estd, pois, nos EUA, ‘intensificando seus
contatos com o ambiente teatral norte-americano’ e providenciando contratar um
diretor nova-iorquino para dirigir os proximos espetaculos de A Barca no TCA.
Eis ai. Enquanto comentaristas cariocas discutem, a cornucépia da Universidade
se derrama e 0 Sr. Martim passeia ‘intensificando contatos'. O Castro Alves
continua a ossada de um elefante branco, e ninguém ajuda a sério o teatro na
Bahia que, por tudo isso, vai muito bem obrigado”.

Duas semanas depois, 0 A Tarde, de 13 de fevereiro de 1961, reproduz novo artigo de Paulo
Francis. Egte texto ja havia obtido uma réplica de Glauber, no Jornal do Brasil, em 11 de

feverairo;

“Antes de mais nada, quero esclarecer que esta escola me desperta 0 minimo
interesse. E somente uma ventura provinciana destinada a satisfazer vaidades e a
dar carreira a quem ndo as tem nas cidades do pais onde existe um certo
movimento cultura (...) Opini&o que expressei a Gianni Ratto e Jodo Augusto
guando ambos aceitaram postos na administragdo do Sr. Eros (...) Previ que a
Escola seria s6 um nlcleo académico no pior sentido, ou um centro de
pedantismo provinciano pseudo-cosmopolita (...) A segunda hipétese foi
confirmada (...). Nao acredito que teatro sério possa florescer em comunidades
provincianas, em virtude do complexo socioecondmico que rege o destino dessas
comunidades. A exceg3o ao trabalho de gente como Planchon, na Franca, que se
coloca contra a mentalidade provinciana, embora atuando na provincia (...) Mas
uma escola financiada pelo estado (...) tem de servir ao estado. O mais decorre
do Sr. Eros, que ndo tem qualquer visdo cultural do teatro. E apenas um homem
diletante que enquadra Claudel a Brecht no mesmo programa de trabaho
somente porque ambos sdo célebres (...) O programa da Escola é montar
espetaculos de prestigio (...) Sdo importadas personalidades do RJ e SP, ou da
Europa e EUA, para garantir a estes espetaculos o minimo de profissionalismo.
Este é o clima da Escola que recebe divulgagéo nos jornais do Rio de Janeiro e
Sao Paulo, e 0 que é isto sendo uma espécie de anadorisno marrom? Em
matéria de interpretacdo, o Sr. Eros descobriu Stanislavski hoje, quando Brecht e
Planchon e outras grandes companhias estéo tentando livrar-se do velho avant-
garde”

Ja discutimos dgumeas destas criticas em tOpicos anteriores, sobretudo em relacdo a pedagogia
de Martim, de ampliacdo de repertorio. Agora, relembremos que O projeto mesmo da
Universdade era inserir a Bahia no centro decisdrio da cultura brasleira. Grande parte das
guestdes de Francis basicamente choca com esta proposta mais soberang, e da qua a Escola
de Teatro representa ‘gpenas uma vertente artigica. SO a titulo de curiosidade historica, Sdo
Paulo ndo era um centro teatral até a criacdo do TBC, em 1948. Se a Savador destes anos néo
conseguiu il um minimo mercado para que seus profissonals vivessem do trabadho na
propria terra, por outro lado, formou atores e técnicos que, mais tarde, integrariam ativamente
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a renovacdo cinematogréfica, teatra e televisva naciond. Quanto a critica de que o sstema
de Stanidavski estava superado, € insuficiente, como dira o proprio professor Jodo Augusto,
em 1968. Embora ‘o sistema sofresse criticas sobre os limites de sua aplicacdo, é um
caminho até hoje utilizado na formag&o de atores.

Em maio de 1961, € a vez de Rosa dos Ventos assumir sua nova postura, através do artigo

‘Retrato’, de 14 e 15 de maio de 1961, no qua faz criticaa Martim, sem |he citar o nome:

“Se 0 visitante é pessoa importante, capaz de influenciar, de divulgar, entdo aele
dedicam-se todas as atencfes. M ostra-se a casa, canto por canto: um modelo de
organizagdo, dir-se-4 Tudo nos seus devidos lugares, arm&rios, estantes,
fichérios, fotos, arquivos, um primor. Biblioteca especializada, programas,
impressos a valer, pois dinheiro corre a larga, em detrimento de tantos. Mostra-
se tudo, ou melhor, mostra-se tudo que se tem para mostrar, pois os resultados
s80 minimos e estes sao, unicamente, para dar na vista. A casa € um brinco, o
homenzinho um achado. Mas pergunta-se para que tudo isso? Para a
coletividade, para a cidade, conforme foi feito? Deveria ser, mas ndo é.
Unicamente para satisfacdo de vaidade de quem deveria estar no posto avante
uma tarefa que |he foi dada para proveito de todos, sobretudo da juventude.
Nada disso: tudo que se faz, o pouco que se faz, em alguns meses de um ano, é
para que brilhe uma figurazinha, que se recolhe, 0 mais possivel, pois revelada a
sua face, as coisas seriam piores. Nenhum contacto com a humanidade, a
verdadeira humanidade. Cria-se um sistema de quanto menos melhor, gasta-se
num sistema de quanto mais melhor, e se vai levando até que os maiores
cheguem a evidéncia que ndo vale a pena o sacrificio. Enquanto isso, o
homenzinho passeia a sua vaga e custosa inutilidade, nos frondosos jardins,
espanta-se quando ver gente, afastando de uma para sempre todos agqueles que
vieram colaborar e trazem algo de positivo a dar. E o concorrente que podera
surgir e de pronto joga-se narua. O génio arma suas arapucas custosas, onde,
felizmente, sdo raros 0s que caem nelas. Mas é preciso que ninguém mais caia
nelas’.

No dia 03 de julho de 1961, a pagina Unidade chama Edgar de “um ditador (que) tinha que
sr, também 15 anos’ e publica uma das matérias mais agressvas a Martim, com o titulo
‘Martim éaunicale: Escolade Teatro'. Estruturada em subtitul os, tem a seguinte abertura:

“A Escola de Teatro, juntamente com as de MUsica, Danga e Administracdo era
a ‘menina dos olhos do exreitor Edgar Santos. Apesar da despesa que davam a
Universidade, em detrimento das demais unidades, essas esoolas se
comportavam direitinho e nunca deram dor de cabega a sua exMagnificéncia.
Assim, enquanto Edgar durou, a Escola de Teatro e Martim Gongalves (quem
fala num tem que necessariamente de falar noutro) eram considerados
intocéveis. E verdade que, a par de muitas arbitrariedades, fez alguma coisa de
bom. Mas era para ter feito muito mais se se tem em conta a cobertura que tinha
dareitoriae que tem da Rockfeller”.

No subtitulo Martim é a Lei: “Na Escola de Tesatro ndo existe estatuto nem regimento (...)

Sendo assm, a vontade de Martim Goncalves € lei e seus caprichos e arbitrariedades firmam

jurisprudéncia. (...) Apesar da ditadura de Martim, na Escola ainda exise um grupo de
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estudantes independentes que ndo fazem a corte nem prestam homenagem ao ‘Cdiguld do
Canda(...) Ser independente significa heresa, um crime de lesa Martim”.

No tépico Os Eleitos: “Na ‘Barca s6 ha lugar para os eeitos de Martim. Os melhores papéis
sfo digribuidos entre os ‘bonzinhos que nd contraiam 0 mestre. Enquanto isso, 0s
malcriados ficam de castigo durante todo o0 curso a espera de uma oportunidade e quando
gparecem em cena é para fazer uma ponta inggnificante. (...) O sSstema de aprovacdo obedece
a um critério Unico e ingpavd: Martim Goncaves. Martim é a cadera diminatoria. Tratase
de uma matéria delicada que requer muita habilidede a arte de agradar Martim. Delicada

porque os humores do diretor sfo muito instéveis e facilmente inflaméveis’.

Em Martim e a Fébula: “Assm, a Escola vive em fungdo de Martim Gongaves e de sua
promocéo. (...) A Escola para ele é a escada para 0 sucesso dele (...) lembra a bruxa da fébula:
exige aguém mais intdligente, mais capaz, mais fabuloso do que eu? (...) se desconfia de que
dguém tem tdento e que edte taento pode, ainda que remotamente, ofuscar seu brilho, trata

logo de iminar o rivad”.

Em Martim & Rockfeller: “Temos (...) denunciado a perniciosa influéncia da Rockfdler
Foundation na Universdade da Bahia. Uma das areas de maior influéncia — depois da Escola
de Administracdo — é a ET. Isto explica a dienacdo dos alunos dessas escolas. Os estudantes
das escolas de Tesatro, Musica e Administracdo, vivem inteiramente isolados do resto da
Universdade. Em relagdo & comunidade universt&ia, esses dunos se encontram na Situacdo
de verdadeiros marginas’. E findiza, com a sentenca “O novo retor, Albé&ico Fraga, faa

em paz e harmoniaparaa ET. |0 ndo vai ser possivel enquanto Martim for o diretor.”.

A patir de agora uma dura série de matérias criticando a administracdo Martim Gongaves
saira diariamente até o0 seu afastamento da unidade, em 18 de agosto de 1961.2°® A mesma
p&gina Unidade volta a carga em 14 de agosto de 1961, com a matéria ‘Ha qualquer coisa de
podre na Escola de Teatro da Universdade da Bahia, ao lado, uma foto de Martim
Goncgalves. O texto faz um ‘baanco’ de ‘tudo’ que ja saiu na imprensa sobre 0 assunto e

cobra medidas enérgicas do novo reitor. Apesar de ndo trazer entrevita com nenhum

2% Contudo, a cobertura ndo péra ja que as matérias repercutem a sua saida nos dias seguintes.
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envolvido, afirma que foram expulsos os professores e dunos Ana Edler, Jack Brown,
Eduardo Waddington, Altamiro Bulhdes, Jose Arthur, Maria Ligia e outros oito casos. “Se
Eros continuar como diretor dentro em breve s restard e mesmo’. Diz que dunos e
professores estdo insatisfeitos com o vaor da bolsa de A Barca (17 e 32 mil cruzeiros,
respectivamente). “O grande nimero de pegas que vem sendo ultimamente levadas ndo deixa
tempo para que os aunos freqientem as aulas. Estas foram suspensas em julho e deverdo ser
interrompidas por meses de setembro e outubro para a redizacdo de temporada no Rio”,
destaca o texto, sem creditar a fonte da opini&. Em relagcéo aos artistas de fora, destaca que

s30 maiores os saarios, entre 30 a100 mil cruzeiros,

“Este é 0 preco que a Escola de Teatro paga para aimportagéo de artistas do Rio
e Sdo Paulo. Os alunos da Escola s6 entram em cena para fazer pontos
insignificantes, ndo havendo assim oportunidade para que demonstrem e
desenvolvam seu talento. Se ndo se formam novos quadros, para que entéo a
Escola? No entanto, o Sr. Martim Gongalves declara no Brasil e exterior que
seus alunos falam inglés, francés e aleméo, quando se sabe que nem as aulas de
portugués sdo ministradas regularmente”. (A Tarde, pagina Unidade, em 14 de
agosto de 1961).

Sobre ardagéo com osjornalistas:

“Osjornalistas de fora sdo hospedados do Hotel da Bahia e recebidos com todas
as honras. E justo que estes jornalistas voltem da Bahia dizendo maravilhas de
Eros. Martim sabe muito bem quando convém ser bonzinho. Mas a imprensa
nativa n&o tem vez com o diretor da Escola de Teatro. S&o diversos os casos de
agressdo a jornalistas patricios. Assim, por exemplo, o cronista social Renot,

jornalista Hélio Rodrigues, Guilherme, de A Tarde, Vivaldo da Costa Lima®*®,
entre outros. Este Ultimo foi proibido de entrar na Escola. No entanto, o caso
mais recente foi o do jornalista Carlos Falck, expulso daquela Escola por Martim

aos gritos de: ‘Esta escola € minha. Pode ir dizer ao reitor.”” (A Tarde, pagina
Unidade, em 14 de agosto de 1961).

Afirmando que as denlncias acima s80 gpenas “um pedacinho do iceberg’, a pagina dos

estudantes exige investigacao:

“Unidade exige que tais denincias sgjam imediatamente apuradas. Se tais
irregularidades ficarem constatadas, ndo restar4 ao reitor outra aternativa. E
mandar doutor Eros Martim Gongalves para a ilha que, segundo ouvimos dizer,
o diretor esta para comprar ao senhor Mario Peixoto. Isto para ver se o ilustre
homem de teatro aprende que nenhum homem é uma ilha’. (A Tarde, pagina
Unidade, em 14 de agosto de 1961).

29 Convém registrar que o antropdlogo Vivaldo da Costa Lima acompanhou Martim e Lina Bo, & S&o Paulo, juntamente com
Glauber, na época da Exposicao Bahia, naV Bienal.
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Mais afrente, os estudantes mandam recado find para Martim:

“E necessario que se respeite os brios da mocidade estudiosa da nossa terra, que
se vé esmagada, ludibriada, ameacada e tolhida pelos instintos incontrolados de
uma mentalidade doentia e ousada, que ndo mede seus atos nem suas atitudes e
gue se acha definitivamente convencido de que é o “proprietario” da Escola de
Teatro. (A Tarde, pagina Unidade, em 21 de agosto de 1961).

O Diéario de Noticias publica no dia seguinte, edicdo 15 e 16 de agosto, a matéria ‘Alunos da
ETUB véo ao reitor protestar’. Nela, vemos os aunos reclamando dos ‘vexames passados e
da ‘abitrariedade do ambiente’. “Surpreendido pela vigorosa atitude dos aunos, Albérico
Fraga prometeu levar em consderacdo as reclamagbes recebidas e possvemente dorir
inquérito”. No mesmo dia, Rosa dos Ventos pede a cabeca de Martim ao reitor, reclamando

dos gastos e das passagens da Escola em ‘ Pontos nosiiii’:

“(...) dizia-me o magnifico reitor da Universidade, professor Albérico Fraga, que
ia sustar de vez essas operacdes desmedidas de alimentacdo de vaidades
pessoais. Uma escola € uma escolaa ndo pode, a primeira prova, estar
convidando todo mundo para assistir. Se fossem as demais escolas da
Universidade adotar esse regime necessitar-se-ia um orgamento complementar.
E asseverou-me o reitor Albérico Fraga que uma projetada temporada da Escola,
no Rio, ndo seria de maneira nenhuma permitida por ele (...) Por que diabo, o
dinheiro das burras frondosas da Universidade s6 sdo generosas para esta escola
gue ndo ensina coisa nenhuma onde sempre um clima de tensdo torna um abismo
as relacdes entre professores e alunos e entre professores e a direcdo, ndo
obstante os memoriais das gordas matérias pagas das primeiras paginas dos
jornais (...) O que se poderia chamar de um periodo de experiéncias e das mais
louvaveis, cessou. O fracasso foi total. Dé-se novadiregéo a Escola de Teatro”.

Dia seguinte, 17 de agosto de 1961, o Diario de Noticias abre grande matéria informando que
a ‘Reitoria manda apurar dendincias dos dunos ETUB'. Nela afirma, que, dos seis cursos?®,
gpenas 0 de interpretacdo esta funcionando. Diz ainda que a Escola, agora, SO possui 20
aunos (trés no 1° ano, doze no 2° e cinco no 3°) e que 16 deles?® haviam assinado a denlincia
No documento, os adunos “relvindicam a edruturacdo de fato dessa escola, como parte
integrante da engrenagem universitaia’, como também exigem “reconhecimento do diretdrio
académico da Escolade Testro”.

250 Direcso, formacio do autor, cenografia, arte do traje, técnicateatral e interpretacéo.

%1 A matéria informa que, dos 20 alunos da Escola de Teatro, dois estavam vigjando (PE e RJ), outro estava doente e apenas
uma se recusou a assinar o documento. A peticao estd assinada por: Leonel Nunes, Raimundo Finto, Raimundo Figueiredo,
Eduardo Cabus, Alvaro Guimardes, Sonia Pereira, Geraldo Del Rey, Erlon Lima, Antonio (Pitanga) Sampaio, Ronaldo
Bonfim, Luiz Alberto Calmon, Luiz Carlos Laborda, Flavio Rocha, Erico de Freitas, Ligia Benjamin e Olga Tanagjura.
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Na edicdo seguinte, 18 de agosto, outra matéria do Diario de Noticias com o titulo ‘Sérgio
ndo sabe por que foi expulso pelo diretor' da destaque a uma possivel ‘expulsdo’ de Sérgio
Cardoso da Escola de Testro:

“Desconhego 0s motivos que levaram o diretor da Escola de Teatro da
Universidade da Bahia, senhor Martim Gongalves a expulsar-me dessa unidade
universitéria (...) Soube, por terceiros — pois 0 senhor Martim ndo se dignou a
dar-me as explicagfes a que tenho direito — que a sua alegacéo é a de que me
encontro doente, isto & sem condigdes para cumprir 0S COMpPromissos
profissionais que assumi. Isto ndo é verdade. Estive realmente doente, mas ja
estou completamente recuperado como prova este atestado médico fornecido
pelo doutor Augusto Mascarenhas dando-me como apto para o0 exercicio de
minha profissdo”.

Mesmo ndo ouvindo ‘a expulsio’ do proprio Martim Gongaves, 0 ator se recusava a ir a
Escola enquanto ee for seu diretor. O ator tinha contrato assinado até outubro, quando ainda
encenaria a peca Por um Triz, seguindo depois com a temporada da Escola para 0 Rio e S&o
Paulo. Na manha do dia seguinte, 19 de agosto de 1961, o mesmo Diario de Noticias traz a
matéria que todos aguardavam: ‘ETUB — Diretor pede demissdo, mas reitor disse que néo
sabe’.

“Pediu demissdo da diregdo da Esoola de Teatro senhor Martim Gongalves em

carta ontem dirigida ao reitor Albérico Fraga. Muito embora este, procurado pelo

repérter DN, dissesse ndo ter conhecimento do fato. ‘ De nada sei e nada recebi —

acrescentou. E ndo vejo razbes para tal gesto. E se vier areceber o pedido de
demissdo do diretor da ETUB ainda ndo sei como agirei’”.

A reportagem, contudo, havia verificado a higtéria com aunos, que afirmaram o pedido de
demisso e o fechamento da Escola de Testro. A ditude teria Sdo tomada gpds um Ultimo
incidente, envolvendo o aduno Geaddo Dd Rey. “Mas tarde, procurado por aguns
professores que foram protestar contra a expulséo de Geraldo, o senhor Martim Goncalves
voltou atrés e disse que ndo o havia expulsado, sdlientando que tudo ndo passa de um md-
entendido”. Na matéria, Albérico Fraga disse que na segunda-feira vistaria a Escola para

esclarecer tudo.

Com dguns dias de atraso, até por conta de sua tiragem semand, a pagina Unidade de 21 de
agosto de 1961, publica a matéria ‘Diretor de Unidade impedido de entrar na ET'. Nela,
reforca as habituals criticas, pede mais uma vez a cabeca, ja caida, de Matim Goncaves
(“que ainda continua ocupando o cargo de diretor da Escola de Teetro”) e informa que ee
"acaba de ordenar o fechamento das portas da Escola ‘para qualquer que sga que ndo sgja do
Seu agrado”. E narraa situacéo de seu reporter:
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“Ao se dirigir a ET sextafeira Ultima, onde desgjava entrevistar 0 senhor Eros
Martim para esta pagina, o nosso diretor, colega Haroldo Lima, foi muito
surpreendidamente barrado a entrada (...) Por trés vezes o colega Haroldo Lima
tentou furar o cerco do ‘reino de Eros’ sem o conseguir (...) (por fim) consegue
falar pelo telefone com a secretéria da Escola, a qual fez ver a sua surpresa e
repulsa por estar |he sendo preterido um direito elementar, ou seja, o de entrar,
seja como universitério de carteira estudantil & mado, sgja como repdrter de um
jornal qualquer, particularmente de um érgdo estudantil, em uma escola publica
dauniversidade.”

Ao lado, o editorid ‘Epilogo’, que findmente atudiza a noticia:

“Ultimavamos esta edicdo quando a noticia nos acangou: Martim pedira
demissdo. Nunca acreditamos que o problema da ET se limitasse ao afastamento
puro e simples do seu diretor. Martim foi apenas um episddio na luta que
empreendemos no sentido de dar uma nova orientagdo aquela unidade da
Universidade. (...) A campanha que desencadeamos contra a dire¢do da ET se
prendia mais a orientacdo e aos métodos ali adotados do que, propriamente, a
pessoa de Martim Gongalves. (...) Entendemos que cumpre a Escola de Teatro
um papel de extrema relevancia neste esforco que vimos desenvolvendo no
sentido de prestar a Universidade um carater verdadeiramente democrético e
popular. Neste momento, o teatro brasileiro assume uma fisionomia propria
engajando-se na formulag&o de uma cultura auténtica em bases populares. Neste
sentido cumpre lembrar a experiéncia do Teatro de Arena, particularmente, que
vem demonstrando a possibilidade de levar o teatro as grandes massas sem
prejuizo de sua legitimidade artistica. Ao iniciarmos esta campanha pela
renovagdo da Universidade e, como parte dela, a Escola de Teatro, tivemos que
enfrentar a legenda que Martim Gongalves havia criado em torno de si. Ainda
hoje muita gente acha que Martim é insubstituivel. Perguntamos: onde é quefica
Augusto Boal? Perguntamos:. e Flavio Rangel, Paulo Francis, Décio de Almeida
Prado, e tantos outros que vem contribuido para dar ao teatro brasileiro uma
identidade prépria? Esperamos que o senhor reitor medite sobre todos estes
nomes e ndo se deixe pressionar por outros interesses que nao sejam aqueles
Unicos que consultam a causa do teatro e da culturaem nossaterra.”

Também desatuadizada chega a coluna 7 dias, de Adroado ao trazer a nota. ‘Mais uma crise’,
sobre a saida de Sérgio Cardoso, no A Tarde de 21 de agosto de 1961. O comentério, que
também cita 0 desentendimento com Gerddo De Rey, sentencia: “E que o senhor Martim
Gongalves é temperamental. E ninguém teria nada com iss0 e 0S seus destemperos néo
comprometessem um setor importante da Universdade, para onde, dias, sfo candizadas
verbas vultosss'.

Insnuando que tavez Martim Goncalves termine ficando na Escola de Tediro, a pagina
Unidade de 28 de agosto de 1961 traz nota em que provoca: “Martim Gongaves disputa com

Janio Quadros as honras das manchetes? (...) A diferenca é que o presidente renunciou para

%2 O presidente Janio Quadros renuncia na manha de 25 de agosto de 1961.
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vader e Matim Gongaves foi um bleff”. Ambos os jornais esté com a atencéo voltada para a
presdéncia Com a renlncia, Janio deixa o Brasl a bera da guera civil. Dezenas de
manifestagbes populares exigindo a posse do vice Jodo Goulart eclodem nas ruas do pais. Em
Sdvador ndo é diferente, sendo registradas além de passedtas, pardisagies e greves. A Rede
da Legdidade, ressténcia pré-Jango, comeca a ser formada no Rio Grande do Sul, gracas a0
governo de Leond Brizola®®® De certa forma, redmente Martim, e tudo mais, se torna um
assunto menor na cobertura. Ainda na edicdo padrdo de segunda, 28 de agosto de 1961, o A
Tarde voltaareproduzir artigo de Paulo Francis.

“ Até o momento, recebi duas opinides: uma de um visitante habituado ao melhor
teatro europeu, gue me descreveu a montagem como pré-amadoristica; outra, de
outro visitante também habituado ao melhor teatro europeu, como um bom
espetaculo, se bem que comum. Como ndo vi o trabalho, ndo quero palpitar.
Meu assunto € um pouco diferente”.

Francis retoma 0 assunto das verbas americanas, associando-as a formacdo oferecida pela
Escolae ao ciclo de influéncias de Martim. E faz umaressava:

“Apesar de todos esses créditos, a atuacéo de Martim Gongalves a frente da
Escola tem sido motivo de curiosas reclamagfes. Quase todo mundo que volta
de Salvador me fala do terrivel regime ditatorial que ele impds ao auno. A

coisa, segundo esses visitantes, chegou a um tal ponto que nédo vou descrevé-la
em maiores detalhes, pois ndo quero fazer humor. Por outro lado, um grupo de
pessoas de talento que foi lecionar na escola entrou em conflito irremediavel

com o diretor: gente como Domitila do Amaral, Jodo Augusto, Gianni Ratto e
AnaEdler, todos profissionais sérios e de boareputacdo como pessoas humanas.
E verdade que a gente de teatro € um tanto complicada — para dizer o menos —
mais aqui o testemunho é esmagadoramente contra Martim e seu temperamento
primadonistico”.

Contudo, 0 que conddera mais importante € o “dedigamento culturd da escola, seu
diletantismo provinciano’™:

“No momento em que o teatro brasileiro faz uma pesquisa de realidades sociais
do pais, essa escola rica e confortavel brinca de Claudel, Tennessee Williams,
metendo um Brecht paratornar completo o quadro de divertimentos. Onde estd o
Brasil em tudo isso, onde esta a Bahia, para ser mais especifico? Ninguém sabe.
A Escola pretende ser uma Shangri-la teatral, reduto de pessoas inteligentes e
sofisticadas e outras provincianadas. Nao ha qualquer cultivo do autor brasileiro
atuante — a excegdo de um Callado que se prestava a um espetécul o exético— ou

263 O Congresso Nacional propde entéo que Jodo Goulart assuma 0 governo no regime parlamentarista, o que de fato ocorre
em 07 de setembro de 1961. Contudo, um plebiscito popular é realizado em 06 de janeiro de 1963, e o presidencialismo
retorna avigéncia. Em marco de 1964, os militares d&o golpe e instauram a Ditadura Militar.
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procura de autores que pudessem revelar a cultura brasileira em sua
especificacdo baiana.”
E, continua, criticando a técnica de interpretacao:

“Do ponto de vista técnico, a escola descobriu Stanislavski quando na Europa
esta todo mundo procurando se livrar de Stanislavski. E o Stanislavski freudiano
do Actor’'s Studio, sem o lado da pesquisa social do Group Theatre (...) Esta
descoberta é mais uma importacdo gra-fina, sem qualquer sentido de aculturagéo
nacional: é apenas um esforco de ficar na moda. Onde estdo os diplomados da

escola depois de cinco anos de atividade? Que autores revelou? Que diretores?
Que cenodgrafos? Que atores? Que figurinistas? Que o que?”.

A Comisso de Sindicancia da Universdade da Bahia, presidida por José Marthins Catharino,
publica aviso no dia 1° de setembro de 1961 convocando o recebimento de “representacoes
sobre irregularidades na Escola de Teatro em termos, por escrito, devidamente autenticadas’.
Atéo fina de 1961, ndo ha mais noticias sobre este assunto.

Dia 04 de setembro de 1961, a pégina Unidade volta a carga, com um texto ferino e
debochado assinado por RAndrade, intitulado ‘O Rei Nu'. “E inacreditavel que a esta atura
anda hga dguém ndo convencido da necessidade do afastamento de Martim Gongalves (...)
O que é lamentavel € que muitas dessas pessoas procedem de boa fé e acreditam,
snceramente, que Martim € insubgtituivel”. Depois desta apresentacdo, 0 texto passa entéo a
menosprezar 0 curriculo do ex-diretor: “No Brasil, Eros ganhou (gracas a mediocridade dos
demais concorrentes) um concurso de cenografia, tendo seu projeto sdo refeito pelo mestre
Ziembinsky”. Se dgum dos nomes citados pela matéria é ouvido, ndo é citada declaragdo em

voz direta

O texto ainda acusa Martim de ter brigado com Maria Clara Machado e toda equipe do Tegtro
Tablado. E va mais dém: “Como ‘pintor’ e, a base da ‘cavacd’ Martim abiscoitou uma

bolsa para estudar pintura em Londres?®*. De volta da Europa, montou no Recife o ‘Edipo

264 Na verdade, Martim ganhou o Prémio Garcia Lorca, com sua cenografia, a primeira, para o espetéculo Bodas de Sangue,
da Companhia Dulcina de Moraes, em 1944. |sso o leva como bolsista do Conselho Britanico para a Inglaterra, onde estuda
cenografia e teatro, no Ruskin College de Oxford e na Slade School de Londres. Em 1946, logo depois da sua volta, cria a
cenografia para Desgjo, de Eugene O'Nelll, dirigida por Zbigniew Ziembinski, ainda trabalhando com Os Comediantes. Com
este trabalho recebe a medalha de ouro da Associacdo Brasileira de Criticos Teatrais (ABCT), como melhor cendgrafo do
ano. Cf. HEICBAUER, Hélio. Arte na Bahia. Salvador: Currupio, 1990, p.98.
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Rei’ decadcado na producéo inglesa que havia visto durante o tempo que esteve em Londres’.
O texto, que reescreve opinides dos artigos de Paulo Francis, acrescentar “Com efeito, Martim
€ um desses especidistas em generdidades. Prova disso, que antes de ser diretor do teatro é
psiquiatra, ja tendo sSdo cendgrafo, pintor e escultor”.  E, continua, no mesmo tom, criticando
as montagens de A Opera dos Trés Tostdes e A Histdria de Tobias e Sarah. Contudo, a0
menosprezar sua participagdo na Exposicio Bahia, na V Biend de Sfo Paulo®®®, ele recebe
uma adverténcia. Em dura carta a redacéo, escrita em 06 de setembro de 1961, e publicada, no
Unidade do dia11, Linaassim escreve:

“A nota, por seu carater pessoal, ndo mereceria retificacdo se Unidade ndo fosse
um 0rgdo dos estudantes, que de mim tem toda a amizade (...) A Exposi¢do
Bahia apresentada na V Bienal de S&o Paulo (e ndo na segunda, como disse o
articulista), e que tanto despertou o interesse dos meios artisticos e sociais do
Brasil e do estrangeiro, foi pensada, planejada e realizada pelo diretor da Escola
de Teatro da Universidade da Bahia, professor Martim Gongalves, que procurou
revelar, com meios estéticos de uma apresentacdo “teatral”, as raizes populares
da cultura baiana, em contraste com as correntes de importacéo que caracterizam
agrande manifestacéo paulista’.

Afirma Lina, que descreve sua propria participacd como ‘responsdvel  pea  parte
arquitetonical, relembrando que agudes dementos da cultura baiana ‘eram por da
desconhecidos . Uma semana depois, ainda no Unidade, uma irbnica nota, publicada em 18

de setembro de 1961, assm serefere aMartim:

“Ha muito tempo que Martim Gongalves tem estado fora dos noticidrios.
Acreditavamos mesmo que Martim ja estivesse no exilio. Mas ndo. Tanto assim
gue na Ultima semana o “ Caligula” aposentado recebeu 0s ami gos em casaparaa
comemoragdo de seu aniversdrio. Apesar de ndo termos recebido convite, 0s
inimigos mandam flores’.

A figura que surge desse feixe de matérias € paradoxd. N&o é incomum &s vezes termos a
impressio de que eas fdam de pessoas diferentes. Dai, a habitud leitura que, desde a época,
tenta capturé&lo: herdi ou vil&? Contudo, do contraditério que é persona publica
condruida pelos jornais, emerge, tavez, uma certeza Martim Gongaves era um ‘homem de
teatro’. Voltado para seu oficio, prece menosprezar as ingeréncias dos outros campos sociais

no fazer artigtico. Como um legitimo ‘moderno’, acredita na autonomia da arte, pretendendo

25 Assim o texto se refere; “E a exposicao da Bahia na 22 Bienal? A rigor Martim s6 deu o nome & coisa. Porque quem
planejou e preparou a exposicdo foi dona Lina Bardi. Martim entrou com o material que, por sua vez, foi recolhido por Jodo
Augusto, na época professor da Escola”.
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discuti-la apenas em seus proprios termos poéticos. Se, aravés de suas escolhas, dava mostras
de que ‘teatro nd se migturd, a priori, com politica, esta atitude, ndo raro, foi entendida

como aienaco e diletantismo.

A adminisracBo Martim anda acontece hum momento em que o Brasl comecava a ter
esperanca em s proprio. Na virada para os anos 60, este espirito se radicdiza. Para uma
grande parte da nacdo, era chegada a hora de romper com todas as dependéncias externas.
Nacionalismo e politizacdo capturam as artes, sendo que a popularizacéo da linguagem teetra

faz parte da nova ordem.

4.3 O Nacional e o Popular no Teatro

N&o deixa de ser ousadia propor um recorte para a investigacdo do naciona e do popular no
teatro, na medida em que edtes temas influiram difusamente nas questfes do fazer teatrd na

Bahia, as vezes, servindo mesmo de contrgponto ndo evidente para escolhas de repertério e

encenacao.

Esses anos foram recheados de artigos e comenté&rios sobre a questdo naciona na economia,
na politica e nas artes, em paradelo a0 objetivo cada vez mais crescente de se popularizar a
linguagem teatrd. Como vimos, o suplemento Croénicas empreendeu sofidticada reflexéo
sobre a relacdo da cultura com 0 povo em suas paginas. A vinda do Teatro de Arena e a
criacdo do Teatro dos Novos, entre outros, mobilizaram a questdo sobre a necessidade de se
redizar um teatro de raizes nacionais (quica baianas) e de ampliar sua comunicacdo com a
populacéo. Contudo, godtaria de ressdtar aguns movimentos que, a despeito de terem sido
noticiados pelos jornais, ndo receberam na época um espaco para 0 debate mais gprofundado.
Vae destacar que todos os textos citados neste topico foram retirados do Diério de Noticias.

O artigo ‘Por um teatro brasileiro, popular, auténtico’, de Henrique Oscar, vai trazer ao Letras

e Artes de 30 de abril e 1° de maio de 1961 a questdo que cada vez mais dividia o fazer
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teatral®®®: a necessidade de um testro naciona, com texto naciond e que se comunique com
seu povo. Comentando artigo do tedrico e encenador francés Jean Vilar, Oscar faz um derta
para a confusdo entre os termos popular e proletario. Jugtifica a permanéncia do interesse
pelos classicos, dizendo que “éles ndo sdo burgueses, foram colonizados pela burguesa’ e

afirma que “uma encenacdo adequada pode liberta-1os desse md”.

Posto isso, 0 texto elogia a postura do Teatro de Arena, que “tenta criar dramaturgia e estilo
autenticamente brasileiros e atuas’, aravés de temas, personagens e Stuagbes conhecidas.
Contudo, esta ndo deve ser uma orientacdo definitiva. Segundo o autor, ha risco de exagerar
no sentido ideoldégico nas obras, como em A Mais Valia vai Acabar seu Edgar, de Vianinha,
gue, em sua opinido, € “panfletéria, um comicio”. De uma manera geard, Oscar dfirma que
“nossos jovens dramaturgos, por bem intencionados que sgam (...) esguecem que uma pega
de teatro é primordidmente uma peca de teatro e por suas qualidades com ta tem que ser
julgada e ndo por seus propdsitos ideoldgicos’. Portanto, para Oscar, um dramaturgo deve

provar o que diz teatramente, através de didogos, e ndo por discursos.

Ja nesta época era bastante discutida a presenca do texto naciond no projeto de Martim a
frente da Escola de Teatro. Nestes cinco anos, ao lado dos grandes nomes da dramaturgia
ocidental, como gpontamos no primeiro capitulo, ee monta os brasleiros Maria Clara
Machado (O Boi e o Burro), Ariano Suassuna (Auto da Compadecida), Arthur Azevedo (Uma
Véspera de Reis na Bahia e A Almanjarra), Antonio Cdlado (O Tesouro de Chica da Siva),
Cecilia Méerdles © Oratorio de Santa Maria Egipciaca), Francisco Pereira da Silva (Graca
e Desgraca na Casa do Engole Cobra) e o baiano Ecchio Rels (Cachorro Dorme na Cinza).
Egte Ultimo resultado do Curso de Formagdo do Autor, mantido pela indituicdo e que, nos
préximos anos, ainda promovera outros cursos de playwriting, sob a coordenacéo de Stanley
Richards.

O projeto-pedagégico de Matim, um formdista assumido, ndo edtava sntonizado com um

enggamento estrito a dramaturgia popular, caminho que agpenas sera trilhado coesamente

26 O Servigo de Censura e Diversio Piblica passou a exigir das companhias de teatro em agosto de 1960 a apresentacdo de
uma peca nacional para cada duas estrangeiras encenadas, a chamada Lei dos Dois Tercos, promulgadaem 1952. O objetivo
era a defesa do autor teatral brasileiro. Para Napoledo Moniz Freire: “A medida é justa, mas € preciso que surjam bons
autores nacionais, produzindo um ndmero de obras elevado, que permita as empresas, sem prejuizo, seleciona-las’, no Diario
de Noticias, em 07 e 08 de agosto 1960.
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pelos grupos que s originam da indtituicdo, sobretudo o Teatro dos Novos. Esse estado de
coisas cosumeiramente assumiu a polarizacdo naciond/enggado versus universd/dienado.
Contudo, parece smplista néo perceber como a Escola se apropriou metodicamente de
diversas contribuicbes do fazer teaird, independentemente de suas origens, promovendo
assim seus possivels desdobramentos. O testro moderno, como a arte moderna, ja néo tinha
fronteiras. Como vimos no primeiro capitulo, acolhe as contribuigBes, entre tantos, dos russos,

ademaes, americanos e franceses.

Recorremos a Carlos Nelson Coutinho (2000) para, a principio, tentar desfazer um possivel
md-entendido quanto a natureza do naciond-popular em oposicdo ao universd no Brasl.
Através de um retrogpecto do modo especifico do desenvolvimento social em nosso pais, 0
autor modra como a cultura braslera vincula-se organicamente — tanto em sua face
democrédtica e progressista, quanto na reacionaria — ao pariménio culturd universa, na
medida em que o pais nasce na hora mesma em que o modo de producdo capitdista se
apropria desta parte do mundo®®’. Embora sob uma relacio de dependéncia (ou subordinaczo
econdmica), esse vinculo com a cultura universd, segundo Coutinho, ndo impde

necessariamente um caréter dependente ou “aienado” & totalidade de nossa cultura ?®®

“Assim, se 0 nacional-popular é essencialmente um modo de articulacao entre
osintelectuais e o povo (...), ele ndo pode ser entendido, no que se refere as suas
figuras concretas e ao seu conteldo, como algo oposto ao universal, como
simples afirmagdo de nossas pretensas raizes culturais ‘autdbnomas’ contra a
penetracdo do ‘cosmopolitismo alienado’. Decerto, ndo se trata de afirmar que
tal postura abstratamente cosmopolita ndo exista entre noés (...) (se manifesta)
todas as vezes que a ‘importacdo’ cultural ndo tem como objetivo responder a
questdes colocadas pela propria realidade, mas visa tdo somente a satisfazer
exigéncias de um circulo de intelectuais ‘intimistas®®®” (COUTINHO, 2000: pp.
60-61. Grifo nosso).

%7 vale ressdtar agui a marca escravista na nossa estrutura de classes, o que provoca a degradaggo intrinseca do trabalho
manual. Esta degradac8o, que “é muito mais intensa no escravismo que no feudalismo, opeaa no sentido de criar faixas
‘médias’ marginalizadas pelo sistema (...) que s6 podem se reproduzir através do ‘favor’ dos poderosos’. COUTINHO,
Carlos Nelson. Cultura e Sociedade no Brasil. Rio de Janeiro: DPD&A, 2000. p.44. Sobre a ingtituicdo do favor, que marcao
relacionamento entre os proprietarios e os homens livres, termina por consagrar mecanismos de dependéncia pessoal ao longo
da formagdo do Brasil, do tipo pré-capitdista, autoritario (ainda que paternalista) e antiliberal. SCHWARZ, Roberto. Ao
vencedor as batatas. S8o Paulo: Duas cidades, 1977. p.14.

8 Segundo Coutinho, a idéia de “alienacio”estrutural da cultura brasileira, por conta da situagdo colonial ou semicolonial,
foi posi¢do dominante entre os intelectuais do ISEB. TOLEDO, Caio Navarro. |SEB: fébrica de ideologias. S8o Paulo: Atica,
1977. pp.81-90.

29 Coutinho afirma que este ‘intimismo & sombra do poder’ liga-se diretamente ao problema da ornamentalidade da cultura
A cooptagdo de intelectuais, ndo direta, faz com que haja uma inducdo por formulagdes culturais ‘neutras’, socialmente
assépticas. “O ‘intimismo a sombra do poder’ lhe deixa um campo de manobra ou de escolha aparentemente amplo, mas
cujos limites sdo determinados preci samente pelo compromisso técito de ndo pdr em discussdo os fundamentos daquel e poder



199

Cabe completar apenas que este naciond-popular, por sua vez, nd se confunde com o
fechamento “provinciano e popularesco diante das conquistas efetivamente progressstas da
cultura mundid” (Idem, p.61). Quanto a ‘efetiva participacdo popular, segundo o autor, é
agravada porque o processo de modernizagdo socioecondmica no pais ocorreu através de uma
“revolucdo passva’ (dem. p.50), na medida em que ndo resultaram em auténticas revolucgOes,
de movimentos provenientes de baixo para cima, envolvendo o conjunto da populagéo, mas,
ao contrario, se processou sempre conciliando os interesses dos grupos economicamente
dominantes. “A conciliagdo ‘pelo dto’ ndo escondeu jamas a intencdo explicita de manter
marginaizadas ou reprimidas — de qualquer modo, fora do ambito das decisdes — as classes e

camadas sociais ‘de baixo'”. (Idem, p.51).

Diante disso, poderiamos acolher uma s&ie de matérias, que repercutem as inicidivas,
sobretudo da Escola de Teatro, em trabalhar com as raizes populares na construcdo de ‘um
verdadeiro’ teatro naciord. Ja vimos como uma matéria sobre o reinicio das aulas na Escola
de Teatro, publicada em 13 de abril de 1957, informa que Martim Goncgalves organizara, na
Franca, a exposicdo Dancas e Teatro Popular no Brasil. No texto, lemos que o professor
esperava com a modtra (mais tarde integrada ao acervo da Escola de Testro) desenvolver um
“programa de ensino, formando novos técnicos para o teetro brasileiro e incentivando os

autores draméticos a entrarem em contato com as fontes de inspiracéo tradiciona e popular”.

Na linha de investigacdo de nossas matrizes culturals, vemos um outro atigo de Martim
Goncalves publicado no Letras e Artes, de 23 de novembro de 1958. No artigo ‘O
Mamulengo' Goncgalves andisa as origens do teatro de bonecos nordestino, explicando a
diferenca entre os fantoches, de feitura popular e encenacéo direta, para a marionete, erudito e
de leitura complexa. Sendo 0 mamulengo, “um teatro de improvisacdo (...) de acdo dramética
gmples (...) muito famoso em Pernambuco’. O longo texto cita ainda um importante fazedor
de mamulengos, o pernambucano Severino Alves Dias, mais conhecido como doutor Babau, e

seu principal personagem, o Cheiroso. Martim compila cantigas do grupo, associando O

.....

autotitério e de direita entre nds: (...) impedir que as massas populares se organizem, reivindiquem, fagam politica e criem
uma verdadeira democracia’. COUTINHO, Idem. p.56.
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género de suas histdrias a fasa e a Commedia dell’arte No find, resdta que ees

contemporaneamente sobrevivem nas feiras.

E por esta época que a Escola de Testro repercute na imprensa a reorganizacdo do Rancho da
Lua, antigo grupo nordestino, entdo desativado ha mais de 46 anos. Medtre Hil&io das
Virgens, autor do Rancho, na cidade de Itaporanga, afirma que “a Ultima apresentacéo
(ocorreu) em Esplanada em 1912". O grupo fez apresentacéo especial nos jardins da Escola de
Teatro, em 09 de dezembro de 1958, sendo o fato divulgado no dia seguinte pelo Diério de
Noticias. A atragdo, descrita como “simples e brgeird’, acabou angariando 0 gpoio da Ré&dio
Sociedade para apresentacbes em diversos bairros da capital, peo projeto Sociedade nas
pracas. A matéria publica uma cantiga e anda explica a diferenca entre Rancho (mais
pandego e democrdico) para Terno (mais s&io e aigocratico), mas ambos 0S grupos
festeiros das solenidades de Natal. No espetaculo Uma Véspera de Reis na Bahia, apresentado
em junho de 1960, os aunos da Escola apresentaram um Teno de Rels com musicas
organizadas pelo Rancho da Lua. O fato também repercutiu naimprensa.

Martim Goncaves e Lina Bardi mergulhardo ainda mais nas raizes populares da cultura em
1959 para a Exposicéo Bahia, da V Biend de Séo Paulo. A apresentacdo do evento, assinada
por ambos, é publicada na capa do Letras e Artes, na edi¢do de 11 e 12 de outubro de 1959.
Na abertura do artigo, questionam as fronteiras habituais do que é ou ndo arte, recusam suas
divisbes em categorias estanques e dirmam o dirdto do homem comum em viver na
plenitude de suas expressies.

“A grande arte que cederd seu lugar a uma expressao estética ‘ ndo-privilegiada,

a producéo folclérica, popular e primitiva perdera seu atributo (mais ou menos

explicito hoje) de manifestacdo néo-consciente ou de transicdo para outras

formas, e significard o direito dos homens a expressao estética, direito esse
reprimido ha séculos nos ‘instruidos’”.

Na coletanea apresentada, flores de papel, objetos de barro, cumbucas, imagens de santos e
carrancas ressaltam que a vida cotidiana exprime poesa, a depender do “jeito de se olhar as
coisas’. Ainda segundo o texto, “ndo por Mero acaso essa exposicao € gpresentada por uma
Escola de Teatro, pois o teatro reline todas as necessidades do homem estético’. A Bahia foi
escolhida e explicam por que “Apresentamos a Bahia Poderiamos ter escolhido a América
Centrd, Espanha, Itdia Meridiond ou qualquer outro lugar onde o que ainda chamamaos de

‘cultura ndo tivesse chegado”.
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Glauber Rocha, que também participou da organizacéo do evento, da sua versio, no artigo
‘Episddio Bahia na cidade de Sdo Paulo’, publicado no mesmo caderno:

“Eu sempre pensei que o mal do artista brasileiro é sua consciéncia: ou ele
renuncia ao vanguardismo, sacrificado por existéncia histérica em funcdo de
uma pesquisa de base (e ai poder oferecer daqui ha dois séculos uma tradi¢ao)
ou salta para a vanguarda e se liquida na curva do encontro com sua
autenticidade. (...) areniincia € um golpe de maior alcance e coragem”.

No fina deste mesmo més, a Escola de Teatro inaugura na estréiade A Sapateira Prodigiosa,

“(...) uma exposicdo de arte popular em relagdo com as fontes de inspiragcdo do
grande poeta Garcia Lorca. Sera uma manifestagdo do Museu Vivo que a Escola
de Teatro inaugurou no sagudo do teatro e que vem apresentando ao publico uma
série de exposi¢des das mai s interessantes sobre documentos davida brasileira, a
terra e 0 povo como também, exposicdo de objetos de arte brasileira e
estrangeira’ (Diario de Noticias, 27 de outubro de 1959).

Ja vimos, nos capitulos anteriores, como as demais escolhas de Martim — trabahar também
com O repertorio internaciond de textos, receber o gooio, inclusve financeiro, dos
americanos, menosprezar uma intervencdo politica mais imediata nas montagens — iréo, aos
poucos, ser privilegiada na cobertura dos jornais estudados, em detrimento ao trabaho que o
diretor ainda redizava de investigagdo das raizes populares nordestinas e de formagcdo de
autores baianos. Chegando-se mesmo a tentativa de retirar de sua figura, trangmitindo-a para
sua grande parceira Lina Bo, a atuacdo nestas frentes.

A partir dos anos 60, 0 repertério popular serd animado pelos intelectuais baianos e pelos
movimentaos politicos culturais da juventude.
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5 CONSIDERACOESFINAIS

Através da pesquisa Impressdes Modernas — Compreensdo e Debate Sobre Teatro na
Cobertura dos Jornais A Tarde e Diario de Noticias (1956-1961) concluimos que a
imprensa baiana teve atuacdo decisiva na formacdo de um dos periodos mais ricos do testro
em Savador. Contudo, os jornais se comportam de forma bastante diferenciada. Enquanto o
Diario de Noticias adere a implantagdo do ide&rio moderno nas artes locais, inclusive testrd,
apoiando as inovagles artigticas eculturais que se processam na cidade, o A Tarde mantém-se
reticente, ndo raro dando mostras de conservadorismo e inépcia no trato com 0s hovos temas e
atividades.

Por conta desta postura, 0 A Tarde praticamente continuara com oS mesmos espacos e colunas
ja empregados na cobertura do teatro amador, incorporando ai a producdo profissona da
Escola de Tesatro e do Teatro dos Novos. Néo obstante a permanéncia nos mesmos ambientes,
as questbes sobre um novo fazer teatra ndo chegam a ser acionadas. Este jorna mantém,
durante todo o periodo, colunas aimentadas por notinhas, artigos e pequenos comentérios

opinativos sobre teatro.

A coluna CRT (Cinema, Radio e Teatro), que ja € publicada em janeiro de 1956, deixa de ser
impressa em 15 de junho de 1959, sendo subgtituida pela coluna 7 dias, assinada por
Adroaldo Ribeiro Costa, animador da Hora da Crianca. Este espaco tera fundamental
importancia no questionamento do projeto da Escola de Teatro, sobretudo quanto a diretoria
do pernambucano Martim Goncalves. Evitando comentar diretamente sobre a ingtituicéo,
Adroado franquia sua coluna a todos aqueles que assm o0 queiram. 1sso acontece em 05 de
dezembro de 1960, seis meses apls a criagdo, por parte de Martim e Lina, da Escola da
Crianca, no Teatro Castro Alves. Todos os publicados questionam o trabaho de Martim e a

propria existéncia e funcéo de uma escola de testro na cidade.
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E através da 7 dias que os textos de Paulo Francis, do Diério Carioca, serdo reimpressos. O
destaque fica por conta da fregliéncia, viruléncia e incisvidade deste autor, que escreve sem
nunca ter assistido quaquer espetéculo da Escola ou, sequer, ter vindo a Bahia. Outros textos

também serdo publicados nesta coluna, sempre utilizando pseuddnimos.

Nota-se que raras vezes € 0 espetéculo (ou obra teatral) que é andisado na 7 dias.
Principdmente se comenta sobre a importancia das iniciativas e dos homens que as levam
adiante, 0 que demonstra um personalismo subjacente ao proprio texto. Ha uma espécie de
incompreensdo sobre a autonomia do evento teatrd como obra estética e profissona. Em
paraedo a isso, 0 A Tarde publica eventuais comentarios opinativos sobre os espetaculos
apresentados na cidade, diagramando-os nas paginas destinadas a cobertura de cidade. Tais
textos nd S0 propriamente criticas, na medida em que ndo andisam em profundidade os
edementos da linguagem teatrd. Nesta época o limite entre os formatos € ténue, com

predominéancia do cronismo.

Outro espago que assume relevante auacd na area teatral € a pagina Unidade, editada
independentemente no A Tarde pela Unido dos Estudantes da Bahia (UEB), a partir de 25 de
abril de 1958. Edta folha semand (paginas cinco e seis) é publicada no A Tarde Edicdo Extra
gragas a0 apoio dos editores do A Tarde aos estudantes. Os jovens militantes se mostram
contrarios a administracdo Gongalves desde quando comegam a surgir as primeiras queixas de
adunos da Escola, a respeito da rigida disciplina empreendida por Matim a frente da
indtituicdo. N&o raras vezes e é chamado de ditador, reacion&rio e autoritario. A partir de
agosto de 1961 (e gpds uma s&ie condderdve de novas expulsbesdesisténcias envolvendo
adunos e professores da Escola), a pagina Unidade empreende forte campanha pedindo a
demissdo de Martim, o que de fato acontece na tarde do dia 18 de agosto de 1961. Porém,

vimos, €a ndo estava sozinha

Quanto a0 Diério de Noticias, explode em experimentacdo, promovendo a edicdo de novos
cadernos e suplementos. Vale destacar as experiéncias do caderno Cronicas, do Suplemento
Dominical e do caderno Letras e Artes, este mais tarde ainda abrigara a Unica coluna teatra
do jorna, a DN-Teatro. Assinada por Carlos Falck, ex-auno da Escola de Teetro, esta coluna
também sera a Unica em todo o periodo no qual percebemos a tentativa Sstemdtica de um
exercicio, mesmo que embriondrio, da critica A DN-Teatro é criada em 30 de abril de 1961,

exigindo até find de novembro do mesmo ano, quando o jorndigta volta a trabahar no Jornal
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da Bahia. Nd sera ainda neste momento que o teastro na Bahia contara com criticos
profissonais e enggados no tegtro, sendo uma atividade intermitente e diletante. O autor e
poeta Falck, que fda com certa seguranca sobre os dementos da linguagem testral, eogia por
antecipacdo e também se mobiliza por smpatias. Vae recordar o debate proposto pelo Teatro
dos Novos, em 1961, para a criacdo de uma Associacdo de Criticos em Teatro, organizacao
que néo foi efetivada.

A DN-Teatro intencionava publicar gpenas criticas, mas, devido ao irregular nimero de
edréas, imprime notas com agenda dos grupos e textos que discutem a propria funcéo da
critica Esta coluna também participa da campanha contra Martim Gongaves. E bom
lembrarmos que €a € criada quando o Diério de Noticias ja havia retirado seu apoio ao
diretor. Cabe ressdtar que o ‘foraMartim’ ndo é a Unica campanha encabeca pelos jornais
pesquisados, inclusive na &ea de teatro. A congtrucdo do TCA foi uma ddas. E a prépria
saida de Gongaves, mais tarde, sera assumida pela pagina Unidade como uma “Campanha
pela renovacdo da Universdade’. De fato, outras unidades, como a Escola de Administracéo,

também foram criticadas. Porém, sem o mesmo grau de engagjamento.

O suplemento culturd Croénicas traz, em quase todas as nove edigdes, reportagens e artigos
sobre teatro. A despeito da existéncia ou ndo de pegas em cartaz este caderno procura manter
aceso 0 debate sobre a &eg, tentando ampliar a consciéncia sobre os termos do novo fazer
teatral. Ressalta-se aqui, especidmente, a querdla com o Jornal da Bahia sobre o espetaculo
As Trés Irmas, de Gianni Ratto. Logo depois, este encenador publica no Crénicas um
intdigente e profundo artigo sobre suas escolhas poéticas, aravés do qud revea influéncias
de Jacques Copeau e do cartel francés. Como vimos no primeiro capitulo, vertente do teatro
moderno que reldiviza a autonomia da ate do encenador, na medida em que airma a

soberania do texto.

O Diério de Noticias ainda publica constantemente entrevistas com artistas e técnicos, aravés
das quais eles expdem suas consideragbes sobre o teatro que realizam. 1ssO hum momento em
gue anda etamos imersos numa cultura predominantemente literéria, na qua oS jornas
detém certa supremacia, Stuando-se hierarquicamente num patamar superior em relagdo aos
outros meios de comunicacdo. Os cadernos e suplementos do Diario de Noticias promovem
congtante polémica, sendo um gerador de jovens intelectuais e criadores no periodo. Impasses

e conflitos futuros na politica naciond, de certaforma, exaurem essas forgas nascentes.
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E no Di&rio de Noticias que ainda acompanhamos o peculiar desenvolvimento de um
colunismo sicio-cultura, tendo & frente as colunas Krista e Hi-So. O colunismo socid
habitud divulgava membros do comércio, da politica e das familias tradicionais e, dentro
deste recorte, aguilo que pudesse ser relacionar ao fazer teatrd. Enquanto Krista, no Diario de
Noticias, promove os bastidores do mundo intedectual e artisico baiano, baseando-se,
sobretudo, nos eventos promovidos pela Universdade da Bahia A coluna Hi-So, de Sylvio

Lamenha, subgtituira Krista, anos depois, tentando articular as duas propostas.

Em ambos os jornais hg, em parte dos comentérios dirigidos ao projeto da Escola de Tetro,
cobranca por resultados mais imediatos. Iremos ler numa declaracdo de Martim, no Correio
da Manh&, do Rio de Janeiro, que esta € uma atribuicdo do teatro amador, ndo de uma escola
profissondizante. Tal embate, de certa forma, ndo deixa de revelar a tensio da cobertura da
area cultural, na medida em que a criacdo atigtica, em qualquer época, possui uma dindmica
diversa da producéo noticiosa. Como a criacdo artistica negocia 0s seus tempos com os da
exigéncia jorndigica é uma questdo centra para 0 necessaio didogo entre as duas aress,

agora como antes.

Lembremos que no periodo estudado o jorndismo bataha pela ddimitacéo profissond do
seu campo. Os jornais desta época ainda ndo trabadham com editorias diarias, também néo
possuindo cadernos diarios de cultura, 0 que faz com que agumas matérias de tegtro estgam
diagramadas por todas a edicdo. N&o havendo equipe fixa, os replrteres que fazem a
cobertura se gproximam do tema por afinidade e ndo possuem formagio especifica. E habitual
gue muitas matéias sgam condruidas ouvindo apenas uma fonte. O jorndismo desta época

também ndo é moderno.

Por conta destas e outras caracteristicas, hd uma maior facilidade de se focar 0 homem em vez
de sua prépria obra. Diriamos que foi 0 caso de Martim. Mas, em contrgpartida, a relacéo que
ele etabeleceu com a imprensa, desde o inicio, parece ter privilegiado também dguns
jorndistas. Fator que, com o tempo, acabou por minar a sua capacidade de apoio, quando
edes mesmos jorndidas se viram aastados. Se, num momento inicid, 0 seu projeto foi
davancado por conta da intensa articulacdo entre os jornais baianos (sobretudo Diario de
Noticias e Jornal da Bahia), num segundo estagio, este proprio projeto corre riscos com a

indisposicdo dos meios de comunicagdo. Vimos que ja na maéria que nara a criagdo da
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Escola de Teatro, Martim consegue amplo espago para expor Seu programa, contatos e
intengdes de montagens futuras.

Sem uma digribuicdo mais racional e légica das informacBes sobre testro para todos o0s
veiculos (dgo que s a modernizagdo do jorndismo ira trazer com a formagdo de editorias e
da assessoria de imprensa), o contato entre artistas e jornaistas estava baseado, sobretudo, em
relacbes de amizade e/ou de enggamento em projeto e causas. Os jorndistas baianos também
se ressentiram das atengdes e cuidados dispensados por Martim a determinados reporteres,
principdmente os do jorndismo carioca e paulita (com pagamento de viegens e edadia,
apresentacdo cuidadosa aos projetos da escola e suas dependéncias). Esse descaso, mais tarde,

cobrara um ato prego ao diretor, com cenas de revanchismo e boicote.

Em ambos os jornais, as primeiras matérias de divulgacdo com espetaculos da Escola ja
demongstram cuidado na publicacdo de ficha técnica completa, com nome de atores,
cendgrafo, diretor e demais técnicos. Desde o principio da cobertura, ouve-se mais Martim no
Diario de Noticias (até find de 1960) e no Jornal da Bahia. Apenas em 1956 e 1957 vemos
declaragbes suas no A Tarde. Depois disto, basicamente seu projeto ganha folego e se
intengfica, indo para dém das montagens populares ao ar livre. Depois, SO 0s ataques seréo
impressos no A Tarde. E o Diério de Noticias, a partir de 1961, praticamente ‘desdird tudo
que afirmou de podtivo sobre a Escola de Testro e seu diretor. A consciéncia teatrd em
Sdvador de certa forma é interrompida. Ha ainda a tentativa de repassar para a autoria de
Lina, iniciativas empreendidas na parceria entre o diretor e a arquiteta, como no caso do
Unidade em relacéo a Exposicdo Bahia, na V Biend. Esse procedimento torna-se mais grave

porque Martim ja ndo consegue publicar suas atividades em ambos os jornais.

Notamos também que houve nas criticas feitas a Escola de Teatro, uma espécie de retomada
das criticas ja redlizadas a TBC. A companhia paulista se criticava a fata de apropriaco da
dramaturgia nacional e de insercdo de outras camadas de espectadores para dém da dite
habituad. Como vimos, ndo € um coment&rio que e faz a respeito da Escola sem dguns
objecles. Ja a partir de 1957, Martim desenvolve érie de atividades em ‘asssténcia ao jovem
autor no Bradl’, como a criacdo de hiblioteca, inclusve de textos de cordd, o curso de
formacéo de autor e, a partir do Il Semin&io Internaciona de Tegtro, 0s cursos de playwriting

com Stanley Richards. Oito textos de autores brasileiros sdo encenados na administragéo de
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Martim. Ha criticas quando se inaugura o Teatro Santo Antbnio, em 1958, com Senhorita

Julia, pecamarco do naturalismo, escrita em 1888.

Ha na divulgacio de A Opera dos Trés Tostdes, tanto da imprensa quanto da propria criacao
atidica, inépcia na tentativa de tratar 0 espetaculo teatrd como uma mercadoria. O episodio
da venda de ingressos causou nos jornais um clima de insatifacdo fundamentd para a
recepcdo da Opera. Em paddo a isso, a propria teméica e obra (Brecht e num palco
‘burgués destruido) ja garantiriam suficiente polémica. Se a briga de Martim com a poderosa
Emissora e Diarios Associados ocorre porque este ndo quis fornecer a exibicdo gratuita da
Opera na TV, is0 9 nos faz lembrar que a arte testra moderna e profissord inida no
momento mesmo em que a Bahia ja d& seus primeros passos em diregdo a uma indigtria
televisva A heterogeneidade dos processos tardios de modernizacdo em diferentes lugares da
Améica Latina faz com que diferentes logicas de desenvolvimento co-exisam. O publico
teetra sera formado juntamente com o televisivo, com suas respectivas retro-influéncias. De
todo modo, vemos como a auacdo dos meios de comunicacdo foi decisiva na formacdo do
cendrio cultural na Bahia das décadas e 50 e 60.

O papel complexo que a Escola de Teatro desempenhou no panorama artistico loca fez com
que, causa-consequéncia, dgumas de suas fungbBes se tornassem hibridas. a companhia-fixa da
indtituicdo (A Barca) também era administrada por Martim, que ainda era diretor e professor
da Escola A Barca trabalhava com aunos e atores profissonais. A explicacdo de Martim, ndo
de todo afastada, de que suas motivagdes para escolha do elenco eram de ordem técnico-
atidica, encontrou cada vez mais ressténcia de um nimero crescerte de aunos matriculados
e de egressos que obviamente queriam participar das montagens, ampliando o grau de
animosidade as suas agbes. No contexto socio-politico que aravessava a Bahia e o pais, que
exigia postura mais democrética de governos e administracdes — diada a sua postura pessod,
firme e reservada -, tanto controle ndo foi visto com bons olhos. N&o seria de menor vdia
lembrarmos que a arte do encenador, ndo s6 no Brasll, j& era vista como uma ‘ditadura, na

medida em que as escolhas estéticas se centrdizavam em suafigura

Ja discutimos sobre as dificuldades de criacd de um mercado culturd em Savador que
absorvesse os profissonais formados também da érea teatrd. Quanto a0 diploma, a época
posia grau universt&io apenas agudes que se formassem em diregdo. A auséncia de um

regulamento claro que estabelecesse, de maneira mas publica e raciond, as aitudes e



208

comportamentos dentro da Escola reddmente agravou e muito as relagbes entre a Martim e 0

corpo discente.

Por mais paradoxa que sgja, o outro fator para a complexidade das relagbes etd no fato de a
Escola ser mantida por uma universdade publica, e ndo por capitd privado (tavez mais
complacente com administradores com tanta persondidade artistica, vide Zampari, mas
sempre no risco de procurar gpenas 0 sentido comercid imediato). Uma universidade publica,
gue tinha iguais contas publicas a prestar a comunidade. Se, num momento inicid, apenas a
gestédo de ‘um déspota esclarecido’ como Edgar pudesse alavancar um projeto culturd de
tamanha magnitude, num segundo momento, a inicidiva precisou contar com O goio das
forcas civis para sua sustentacdo. O que terminou, por uma s&ie de motivos timidamente
arrolados nesta dissertacdo, ndo acontecendo. Por outro lado, a guda financeira da Fundacéo
Rockfdler, num contexto sicio-cultural de regeicdo as agbes imperidisgas dos EUA, auou
como mas um faor deetério nas relagbes entre Escola de Tedro e universitaios e
secundaristas esquerdistas, forgas civis progress stas bastante atuantes no periodo.

O Martim que vemos pela imprensa fez quase nenhum contato com as liderancas culturais ja
exigentes na Bahia e sofreu muita pressdo para abrir a Escola. Lembremos que, ja em 1957,
amadores baianos haviam ganho o segundo lugar no | Festival Naciona de Teatro Amador,
no Rio de Janeiro, 0 mesmo evento que revelou para o sul a peca Auto da Compadecida, de
Ariano Suassuna A Escola de Tesatro, que recebeu muitos aunos que vinham destes grupos,
nasce N0 Momento mesmo em @gle O cetro do modernismo testral ja Nndo estava mais com 0s
amadores. De todo modo, o cenario locd se diversifica a partir da Escola, com dunos
egressos assumindo companhias, de administragéo coletivista e voltadas para encenacéo de

textos bradleiros.

Sabemos que a idéa de uma arte autbnoma, completamente independente da sociedade,
jamais poderia fazer sentido em paises como 0 nosso, onde 0 modernismo surge N CoMo
resultado da modernizacdo tecno-indudtrid, mas primeiramente como uma utopia, um projeto
moderno, que € agora ja uma tradicdo. (ORTIZ, 2001) Tanto que também na Bahia o
modernismo SO floresceu com a renovagdo de velhas estruturas e indtituicBes, recebendo apoio
do poder politico e/ou midiatico. De todo modo, foi durante a luta por autonomia que o campo

da ate empreendeu que se revelou que 0 espago socid da arte tem capacidade de se
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autodeterminar, engendrado internamente  seus proprios  significados e promovendo

hierarquias, consagrando ou excluindo artistas.

Vimos como nos primeiros anos do Teatro dos Novos ha repercussdo de solucfes técnicas
propostas por Martim Gongalves quando a frente da Escola de Teatro. Antes da aquisicdo de
um espaco (0 Teatro Vila Veha), os Novos também gpresentam pecas populares nas ruas,
pracas e adros de igrejas. Optam, ndo raras vezes, por autos e comédias medievais, textos de
rgpida comunicacd com o publico mais amplo, trabahando ainda com autores ja encenados
pela Escola, como Paul Claudd e Maria Clara Machado. Obviamente radicdizam a opgéo
pelo texto naciona e pelo denco ‘baiano’, também trabahando, agora mais metodicamente, a
literatura cordel nos palcos. Esse estado de coisas nos leva a afirmar que a ruptura que se
processou com a Escola de Teatro, condicdo originante do grupo, foi de ordem politico-
adminigrativa, menos que profundamente poética, jA que um caminho moderno continuou
sendo seguido pelo grupo. Essa cisfo va ser retomada e ampliada pelos jornais como parte da
edratégia smbdlica de enfraquecer politicamente Martim Goncalves. A intensa campanha

levada a frente pelos dois jornais consegue fazer com que o diretor se afaste do cargo.

A critica de Jodo Augusto a Martim € mais sobre sua orientacdo académica a frente da Escola
Segundo Augusto, 0 ero de Martim teria Sdo “se apoiar em espetacuos de pregtigio”,
“relegando a0 curriculo e as aulas um plano inferior”. Iso, a patir de uma companhia
formada por profissonais e aunos, com dinheiro plblico. Tdvez uma visio adminigrativa
para a Escola mais burocrética e menos atuante como produtora. Martim, da forma que atuou,
termina por dar uma contribuicBo peculiar a0 teatro profissond na Bahia insere a Escola
entre as produtoras de pecas do circuito ‘profissiona’. Os pacos universitarios pelo mundo

geralmente possuem influéncia indireta no teatro profissond.

Outros assuntos na &ea teatrd mobilizaram amplamente a imprensa, rendendo controvérsias
gue atravessaram mesmo a producdo e a reflexdo cénica. A construcdo e os usos do TCA
ecoaram num sem nimero de matérias, reportagens, notas e editoriais. O debate sobre o
tamanho do teatro, sua funcéo e sua diretoria ndo deixa de repercutir a trama de sentidos e
tradigbes que atravessavam a Sdvador de meados do século XX. Também influindo nas
questdes do fazer teatra na Bahia, a constante cobertura que abre espaco para a reivindicacéo
por um teatro naciona, que popularize a linguagem teatrd. Ha resisténcias e desdobramentos

no fazer teatral que sfo edtimulados também através da auacdo da imprensa e de suas
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exolhas de ordem politico-adminigrativa. As forcas que auaran nas transformagtes
artigticas que irromperam na Bahia em meados do século XX, como vimos, ndo foram gpenas

estéticas, ideoldgicas ou ingtitucionai's, mas um somatdrio complexo de todos aspectos.
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