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E o que eu desegjo € luz e imaterial.
Que canto ha de cantar o indefinivel?
o toque sem tocar, o olhar sem ver
A alma, amor, entrelagada dos indescritiveis?
Como te amar, sem nunca merecer?
H. Hilst

Ha vidas que podem sonhar-se, outras, que a nossa
imaginacdo pode rechear de acontecimentos; esta,
pouco mais que narrar-se.
J. Nery
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RESUMO

O plantador de naus a havesob a Optica da intertextualidade

A presente dissertacdo propde o estudo da vida e obra da autora garthgjiee Nery, mais
especificamente, a analise de uma de suas pecas de maior cenfeatudl:O plantador de
naus a haverPara tanto, € feito inicialmente um relato de como se deacegso de pesquisa de
sua producdo literaria, desde o primeiro contato com a peca no clés-Geaduacao intitulado
“A literatura portuguesa em cena” (FFLCH-USP), até alitomgéo da Autora, que resultou na
reunido de um material bibliografico que serviu de base parasbar&tdio deste trabalho. Em
seguida, € realizado um apanhado tedrico em torno da intertextieal@aartir dos estudos
sobre a linguagem empreendidos por Mikail Bakhtin, e das contributedesas de Julia
Kristeva, além de outros pesquisadores e linguistas contemporane@ngae tongo do tempo,
pesquisado e ampliado as diretrizes bakhtinianas em torno do dialogisnpmkfonia, além dos
estudos acerca dos mecanismos que promovem a intertextualidaderioPoshte, sao
analisados os textos paradigmas com 0s quais a Autora travowdial@gcriacdo de sua peca.
Segue-se a analise do texto dramatico, utilizando-se comoniesttos intertextuais, a parafrase
e a estilizagdo, uma vez que esses mecanismos demonstrade $#Q, os adjuvantes para
recriacdo do longinquo medievo portugués, bem como da propria biodeafia Dinis, a
personagem central. O objetivo principal de tal andlise € azerta tona, elementos diversos
que, constantes nas entrelinhagdplantador de naus a hayerontribuem para a revelacéo do
ponto de vista de seu Autor em relacdo a personagem principal, axtadigedrico-literario no
qual se insere, além é claro, de apresentar a sua visao de mundoOQtantador de naus a
havertambém € destinado ao ensino de Literatura Portuguesa, algonsidectacoes sobre a
relacdo teatro-educacéo também sdo tratadas, a fim de ségawe intuito pedagodgico da pega,
que, como podera ser visto, propde uma gestao criativa de seu conteudw, da paitracao
entre o texto e seu interlocutor, por meio da expressao dramatica.

PALAVRAS-CHAVE (5)

dialogismo; intertextualidade; mecanismos intertextuais; teatroagé@oc



ABSTRACT

The planter of ships-yet-to-bender an intertextual approach

The present dissertation deals with the biography and work of thegBese author Jalia Nery,
more specifically, an analysis of one of her plays with thatgs¢ intertextual featuréfhe
planter of ships-yet-to-beBefore localizing the author, at the very beginning, it was naade
description of how the research process of her literary producti@s falace since the first
contact with the play in a course from an academic progemed “A Literatura Portuguesa em
Cena” (FFLCH-USP). All of this has resulted in a set of bilshpgical material that was used to
implement this dissertation. A theoretical synthesis was maageming the intertextuality from
the language studies that were undertaken by Mikail Bakhtin andvaftls some theoretical
contributions of Julia Kristeva. Other contemporaneous researcherséingodts that have
studied for ages enlarged the Bakhtin’'s bases around the dialagistineapolyphony beyond the
studies above the mechanisms that have promoted the intertextuality. Subsetieestekts with
paradigms, which the author established as a dialogue in théowcreéther play, have been
analysed. Soon, the analysis of the dramatic text follows srdibgertation based on intertextual
tools, such as the paraphrase and the stylization, as the mechawisohs are being
apprehended like the main attributes for a recreation of the dgr&@ortuguese Middle Ages,
even the own biography of D. Dinis, the central character. The gwah of such analysis
highlights several elements that appeafine planter of ships-yet-to-lbead between the lines,
contributing to the revelation of the author’s point of view in relatiotihhe main character, to the
historical and literary context in what the work has beentedebesides presenting the author’s
background in a contemporaneous world being inhaled by her plaghé\planter of ships-yet-
to-beis also addressed to the Portuguese Literature teaching, csmsieerations intertwining
theatre and education are approached in order to investigate pedagogposes in the play,
proposing a creative operation of its content from the interactionebatthe text and its
interlocutor through dramatic expressions.

KEY WORDS (5)

dialogism; intertextuality; intertextual mechanisms; theatre; dituca
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I. Identidades entre os Projetos Autor por Autor: a literatura portuguesa a luz do teatro
(USP) e Expresséo Dramatica — EXDRA (Julia Nery)

I. 1. Preliminares

Nossa dissertacédo pretende examinar a peca O plantador da hawsr, de autoria da
escritora portuguesa Julia Nery, sob a éptica da intertextualidade.

O primeiro encontro com textos da autora deveu-se ao fato de teosasatriculado em
2000, ainda como aluna especial, na disciplina “A literatura portagerascena”, vinculada ao
Programa de Pos-Graduacao em Literatura Portuguesa, da FFLESR,-s&b a responsabilidade
dos Profs. Drs. Francisco Maciel Silveira e Flavia Maria &bn. Ja na primeira aula, os
docentes explicitaram alguns tépicos basicos do préjetor por Autor: a literatura portuguesa
a luz do teatrpque esta na génese do curso ministrado.

Coube-nos, durante o curso, a analise e interpretacdo daDpplgantador de naus a
haver Logo percebemos a estreita vinculagdo do texto ao Prstw por Autor: a literatura
portuguesa a luz do teatrama vez que a peca examina a vida e obra de D. Dinis, o rei-trovador.

Sentimos necessidade, alias conforme ja prevé o Projeto, deesntcamtato com Julia
Nery. Conseguimos seu correio eletrdnico através da Editora Aspublisou varias das obras
da Autora. Desde o primeiro contato, a escritora colocou-seaimiente a disposicdo para nos
ajudar em nossa empreitada rumo ao Mestrado, inclusive pondo-nos a pau dRrojeto
Expressdo Dramatica (EXDRAQue pressupde os mesmos objetivos do Préyetor por Autor:

a literatura portuguesa a luz do teatrigto €, examinar a vida e obra de um determinado Autor
pretérito, sob a perspectiva da intertextualidade, além de htesoar novas luzes para o ensino
da Literatura.

Vimos, pois, que os Projetos brasileiro e portugués, embora ideadostareidislo
Atlantico, tém identidades irrefutaveis.

Urge, portanto, conhecermos os dois Projetos, bem como a biobibliaguafianvolve
Julia Nery, de modo a que coletemos subsidios basicos para tdlheaminho da
intertextualidade, corrente critica que se impde na analisegg@pplantador de naus a haver
como veremos, texto da autora que mais de perto cumpre 0s objetivoscqugmal os dois

Projetos.



I. 2. Conhecendo dProjeto Autor por Autor: a literatura portuguesa a luz do teatro

Iniciado em 1997, trata-se de um projeto de longa duracdo. Subordinadolialthsade
pesquisa do Programa de Pés-Graduacédo da Literatura Portugueseuldide de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de Sdo Paulo —cd3ad¢i expressao portuguesa”
e “Textos. Contextos. Intertextos.” objetiva:

a) o exame de textos teatrais (ou de forte cunho draméasitatiecujo tema e/ou motivo seja(m)
a vida e/ou a obra de autores portugueses;

b) a utilizacdo de técnicas e recursos teatrais no ensino da LiteratuguBsat

Portanto, o Projeto desenvolve-se em duas vertentes:

a) a releitura da vida e obra de autores feita por outros csads@ecialmente dramaturgos. O
intuito é o de rever conceitos criticos vigentes na historiogredfiaria portuguesa, em torno de
autores, obras, temas, além de divulgar a dramaturgia contemporanea pgrtuguesa

b) contribuir didatica e metodologicamente para o ensino da Litefatrtuguesa, apresentando
de forma criativa a vida e obra de autores. Para esta vertéhtgeto criou o Grupo de Estudos
TeatraisGambiarra sob a direcdo do Prof. Dr. Francisco Maciel Silveira e coagi® da Prof.
Dra. Flavia Maria Corradin.

Conforme estd4 concebido, e gracas a sua raiz intertextual, oopetjaga varias

finalidades:

a) historiar a Literatura Portuguesa a partir de pecas teatraisijlegyigm autores e obras;

b) examinar a vida e/ou a obra_de dado autor com base em diferentes textos dramaticos;

c) estudar um tema literario que, recorrente no imaginariague@s, foi enfocado, em diferentes
épocas, por textos teatrais ou de forte cunho dramatico-teatral;

d) estudar fatos concernentes a Historia de Portugal stdevéextos dramaticos que tratem de
importantes momentos historicos;

e) mostrar, através deork shops apresentacdes em Instituicbes de Ensino, como o magistério
da Literatura pode ser feito por meio de recursos e técnicas teatrais;

f) a recolha de entrevistas e/ou depoimentos dos autores conteropocaes titulos estdo
elencados no Projeto e a respeito dos quais € paupérrima ou henhuma a bibliografia.

Abrangendo o periodo que vai da Idade Média ao século XXI, o projetivabi@tar o
aluno a refletir criticamente em torno da Literatura Poregg, oferecendo-lhe a oportunidade de
percorré-la diacronicamente a medida que lhe estuda autores e movimentos.

A novidade do projeto, transformado em Disciplina na Pos-Graduacao wldaecde

Letras da USP sob o titulo “Cenas da Literatura Portuguessitie em tracar uma historia da
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Literatura Portuguesa, partindo do enfoque critico apresentado por denpata teatral. Gragas
a polifonia decorrente desta perspectiva intertextual, confrontarserisdo critica de um
teatrdlogo com a apresentada pela bibliografia dedicada ao movimento efoestudado.

Assim sendo, o pos-graduando sera levado a considerar criticamenten@)mento
literario e seu contexto socio-politico-econdmico; b) a vida e obra do autor enfocado md peca;
viés intertextual que vem sendo adotado pela dramaturgia portuguese eevisdo da Historia;
d) a vida, obra e visdo de mundo do teatrélogo responsavel pela peca estudada.

Atinentes as finalidades a) — historiar a Literatura Pokdag a partir de pecas teatrais
gue privilegiem autores e obras — e b) — examinar a vida e/ou alehrandado autor com
base em diferentes textos draméticos —, o Préjetor por Autor: a literatura portuguesa a luz
do teatroja levantou até o0 momento mais de meia centena de pecasaeeida e/ou obra de
autores da Literatura Portuguesa. Para a finalidade-cgstudar um tema literario recorrente no
imaginario portugués —, o Projetsutor por Autor: a literatura portuguesa a luz do teatro
planeja ainda credenciar, como disciplina na P6s-Graduacéo, o exanite de Inés de Castro

na poesia, na prosa de ficcdo e na dramaturgia portug(iesak provisorio do curso projetado:

“O eterno drama de Inés de Castro”.) Subsidiariamente, tetaautores ndo portugueses a
desenvolver o0 mesmo tema também estdo sendo pesquisados. Para $anmgghzaram e se
examinaram, até o momento, dezoito textos de autores portuguesessés, além de um
brasileiro.

No que tange a finalidade d) — estudar fatos concernentestGidlide Portugal atraves
de textos dramaticos que tratem de importantes momentos histérifmiscriada, em nivel de
P6s-Graduacéo, a disciplina “O teatro da historia na histériaattotecredenciada com mais de
trinta titulos de pecas, dos quais sédo escolhidos, a cada vez gjigeese o curso, titulos que
tratem de um mesmo fato historico, o que possibilita 0 estudo @erddimesmo e a visao que
diferentes dramaturgos apresentam dele.

Para atender as necessidades da finalidade e) —, mostr@satiawork shops e
apresentacdes em Instituicbes de Ensino, como o magistérioedatura pode ser feito por
meio de recursos e técnicas teatrais, o Profattor por Autor: a literatura portuguesa a luz do
teatro criou o Grupo de Estudos Teatr@ambiarra(no sentido portugués, e nao brasileiro, do
vocabulo!), aberto a todos os pés-graduandos interessados em estwdégae diliteratura e
Cultura portuguesas de uma forma agradavel, criativa e \ela@ objetivo doGambiarra é
mostrar aos professores que € possivel despertar e atraitivadede, seja de docentes, seja de
discentes, para o ensino e aprendizagem da Literatura.

O Projeto tem entrado em contacto com dramaturgos portugueses elapmaneidade
com o intuito de formar um banco de dados biobibliografico, além de propor-lhes uma entrevist
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Até 0 momento ja se coletaram dados biobibliograficos e entrev@mta®s dramaturgos
portugueses Helder Costa, Jaime Gralheiro, Julia Nery, Marig&@ddr@€ardo, Manuel Cérrego,

Miguel Rovisco (através de seus familiares, amigos e criticos), dentrs.out

l. 3. As voltas com o ProjetdExpresséo Dramatica — EXDRA

A pesquisa iniciada em torno da obra de Nery, identificou relac@egas entre o
Projeto Autor por Autor: a literatura portuguesa a luz do teatoas intencdes contidas no
EXDRA uma vez que ambos os Projetos buscam, em ultima instancia, uma meva e ver
0 processo ensino-aprendizagem.

Feliz coincidéncia? De qualquer forma, apo6s Julia Nery ter sidalizada (pelos
meandros da Internet), e ter se disposto gentiimente a colalbonao d°rojeto, concedendo
entrevistd e depoimento, a hipétese de que a autora também estava desenvolvemdugah P
um trabalho pedagodgico/didatico com objetivos semelhantes ao PAy&io por Autor: a
literatura portuguesa a luz do teatree confirmou. Julia Nery, além de escritora, era
“empenhadamente” educadora, com mais de trinta anos de expernénemsino de Lingua e
Literatura.

Para a Autora, diante dos insucessos no processo ensino/aprendizagémyude e
Literatura Portuguesas e de seus componentes curricularpse@sa transportar para o interior
da escola e para os momentos da aula a espontaneidade, a sociahilodawglicidade criativa,
prazeres que tornariam as aprendizagens mais atraentes aos jovens.

No entanto, para o alcance de tal objetivo, fazia-se necessacar mao de novas
técnicas e metodologias, no intuito de trilhar um percurso inovadorgaaizacdo do processo
ensino-aprendizagem. Contra o perigo do ensino mecanico e reprodutivo de&dasnt
programaticos, as técnicas de comunicagéo deveriam estar ddavatividades draméticas, que
operariam como um recurso inesgotavel de aprendizagem funcion@dsadast no prazer de
aprender.

Procurando para suporte do projeto um instrumento pedagdgico que propogcionass
formas de comunicacao interativas, a autora ddaucasa da lingua moram as palavrasm
texto dramatico que tem como linha dramaturgica dominante a Comamiaguanto esséncia
da relacéo consigo e com o outro e da sobrevivéncia social” e atv@uajuntar-se subtemas:

linguagens, palavra, Lingua Portuguesa.” (NERY, 1993, p.7).

! A entrevista concedida por Julia Nery encontrass€ap. |ll deste trabalho.
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E nesse contexto que se insere o Prdfefwressdo Dramatica (EXDRA$to €, atividade
pedagodgica e processo didatico, como “estratégia de remediadifiolddades de aprendizagem
e como maneira de potences capacidades criativas dos alunos.” (NERY, 1993, p.8).

Um ano apos ter desenvolvido essa primeira etapa do Projeto, eScraatador de
naus a havertexto criado para atender a necessidade de ensinar o Trovadosismona turma
de alunos “muito desinteressatlalancando mao da intertextualidade, cria uma narrativa
dramética, cujo enfoque recai sobre vaeas Lavrador, Trovador, Homem do Mar, Letrado,
que seriam as projecdes de D. Dinis, a figura principal. O dsdessas personagens traz a cena
a “vitalidade, as paixfes, a pulsdo criadora”, enfim, “a magitencialidade dos varios atos de
semear que aconteceram em Portugal no reinado do rei Laykaiwador de naus a haver, que
adivinhou nas estrelas o destino portugués de mar.” (NERY, 1994, p. 7).

Hoje em dia, cabe salientar, outros textos dramaticos da Aatam parte do curso “A
Literatura Portuguesa em Cena”, uma vez que buscam desempemdsma funcao: despertar o

aluno da inércia do pensar.

l. 4. RelagOes entre os dois Projetos

Como ficou exposto erh2 e I.3, parece ter ficado claro que as intencdes e objetivos,
tanto do ProjetoAutor por Autor: a literatura portuguesa a luz do teatomo do Projeto
Expressao Dramaticdistanciados pelas linhas geogréaficas que separam Brasilugdoentre
o cA e o0 la encontram-se agora fortalecidos pelo encontro deidatbrg” que atuam
conjuntamente em favor de um magistério criativo, que coloca a sfpreiamatica a servico de
uma pedagogia inovadora.

A presente dissertacdo, fruto do processo atras relatado, pretecmiesseir em uma
fonte bibliografica importante, contribuindo para a critica em taidooteatro portugués
contemporaneo, na medida em que, como vimos, intenta demonstrar conedyjlieom se
plantador de naus a haveengendrou o dialogo com os paradigmas criticos que tratam do rei D.
Dinis, bem como com a poética trovadoresca, nomeadamente com a obra do Rei-Trovador.

Para além dessa primeira intencdo, essa dissertacao taonéitbuaa para os resultados
do ProjetoAutor por Autor: a literatura portuguesa a luz do teatmsa medida em que
exemplificara, ao fim e ao cabo, como ensinar Literatura, nesseldteratura Portuguesa, de

uma forma criativa.

2 Cf. Entrevista, p. 27
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II. Biobibliografia de Julia Nery

II. 1. Biografia

Julia Guilhermina do Nascimento Lopes Nery de Oliveira, Juliy,Newme literario,
nasceu em Lisbhoa em 28 de outubro de 1939. Filha Unica de Anténio Lopesndigladl
construtor civil, e de Laudomira do Nascimento Grilo de Almeida.stea infancia em Lisboa,
na Graca, um bairro popular de fortes tradicbes operariasaNassma cidade, conheceu
Fernando José Nery de Oliveira, engenheiro civil, com quem se casou e tevdilhoatrTeresa
e Leonor, gémeas, Isabel e Pedro.

Comecou sua atividade como escritora ainda na adolescéncia, tempgseelia
compulsivamente, Salgari, Condessa de Ségur, Pearl Buck, Dostoiexskgeall olstoi, Camilo,
Balzac, entre outros. Dentre os portugueses, desenvolve especial d¢@giogsea de Antonio
Nobre e José Régio.

Seu primeiro contd,isboa é publicado nd&Suplemento Republica dos Miudds jornal
Republica Com doze anos, publicou, em capitulos, no mesmo jornal, seu primeiro ep@anc
lar da felicidade Aos treze, escreve, encena e representa, numa festa epartdmaia local, a
pecaO jardim da felicidade

Licenciou-se em Filologia Romanica pela Faculdade de Letrdsstea em 1964 e
estudou na Franca, onde obteve o Dipldme d’Etudes Francaises da Universidade de Poitier

A convivéncia com pessoas simples, migrantes das Beiras, desdenmsstde sua
meninice, e mais tarde, com emigrantes portugueses na Framges-lims o romancé’ouca
terra...pouca terraobra que nasceu de um ressentimento: em 1980, freqiientando como bolsista
um Curso de Aperfeicoamento em Didatica das Linguas, dessdia em Vichy, a uma sessao
de propaganda politica de membros da extrema Direita, porém, além da dificuldadé&enteu
para entrar na sessdo, por ser estrangeira, acaba por ouvirranmhdediscurso contra 0s
emigrantes. A resposta contra a xenofobia nasceu-lhe, em pensafhemsmo, publicando o
romance citado, quatro anos mais tarde.

Desde abril de 1974, vive-se em Portugal a euforia da revolucacae](par Nery, era
preciso engajar-se na mesma luta de seu povo. De 1976 a 1985, dwa@ale Deputada na
Assembléia Municipal de Cascais, experiéncia que considerou vaiitagrae ndo menos
desilusoria, uma vez que, como em qualquer atividade politica, pédebéamemenos do que

aquilo que desejava e acreditava ser util a sua comunidade.
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No periodo entre 1982 e 1985 é eleita Presidente do Conselho Diretivsideftee do
Conselho Pedagdégico da Escola Secundéria de Cascais, funcOeafastara por algum tempo
da atividade de escritora.

No entanto, ainda na década de 80, dois contos inéditos da autora sdo adapados pa
teatro radiofébnico e transmitidos pela Radiodifusora Portuguesa aArdtehubélia e Morte
computadorizada

Na década de 90, participa do Progr@nho e a sedéAntena 1, RDP), como cronista.

Tendo interrompido a escrita de um romarenata para um solsticioiniciado em
1991, é levada a escrev@rconsulmotivada, sobretudo, pela idéia de trazer a lume a historia de
Aristides de Sousa Mendes.

Como educadora, desenvolve varios trabalhos e projetos de investmgagaosam,
especialmente, a fomentar a integracéo entre pedagogéaiedade. Nesse ambito, interessada
em aplicar a Expressao Dramatica na pratica pedagdgicpienta cursos de Dramaturgia e
Historia do Teatro no IFICT (Instituto de Formacdao, Investigac@@ecia Teatral) e participa
dos Workshops de Expressdo Dramatmam Claude Wautelet, Kem Byron e Gisele Barrett
(Porto, 1989) e de Teatro na Educacado com Wolker Ludwig (Porto, 1991). Na Fundacé&teCa
Gulbenkian, conclui o Curso de Monitores de Expressédo Dramatica.

Em 1993, como resultado destas pesquisas, es®taveasa da lingua moram as
palavras Obra paradidatica que visa ao ensino da Lingua Portuguesa, desdidais blocos:
no A, apresenta o texto dramatibla casa da Lingua moram as palavrano B, teoriza a
questdo com o textiNa casa da lingua moram as palavras: proposta de abordagem e
tratamento A obra é encenada por Bibi Perestrelo sob o tifidgem a Casa da Lingukevada
a cena no Centro Cultural de Cascais.

Colaborou com o Teatro Experimental de Cascais (TEC), na adamtacaecas para
espetaculos direcionados ao publico escolar, como por exeMfilyta de Paencenada pelo
grupoNos e Vozés

Ainda na década de 90, ao ministrar aulas de Lingua e LiteRauagguesa e de Lingua
Francesa na Escola Secundaria de Cascais, surge-lhe a neeedsidsscrever um texto que
facilitasse o0 ensino da poesia trovadoresca. Ao esbocar um dialogonetitowador e sua dama,
nasceO plantador de naus a havesbra pela qual recebeu o prémio Eca de Queirés de 1994 e
Mencgé&o Honrosa pela Secretaria de Estado da Cultura.

3 Esta obra continua em fase de escrita.

* Teresa Lampreia, filha do ex-embaixador do BrasilPortugal, Luis Felipe Lampreia, ao freqiientasessdes de
Oficina de Escrita, realizadas por Julia Nery, oigau esse grupo de teatro, que foi batizado plaa d@moNo6s e
Vozes
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Em 1996, o Grupo de Teatro Pais de Miranda leva a Rengorno 14 ao Sud-Express
com autos e foralpeca teatral encomendada a Julia Nery, em virtude das coagdée®idos 800
anos de Foral de Canas de Senhorim.

Quando pesquisava a biografia de D. Dinis para o Bluntador de naus..."deperta-lhe
a atencdo D. Constanga, filha do rei com D. Isabel. A histéreadeganta sera mote para a
escrita de um romance. Busca, entdo, nas paginas da HitdPiartugal, subsidios biograficos
de outras trés infantas — D. Isabel Maria, D. Constanca ManDelGatarina — e em 1998
publicalnfantas de Portugal

No mesmo ano, public&aléria, Valéria romance inspirado nas muitas professoras e
alunos que conheceu em sua trajetéria como docente.

Se na década de 80, entusiasmada pelo advento do computador, édortve
computadorizadaem 2000, a descoberta da Internet leva a autora a reescreveom®ss agora,
travando didlogo com a nova midia. A este novo conto, intitulage. morte. comunem-se
outros doid.ub@aquie Mundo, o céo.

Seu ultimo romance publicado em PortugdD é&egredo perdidd’/ Lisboa,Terremoto,
1755 Nele, a autora procura, a partir de uma narracao enein®$, e da descricdo de cenas do
terremoto de 1755, fazer um testemunho humanamente doloroso das cidatjizgles que, em
meio a tragédia, tiveram, inevitavelmente, seus destinos alterados.

Atualmente, além de escrever dois textos dramaticos, amboglasidied algum tempo
(Hello herdi cuja tematica gira em torno do conceito moderno de heguario na gaiola
peca teatral para jovens), finaliza a escrita do rom&anata para um solsticio

Formadora na éarea da Didatica das Linguas (Certificado do ConCadimiifico-
Pedagodgico da Formacao Continua, Maio de 1995). Ministra regular@erses de Formacgao
para Professores, no ambito da Didatica da Lingua Matern®éaileas de Escrita Criativa, de
que se destacam os Cursos realizados em Macau (no Centro de Bdus@éguas- Servicos de
Educacdo e Juventude de Macau, Janeiro de 1998); e em Mocambique — Cdfrisindee
Lingua Portuguesa, Novembro de 2003).

E membro do conselho editorial da reviBiaca do Infernponde seleciona e define os
conteudos da revista.

Desde 1991 faz parte do Corpo Gerente da Associacdo PortuguesaitbeeEstendo
participado da Coordenacao da representacdo Portuguesa da O&gadizdy Congresso de
Escritores Portugueses (junho/ 2004) e da Comissao Organizadora donddsi@m de

Mocambique: Lingua Portuguesa — Dialogo entre Culturas (abril/ 2005).
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[1.2. Bibliografia

11.2.1. Romances:

v" Pouca terra...pouca terra.Lisboa: Rolim,1984. 163 p.

Romance que tem como protagonistas uma familia portuguesa de néesiggauma
universitaria de nome Leonor, jovem que foi levada ainda pequena paaaca,Hror sua avo
Maria Menina, mulher de fibra e coragem, em busca de um futaigprospero. A narrativa tem
como fio condutor o dilema daqueles que um dia deixaram sua tefrgonatarando melhores
condicOes de vida, mas, nem por isso, abandonaram suas raizes, ou seganagem, uma vez
gue cultivavam o desejo intimo de regressar a Patria. Por odtroHa aqueles que deixaram
Portugal por circunstancias adversas, mas véem o0 retorno como uma espémeassoet

Ao longo dos anos, durante suas férias, Leonor é obrigada pela avaraadéranca e a
vigjar para Portugal, para que ndo se esqueca de suas raizée. demrital do romance passa
justamente nesse trajeto, hum comboio que leva Leonor até Portuga, dé4sa vez, as
paisagens, as pessoas e todo o percurso exterior irdo coincidint@ercurso interior, descrito
por um narrador onisciente que nos vai revelando impressodes aceuwa ela vé agora, do que
ela vira antes, e daquilo que ela sonha ver um dia. Dessa forma,boicajne leva Leonor
transporta também o leitor “para dentro”, ndo apenas do univeesmi da jovem que vivencia
o conflito de ser portuguesa no amago de sua alma, porém fransasedos, mas também para
0 universo cultural portugués que procura romper com o fatalismo daaeémg afinal “o

portugués € semente que em qualquer terra da fruto.” (NERY, 1984, p. 161)

v' O Cobnsul.Lisboa: D. Quixote, 1991. 189 p.
(D. Quixote, Lisboa, 1991; Circulo de Leitores, Lisboa, 1993; traducao $a@nce Mascaret,
Bordéus, 1992; traducdo alemd, Epoca, Zurique, 1997; Pipper, Munique, 1999), publicado
também na Alemanha e na Franca.

No romance, conhecemos ficcionalmente a historia de Aristides uta Sdendes do
Amaral e Abranches, Consul portugués a servico de seu pais ga.Ftanjunho de 1940, data
da ocupacéo de Paris pela Wehrmacht (forca nazista), a ddaBerdéus vé-se invadida por
refugiados que desejam sair do pais. Nesta época, o diplomata detinesto de conceder
vistos apenas a ndo-judeus. No entanto, sabendo do drama desses refugiadas) Lisboa
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como unico porto livre para a Europa Continental e alternativa paradca, “ndo tinha podido
fechar as janelas e ficar a espreitar por detras das \stlrdgaorando a regra imposta pela
policia portuguesa, em apenas trés dias, num ato de ousadia enc@@ysede vistos a cerca de
30 mil refugiados, dentre eles, cerca de 10 mil judeus.

O que leva o homem a um ato de heroismo? Talvez seja esguat@-chave que leva a
escritora a trazer a tona a memaria de um homem que ndo conhexga tema prestigio algum,
condenado a solidao e a desonra.

O enredo e o tempo decorrem entre o principio e o fim de um discuwfjdw durante
uma festa em homenagem ao Cénsul celebrada em sua terra aatahddem que sé ocorreu
nas paginas do romance e que, talvez por isso, tenha dado a ficcdo depaypsitrar até que

ponto a desgraca faz um homem reencontrar-se e ver o mundo de outra maneira.

v Valéria, Valéria. Lisboa: Noticias, 1998. 201 p.

De sua experiéncia como professora, Julia Nery traz parar@ssace a historia de
muitos colegas e alunos que conheceu. Nele vemos ndo apenas a dastli@escente que
intitula o Romance, Valéria, mas adentramos a intimidade de wada das personagens
principais, no universo burgués que as circunda, limitando-lhes acOassamgatos. Pelas
paginas do diario de Valéria, descobrimos desabafos secretos quadog doincidem com
nossas angustias e aventuras; vemos ainda quao paradoxal pode seréaaarwias relacdes
humanas, como por exemplo, em Marinela, a mée de Valéria, educadecaaquieta, ou em
seu marido, Jodo Afonso, cujo pai, militar de carreira, 0 educaa ger garboso e forte,

transformando-o num jovem melancolico.

v' O segredo perdida/ Lisboa, Terremoto, 175kisboa:Bertrand, 2005. 230 p.

Qual seré o segredo perdido? A reposta pode estar dentro deremrmuiid bem descrito
“de prata lavrada e cinzelada com quatro painéis de malte palicforma retangular; nas faces
quatro baixos-relevos com cenas de amores de Vénus, ladeadas fes..fgstonde se
descobrem correspondéncias e paginas de um diario, amareladésngedo escritas por uma
Soror, que, salva e liberta miraculosamente dos destro¢cos do graedmte que abalou Lisboa
no ano dos “dois cincos”, ironicamente passou a vida presa em um convangsp@ndéncias
entre duas pessoas a esconder (ou a revelar?) um segredo gaeaag lao mesmo tempo as

afastaria para sempre...
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No entanto, “Quem estd, fica. Quem vai, vai”, as palavras doesrfgirador Bate-Ferro,
mudam o foco de um segredo particular para o que de fato nortearareahce histérico. Para
além da reconstituicdo de época, entrevista nesta obra, mais mraacgafirmar a habilidade
com que a autora costuma trabalhar com os fatos historicos e gosisisitramas romanescas,
encontramos um exercicio de reflexdo acerca do tempo e dosesgntirhumanos. Um cofre
que atravessa geracoes, “nesta Lisboa prezada, nesta Lisboaafamesia Lisboa destruida”,
leva consigo um segredo, perdido numa Lisboa de ontem ou de hoje, ja que os acontecimentos, as
catastrofes e o préprio ruir do tempo mudam e passam como um vapar,ho@em, que se
insere aqui ou |14, nao.

Nas paginas deO segredo perdido vamos aprendendo a olhar “para dentro”,
reconhecendo em muitos coracdes, do pretérito ou do futuro, sentimentosddceltigualmente
plurais aos nossos, por meio de um discurso entremeado de palavrasngdardes expdem o
leitor como se este estivesse diante de um espelho a lhe refletir, cosmfesss possivel, o seu
interior.

Talvez Soror Beatriz seja 0 mote para que se revele estesegredo, que reside dentro
de cada ser humano, e que diz respeito a idéia que nutre em tdelwidade, do amor, das
perdas e ganhos, do ter ou do ser, e de tantas outras grandezasnezpsgenastentes desde
sempre, sentimentos que entremeiam e ajudam a compor as cdaglicedes dos

relacionamentos humanos, ndo importa a época ou o lugar.

11.2.2. Contos:

v Infantas de Portugalisboa:Noticias, 1998. 123 p.

Durante as pesquisas realizadas em torno de D. Dinis, a autamatrencmaterial
biografico acerca das infantas que fizeram parte da HistORadegal. Teve a idéia de escrever
um romance para elas. Em especial, elegeu, como paradigmasgié&oaquatro infantad.
Isabel Marig que, nascida em 4 de julho de 1801, foi nomeada Regente em Portugal,gaor se
D. Jodo VI, exercendo o0 cargo por poucos meses, uma vez que acabdtgaadie um acordo
entre seus irmaos, D. Pedro e D. Migiel.Constangcanascida em 1290, filha de D. Dinis e de
D. Isabel, reis de Portugal e cujo casamento € negociado, aosrasadeadade, com o herdeiro
do trono de Castela, D. Fernando IV. Chegado o tempo do casamento, partithagle o trono
de Castela por dez anos, quando fica vilva, poucos meses depois do nascimento do futuro Afonso
Xl de CastelaD. Constanca Manuglinfanta que, como D. Constanca, também pertenceu a
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dinastia de Borgonha, filha de D. Manuel, principe de Vilhena e deoBst&hca, infanta de
Aragao. Ficou conhecida pelo conturbado casamento que viveu com D. Pedropor Caysa
do envolvimento deste com uma de suas aias, a tdo famosa personagéra s de Castro.
Por fim, D. Cataring infanta que pertenceu a dinastia de Auvis, filha do rei D. Duade B.
Leonor, nascida em Lisboa em 1436. Orfa de pai aos dois anos, &durad corte onde se
defrontavam grandes interesses e 0dios pessoais, Catarsta assiutas pelo poder entre sua
mae, que ocupava a regéncia, e seu tio — o infante D. Pedro, que assiagéacia do reino —

; depois, entre este e seu irmao D. Afonso V. Apesar dadiemoiva de D. Carlos, principe de
Navarra, seu primo, e de Eduardo IV de Inglaterra, é ela a ungcdillias de D. Duarte
condenada a soliddo.

Em cada conto reunido eimfantas de Portugalo leitor podera conhecer a reconstrucao
dessas biografias, por meio de um processo intertextual, responséwvakeoa lume a vida de
mulheres que tiveram como destino comum o fato (ou o fado?) de perterazfamilias reais.
No aproveitamento, portanto, das paginas que a Histéria de Portugal lagrionafmente essas
mulheres tornam-se mais humanas e mais verossimeis. As hew®iffsntas...” humanizam-
se a medida que sofrem a dor pela espera demorada dos esposos propeddslassamentos
malogrados, pelas traicoes familiares, pelos conflitos politieogue quase sempre sdo causa e
consequUéncia. Elas sdo descritas como mulheres de “carne e @séotste narrador o
responsavel por revelar seus sentimentos mais profundos, de modo quepassanhecer as

chagas e as tristezas que movem cada um de seus dias.

v' www. morte. comLisboa: Noticias, 2000. 79 p.
A angustia humana face a vida, a morte, a felicidade e a sokd® temas que
constantemente permeiam as obras da autora. Nesta série sdeotri®s l(ub@aquj

www.morte.come Mundo, o c&p um narrador onisciente, e comum a todos, analisa as

personagens a partir de situacées que emergem da vida re@hatirde bate papo, onde duas
personagens, que s6 se conhecem virtualmente procuram adiar a ansiedad®ustia do
primeiro encontro real; o desejo de morte alheia para a conggmténtrica de uma felicidade
sonhada; ou mesmo, o amor fraternal metaforicamente entrevidttuado, o capem que o

protagonista, no derradeiro momento de sua vida, redescobre o amor.
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11.2.3. Contos n&o publicado3

v' Lubélia

Esse conto € mais um dos casos em que a autora, através deadorhparsonagem,
extremamente perspicaz — um médico psicanalista —, nos introduz neosanike Lubélia, a
garota que da nome ao conto, uma jovem, cuja adolescéncia € mporadanflitos e
sofrimentos. Ao relembrar da paciente, 0 médico acaba por fazedesuricdo sintomatica de
seu delicado caso “a que vulgarmente chamamos neurose”: o descontraedipa rejeicao do
corpo, os pesadelos, os estados de soliddo e a apatia. Até que, camentcahormonal e as
sessfes de analise, chega finalmente a descoberta de si megqoante mulher e

conseqglientemente consegue a superacado dessas neuroses.

v" Morte computadorizada

Maria Luisa, dona-de-casa e governanta, apés vinte anos de cuidatissdedicados ao
seu irmao mais velho, Artur, advogado aposentado que a sustenta, perrhédinge-lviva em
sua casa com direitos e muitas regalias, comeca a sentw dgegeanos e a decadéncia fisica de
seu irméo, passando a desejar ardentemente sua morte, quesskrg@i@ para o alcance da tao
sonhada independéncia financeira. Em uma das muitas reflexdes qura famo do assunto,
acaba por ser interpelada pela Morte, que |he oferece ajugact® € concretizado, a Morte,
sintonizada com os avangos da tecnologia, programa o fim antecipadaidenras, em troca,
Luisa Ihe vende dois anos de sua vida. Angustiada, apés a morte do inisaopadssa a viver
repleta de culpas e tormentos, que culminam sempre na lembrangacdoa menos que lhe

restam para viver.

[1.2.4. Artigos

v A educacao artistica no ensino europeaderno de Educacgéd.isboa: Diario de Noticias,
nov.1990.

® Os textos originais de Julia Nery foram adaptguisBela Jardim (Professora de Histéria em Portagaitora de
algumas pecas radiofonicas) para Teatro Radiofomit@nsmitidos pela Radiodifusora Portuguesa Antenna
década de 80.
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E feito, neste artigo, um pequeno historial da utilizacdo da Educati&tica, enquanto
processo pedagodgico de que “um dos pioneiros foi o professor Bameta década de 50, abriu
na Universidade de Bufalo (USA) cursos destinados a ensinar odamss a pensar
criativamente.”

Seguem-se informacdes sobre projetos de Educacdo Artisticasemvoleimento em
varios paises europeus, na modalidade de “partenariato”, ou sejata Eatjo pelo Ministério
da Cultura trabalha com o professor na implementacdo do projetodaléima descricdo, em
pormenor, de uma experiéncia francesa, um projeto de acdo educaii)a ¢Bnsiderado um

exemplo muito completo das novas tendéncias da Educacéo Artistica.

v" A educacéo artistica: novas tendéncias na EuRgasta Noesjd.isboa: s.e., n.7, nov.1990.
Trata-se de uma reflexdo sobre a importancia da EducacadicArtied processo
educativo e sobre varios projetos desenvolvidos na Europa.
Do texto destacamos o trecho que melhor traduz a idéia central do texto:
“A escola cabe ndo apenas transmitir saberes parcelareszés herméticos e fragmentados,
mas também promover o desenvolvimento de uma inteligéncia divergeraprgeada de uma
forma integradora globalizante e transformadora esses saberpsocgsso educativo compete
empregar multiplas estratégias para desenvolver nos jovens agelafaceta do potencial
cognitivo que diz respeito a criatividade.(...) Psicélogos e pedagogakzaram a Educacao
Artistica que, pela sua vocacao especial para potenciaudeaiimaginativa e a capacidade de
transformar e de criar, tem sido, desde ha muito fomentada e desenvolvida por um grande nimero

de educadores. (...) agora em franco desenvolvimento em muitos paises europeus.”

v' Papel da express&o dramética no Processo Ensino Aprendizagem da Lingua Bbrtugues
Esse texto é o resultado de um projeto que visou a uma investigatdie & validade da

Expressado Dramatica (Exdra), ndo numa perspectiva curricularcomao processo educativo

(pedagdgico/didatico) integrado nas estratégias de superacadicadaties de aprendizagem

da Lingua Materna’Os resultados da investigacao realizada constituem a 12 parte eto proj

tém como objetivo o reconhecimento da crescente importancia da Exdra.

Da 12 parte transcrevemos o indice:

Introducao

® Artigo elaborado para o Ministério da Educac&ol&sp.
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1.- O lugar da Exdra no processo ensino aprendizagem
2.- Exdra e Teatro no Sistema Educativo
3.- Exdra e Teatro na Escola
3.1- Encontros de Teatro na Escola
3.2- Teatro na Escola- Projectos
4. Depoimentos de alunos e de professores
Conclusbes
A 22 parte é'a descricdo de um projeto de animacdo da Exdra, enquanto atividade
pedagodgica e processo didatico, como estratégia de remediagifiouddades de aprendizagem
da Lingua materna, e como maneira de potenciar as capacidatigascdo aluna”Consta de
dois Blocos:
Bloco A — “Na Casa da Lingua Moram as Palavras” — (o texto dramatico);
Bloco B -
1. Proposta de abordagem do texto dramético “Na Casa da Lingua Moram as Palavras”
1.1. Assuntos abordados
1.2.Quadro referencial do texto ao Programa de Portugués dos 7°,8° e 9° anos
2. - Viagem para “Na Casa da Lingua Moram as Palavras”;
2.1- Etapa 1- Exercicios de Expressao dramatica
2.2- Etapa 2-Construcéo e dramatizacao de dialogos
2.3- Etapa 3- Abordagem de um texto dramatico
2.4- Etapa 4- Construcao de personagens
2.5- Etapa 5- Transformacg&o de um texto narrativo em texto dramatico
2.6- Etapa 6- Dramatizacao e teatralizacdo do texto
3. - A Palavra em acéo
3.1- Leitura
3.2- Comunicacéo oral
3.3- Reflexao sobre o funcionamento da Lingua
3.4 A escrita
3.4.1- Tratamento parodistico do texto
3.5 Dramaturgia do texto anterior
3.6 Dramatizacéo
3.7- Projeto de encenacéo.
Vale ressaltar que esse projeto desenvolvido por Julia Nery pavénistério da

Educacao, entre os anos de 1989 e 1991, apos ter sido aplicado em grupossderpspfcom
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resultados satisfatorios, foi publicado, em 1993, pela editora Asa, ttufodNa casa da lingua

moram as palavras.

v' Trinta anos de ensino, trinta mil e muitas perguntas, algumpsstas. Revista Foco
Informacaq Ministério da Educacéo: PRODEP, n.14, 1997/98.

A Revista do Ministério da Educagdo, em consonancia ao prograntordecao
Continua de professores, traz uma série de reflexdes feitas por edesacEmomados,
objetivando discutir estratégias pedagogico/didaticas para o ensino da Rortpguesa.

Em seu artigo, Nery, com a experiéncia de quem lecionou Lingeratura por mais de
trinta anos, sugere, em lugar do ensino normativo e sistematicongaaLimaterna, — que,
segundo a educadora, muitas vezes acaba por ser responsavel pelesdandasealunos na
producdo e leitura de textos—, a gestdo criativa dos conteudos praogpamat partir de
metodologias e estratégias inovadoras. Nesse ambito, propde, por exanmpilzacido da
expressdo dramética, uma das for¢cas motrizes de seu projeto de ensino.

Por outro lado, longe de procurar oferecer a solugdo “magica’opansino de Lingua
Portuguesa, a autora também sugere que o professor, continuameitdeacefca de seus
procedimentos em sala de aula, pesquisando métodos para aprimoramsuéo puiatica, de
modo que, com base em sua prépria experiéncia, se confronte comrexaeriierentes, pois
s6 partir desse processo, ele também podera construir novos saberes.

11.2.5. Teatro

v" Na casa da lingua moram as palavrBarto:Asa, 1993. 96 p.

Teodora e Tomé sdo o0s jovens protagonistas de uma dificil aventuraerdm
predominar, pouco a pouco, um espac¢o de incomunicabilidade e de mutism@deritins
“alienados”,tomardo para si a responsabilidade de encontrar o caminho pasa aaLingua,
esse lugar que “s6 os poetas” conhecem. Para tal demanda, comtardonspiracdo e auxilio
de trés personagens alegoricas: o Trabalho, a Imaginacéo e a Ciéncia.

Metafora de nossa contemporaneidade, em que se prefigura uigio rpkssiva do
sujeito com a imagem e com 0 soNg casa da lingua moram as palavmags convida a um
percurso contrario, em busca da comunicabilidade perdida.

A peca vai sendo construida a partir de um processo intertextualiagupara o seu
espagco poemas sobre a palavra, escritos em lingua portuguesa,opes eano Drummond,
Pessoa, Manuel Bandeira, Cecilia Meireles, Jorge de Sena, meitoe outros. Os metapoemas



24

inseridos no novo contexto, constituindo de forma inteligente o discurso dEmgEEens,
permitem uma leitura acrescida de significados.

E importante lembrar que, embora o texto dramatico seja o pontotidie jpara o projeto
educativo que compde Bloco B da obra, sua qualidade e valor intrinsecos garantiriam, sem
davida, sua autonomia.

No entanto, para além do prazer proporcionado pela leitura do teMi cisa da lingua
moram as palavrasa obra engaja-se a uma proposta de ensino idealizado pela autman ol
se a servico de uma pedagogia inovadora que tem, como um dosasiesqopos, despertar e

proporcionar um ensino criativo e eficaz da Lingua Portuguesa.

v" O plantador de naus a havd?orto: Asa, 1994127 p.

Entre bailatas, barcarolas, cantigas de amor e de amigo s@amggortados ao medievo
portugués. Pelas vozes que ecoam da poesia trovadoresca, vamos coribebemdpo poeta,
para melhor nos ser revelado o coracédo daquele que também foi rei...

Paradoxalmente ao Estadista, ao visionario plantador de futurasrcagizs
ultramarinas, cujo titulo da peca os versos de Fernando Pessoa nies eeoiwa, galardoada
com o Prémio Eca de Queir0s de Teatro de 1994, nos conduzira, de fato, ao humanissimo coragéo
de D. Dinis, revelando-o em pelo menos trés dimensdes — o Estadista, o amador e o pai.

Por essa triade, a par do homem estardo as realizacbes doamndaade 0 momento
mistico da sua investidura na Ordem da Cavalaria até o rituévoeda sua morte, ocasiao em
gue choraram “clérigos e doutores, muitas damas de solar” @létaro," a terra, as flores e
pinheiros de navegar”, de modo que, ao ritmo de um coracao “douto e sersijelida foi
semeada pelo verbo amar, seguiremos os encalcos de D. Dinis, “uemhaumos projetos
transbordam da medida do tempo que lhe cOUNERY, 1994, p.8)

v" Do Forno 14 ao Sud-Express com autos e fddalas: Concelho Municipal de Nelas, 1996.
55 p.
A peca, uma encomenda do Concelho de Nelas, encerrou as comemooagd@d anos
de Foral de Canas de Senhorim, ocorridas em 1996. Desde o0 ano de 118® pdatairo Foral
concedido pelo Cabido da Sé de Viseu, o povo de Canas reivindica a nizaicimade suas

terras.
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Em Do Forno 14 ao Sud-Expresa autora faz um recorte habilidoso de oitos séculos da
Historia de Portugal, para tecer uma narrativa dramaticdfagquesviver o Homem de Canas,
“como fazedor da Historia e parte integrante dela.”

Dessa forma, conhecemos um pouco da trajetoria dos canensessdeja dua situacao
como servo da gleba, no longinquo ano de 1196; seja no século XX, desempenhaatialbm
guase escravo neorno 14da Companhia Portuguesa dos Fornos Elétricos; como também, em
seu destino de emigrante embarcando md-Bxpressumo a Franca, em busca de sonhos e de
dias melhores; ou mesmo, do século Xll ao XX, engajado em meio a manifesthgbathas em
pro da causa da independéncia de Canas, uma luta que os acompanioanhéngel oitocentos

anaos.
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[ll. Entrevistas com Julia Nery a proposito do Projeto Autor por Autor: a literatura
portuguesa a luz do teatro

Incluimos neste capitulo, duas contribuicées de Julia Nery aodPAajiir por Autor: a
literatura portuguesa a luz do teatrdrata-se de duas entrevistas concedidas entre os anos de
2001 e 2002, que dizem respeito a questdes relativas asppl@stador de naus a haver e Do

forno 14 ao Sud-Express.

l11.1. Sobre O plantador de naus a haver, por Jdlia Néry

1. Qual (quais) julga ser(em) a(s) forca(s)-motriz(es) de sua obra?
Refletindo sobre as possiveis respostas a esta pergunta, pois foras agriforcas” que me

impeliram a escreve© plantador de naus a haverncontro uma que foi determinante e a mais
motivadora: a figura de D. Dinis, enquanto homem de cultura para a eyltle pensamento e acao, o
“arbitro das Espanhas”, como entédo era conhecido. A poesia, de D. Dinis a Passoastrucdo de um
reino que vai surgindo numa terra de pauis e lodacais, semeando-sesfiiutom o pensamento para
além do mar, tudo isto me convocou a escrita Bafitador.”. Talvez por mergulhar nas raizes galaico
portuguesas, com um raminho de arabe.

Amador, poeta, rei- lavrador, guerreiro, diplomata, marido quase impossivel de uma
santa, vivendo a saudade de uma esposa presente, mas ausente de si pelangstioegao
amor divino, o grande rei D. Dinis ndo tem sido, como merecia, revisfial#oHistoria. Pois

que a palavra, também poética, de um texto dramatico o faca reviver!

2. Como se dé& seu processo de criagdo?

Mais uma vez, o real se socorreu da imaginacdo criadora. Lecionando Literatura
Portuguesa (a poesia trovadoresca) numa turma muito desinteressada, dava euavoltas
imaginacédo para descobrir maneiras de despertar os alunos para o prazer da l@égsta
poesia. Dramatizei com eles algumas cantigas de amigo, e o poeta D. Disigocomuase por
acaso, a impor-se-nos. Escrevi entdo um dialogo, embrido de um pequeno texto dramatico de que

ele era o protagonista. Resolvi documentar-me melhor sobre este homem pareopstieir a

" Tais questdes integram o Projdtotor por Autor: a literatura portuguesa a luz deatro, idealizado e coordeando
respctivamente pelos Prof. Drs. Francisco Macikke8a e Flavia Maria Corradin (Faculdade de Fif@shetras e
Ciéncias Humanas/ USP, jan/2001).
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personagem. Das livrarias passei as bibliotecas e arquivos em busca davanaida
documentacédo, tendo mesmo visto o testamento de D. Dinis na Torre do Tombsnmm me
tempo em que a minha convivéncia com D. Dinis era tdo excessiva qugasa jpgnsar e sentir
como ele, que a minha admiracao por este rei poeta crescia, o dialogo inicial transformava-se no

texto que agora © plantador de naus a haver.

. Considera o subsidio governamental e/ou privado indispensavel papaflorescimento do
teatro?

Penso que a questédo é relativa as Companhias/ Grupos de teatro e ndo aos cdadores
texto dramatico.

Quanto aos subsidios (governamentais ou privados) destinados a incrementar o0s
espetaculos teatrais, a minha opinido baseia-se na realidade portuguesa, pois desconheco
inteiramente a brasileira.

Como considero o teatro uma arte que, além de deleitar e emocionar éntmaeste,
formativa e libertadora, penso que o0s espetaculos de teatro tém de wisaelhar qualidade,
tanto no plano estético como técnico o que obriga, entre outras coisas, a yoaséee! e
onerosa formacdo de todos os seus intervenientes. Assim sendo, julgo oo s{ghsdnao
entendo como uma espécie de 6bolo, mas antes como um investimento cultshsddiel

para o florescimento do bom teatro.

4. Concorda com o diagnostico de Eca de Queiroz, em paginas dma campanha alegre
gue “o portugués ndo tem génio dramatico; nunca o teve, mesmo agspadas geracdes
literarias, hoje classicas. A Literatura de Teatro toda se reduz derei Luis de Sous&

Dizer que o portugués ndo tem génio dramatico é demasiado redutor, se bem spja,el
reconhecidamente, maior lirico.

Quanto a afirmacéo de Eca de Queirés, muito teatro se escreveu depoipelielgue
nao poderemos hoje concordar com Eca, dizendo que a Literatura de teatro sexoeHie

Luis de Sousa.

5. Em sua opinido, 0 que levaria um Autor a manter dialogo intertextal com a obra de
outrem? No seu caso, mais especificamente, 0 que a motivou a iewarias cantigas de

D. Dinis e de alguns outros expoentes do Periodo Trovadoresco e teatraliz&las
Como qualquer outro dialogo, o intertextual enriquece e estimula ao provocapaste,

abrindo novas perspectivas e libertando a criatividade.
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A poesia trovadoresca, para mim, especialmente a de D. Dinis, € uméeaip@iia da
coroa da lirica portuguesa e que muitos poucos conhecem. Teatraliza-la édgradéd uma
forma mais viva que a simples leitura, o ritmo da bailada, a musicalidade deelistiah e da
alba, a dramaticidade que a caracteriza, especialmente a da tencdo, a malfmasia erdtica
e satirica
Teatralizar as cantigas de D. Dinis foi uma das maneiras de o revelarcear empatia
por este rei-poeta.
Reconheco agora que, subjacente, havera também essa faceta saudosista de mostrar
algum do capital cultural amealhado, para que ele nao se limite a ficar guardadmdo flas

arcas avoengas, mas possa ser movimentado e dar lucros no futuro.

6. Como explica a tendéncia de a dramaturgia portuguesa vir desde ooRRantismo
repensando a Historia, dramatizando vida e obra de autores, figuraoou lances
fundamentais do passado?

Fazendo, mental e rapidamente, uma retrospectiva do teatro portugués, tenho de
reconhecer que muitos autores dramaticos se inspiram em fatos e vuliest@#a nacional, o
mais das vezes numa perspectiva saudosista.

Como explicar esta tendéncia? Tera ela a ver com o fato de sermos anecgrowm
passado tao rico que sobe pelo presente como a trepadeira que enfraguece o qaengea
agarra? Ou nascera desta nostalgia que nos € propria e que busca no que passou a fooca para
que ha-de ser?

Julgo, no entanto, que a tendéncia de repensar e interrogar a Histéria dard bom fruto.

7. Sem duavida o drama histérico (de matiz romantico e patriotew) se diferencia daquilo
que José Oliveira Barata chama déeatro da Historia(de matriz piscatoriana e brechtiana).
No caso daeatro da Historia o distanciamento, estranhamento pretérito, serve para revelar
as mazelas do presente. Ou seja, perspectiva-se o passado coistoria do presente. Uma
tal optica implica que o espectador ou leitor esteja devidameminformado acerca do fato
pretérito, que esta sendo tratado como alegoria ou simbolo do prese para que possa
fazer as ilagbes e paralelismos devidos. No caso de o publiéw rier tais informagdes
historicas, como estrategicamente se lhe desperta essa camua? O didatismo de um
narrador-comentador (ou de varios narradores/personagens) ndo podegpudicar a acao, o

conflito, mola-mestre de um texto dramaéatico?
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Nestes casos, narrador/ comentador/ personagem sao um mal necessario Penso que o
didatismo que assumem prejudica de algum modo a acgéo, o conflito. O dramaturgo,ntenscie
disso desde o primeiro momento da escrita do texto, tera de utilizaegs@s para que

prejudique o menos possivel.

8. D. Dinis logrou ser para a Literatura Portuguesa um dos mais tindos trovadores
portugueses, como Mecenas proporcionou um intenso periodo desrgkescéncia cultural,
contribuindo, a exemplo de seu avd, Afonso X, para o florescimento ltual de uma
sociedade agricola e feudal, trazendo a Portugal sabios e intelegtu Qual o sentido da
releitura de sua vida e obra no campo cultural de hoje?

O campo cultural, no caso portugués, é hoje mais alargado. Neste contexto faz todo o
sentido a releitura de vidas e obras que tenham afirmado a cultura portuguesa.

D. Dinis governou um povo que respeitava (sou rei da melhor e mais lealgqgenpossa
ter senhor, catolico ou pagao), em favor do qual procurou estabelecer uma maiga gestial
com a sua politica de distribuicdo da terra. Fomentou as artes e a diplomen@g shamado
como “arbitro” nos conflitos externos, pela sua reconhecida sabedoria, honestidade e justica.

Trazer a cena D. Dinis é dar testemunho de que as sociedades governadas @®r poet
florescem, usufruindo de uma efervescéncia cultural que correspondéodgsehistoricos de

maior acalmia e de progresso.

9. Qual foi a sua intencdo ao estabelecer um plano paralelo entrevala de D. Dinis (que
representava naquele momento a Nobreza) e a do Lavrador (repregante da terra, do
campo)? Por que o Lavrador ganha uma dimensdo tdo importante como narrad
principal?

Esta pergunta divide-se em duas questdes que sdo também duas linhas dramaturgicas
importantes d®© Plantador de Naus a Hayarque tentarei responder separadamente:

N&o é apenas por terem nascido a mesma hora e porque o Lavrador diz reconheci D.
Dinis como se me mirasse nas aguas do Guadiana que podemos estabelecer umepdralel
estes dois homens Para uma melhor compreensédo € muito importante 0 monievestihira
em que o Lavrador se lava dos pecados pelo suor do trabalho, que mortificédbents b D.
Dinis, iniciante, se lava das vaidades mundanais pelo banho ritual que “aprisiona” ocetraval
aos juramentos a que o obriga.

O grande tem o poder de governar 0s outros, mas menos poder sobre o governo da sua

propria vida.
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N&o é por acaso que o lavrador vai contando a sua histéria, e é através destavaarrati
gue compreendemos que um rei, tal como um simples lavrador, tem dedingi@o das ervas
daninhas, mas com muito maior esforco.

E ainda pelas palavras do lavrador que se vdo desenhando ao longo da peca 0s percursos
paralelos de um poderoso e de um vassalo: “Riquezas de rei e de pobre nadese pelo
mesmo alqueire; s6 os sofrimentos. Os meus foram alegrias comparados com os dele.”

Rei e Lavrador tém na investidura a visdo da morte, momento Unico epaigues dois
havera igualdade entre o Lavrador. “Olhei a terra que escancarada me espen@@asei na
morte - e 0 seu Rei - Teu corpo a terra voltara.”

Além de narrador principal, informante sobre a histdria de outro personagem (i) Di
o Lavrador € mais comentador que narrador e tem multiplas funcdes.

Se o Lavrador é, por um lado, uma projecdo de D. Dinis, a sua palavra do Lavrador
exprime a critica contra o poder, mas o mais interessante € seryzel@sa que sabemos dessa
espécie de cumplicidade entre o rei e 0 seu povo: entre nds @m pacto que nao foi preciso
selar: “a terra a quem a trabalha”. E este slogan moderno dito por um lavradalieva
provoca um efeito de distanciacao.

Ele comenta, duvida, interpreta a luz de uma mentalidade ora prosaica ora poética,
ironiza, conclui sobre os atos ou inten¢des de D. Dinis. Ao interpretieltal maneira o faz
gue acaba por interpela-lo (no monélogo do rei) como se fora uma das vozes da sua consciéncia.

A despeito da sua atitude critica, o Lavrador humaniza o nosso olhar sobre o rei,
aproximando-o da afetividade do espectador, empregando uma linguagem alegodrica que retira
0s simbolos da realidade propria de um homem que trabalha a terra.

Do comentario critico a interpretacdo, as vezes maldosa, dos atos do keiyr@dor
chega a uma espécie de consciéncia moral de D. Dinis, exortando-o a amfasnsuas
fragilidades e a agir.

Mas €, afinal, pela voz do Lavrador que nos fica um retrato mais completo Dmib.

Ao interpreté-lo é como se o lavrador o encarnasse.

10. Amiude a reconstituicdo do Ritual da Investidura de Cavaleir;ma Ordem da Cavalaria
reafirma a importancia fundamental dada a profissdo das armas naqueleontexto
histérico. Paralelamente, este ritual medievo ganhou novas propd€s em sua obra
qguando veicula a idéia de que o homem simples, ou seja, hao pertencente a n@hneade, a
exemplo do ‘cavaleiro’, vir a ser purificado pelo trabalho. Qual foia sua intencdo ao
estabelecer este paralelo?

A " investidura do povo” tera de consumar-se nos rituais proprios da sua condigao.
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D. Dinis chamava aos lavradores os nervos da terra. Esta metaforizacdo entzimtece
Lavrador quanto o mais alto epiteto da nobreza. Ao criar um momento paraleloesédova
para os dois, a autora pretendeu relembrar que sem os homens que trabalham nernérén re
um grande reino, nem se faz grande um povo.

Ao estabelecer um paralelo entre o rei e o lavrador a autora pretendeudliz um nao

pode existir sem o outro. Que tém ambos de servir-se, compreender-se e amar-se.

11.Embora o Lavrador reconhec¢a a bondade do Rei, seu discurso as vetgsa-se critico e
h& passagens que a fragilidade humana de D. Dinis € bem nitiéEsses recursos somados ao
espaco temporal em que se passa a cena seriam uma tentatiganéo fazer de D. Dinis um
herdi inverossimil?

O “meu” D. Dinis foi construido, ou melhor, revelado, de maneira a\sgdadeiro,
verossimil. Como todo o comum dos mortais, as suas contradigdes entram em conflito.

S6 um ciume violento levaria um homem douto e sensivel a mandar queimar agaajem
sua rainha. Como qualquer homem que viva um casamento abstémio e com sete anos d
esterilidade, este rei quer ter a prova da sua virilidade, o que faz uwial amador insaciavel.
Como qualquer pai, ele quer ser amado e justo com os filhos e quantas veir@snasancias o
fazem duvidar de que o seja. Como qualquer rei, ele quer a paz e o mekhorg®r reino, mas
nem sempre as suas agfes podem ser conformes a este desidério. Como hoalgoe D.
Dinis sofre, mas enfrenta as suas fragilidades.

Espero que o leitor (espectador) sinta 0 humanissimo coracéo deste poetaequantas

vezes, de reconciliar em si as necessidades e as pulsdes contraditérias de homean, rei e

12.Sendo o MOMO uma pequena farsa popular o que sugere essa eragib COmMo recurso
dentro da peca teatral?

O MOMO assume, tal como o Lavrador o vai fazendo ao longo da peca, a fungcéo de nos
“contar” criticamente o rei, mas além desta tem outras funcdes. Uras @eo fazer parte da
reconstituicdo do contexto cultural da corte de D. Dinis; outra é criarnommento de grande
tensao (durante o momo sdo mimados os amores do rei), com o qual acaba o 2° ato.

O Momo tem ainda um momento importante, pretexto para a distanciagdo, introduzida

pela chegada a cena da “nova arte de trovar” que € a voz de Fernando Pessoa.

13.As diversas Cantigas de Amor de D. Dinis elencadas na obra, trairiam a consciéncia

aguda do drama interior vivido pelo Rei, devido a inacessibilidade de uma Rainhaltqual a



32

“Senhor” das cantigas de amor? Nesse momento, na sua opinido, 0 homBmDinis € o
Trovador e sua poesia portanto o extrato dessa incorrespondéncia e/ou inacesisiade?

Podemos dizer que quase todas as cantigas de D. Dinis elencadas na obraasmgseo
ele dirige a outras mulheres, tém muita relacdo com o drama interior vivido pelo hqueendo
pode ter ciime do amor de sua esposa pelo divino amado.

A sua pulsdo amorosa, nem sempre correspondida pela castissima D. Isabel,
transfigurou-se muitas vezes na emocao poética que nos legou nas suas cantgas. Ne

momentos é o homem apaixonado, o Trovador e ndo o rei quem sobe a cena.

14.Que aspectos outros julga devam ser analisados e/ou aprofundados@rmlantador de

naus a have?

Qualqguer obra literaria tem uma multiplicidade de aspectos a considerar, tanto mais
variados, quantos os leitores e 0s seus interesses.

No caso da vossa abordagem @eplantador de naus a hayver inquérito que me foi
proposto traduz um levantamento dos mais importantes aspectos da obra. No entantimsha ou
gue me parecem ter também algum interesse, como por exemplo, a persoadydsabel, que

mal foi aflorada nas vossas questdes.

* Quanto a personagem de D. Dinis - O conflito rei/pai; os conflitos faradi o conflito

com a santidade da esposa.

* Ha um outro conflito que eu queria desencadear na peca (té-lo-ei consegumle® e
conflito do tempo com o tempo, se assim lhe posso chamar. O tempo fihaDaes- a
sua morte é afinal o seu principio, pois € uma espécie de ressurpacacum futuro
“Morreu o rei D. Dinis/ vai agora a enterrar/ os sonhos do Plantador/ Sdo strsea
romper / No grito de germinar.”

* A estrutura da peca (por estranho que possa parecer, a estrutura € a daaRevist
Portuguesa).

* O medievo peninsular ilustrado no percurso de um rei que potenciou apsgeu
(rituais iniciaticos, divertimento palaciano, as lutas internas pelo poder, o ritual da morte.

* Um dos objetivos da autora, enunciado na introducdo: - Com este texto podastareaaH

se confundem na metamorfose da palavra em.ag&oa sido conseguido?
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ESPACO RESERVADO PARA QUALQUER OUTRA MANIFESTACAO DA AUTOR A

N&o seria justo dar a entrevista por terminada sem manifestar o meu aplauso ao Professor Dr.
Francisco Manuel Silveira pelo seu projeto Autor por Autor, assim como o desejo de sucesso
para este projeto que visa ao estudo e a divulgacdo da dramaturgia portuguesa contemporéanea e
que, entre os bons frutos que dar4, amadurecera também o fortalecimento dos tracos de uniédo
entre a cultura portuguesa e a brasileira.

As perguntas que me foram colocadas na entrevista revelam uma leituraatenit e sensivel

de O Plantador de Naus a Haveue esta a ser objeto de andlise pela Professora Alleid Ribeiro

Machado, a quem agradeco o sabio e afetivo empenhamento na abordagem da minha obra.

Julia Nery
2 de Marco do ano 2001

[11.2. Sobre Do Forno 14 ao Sud-Expressom autos e forglpor Julia Nery

1. Na nota Preambular ha uma afirmacdo que o homem de Canas de Senhowiveu a
gesta maritima, ergueu a espada e voz contra 0s opressores da patridas idéias. A que
idéias faz referéncia e quem eram os opressores da patria?

Comeco por explicar o que é o Forno 14.

Em canas de Senhorim foi instalada nos anos 20 a Companhia Portuguesa dos Fornos
Elétricos que estava ligada a producdo do carboneto de calcio, vulgarmente chamado de
carbureto e nos anos 60 a producao de “ferro ligas”. Esta industria quimicatalinmgica
empregaria quase todos os homens de Canas de Senhorim.

O trabalho nos fornos era muito duro, especialmente no forno maior, o catorze. E nos
anos sessenta, muitos homens de Canas procuraram um ganha-pdo mais rentavel e menos
penoso, entrando na grande corrente migratéria para os paises da Europa, seguindo no Sud-
Express que é o comboio que vai para Franga e que ficou assim como o simboigdaao
para a Europa, especialmente para Franca, assim como no século XIX , 0 pagqu&te @ouco
o simbolo da emigracédo para o Brasil.

No meu romancd’ouca Terra...Pouca tereu conto a historia de uma familia de

emigrantes beirdes.
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O Forno Catorze e o Sud-Express sdo assim dois simbolos importantes gardessde
Canas de Senhorim, tal como o Auto de foral que significa que esta terra goaotonemia

administrativa desde o século XII.

2. Existe ainda a afirmacéo que esse ‘homem’ era um filho desprotegido. Por Gué

Dizer que o homem de Canas lutou contra os opressores da Patria e das édéias
relembrar que nos grandes momentos de represséo politica/ideoldgica (ocupacaduwimlPor
pelos espanhdis- 1580- 1640, absolutismo Miguelista, ditadura salazarista) houve sempre e
Canas de Senhorim grupos que se insurgiram contra a repressao.

N&o é por acaso que uma das ultimas cenas da peca € um didlogo em quenoem ple
processo revolucionario do 25 de Abril, o Zé Povinho Canense reivindica autonomia
administrativa que perdeu aquando da 12 Republica, quando deixou de ser sede de Concelho.
Esta reivindicagdo dura até hoje, dando origem a manifestacdes em Lisboa camuraobe

televisiva.

3. E correto deduzir que esse homem possuia uma consciérisica tanto politica quanto
social? Ha& uma oposi¢cdo ou uma congruéncia entre um Estado maior (Rayal) e um
estado menor (a vila de Canas) onde esta vila menor desempenha papel fundamental a
aquele Estado maior?

Consciéncia critica politica e sociaDado ter sido uma zona fortemente industrial

(Fornos Elétricos, Extracdo de Uranio, Adubos) o0s movimentos sindiaaisnénte
despertaram essa consciéncia.

N&do me parece que Canas represente um papel fundamental no Estado maior que é o
pais. Na esséncia da peca esta a presenca forte do povo que vivencia ongie idgortante

se passou em Portugal e que, por isso mesmo, € como se representasse a sua historia.

4. Em algum momento a Sra. esteve engajada na luta para municipalizacdo de Canas?
N&o estive diretamente engajada nessa luta, embora a minha peca seja um forte

argumento em prol dessa luta.

5. Quanto ao recorte historico na peca, por que decidiu retratar ada no 1° ato dos séculos
Xll ao XIX e fazer dois menores atos subsequentes?
O Il e 1l Atos revivem situacOes ainda préoximas dos espectadores: sdo mais curtos, mas o

ritmo é mais forte.
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6. Por que a acdo é encerrada em 1975?

A acéo encerra em 1975, por ser um momento em que a vida da vila (assira demo
todo o pais) atingiu um momento de viragem.

Assumi voluntariamente um final um tanto kitch com as criancas a cantaprovéitei
quadras que as criangas escreveram). Retrata emogbes espontaneas e pundsieSses e
lutas politicas virdo depois.

7. Por que aceitou escrever a peca?

Aceitei escrever a peca, porque me deu uma grande satisfacao le\ewsaapda terra a
reviver e a tomar consciéncia da sua historia. Em determinado momento eiigagao,
compreendi, com muita surpresa, que Canas de Senhorim participou intensamente agirante
seus 800 anos de vida, nos acontecimentos mais importantes da historia do paamiiéon t

muito motivador saber que as criancas da terra seria, nas escolas, distribuida a peca.

8. Como é a configuracao politica-administrativa portuguesa em relacdo aos municg?

A configuracdo € a seguinte: cada municipio € composto por Juntas de freguessa e
Céamara Municipal. Cada um destes 6rgdos tem uma Assembléia (deliberativoEgecutivo
com um Presidente. O Presidente da Junta de freguesia tem assento na Assemblggal MAsiic
juntas que nao tém rendimentos proprios estdo dependentes economicamente das camar
municipais. Cada um destes 0rgdos tem as suas competéncias, mas as grasdes dao

tomadas na Camara.
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IV. Acerca da intertextualidade

Ao lermosa pecaO plantador de naus a havadentramos o campo da intertextualidade,
viés critico-analitico responsavel por estabelecer um dialogondiode vivo com seu
interlocutor, ao exigir dele um olhar multiplo sobre a palavra, ao deixar aagédada reflexao,
de reconhecer na malha expressiva do texto, os discursos que, independaoisldgia,
ecoam vozes da histéria, refletindo as idéias de um grupo social, seus vatoses,arencas.

O plantador de naus a havede Julia Nery, justamente por ser um recorte de muitos
textos de épocas distintas acaba por apresentar-se como objetalide, alo qual podemos
depreender a ideologia e as concepgbes pessoais existentemaedeterminada camada da
sociedade (no caso, a sociedade medieval).

Em outras palavras, podemos considerar que, sob a Optica intertexexag é revestido
por vozes que, entrecruzadas no tempo e no espago, comunicam-se engearslp g
possibilidades amplas de leitura. Da incorporacdo de um textur&3 em outro, surge o
intertexto, elemento no qual € possivel observar, além dos intercéninis-relacionamentos
entre textos, as vozes sociais que revelam novas dimensdes ao saber humano.

Sendo, portanto, a intertextualidade umas das principais forcas cosddtorgexto
dramético de Julia Nery, especificamente neste capitulo, olbpetsvéazer um apanhado tedrico
em torno da intertextualidade, a partir dos estudos acerca dagiemg@wsmpreendidos por Mikail
Bakhtin, além de nos valermos das contribui¢cdes tedricas deKligtava, e de linguistas e
pesquisadores contemporaneos, como Affonso Romano de Sant’Anna, FlaviaChtaadin,
José Luis Fiorin, dentre outros, que tém, ao longo do tempo, pesquisadoagl@mpldiretrizes
bakhtinianas em torno do dialogismo e da polifonia e 0s estudos acerozgeckssmos que
promovem a intertextualidade.

Apos este estudo, como referencial de andlise, serdo examisadgdieacdes da obra
citada com alguns textos-paradigmaticos, ou seja, outras olerasid$, que resgatadas para o
novo espaco literario, estabelecem uma relacdo dialética imgonpand entendimento do
intertexto. Nesse sentido, tomaremos como nudcleos de nossa invest@gagfidfrase e a
estilizacao.

Isso porque acreditamos que o viés analitico intertextual trzed para a leitura da obra,
podendo suscitar elementos diversos que, implicitos na peca, contribieem paelacdo do
ponto de vista de seu Autor acerca do protagonista, do contexto histdéico,é claro, de

apresentar a sua visdo de mundo.
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IV.1. Preliminares
Estudo acerca da teoria bakhtiniana de dialogismo, polifonia e intertextualidade.

Mikail Bakhtin (1895-1975) comeca a estruturar suas teorias em aneim cenario
histdrico-social obscuro. Mais precisamente, com o advento da entd8, WRfildsofo vive a
transicao revolucionaria de 1917. A nova esfera politica fara vateledtuais subjugarem suas
idéias politicas e ideoldgicas ao controle estatal. Vivendanestizz num ambiente dicotdmico e
excludente, Bakhtin procurarq apreciar o homem e 0 universo emotslidatle, em sua
variedade e riqueza. Procurara observar, na esfera litgraneipalmente no romance, como o
homem vé a historia e as idéias, transformando-as em ficcao.

Interessado pelas questdes literarias, principalmente adegidsstoricas e sociais, ou
como elas se engendram para construir a rede de significagdo dentrio doot®o 0 exposto em
sua tese de doutorado cultura popular na Idade Média e no Renascimento — o contexto de
Francois Rabelaise pelas idéias marxistas, marca latente em suas obrasinBadbtsomente
conduzia suas criticas acerca do elemento literario em se@gas sintatico-semanticas, mas de
uma forma que poderia ser relacionada a dialética hegelianaa moismplo da dialética, funda
uma concepgéao (base para sua teoria) de contradicdo entreneatelecomponentes do texto,
valendo ressaltar que a contradicAo em uma concepcgdo marxista paotuta de forcas
antagonicas estabelecida dentro de um contexto determinado. A destr confronto, os
resultados serdo sentidos em todo contexto posterior.

Sua obra trata os temas componentes de um objeto de observacdo de numja que
interpretacdo contextual, de modo indissociavel do tempo, do sujeito, déasjtdas forcas que
permeiam a sociedade, da ideologia dominante. E do ponto de vistagideajue melhor é
observavel a aplicacdo de suas concepcoes.

Marx nos apresenta o conceito de ideologia como um discurso elaboragdogatasse
dominante de modo a subjugar (intelectualmente) toda uma massauégkng, carregada de
ideologia serve de instrumento de controle. Mas ndo somente isso.dgnguanquanto uma
caracteristica inerente ao ser social, € um elemento dapézstrar idéias, concepcdes de uma
pessoa, de uma sociedade, além de denotar o estado de um deternufselddaal e, quando
revestida por esses valores, em uma relacdo comunicativaséepaz de levar ou ndo o
interlocutor a uma conclusao desejada.

Diferente de Saussure, que tomdaague como objeto de pesquisa, Bakhtin utiliza
também aparole pois é nela que se observam os fatos em questdo, € nela querga abse

ideologia.



38

Para elucidar melhor esta idéia, vejamos o que diz Marina Yaguelintroducdo de

Marxismo e filosofia da linguagem

Mas, ao contrario da lingliistica unificante de Sares e de seus herdeiros, que faz da
lingua um objeto abstrato e ideal, que se consagfa como um sistema sincronico
homogéneo e rejeita suas manifestagcbes (a fala@idodis, Bakhtin, por sua vez,
valoriza justamente a fala, a enunciacéo, e afso@natureza social, ndo individual: a
fala esta indissociavelmente ligada as condicdendrinicacdo, que, por sua vez, estao
sempre ligadas as estruturas sociais (BAKHTIN, 200¥4).

Dessa forma, podemos observar que a premissa bakhtiniana ackmgaatpem permite
encontrar fatores que nos possibilitam entrever a ideologia, as intencdes saDvEES

Tomemos como exemplo a releitura biobibliografica de D. Dinis keaaefeito por Julia
Nery. Na obra conhecemos um rei, D. Dinis, que viveu nos séculoXIXlllé aqueles que
foram testemunhas de sua vida, obra e reinado. Nesse percurso paoeeves o reflexo
ideol6gico da composicao social de um grupo, ou seja, sua concepc¢ao de mundo, sua ideologia. O
discurso literario apresenta elementos em sua trama gimrte@oindicios das intencdes (sociais,
pessoais etc), representando assim uma realidade. Evidénciantacad de Bakhtin (2004,

p.122) ao dizer que "toda palavra é ideoldgica”. Vejamos um exemplo:

LAVRADOR:

Cada um tem de limpar o seu campo. Eu limpei a anligina das pedras e das ervas ruins; o rei limpou
o reino da ladroagem...de quase toda...

O rei chamava-nos a nés, os lavradores, “nervaerda e do reino”. Entre nés e ele um tratado que

nunca foi preciso escrever: “a terra a quem traiale de Dom Dinis nos veio a forca de nos

metermos por paduis e lodagais! (NERY, 1994, p. 24)

Apenas aparentemente a fala do Lavrador parece simples, uma vemgjweixa
reconhecer um discurso que reproduz uma visdo de mundo — seu discursoa,remont
provavelmente, o discurso dominante de uma classe social — a dos gerdos, camponeses
gue “serviam” a uma camada privilegiada, composta pelos senhoressfepd@as altos
dignitarios da Igreja (o clero) e pela nobreza.

Dessa forma, é possivel dizer que a forca motriz da teoria bakhtiniana lonsdmse em
indicios fornecidos por tracos discursivos encontrados na enunciacao, ds kfagao que um
discurso mantém com outros textos.

De acordo com Barros (2003, p.1):



39

O exame da enunciagé@o ocupa espago privilegiadsuamreflexdes. Bakhtin concebe o
enunciado como matéria linglistica e como contextanciativo e afirma ser o
enunciado, assim entendido, o objeto do estudimgadgem.

Trata-se, pois, de um processo continuo em que ndo apenas as farlfagcate se
manifestam, mas também os fatores que conduzem o ser e lsdedegaransformando, em
ltima instancia, a condicdo historica em ideoldgica desde sua génese.

Compreendemos, entdo, que a linguagem € o local em que se defisEmestos que
irdo expressar a composicdo do quadro real. Mas este quadron&piEsacteristicas que sao
comuns a outros quadros, eles, de alguma forma, se correspondem. Hialegeeé possivel

extrair pontos que retratam o ser e sua relagdo com os fatores componentetada.real

IV. 2. Polifonia

Até aqui percebemos que ndo existe um discurso de natureza puravedngae a
consciéncia individual é formada pelos discursos que atravessam o individango de sua
vida. Nessa perspectiva, temos que o mundo que se revela ao ser herdame®s discursos
que este assimila, formando seu repertorio de vida. Enquanto serkgadiosaem uma
comunidade que faz uso de um sistema linglistico de dominio amplo, logo, sonEsn
permeados por idéias de toda sorte, e essas idéias deixam ossqu&isdo internalizados e
passam a fazer parte de nosso arsenal linglistico, que lanc@magiando necessério, o qual
pode denotar um uso diferente do original, ocasionando um desvio de sua fareiepgerado
pela intencionalidade do momento e pelo contexto em que se encontramncgdores e
interlocutores. Caracteriza-se, assim, o carater polissénpamé&asico das palavras. Conforme
Baccega (2000, p. 51),

Os discursos constituem um “sistema de rela¢desildigtituicdo, parafrase, sinonimias,
etc”, que resultam em configuragfes diversas pada cm deles. Assim, por exemplo,
nos discursos da historia e da literatura as pagaganham sentidos proprios, diversos,
dada a natureza de cada um.

Posto desse modo, o discurso nos apresenta a possibilidade de utilizantextos
diversos as mesmas palavras com significados distintos, independerdaa origem. Porém,
ndo ha uma deturpacdo do significado, ele apenas é modificado pasa uee adequado ao

momento em questao.
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Dada a influéncia do contexto na elaboracdo do significado do discwsmakeatentar
para o fato de que, por fazer um uso infinito de um sistema fostgignos indiretamente
mantém uma relacdo de correspondéncia entre si, ocasionando uma cornespomdéua
quando dispostos no discurso. Tal possibilidade € marcada pelo dominio dasovdizesirso, a
posicdo sécio-ideoldgica que o locutor/ interlocutor ocupa em umanileaela classe dentro de
uma sociedade especifica, seu papel enquanto cidaddo. E notaveloespeifatodos, enquanto
integrantes de uma sociedade, desempenham papéis dentro de um conjuntoosT oamem
exemplo a organizacéo social do medievo século XIII, contexto daOoptantador de naus a
haver nela, como vimos ha pouco, temos a figura de um rei (D. Dind® am servo (0
Lavrador). Cada um desses dois elementos possui uma caraetersgiecifica na sua escala
social, dentro da hierarquia dominante, com suas funcdes, direitosresidvessa forma, cada
um deles estabelece relacdes entre as partes vizinhasaredpaseu papel dentro desse quadro
organizacional; segundo Orlandi (2003, p. 38) “o lugar a partir do qualofadajeito é
constitutivo do que ele diz”. Ou seja, o discurso do rei tem autoridadendeda junto aos
servos, ele detétm um poder maior, logo, sua posicao social éosupelds servos. Ainda
segundo Orlandi (2003, p.39) “...nossa sociedade é constituida por relacaepiiziadas, sao
relacOes de forga”, portanto, em tese, o discurso do rei tem um peso maior do que a do servo.

Entretanto, se pensarmos que o lugar a partir do qual fala o sugsitstiutivo do que
ele diz, se o fator local determina sua posi¢édo na escald, gmdamos depreender que existe
uma relacéo dialética entre os papéis instituidos ao sujeito, pogeniesamente encontrar as
chamadas vozes sociais: 0 homem instituido em rei apresenta umsaliste forca, de
autoridade, marcando as caracteristicas da sua voz, mas enquanto doymen, por exemplo,
no ambiente familiar, apresenta as caracteristicas de ymreacupado com o desamor de um
filho eté. As vozes estdo instaladas nas atitudes que tomamos nos conteriss|sogd, ha um
didlogo entre as atitudes, 0s papéis sociais e 0s contextos: a polifonia.

Neste ponto, € interessante perceber como se da a relagiosediscursos. Como nos
apresenta Mainguenau, “todo discurso define sua identidade em rataQétro. Isso quer dizer
que o discurso apresenta uma heterogeneidade constitutiva”. BUENEAU 1987, p. 91-93
apud BARROS & FIORIN, 2003, p. 33).

A esta relacao discursiva, seja ela contratual ou polémica,aoma@snpolifonia ou
dialogismo polifnico.

Caracteristica intrinseca aos atos comunicativos € nestgpcancgue podemos melhor

observar o fendbmeno da disseminacéo ideoldgica. Como ja foi discutido, onhgue por

® para um estudo mais aprofundado acerca dessd@oquwesta Andlise do Il e Il Atos da peca, constani Cap.
VII.1 deste trabalho.
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forcas sociais encontra-se em uma relacéo dialética consgoanreveste-se de papéis que lhe
sdo outorgados a todo momento. De outro modo, influenciado por meio de urdadeeali
imediata, 0 homem absorve inconscientemente os valores, as idéidsegio fornecidas no
contexto em que se encontra, internaliza-as e, por fim, dissemina-as.

Essa afirmagao nos leva a compreender a influéncia da socredfmtenacéao individual.
N&o hé, portanto, um ser puro em suas concepc¢des, em suas idéias. Ogwmeanimidade,
assume o carater do signo, pois, comportando essa carga, essE#osleronstitutivos do
significado, torna-se um ser polifénico.

Ao corresponder a esses papéis sociais por meio de suas attutesos, discursos, é
possivel notar a equivaléncia que se da entre os diferentes elemhemissurso expressos no
homem, ha uma interferéncia entre os discursos existentes nesoo& ha a recorréncia a
termos e situacbes nas quais o papel ideoldégico manifeg@s@neira a ilustrar um percurso
desejado ou a levar a um entendimento diferenciado sobre o concebidoeabni@dos esses
fatores, expressos sob o emblema do discurso encontram-se nauseqdgetim ponto basilar
das relacdes interpessoais. Nao ha possibilidade de se estntudegscurso se ndo houver seu

componente elementar, o enunciado.

IV.3. Enunciacao

Ao ter em vista que a comunicacdo é um construto social embasguateras coletivas
e fundamentado em pressupostos ideoldgicos e lexicais, precisataosces 0 que entendemos
por elementos do discurso.

Para a finalidade de distincdo, de acordo com as convencdes datitagdiscursiva,
diferenciamos a frase com base no sistema da lingua do enunciadojfestacao efetiva da
frase (KOCH, 2001, p. 13). Em outras palavras, o enunciado é a frastdaev® elementos
ideologicos e exteriorizada. Tal pressuposto nos leva a consideranp@tancia da
espontaneidade no discurso, 0s elementos que permeiam o contexto soaliostrira quem
esta envolvido neste processo, o qual chamamos enunciagao.

Desta forma, podemos colocar a seguinte condi¢do: para que se emesnitneencoes de
um discurso, seu significado, é preciso ndo somente compreender étfrasacdo) em suas
possibilidades semanticas, mas sua relacdo com os usuarios da(tieggae modo eles a

utilizam), onde se dé a realizacéo do ato discursivo. Em um txéoib, encontramos maneiras



42

diversas para a interpretacdo de um discurso, caso nao atergarao® contexto em se

desenvolve a obra. Vejamos um exemplo:

RAINHA
Ai, flores, ai flores do verde pino.
Se sabedes novas do meu amigo?

Ai, Deus, e u é?

Al, flores, ai flores do verde ramo
Se sabedes novas do meu amado

Ai, Deus, e u é?

VOZES

V0s perguntardes pelo vosso amigo
E eu bem vos digo que é san’ e vivo.
Ai Deus e u é?

Vés perguntardes pelo vosso amigo
E eu bem vos digo que € viv' e sano.
Ai Deus e u é?

(NERY, 1994, p. 54).

No exemplo acima, a cantiga de amigaq,flores, ai flores do verde pinde D. Dinis, o
tema central € a espera ansiosa de uma donzela pelo amigo.aviséatisoladamente a cantiga
nos remeteria a elementos proprios do texto — um enunciador (vozrfajnipie dialoga com
um interlocutor (a natureza) acerca de sua angustia pelaceus® amigo — no entanto, se
considerarmos 0 contexto em que foi inserida a cantiga trovadoresemoseque 0 NoOvVo
contexto interfere e produz uma nova possibilidade semantica, resultem novo sentido —
nao se trata mais do discurso de uma anénima, mas do discurso dembmaxasabel, que ndo
esta exatamente a sofrer pela auséncia de um amado, maseige r@gséncia do esposo por
nao ser indiferente aos seus amores clandestinos. Neste novo contetddocutor da cantiga
passa a ser um elemento importante — a quem a rainha se dirigeteqneanresposta e o
consolo para ela? O interlocutor do discurso deixou de ser azstareesposta de que precisa
nao esta em outro lugar, a ndo ser, dentro de si— € como se araiobasse consigo mesma.

Assim, as vozes podem ser a expressao de sua consciéncia.
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Portanto, é possivel depreender que, qguando no nivel das escolhas lesapsscas, o
discurso se encontra na forma de frase, esperando para que tome cex{myicgize-se,
constituindo o enunciado.

Mas que relacdo encontramos entre a enunciacdo e as quesiddmianas de
dialogismo?

Estruturado a partir das possibilidades oferecidas pela enumcad&curso é resultado
da escolha lexical, sua exteriorizacdo e contextualizacdoh&ldpois, dois enunciados iguais,
uma vez que eles sdo operados em momentos e locais diversos,equesmnham a ocorrer
em um mesmo espaco, Nao se apresentam em um mesmo tempo, 0 que caraotgulaadasie
da enunciagao e consequentemente a unicidade do discurso.

Vemos, mais uma vez que, para que se dé a compreensao de diswersos @i preciso
o conhecimento do contexto de producdo. Mas, como ja foi dito nas priniieinas,
encontramos discursos que as vezes encontram-se deslocados de sets coigi@ais, o que
nos apresenta a possibilidade de constatar a atuagcédo desse diecunsa fnalidade outra, em
uma funcdo que nao a original. Temos, portanto, a perspectiva de auesalicorrespondéncia
entre dois ou mais discursos por meio da presenca de pertemstiEcos e/ou figurativos, ou
temas e figuras. Quando da figuracdo em textos distintos, encostaaimtertextualidade, que &
a figuracdo de um texto em outro (BARROS & FIORIN, 2003, p. 30-32). Vamos a explicaca

IV.4. Intertextualidade

Na esteira dos estudos bakhtinianos em torno do dialogismo, encontramoseito de
intertextualidade, que, como se sabe, ja era matéria entveradistas russos, mas que foi posto
em voga no Ocidente por Julia Kristeva. Fazendo um paraleb leittira e escrita, para ela, o
processo de leitura realiza-se como ato de colher, de tomarodéeeer tracos. Ler passa a ser
uma atitude dinamica de retomada, de apropriagcdo. A escrita imostenstituird, como
somatoria e resultado de muitas leituras, uma nova malha expressielaborar sua propria

significacao:

A linguagem poética aparece como um didlogo densexbda seqiiéncia se faz em
relagdo a uma outra proveniente de um oatnpus de maneira que toda sequéncia
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esta duplamente orientada: para o ato de remirigcéevocacdo de uma outra escrita)
e para o ato de intimagéo (a transformacéio desstues)™

Kristeva apresenta o campo da linguagem como espaco que searienda direcdes: 0
sujeito da escritura, o destinatario e os textos externos (ass daitos em relacdo ao texto
paradigma da escritura). Sendo assim, Kristeva aproxima no saotidontal da elaboracéo
textual o sujeito da escritura e seu destinatario; o sentidoalettio espaco onde a palavra, o
texto, realiza seu encontro com outros textos.

Segundo afirma Julia Kristeva (p.64. apud CORRADIN, FAMtonio José da Silva, o

Judeu : Textos versus (con)textps27):

Todo texto se constr6i como mosaico de citagcdedp ttexto € a absorgdo e
transformacgéo de um outro texto. Em lugar da nalgntersubjetividade, instala-se a
de intertextualidade e a linguagem poética |é-&& penos como dupla.

Um texto, portanto, € voz que dialoga com outros textos, mas tambéimnuicomo
porta-voz de um tempo, da historia e da ideologia de um grupo social.

Dessa forma, podemos considerar o texto de Nery como um entreeni@asie muitos
outros textos que, implicita ou explicitamente, estdo a dialogar.a8psara citar um caso, no |
Ato da peca, o anuncio da morte de D. Dinis é introduzido a partir geeanto, “Trovas a morte

de D. Dinis”, de Jean Jogar, provavel jogral contemporaneo do rei:

Os namorados que trovam d’amor
deviam todos de luto estar

e nenhum prazer para si tomar
porque perderam tdo bom senhor
Como el rei Dom Dinis, de Portugal.
(NERY, 1994, p. 14)

Esse entrecruzamento de vozes que se da no dialogo estabelecidexergrédiscursos)
do passado, incluidos no novo espaco textual, revivem no presente este passac@ndo a
idéia de que a literatura entrevista pela intertextualidade pod&ar-nos, além do didlogo entre
0s textos, novas formas de vermos e entendermos pretérito e prigsste sentido, lembramos

que para Bakhtin, o didlogo das linguagens ndo é somente o resultéomgadesociais em um

° “Le language poétique apparait comme un dialoguéedtes: toute séquence se fait par rapport a uneeau
provenant d'un autreorpus de sorte que toute séquence est doublement éeienérs I'acte de la reminiscence
(évocation d'une autre écriture) et vers I'acte ldesommation (la transformation de cette écriturdRISTEVA,
Julia. Semeiotike: recherches pour une sémanalyséaris: Colecdo Points-Essai, Editions du Se@i8)
p.120/121.
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determinado tempo, mas é conjuntamente o dialogo dos tempos e da&s épa plantador de
naus a haver,0 didlogo entre o passado, o presente e por que ndo o futuro, fundem-se
conjuntamente na unidade do texto.

Até agora, falamos da génese da intertextualidade sem nos wsltans estudos que
desvendam 0s mecanismos que a promovem. Como vimos, a intertextuabdace cno
aproveitamento de textos anteriores, ndao importando qual seja idafiieale a forma dessa
retomada.

Fiorin (2003, p.30) procura defini-la indicando-lhe a forma, que se distipgue
incorporar, e a finalidade, que implica recuperar repetindo ou alteranidtertextualidade é o
processo de incorporagdo de um texto em outro, seja para reproderziido sncorporado, seja
para transforma-lo.

Da incorporacao, fruto da influéncia que ha entre dois ou mais textge, o intertexto,
mostrando-se como um elemento no qual é possivel observar a articddac&onstituintes
ideoldgicos para denotar diversas finalidades em contextos distimosuftas palavras, um
texto apropria-se de um dito encontrado em outro, tomando-o por paradigma, a fiabeieesr
uma relacdo de concordancia — parafrase — ou uma relacao gmlérpardédia —, na qual ira
contradizer o dito primeiro, ou ainda uma relagdo onde se torne pogségaranovos elementos
ao paradigma —estilizacdo. Tais ocorréncias podem efetuar-se gior da instrumentos
intertextuais (FIORIN, 2003, p. 30-36).

A partir desta premissa, tomamos como sustentacao tedrica ajudes realizados por
Flavia M. Corradin. A autora, no livianténio José da Silva, O Judeu: Textos versus (con)textos,
dedica um capitulo a discusséo tedrica da parodia, da estilizagdqarafrase, partindo da
definicdo de intertextualidade proposta por Massaud Moisés (1986, p. 76 aplRADDR
1998, p.28):

“convergéncia de varios textos anteriores — moddéidado real — no espaco do texto
novo”, a intertextualidade seria, portanto, 0 domém que se processa uma realidade
literaria. A partir dessa definicdo, a parédiajlieatdo e parafrase, segundo Corradin,
sdo “portanto, modos de promover a intertextuabtiad

Corradin (1998, p. 28-29) também apresenta um estudo acerca de paradigma
literario/histérico. Primeiramente a autora faz a distincacedionte e paradigma, enquanto a
fonte “ndo implica em intencional atitude mimética por parte dstaltuma vez que pertence
exclusivamente ao arsenal de conhecimento que todo homem possui eBnBu&@aNO Mesmo
ndo se pode afirmar em relacdo ao paradigma, pois “o paradigndefimigdo, € um modelo a
ser seguido”, ou seja, a sua retomada € necessariamente infeiseioda ele ponto de partida
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para a criacdo do intertexto. Portanto, no que tange ao paradigata|laa por parte do autor de

determinado texto como modelo para sua criacdo, revela, no minimo, uma atituate critic

Frente a realidade livresca legada pela tradi¢éralia, a atitude desses autores que se
entregam ao didlogo intertextual serd sempre arit©® mundo construido por
determinado modelo deve, por questdes de varianmprder negado ou superado ou
confirmado (CORRADIN, 1998, p. 28).

Depreendemos, dessa forma, que, na relacéo entre paradigma earitedte deliberada
intencao de ter determinada(s) obra(s) como objeto(s) de seu@eattor B pretende escrever
tendo como parametro certa(s) obra(s) do autor A, ou de varios aulic@RRADIN, 1998,
p.30). A relacéo intencional estabelecida entre o paradigma etetdes, portanto, o ponto de
partida para analise do didlogo ai subjacente, pois desse didlogse ppae melhor observar a
atitude de determinado autor frente ao seu modelo, pois “aquele mundpeali@meisa ser
destruido ou emulado ou repetido. Para tanto, nada melhor do que se inseparaepoder
aniquila-lo ou transforma-lo ou reafirma-lo” (CORRADIN, 1998, p. 29).

Portanto, o que até aqui foi discutido, leva-nos a entender que a incorpdmgao
paradigma em um novo textesulta em sua reafirmacdo (parafrase); ou em sua superacao
(estilizacdo), ou mesmo em sua destruicdo (parddia). Mas qualquese@u® mecanismo
preponderante no intertexto, a atitude de reutilizacdo de um modelcarapiempre numa

relacdo no minimo dupla: a relacao forma/conteudo,

Toda génese da teoria da parddia, da estilizagieseno da parafrase parece estar no
tipo de relacédo que se estabelece entre a form@odelo e a forma do novo texto, entre
0 contelido do paradigma e o obtido posteriormé@@®RRADIN, 1998, p.35).

Sobre estilizacdo e parafrase, a autora propde a seguintedtefoogfrontando-as com a

parddia:

(...) Raciocinio semelhante pode-se aplicar nonteca estilizacdo e a parafrase. No
primeiro caso temos uma re-forma, isto €, uma médtvona, reconstruida, emendada a
partir da forma original. Nao ha, portanto, a desffo, mas sim o aprimoramento que,
através de emendas e/ou correcdes da forma origie@ficara ou aprofundara o
contetdo primordial. Quando pensamos em parafra@éa mais temos do que a
conformidade entre forma/contetdo do modelo —texte- & do produto realizado —
texto 2 —, parafrasico. Se ao modelo, transmitidorpeio de uma determinada forma,
corresponde um dado contetddo, ndo havendo destroigae-formulagdo (que ndo a
sinonimica) da forma, o segundo texto também maeter inalterado no nivel
conteudistico (CORRADIN, 1998, p.53).
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Para se atingir qualquer um desses niveis intertextuais i@ceEssde mecanismos como
foi explicitado por Claude Bouché (1974, p. 52-53 apud CORRADIN, 1998, p.106). Destre e
destacamos o “deslocamento”, que consiste na “transferéncia dfadeale uma personagem a
outra, transferéncia de um autor, de uma época, de um local’. Podemsas pe uso desse
instrumento intertextual, quando Julia Nery “desloca” cantigaempmntes ao Trovadorismo e
as insere em um novo espaco contextual, como vimos na abertura géste,aa exemplo das
“Trovas a morte de D. Dinis”, de Jean Jogar

Pelo que foi exposto, € mais do que claro que, ao tomar obras anterthadsgar com
elas, Julia Nery exercita a intertextualidade. Falta-nos investigiao quecanismo preponderante
na peca, que nos levard a entender a intencdo da Autora ao reescrielee os feitos de D.
Dinis em O plantador de naus a havePara tanto, procederemos ao estudo dos textos

paradigmaticos constantes na peca.
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V. Estudo dos textos paradigmaticos.

Objetivamos, neste capitulo, examinar os textos escolhidos por Néty como
paradigmas a criagdo dlantador de naus a haveE importante ressaltarmos o fato de que a
Autora decidiu escrever uma peca intertextual por acreditar qup “dialogo] intertextual
enriguece e estimula ao provocar a resposta, abrindo novas perspectiiertando a

10

criatividade™". Desta forma:

A poesia trovadoresca, para mim, especialmentel @nis, € uma espécie de joia da
coroa da lirica portuguesa e que muitos poucosemath. Teatraliza-la é partilhar de
uma forma mais viva que a simples leitura, o ritde bailada, a musicalidade da
paralelistica e da alba, a dramaticidade que atesiza, especialmente a da tencéo, a
malicia da poesia erGtica e satirica. Teatralizacantigas de D. Dinis foi uma das
maneiras de o revelar e de criar empatia por estpoeta. Reconheco agora que,
subjacente, havera também essa faceta saudosigtastiear algum do capital cultural
amealhado, para que ele nédo se limite a ficar gdardo fundo das arcas avoengas, mas
possa ser movimentado e dar lucros no futlfo.”

Para a recriacdo de D. Dinis e do periodo histoérico-literario abei@ viveu, Julia Nery
recorreu aos textos literarios, ou seja, as cantigas trovadopestsiantes do€ancioneiros a
outras composicodes liricas pertencentes ou ndo ao periodo trovadoresctarobém aos textos
historicos, principalmente aSronicasde Ruy de Pina e ao liviDionisos: poeta e reyde
Américo Cortez Pinto.

Neste capitulo, trataremos especificamente dos textosriberdpara posteriormente,

dedicarmo-nos aos textos historicos, fontes de informacéo acerca da didgrafiDinis.

V.1. Cantigas trovadorescas

As cantigas trovadorescas formam o discurso dos narradoreshampas, responsaveis
por comentar e rememorar a vida e os feitos de D. Dinis, que ackbtalecer. Abaixo listamos
os tipos de cantigas que estdo presentesOemplantador de naus a haveas formas do

Trovadorismo nas quais se enquadram e a forma como aparecenan&rpeglguns casos, a

10 Cf. Entrevista, p. 28.
% 1dem, p. 29.
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transcricdo das cantigas segue com as rubricas constanteg@anarea vez que estas ajudam a

compor 0 novo contexto — o deslocamento — onde aquelas estéo inseridas.

V.1.2. Cantigas de Amor

Como se sabe, na regido do Languedoc (Provenca), situada no sul dagtrayeca lirica
trovadoresca e o ideal do amor cortés. Segundo Saraiva (1978, p. 5tlga @da amor € “uma
aspiracdo, sem correspondéncia, a um objeto inatingivel, de who eltdensdo que, para se
manter, nunca pode chegar ao fim do desejo”. O cenario dagasastia corte. Os poetas,
geralmente homens da pequena nobreza, procuravam expressar seu aoma gama da
aristocracia. O servilismo amoroso decorrente representava, eaabeimedieval, a relagao
entre o senhor feudal e 0 seu servo — dai 0 termo vassalagem amorosa.

Dirigidas, portanto, do homem para a mulher, neste tipo de composicamvéaoldr
empreende a confissdo, dolorosa e quase elegiaca, de suamatggasperiéncia passional frente
a uma dama inacessivel aos seus apelos” (MOISES,1999, p. 20)ole eem o cddigo do
amor cortés posto em circulagéo, a cantiga de amor galego-pogtygyaesrou enfatizar “o polo
da renuncia, por parte do amante, a recompensa do seu amor”, desstefoas, “um maior

peso dado a ‘coita™, isto €, o sofrimento amoroso, “que faz do poeteoitado’, prisioneiro de
um universo doloroso do qual ndo pode fugir’. (MONGELLI, 1992, p. 38). Pela iibilidssie
de concretizagdo do enlace amoroso, e, consequentemente, pelonsofradeindo dessa
impossibilidade, esse tipo de cantar atinge seu ponto maximo no antgudisejo de morte por
parte do poeta/trovador. Sua producdo passa a ser quase um exercuio-aealise, isso
porque, os trovadores galego-portugueses procuravam banir os sentideengsireza fisica,
considerados mero exercicio retorico, de forma a atingir exclnsie sua visdo de mundo
interior. A cantiga seria, portanto, a revelacdo e analise doadfeeal” vivido pelo trovador.
(SPINA,1996, p. 46).

A peca faz referéncia a seis cantigas de amor, todas de autoria de DVEamnsos como

elas aparecem.
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No | Ato, Quadro 2, temos a recriacdo das “Cortes de dmpsdra festejar os cinco anos
de casamento de D. Dinis e D. Isabel. Neste quadro, as duasasinsitigas de amor (1) e (2)

sao proferidas pelo rei e dirigidas a rainha:

1)

REI (levanta-se e vai inclinar-se diante da Rainha)
Quero eu a maneira de provencal

Fazer agora um cantar de amor;

E muito hei-de louvar minha senhor

Em graca e formosura sem igual

Nem em bondade! E mais direi também

Que tanto Deus a fez cheia de bem

Que mais que todas as do mundo vale!

(NERY, 1994, p. 36)

2)

REI (inclinando-se diante da Rainha)
Pois que Deus vos fez, senhora
Fazer do bem sempre melhor

E dele ser tdo sabedora,

Em verdade vos direi:

— Assim me valha o Senhor!

Erades boa para reil

E pois sabedes entender

Sempre o melhor, e bem escolher!
Verdade vos quero dizer,

Senhora, a quem sirvo e servirei:
— Pois assim Deus vos quis fazer,
Erades boa para reil

(NERY, 1994, p. 41)

O Il Ato, cujo tema central é a infidelidade amorosa de BisDapresenta no quadro 4, a
cena de um flerte entre D. Dinis e uma donzela. Neste encontigjioge-se a moga por meio

de duas cantigas de amor:

12 Segundo Spina (1996, p.72) “é hoje admitida a@nxisa, durante o movimento trovadérico no sul dméa, das
chamada€fortes de Amgritribunais de arte amatoria, onde as mulherestale@ndicéo e de grande experiéncia na
vida sentimental faziam julgamentos de causas sasto
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3)

VOZ DO REI

Um tal homem sei eu, ai bem talhada
Que por vos tem a morte aparelhada.
Vede quem é e sede dele lembrada

Eu, minha dona.

(4)

ABRACA A DONZELA, que finge fugir-lhe
Eu vivo por vés tal vida

Que nunca estes olhos meus
Dormem, minha senhor, por Deus
Que vos fez de bem comprida,
Querede-vos de mim doer

Ou entéo deixai-me morrer

Ca, senhor, tudo m'é prazer
Quant’i vos queserdes fazer.
(NERY, 1994, p. 55)

Ainda no Il Ato, quadro 5, que trata, mais uma vez, de seus amicress,ilapds ser
aconselhado por Jodo Zorro, D. Dinis procura a rainha em sua aliovdereconciliar-se com

ela, quando profere a primeira parte da seguinte cantiga:

(5)

REI (aproximando-se da Rainha)

Por que mui quero muito ndo desejo
Daquela a quem amo e tenho por bem,
Pois eu nado ignoro e muito bem vejo
Que dessa fortuna a mim nao convém
Gozar a folganca desde que ela seja

O mal do meu bem. Que tal bem deseja

O bem de quem ama em bem pouco tem.

A segunda parte é proferida por D. Betdcaia da rainha D. Isabel que estava em sua

companhia:

¥ D. Betaca veio para Portugal em 1282, como aila.dsabel. Posteriormente, ela é escolhida par&aemareira-
mor da filha da rainha e de D. Dinis, D. Constangimha de Castela. N.A.
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D. BETACA (enquanto vai arrumando o bordado e sai, dird)
Se alguém doutro modo seu bem desejar,

N&o cuida de amar: comete traicdo;

Porque s6 se esforca por cedo cobrar

Da que nao serviu o maior galardao.

E quantos bem amam assim o dir&o.

(NERY, 1994, p. 61).

E interessante observamos que a segunda parte da cantiga d@)arquroferida por
uma mulher, contrariando o modelo trovadoresco que designava a voz naasstdi tipo de
composicao. Se nos moldes da cantiga de amor o homem é o vassave@e3enhor, em (5)
ambos prestam servico — ele a rainha: “Por que mui quero muito séo/deaquela a quem
amo e tenho por bem” — e opostamente, ela (D. Betaga), incorpaamaaidade de quem
“serve”, ao rei: Se alguém doutro modo seu bem desejar/ Nao cuida de amar: cogdete tr

A cena prossegue com D. Dinis ajoelhando-se diante da rainha, que dancenist

resisténcia a ele. Entdo, novamente, o rei dirige a D. Isabel outra cantiga:

(6)

REI (Enquanto vai desatando e penteando com os dedlosigos cabelos da Rainha, diz):
Ja nem prazer jA nem pesar me acodem,

Que nunca mais, senhora alguns senti

Depois que dos meus olhos vos perdi.

E sem prazer ou sem pesar ndo podem,

Senhora, meus sentidos estremar

O bem do mal, o prazer do pesar.
( A Rainha comeca a enrolar os cabelos, afastardsdtiimente do Rei)

Se de vis me afastei e desde entéo
Perdi quer o pesar quer o prazer

Que me destes outrora a conhecer;
Se ambos perdi, como é que poderao,
Senhora, meus sentidos estremar

O bem do mal, o prazer do pesar.
(NERY, 1994, p. 62)
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V.1.3. Cantigas de Amigo

A cantiga de amigo galego-portuguesa representa “a vels@apuional, vestigio ainda
florescente do primitivo lastro poético da Romania, cujo agenaglarriera a mulher e cuja
expressao literaria eram amntigas d'amigd (SPINA, 1996, p. 43), tendo nascido na
comunidade rural, como complemento do bailado e do canto coletivo dognitwsveris,
proprios das civilizagbes agricolas em que a mulher goza de nmapmrtancia social
(SARAIVA, 1978, p. 51). Neste tipo de composi¢do, manifestam-se as esndgdeu lirico
feminino — proferidas por uma mulher de origem popular, dirigem-se,ngared, ao amigo
ausente, ou a sua mae, irmas ou amigas, ou ainda, a algumteleim@atureza.A estrutura de
origem popular é revelada nelas pelo uso do refrdo e pela organza@lelistica. Trata-se de
uma composi¢do mais espontanea se comparamos as cantigas desasantimentos sdo mais
declarados e a linguagem menos elaborada. No entanto, as canégaigaeepresentam “uma
arte paralelistica de trovar com bases assentes numa cuttiaaegional” (SARAIVA, 1978,
p. 53).

Em O plantador de naus a havecorrem vinte e um casos desse tipo de composicao,
sendo que cinco sédo de autoria de D. Dinis. A seguir, mostrarenogsradncias das cantigas,
seguindo a classificagcdo por assunto, sugerida por SpiAdieica trovadorescg1996, p. 79).

V.1.3.1. Cantar de amigo exclusivamente amoroso

Neste tipo de composicado “a donzela narra a separacdo do namasdoainstancias
acessorias dessa partida” (SPINA, 1996, p. 79)).

A primeira ocorréncia de uma cantiga de amigo esta no | Ato, qug@uortds de Amor)
oferecidas, como ja vimos, por D. Dinis a D. Isabel. A cantiga que abCorte” é de Joao

Airas:

(7

VOZ FEMININA

O meu amigo novas ja sabe ja
daquestas cortes que se ora faréo
ricas e nobres dizem que seréo.

E o meu amigo bem sei que fara



54

Um cantar em que dira de mim bem

Ou faré ou ja feito o tem...

Em aquelas cortes que fez el-Rei
Loara mi e meu parecer

E dira de mim, amigas! E fara, bem sei
Um cantar em que dira de mim bem;
Ou o fard ou ja feito tem.

(NERY, 1994, p. 34-35)

O segundo caso é o de uma cantiga composta por D. Dinis. Na&g@ceantiga compde
o discurso de duas jogralesas durante a “Corte”:

8

12 JOGRALEZA

Ai amiga, ando tdo maravilhada
Como pode meu amigo viver
Onde os meus olhos néo pode ver,
Como pode por la fazer tardada,
Nunca tal maravilha vi assim
Poder viver meu amigo sem mim;
Ai, Deus, é cousa desatinada.

22 JOGRALESA

Amiga, ficai agora calada

Um pouco, e deixai-me a mim dizer:
P’lo que de certo sei, posso entender,
Nunca no mundo foi mulher amada
Como vés por vosso amigo, e assim,
Se tarda, ndo tem culpa, crede em mim:
Antes queria ficar por culpada.

(NERY, 1994, p. 38)

No Il Ato, vemos a incidéncia de treze cantigas de amigeaAsgas (9) e (10) séo de D.
Dinis. A cantiga (9) retrata a tristeza de uma donzela (@nda Lourengo) pela auséncia do
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amigo (D. Dinis), e a (10) revela a relacdo de tristezae ebtbinis e D. Gracia Fro&s
representada na voz da Donzelinha.

9)

N&o sei eu amigo, de quem padecesse
Méagoas que padego e que ndo morresse
Se ndo eu, coitada, antes ndo nascesse,
Ja que vos ndo vejo como merecia.

Ah, quisesse Deus que eu vos esquecesse

Amigo que vi em tao triste dia.

N&o sei eu amigo, de outra que penasse
Penas como eu peno e as suportasse

E que ndo morresse ou desesperasse

Ja que vos ndo vejo como merecia;

Ah, quisesse Deus que eu vos nao lembrasse,
Amigo que vi em tao triste dia.

(NERY, 1994, p. 48)

(10)

DONZELINHA

N&o posso eu, meu amigo
Com vossa saudade
Viver, bem vo-lo digo;

E por isso morai,

Amigo, onde possades

Falar-me e me vejades...

N&o posso, onde ndo vos ndo vejo,
Viver, bem o crede,

Tao muito vos desejo;

E por isso vivede,

Amigo, onde me possades

Falar, e me vejades.

(NERY, 1994, p. 50)

14D, Gracia Frées era uma das amantes preferidas @&ni3, mae de D. Pedro Afonso (1289-1329), Codee
Barcellos, filho bastardo do rei, a quem foi entikeg cargo de Guarda-mor da coroa, fato que preeodalentos
ciimes por parte do legitimo herdeiro do tronajtarb D. Afonso IV. N. A.
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As cantigas (11), de Jo&o Zorro e (12), de D. Dinis, constituesm de uma mulher. Mas
observa-se que na cantiga (11), espécie de cantiga dialogada, ha umadpyt(masculina?),

pedindo ou sugerindo “Filha, dai-os a el-R&i”

(11)

VOZ DE MULHER
Cabelos os meus cabelos
Quer el-rei ser dono deles

Minha mae, que |hes farei?

OUTRA VOZ

Filha, dai-os a el-Rei.

(12)

VOZ DE MULHER
Amad’e meu amigo,
Valha Deus!

Vede la frol do pinho

E guisade de andar.

Vede la frol do pinho,
Valha Deus!

Selad’o baiozinho

E guisade d’andar.
(NERY, 1994, p. 53)

A proxima cantiga (13), também de autoria de D. Dinis, € profpatarainha D. Isabel,

logo depois de ter presenciado a cena anterior.

(13)

RAINHA

Ai, flores, ai flores do verde pino,
Se sabedes novas do meu amigo?

Ai, Deus, e u é?

Ai, flores, ai flores do verde ramo

1 se observarmos o contexto no qual se insere assiga, conforme nos sugere a rubrica da peca (NEBY4, p.
53): “E manhazinha. O Rei esta no varandim do kagluve-se uma voz de mulher que canta”. Poderavestar
gue, de fato, seja a voz de D. Dinis, uma espériesposta a donzela.
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Se sabedes novas do meu amado
Ai, Deus e u é?
(NERY, 1994, p. 54)

Mais adiante, novamente o discurso de D.Isabel sera composto gpaantiya de amigo

de D. Dinis. No exemplo abaixo, D. Isabel dirige-se a D. Dinis:

(14)

RAINHA

Ali, falso amigo e sem lealdade

Agora vejo eu a grande falsidade

Em que vés, comigo, longo tempo andastes.
Porque doutra sei eu ja por vontade

A quem voés a tal pedra lancgastes.

(NERY, 1994, p. 66)

V.1.3.2. Pranto

Neste tipo de composicao, lamenta-se a morte de uma persondligade isobretudo
protetores e mecenas, de ambos 0s sexos”, como também, procuriisa oeemoria da “bem-
amada, de um amigo, ou em raz&o de qualquer calamidade publica”. (MOISES, 2004, p. 416).

No | Ato, que se inicia com uma jornada rumo ao cortejo funebie @énis, entre sons

das carpideiras, a personagem Trovador pronuncia uma cantiga de Jean Jogar:

(16)

TROVADOR (entrando)

Os namorados que trovam d’amor
Deviam todos de luto estar

E nenhum prazer para si tomar
Porque perderam tdo bom senhor
Como El-Rei D. Dinis, de Portugal.
N&o pode dizer dele nenhum mal
Qualquer homem, deste rei e senhor.

(Durante a fala do trovador, ouve um choro de cdeias)
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Os cavaleiros e os cidadaos

Que deste rei recebiam dinheiro
Assim como donas e escudeiros
Deviam matar-se por suas maos
Porque perderam a tdo bom senhor
De quem eu posso dizer sem temor

Que néao ficou melhor entre os cristaos.

E também quero dizer deste rei

e daqueles a quem bem quis fazer
gue deviam do mundo se perder
guando ele morreu, por quanto vi e sei
pois ele foi rei até mui prestador

e alegre, de amor trovador

dizer del todo bem ndo poderei.
(NERY, 1994, p. 14)

V.1.3.3. Barcarolas ou marinhas

Este tipo de composicdo procura versar temas de amor “envolvidos pstossge
circunstancias da vida do mgBPINA, 1996, p. 79).

Parece-nos um tipo de cantiga exclusivamente do lirismo galeympés. Nela, “uma
moca do povo dirige-se as ondas, em confidéncia, lamentando o afastaandetoora ou a
partida do bem-amado” ou “posta-se a margem das 4guas, a @spErdarcacdo que podera
trazé-lo de volta”. (MOISES, 2004, p. 56).

Na peca, ocorrem quatro casos, sendo que os dois primeiros, aniaisict a Joao
Zorro, preanunciam, no | Ato, as futuras conquistas maritimas de Rqéuganeadas por D.

Dinis:

a7)

DONZELINHA (Cantand
El-Rei de Portugal
barcas mandou lavrar
Barcas mandou fazer

e no mar as meter (...)
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(18)

TROVADOR (Cantandd

Em Lisboa sobre o mar
barcas novas mandei lavrar.
Ai, minha senhor velida!
(NERY, 1994, p. 27)

Quanto ao terceiro caso, que ocorre no Il Ato, trata-se de umaecaitibuida a
Mendinho. Ela constitui o discurso de uma donzela que caminha pelapramanhecer, na

realidade, essa donzela seria D. Branca Lourenco, como vimos, uma das dmBntegis:

(19)

Sentada na ermida de S. Simedo,
Cercaram-me as ondas que grandes sao!
Eu atendendo o meu amigo!

Eu atendendo o meu amigo!

Estando na ermida frente ao altar,
Cercaram-me as ondas grandes do mar!
Eu atendendo ao meu amigo!

Eu atendendo ao meu amigo!

N&o tenho barqueiro nem remador
Morrerei formosa no mar maior.
Eu atendendo o meu amigo!

Eu atendendo o meu amigo!
(NERY, 1994, p. 48-49).

O quarto caso, uma cantiga de Martin Codax, refere-se a voz deecosia representada
no Quadro 7 — O Momo, do Il Ato:

(20)

VOZ DE SEREIA

Ai ondas que eu vim ver

Se me sabedes dizer

Porque tarda meu amigo sem mim?
Ai ondas que eu vim ver

Se me sabedes dizer

Porque tarda meu amigo sem mim?
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(NERY, 1994, p. 71)

V.1.3.4. Tencéo (dialogada)

Espécie de debate entre dois rivais “sobre teses da casaistitosa” (SPINA, 1996, p.
78). Na peca, existe uma ocorréncia no | Ato, de autoria dedast@oelho, que estabelece o

dialogo entre o Trovador e a Donzelinha:

(21)
TROVADOR
Ai fremosinha, se me escutais

Longe da vila que procurais?

DONZELINHA
Vim esperar 0 meu amigo

Vim esperar 0 meu amigo.

TROVADOR
Ai fremosinha, se me atendeis

Longe da vila o que fazeis?

DONZELINHA

Vim esperar 0 meu amigo
Vim esperar o meu amigo.(...)
(NERY, 1994, p. 28)

V.1.3.5. Bailatas (bailias ou bailadas)

“Traduzem as manifestacdes coreograficas das populacoetvasmversando os temas
da danca e das circunstancias sentimentais que ela pode sUSEtarA, 1996, p. 79). Trata-se
de um poema originario da Provenca. Segundo Moisés (2004, p. 53), as badactassdstas
geralmente em estrofes paralelisticas, sendo que sua estputssupunha a existéncia de um

grupo de mocas em diferente funcéo: uma delas, dotada de melhorcaoradeira, entoaria as
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principais cobras, ou estrofes, e as demais, em coro, o estribilhdyami.r&sta composicao
procura versar sobre temas e situagdes alegres e festivas.

Ocorre um caso, de autoria de Joao Zorro, no | Ato, nas “Cortes de Amor™:

(22)

CORO DAS CANTATRIZES
Bailemos agora, por Deus, ay velidas,
Sob aquestas avelaneiras floridas

E quem for velida, como nés velidas
Se amigo amar

Sob aquestas avelaneias floridas

Vira bailar!

Bailemos agora, por Deus, ay louvadas
Sob aquestas avelaneiras granadas

E quem for louvada, como nos louvadas
Se amigo amar

Sob aquestas avelaneiras granadas
Vir4 bailar.

(NERY, 1994, p. 43)

V.1.4. Erética

A cantigaMarinha o teu folgarde autoria de Afonso E. Coton, esta classificada, na peca,
como “eroética”. Saraiva (1978, p.53) procura explicar este termaiasdo-0 a uma pratica
propria dos ritos e festas pagas. Os ecos deste tipo de dantinono eram representados “por
ocasido de romarias ou festas pascais que cristianizavamtas @entilicas das Maias sob a
forma de jubilo da Ressurrei¢do”. Enplantador de naus a haversta composi¢do constitui no
Quadro 7 do Il Ato, o Momo, representando a voz de um homem (D. Dinghdio-se a uma

mulher de nome “Marinha®

(23)
VOZ DE HOMEM VESTIDO DE REI —Entre risos e suspirds
Marinha, o teu folgar

Tenho eu por desacertado

16 D. Marinha Gomes, mais outra amante de D. Dinisnfie de Maria Afonso, filha bastarda do rei. N.A.
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E ando maravilhado

De te n&o ver rebentar
Pois tapo com esta minha
Boca, a tua boca, Marinha.
(NERY, 1994, p. 72)

V.1.5. Cantigas satiricas

S&o aquelas que servem para falar mal de alguém. Dividem-gioisntipos, as de
escarneo e as de maldizer. A diferenca entre ambas nesidaneira de dizer mal (MONGELLI,
1992, p. 50).

Para Saraiva (1978, p.63), a sua leitura revela-nos, uma sociedaide especial
constituida por jograis da corte, cantadeiras, fidalgos boémiosqukuer forma, seres
socialmente desclassificados, “a quem se pedia unicamente uandehoso e distracdo, e que,
pela sua prépria condicdo truanesca, se podiam consentir certdaddservedadas no mundo
regularmente constituido”. E ainda mais, constitui-se “um documergoadde interesse acerca
dos jograis e trovadores, e até de aspectos intimos da vida da corte”. (Id., p.64).

Vamos a cada uma delas:
1°. Cantigas de escéarneo: segundo Moisés (1999, p. 23) “é aquela ensaiua se constroi
indiretamente, por meio da ironia e do sarcasmo”. A peca contémamigacdesse género, esta
no Ato Il, quando o Bobo sugere com malicia a D. Dinis, que o pajeniniie r@sta sempre

muito proximo a ela:

(23)

BOBO (logo que sai a Rainha, ele diz)
Uma dama néo digo qual

N&o agoirou este ano mal

Pelas oitavas de natal:

la ela a missa ouvir

E ouvindo um corvo carnical

Ja de casa ndo quis sair.

la a dama com devocédo
Ouvir a missa e 0 sermao.
Mas nao podendo a tentagao

Carnal do corvo resistir
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Logo mudou de opinido:
Ja de casa ndo quis sair.
Jodo Airas (NERY, 1994, p. 66)

2°. Cantigas de maldizer: nesta, a satira é feita diretajraorte agressividade. De autoria de

Pero Barroso, ela é proferida pelo Bobo, no final do Il Ato.

(24)
BOBO

Meu Senhor que vos semelha
Do que se vos carapelha

E vos anda na orelha
Rugindo como besouro

Ruy Gomes da Telha,

Tragu'eu 0 ouro € 0 mouro.

V.2. Textos poéticos

No Il Ato da peca, quadro 3, que retrata o funeral de D. Dinis, tsr@nncidéncia de
duas poesias pertencentes a outros periodos literarios (iStassec Orfismo), de que Julia Nery
se valeu para a construcdo de sua peca — uma retirada do CafitodILusiadasde Camdes
(25) e a outra, retirada déensagemde Fernando Pessoa (26). Duas obras que tém em comum 0
enaltecimento da patria portuguesa, seja quando traz a tordifieacées reais, como por
exemplo, a Universidade de Coimbra, seja ainda ao tratar das grandes navegacoes

Dessa forma, pela exaltacao do que foi plantado por D. Dinis e colhido por Portitga
tempo depois, a Autora lanca o nosso olhar para o futuro, para odemfratos colhidds “E a
fala dos pinhais, marulho obscuro / E 0 som presente desse mat, faturforme nos sugere a

imagem do rei visionario, criada por Fernando Pessoa.

(25)
ILUMINA-SE O TROVADOR que dira

7 parece-nos que a utilizagio dos versos de CamBesnando Pessoa, esteja a servico do desejo daald

desencadear na pega “conflito do tempo com o tempo”, de forma a suget@citamente um dialogo
passado/presente, por isso a inclusdo de um poenfeeithando Pessoa e a sua voz poética para a tiulo
plantador de naus a haver”, ou seja, conforme Bfimpa em entrevista (p.32): “o tempo final denis — a sua

morte — é afinal o seu principio, pois € uma espdeigessurreicao para um futuro”.



Fez primeiro em Coimbra exercitar-se
O valoroso oficio de Minerva;
E de Helicona, as Musas fez passar-se

A pisar do Mondego a fértil era.

Nobres vilas de novo edificou,
Fortalezas, castelos mui seguros

E quase todo o Reino transformou
Com edificios grandes e altos muros.
(NERY, 1994, p. 93)

(26)

ILUMINA-SE O CONDE D. PEDROgue dira
Na noite escreve um seu cantar de amigo
O Plantador de naus a haver,

E ouve um siléncio murmuro consigo:

E o rumor dos pinhais, que como um trigo

De Império, ondulam sem se poder ver.

Arroio, esse cantar, jovem e puro,

Busca o Oceano por achar.

E a fala dos pinhais, marulho obscuro,

E o som presente desse mar futuro

E a voz da Terra anciando (sic) pelo mar.
(NERY, 1994, p. 94)

64
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VI. Textos histéricos
Recomposicéo da figura histérica de D. Dinis

A fim de entendermos a imagem que a histéria fez em torno dea fig D. Dinis,
reportamo-nos a dois autores, 0s quais Julia Nery tomou como para@gaas construcdo de
seuO plantador de naus a haveou seja, a Rui de Pina em si@®nicas de Ruy de Pinaa

Ameérico Cortez Pinto, critico portugués contemporaned)Emisos: poeta e rey

VI.1. D. Dinis, segundo Ruy de Pina

Ruy de Pina, quarto cronista-mor do Humanismo portugués, escraveosenica do
muito alto, e esclarecido principe Dom Dinjsrovavelmente entre os séculos XV e XVI.
Dividida em capitulos, no total de vinte e dois, a obra relune a histérieida deste rei,
ressaltando os seus feitos tanto nas esferas politica e social, quanto na vieladoybiaiis.

Ao refletirmos acerca do texto de Ruy de Pina, percebemos que o Autor tencianarcons
uma imagem “positiva” de D. Dinis, aquele que aos 18 anos assume alérdhmrtugal e do

Algarve:

EIRey D. Affonso Conde que foy de Bolonha, faleeeoLisboa ha vinte dias de Marc¢o
do anno de mil e duzentos setenta e nove annofagta de setenta annos, como em
sua Coronica jaa se dice, e por seu falecimentmesma Cidade, e tempo foy loguo
alevantado, e obedecido por Rey de Portugual, Algarve ho Infante D. Diniz seu
filho legitimo mayor, em idade de dezoyto annosrao nove mezes, que sem ser
cazado tinha jaa por EIRey sua caza apartada (PISIA], p. 222).

A construcdo de uma narracdo apologética € notoria, uma vez quieMRiga procura
enaltecer a figura de um rei considerado “muito excelentetodos as suas agdes, governando
prosperamente por quarenta e seis anos, tendo, dessa forma, o seu “bontbmioec&lo e
estimado entre todos os reis do mundo (PINA, 1977, p. 221). Na verdade, dec&cdinis,

Pina afirma que

foy Principe tam liberal sem algum vicio de prodiggque todalas terras elle por sua
grande nobreza foy de todos muy celebrado, e letabepor ella muitos Senhores de
Nacbes diversas vinham a sua Corte pelo ver, easfiehos honrava, e tratava, e com
suas grandes dadivas assi hos despedia que da, fanegperanca, com que ha elle
vinham, nom se achavad enganados, e ha todolo®solidalgos, e Senhores
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Estrangeyros, que por alguns casos tinham de sk @mparo, e socorro alguma
necessiadade, elle nunqua em seu Reyno lho negubg,todos recebia com muita
honra, e faz grandes mercés. (PINA, 1977, p. 222)

Sua biografia € pautada pelo exemplo da “justica”, empreendidada la\efeito, seja no
cuidado em punir e castigar os malfeitores de seu(s) reingésfaserecendo os lavradores na
distribuicdo de terras. A essa virtude, liga-se a defesa dadeee a nobreza de seus feitos, que o

tornam quase um homem divino:

Cunhou para si trés virtudes, que fazem os homieimod e imortais, e por elas muito
foi louvado, a saber: verdade, justica e nobrezaoAa justica sobre todas as coisas.
Este foi o seu primeiro intento, principalmente ooidado de punir e castigar
malfeitores, com desterro, forca e grandes escdosiepor exemplo, as quadrilhas que
salteavam terras, principalmente nas montanhas ¢ar & em Alpedris. Homem
também muito piedoso, nem sempre agia com tan&ridade. Nunca se achou dele
alguma mentira que tenha dito. Nunca quebrou/ rongmn a verdade. Defesa dos
lavradores, a quem chamava “nervos da terra” eailooRPINA, 1977, p. 222).

Ruy de Pina também reconhece os empreendimentos bélicos levados a efeito pa; D. Dini
com as guerras travadas contra os infiéis, os mouros da Afésacenquistas, por meio de
armadas e frotas maritimas, das terras por eles ocupadas.

No entanto, sobressai-se masnicas de Ruy de Pipa retrato de um rei de coracéo
bondoso, principalmente no cuidado que tinha com os pobres, para quem sempre@move
favores e ajuda, sendo os seus atos de bondade, inclusive, exemplo pardemquaiaobres de
seu reino também o fizessem (PINA, 1977, p. 222).

O seu coracdo piedoso € revelado ainda no que tange ao seu ddamltuebado
relacionamento com o filho “desobediente”, o Infante D. Afonso. No capfidlll, intitulado
Da discordia, que ouve entre EIRey D. Diniz, e ho Ifante D. Affonsdilseterdeyro, e has

cauzas porqueRuy de Pina admite que falara do Infante tal como ele é:

E por estas cauzas aalem das outras obrigacOeaaegue Reaaes que nelle avia, nom
hee de duvidar, que ho Ifante D. Affonso deverapserde amar, e obedecer sobre todos
h& EIRey D. Diniz seu padre, e assi lhe acataraper abengcam de Deos, e ha sua, ho
gue em principio de sua idade, em seendo Ifante senacha seer assi, antes ho
contrayro, cuja verdade, e declaragam em cazopgjusua graveza nom seja doce, nem
gracioza couza pera ouvir, porem ha necessidadmal&storia, que escrevo obriga, e
constrange ami que ho nom cale, principalmentenpastrar, que hos lizongeyros, e
maaldizantes antre os padres, e hos filhos nuaca laigar (...) (PINA, 1977, p. 279)

Dessa forma, pela optica de Ruy de Pina, o infante parece ser o oposto de seu pai.
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Como ho Ifante andava posto em desobediencia, goouo acatamento delRey, nom
olhava has couzas de seu servi¢co, e da justicaacpmlle resguardo, que devia, pelo
quaal EIRey era posto em grande cuydado, e muita, grque ho Ifante pera mais
danamento de sua boondade soltamente trazia, ldaeahl sua caza muitos malfeytores
obrigados grandemente por seus crimes aa justiga, que hos do Ifante tomavam
grande ouzadia de fazerem ho maal que queriamu@angm receavam pena, hem
castigo dos maales que fizessem, nem EIRey podiasd®mar ha emenda, que
mereciam (...) (Idem, p. 289).

Trata-se de um filho desobediente e o0 motivo de tal desobediénciagdsegyéutor, se
daria por trés razdes (PINA, 1977, p. 280):
1. por sentir que D. Dinis dispensava grande consideracao e afets fdlses bastardos, D.
Afonso Sanches e D. Jodo Afonso, mesmo sabendo que ambos ndo demonstravam a
submissao desejada ao infante D. Afonso;
2. pelo desordenado desejo de cobrar para si riquezas e tesouros de seu pai;
3. por querer de toda maneira que D. Dinis deixasse para ele dcaJusbovernanca do
Reino”.
Portanto, as vistas de Ruy de Pina, as contendas que existin@mpaine filho, na
verdade, foram fruto do coracdo orgulhoso do infante D. Afonso, um filho que, dooéipanas

e tdo somente por ciimes,

procurava de apartar, e desavir estes filhos dglsdea padre, assi como logo fez aho
Conde D. Pedro seu irmdo, que era ho mayor dassfiflastardos, ho quaal por couzas
craras, que lhe fez entender, ho tirou da obediércseu servico Del Rey em que antes
andava, e ho recolheo pera sy, porque favorecigarte, e dizer, e requerer que ho
regimento da Justica do Regno devia seer todo fdotty aho que El Rey contrariava
com muitas rezoens assaz justas, por has quaaaseliva ho filho, que ho taal
requerimento ouvesse por escuzado (PINA, 19781. 2

NasCronicas de Ruy de Pirgfio relatadas as conspiragdes do infante D. Afonso, algumas
delas geradas apenas pelo ciime que tinha de seu irmao Afonso S@nalfeste, com intuito
de vé-lo morto ou desterrado de Portugal, chega ao cimulo de mandan mdalitaras falsas

gue dessem noticia que Afonso Sanches tencionava mata-lo:

Porque ha maginacam, e sospeyta que ho Ifante éiohaeem, que EIRey queria ha

Affonso Sanches seu filho, ho trazia em muita deocuydado, pera desto seer livre,

elle cbtra ho que ha seu Real sangue, e Estada, dentasiou em sua memoria huu

engano com que falsamente, e com alguu achaquetasse, ou desterrasse do Regno,
e esto fez, que o Ifante falou secretamente conPleaino Guilhelme, e com outro Pero

Goncalves, que fossem fora da teerra, e de laxessam escrituras com sinaes e
mostrancas de seerem pubricas, e muy autenticasdadeyras, porque craramente se
mostrasse, que elles de mandado do Ifante foracahus achardo homens ha que ho
dicto Affonso Sanches peytara porque trouxessedgssem peconha aho Infante D.

Afonso, de que logo moresse (PINA, 1977, p. 282).
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Em cumprimento de sua vontade, seus mensageiros a ele trouxeranméasis
pubricos escritos em Castelhano, que perante hos Juizes da Cidade,|dgo pubricados”
(PINA, 1977, p. 282).

D. Dinis “posto em mui tristes pensamentos, ainda que logo conheceajdgueram
manhozas envencoens (...) recebeo grande nojo, que lhe parecerawscenfieigdamentos que
ho Ifante lancava, e fazia descobertamente Ihe desobedecer, eeharti@2INA, 1977, p. 285),
ao reconhecer a artimanha de seu filho ordena, entdo, que o infalstgseros originais dos
documentos falsos a ele. D. Afonso ndo envia, alegando nada sabey saboe Mesmo assim,
D. Dinis faz publicar a verdade em todo o reino

D. Afonso vé seu desejo malogrado e publica injurias contra Afonso Sanches:

ho Ifante veendo que has couzas passadas perg modesterro de Affonso Sanches
seu irmado, nom tinham socedido aa sua vontadeeppramentar se com ho poovo do
Regno ho podia fazer, ordenou (...) que se digessgque El Rey com asinados, e selos
seus (...) enviara cartas de certiddo ao Papa @dhgu certificara, que o Ifante D.
Affonso por falecimento de sizo natural, e por esitgrandes defeytos que tinha, non
era auto péra seer Rey, porque como parvo, e desmaeim andava tirando, e comendo
has aranhas das paredes, e por esso pedia haBita®&apor mercee que lhe tirasse
ha socessad, e abilitasse ho dicto Affonso Sanpbesdepois de sua morte Regnar.”
(PINA, 1977, p. 288)

D. Afonso segue a caminho de Leyria com fama de ir a Lisbo@maria a S. Vicente,
mas na verdade, objetivava tomar e ter Lisboa contra seu painid.dDvia Pero Esteves e
Gomes Anes seus vassalos rogarem a D. Afonso que desistisdeed®riendimento e se
desfizesse dos malfeitores que o seguiam. D. Afonso ndo recua dees¢o. D. Dinis “em
muita sanha” move-se logo contra Lisboa, e a Rainha D. Isabel, sua mulher, com ele.

O infante, sendo avisado da ira de seu pai, com medo parte para a Vila de Cintra:

Pelo quaal EI Rey mandou logo fazer prestes sui ggme muito ante manhad armados
partiram, e foram contra ho lugar onde estava tdfae dice, que El rey ordenou esto
seer feyto muy cedo, e secretamente, porque hd&aim nom soubesse, e da sua ida
non avizasse ho Infante.” (PINA, 1977, 292).

Pelas discordias existentes entre o infante D. Afonso e D. Rim&@nha, sempre muito
“triste, e anojada”, procurava fazer muitas oracoes e devodamsrada paz. Movida pela sua

propria vontade partiu de Alenquer até Coimbra:

e por sy falou ha todolos Senhores, que eram conelf) R com ho Infante, e assi com
ho Conde D. Pedro, e com elles por sua santa @#ssion banhada com piedosas
lagrymas, asentou que era beem fazerze logo paancérdia, e ha Rainha com El Rey,
e com ho Infante concordou, que ambos se partidsely) e se fossem a outros lugares
(PINA, 1977, p. 296)
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As insurreicdes contra D. Dinis prosseguem em Santarém. rils Bai de Lisboa, e
entrando nos termos da Vila é avisado no caminho, que os moradores rdelanpado do
infante que ali estava, ndo o acolheria. D. Dinis ndo desiste de prosseguir a viagem.

Mais uma vez ha uma peleja entre ambos, mas:

hos Cavalleyros, e nobres homens que se acharéas neturas, e pelejas, vendo ho
grade dano, que delles seem cauza se seguia, peuir&l Rey por mercee, que por
muitas cauzas, e razfes muy urgentes, que lheramgthes desse licenca pera
entenderem finalmente em sua concordia com hoteféiRINA, 1977, p. 307)

D. Dinis, ndo querendo que tantas pazes ja firmadas e quebradasseniioutras com
tanta “quebra”, e “desprezo”, desejou castigar o infante como iamecemo faria a um inimigo
mortal, “e porém tanto aprofiaram aqueles Senhores com EIRegsieteacaram Affonso
Sanches, e ho Conde D. Pedro seus filhos, que EIRey aprouve estar badawdoemédio”
(PINA, 1977, p. 307). D. Dinis cede, acatando o pedido do infante, que tirdésaso Sanches
daquelas terras destituido de qualquer bem, assim como ao seu oficio de mordomo-mor.

Mesmo que “lhe parecia couza muito contra raz6o, e seem justiea @stes pena see
culpa, e fazer-lhes maal tendolhe beem mercee merecida”, parai,cumprir € assegurar a
vontade do infante seu filho, outorgou tudo que lhe pediu. Afonso Sanches pate par
Albuquerque, ficando por vassalo do rei de Castela.

As desavencas entre pai e filho seguiram até o final do reinado de D.gDamslo, ja nos
altimos dias de sua vida, o rei concede ao infante os favores que este reivi{iRINArdl 977, p.
307).

Além dessas discoérdias, D. Dinis, como se sabe, também tinha laciomamento

conflituoso com o seu irmao D. Afonso, filho de D. Matilde de Bolonha.

EIRey D. Diniz tinha hum irmdo ho Ifante D. Affonddhos ambos delRey D. Affonso
Conde de Bolonha (...) e ha este Ifante D. Affofeso EIRey seu pay doacam muy
solene das Villas de Portalegre, e Marvam, e deelladavide, e Darronches, pera
elle, e seus filhos lidimos (...)

E avendo j4a sinquo annos, que EIRey D. Diniz azado, e sete que Reynava, ouve
grande desacordo antre elle, e ho Ifante D. Affe®moirmao, e ha cauza principal, era
porque EIRey D. Diniz nom queria, nem nunqua geggtimar, e abilitar has filhas do
Ifante D. Affonso pera erdarem suas Villas (..IN#R, 1977, p. 236).

ApoOs sete anos de reinado de D. Dinis, D. Afonso requer parailbaasaf heranca de
algumas Vilas e Castelos de Portugal. Mas, como isso ref@eaemha perda para o reino, uma
vez que estes termos passariam a pertencer a Castela, D. Dinis negaalt@&oa d
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Ha uma guerra entre ambos em 1297, sendo D. Afonso favorecido e gjettzsigenros
(D. Nuno Guoncalves de Lara, D. Tello e D. Jo&o, o Torto). Em 1299, sobdguerra, D. Dinis
cerca D. Afonso em Portalegre, muitos homens importantes de Patsgalretudo, a rainha D.
Isabel “por cujo virtuoso meyo ho Ifante D. Affonso entreguou hlasye Castellos” (PINA,
1977, p. 237).

Posteriormente, h4 uma nova guerra contra Castela, pois D. Sancho wueacardo
firmado com ele — ao casar seu filho, D. Fernando, com a infantaomktahca, filha de D.
Dinis, deveria D. Sancho devolver a Portugal as Vilas e CastelBad#houce, Moura, Serpa,
Céceres, dentre outras. Como o casamento ndo fora consumado de tatmossficam em
poderio de Castela. D. Dinis “porque de natural, e Real condican nunqgciaose gue dicesse
mentira”, por sentir a quebra da verdade, ou seja, a desonestidadeSaedho, coloca em
questao estes termos e envia logo um pedido de alteracdo do contasamdento ao Papa. A
esse tempo, D. Sancho requer de D. Felipe de Franga, uma filhaswaip@ante D. Fernando.
D. Dinis, “maravilhado destas routuras, e sem razdes del R8grizho, desejando todavia com
elle paaz” (PINA, 1977, p. 239) continua a requerer a devolucao das, ®m cumprimento do
casamento entre D. Fernando e D. Constanca.

O acordo de casamento entre Franca e Castela ndo se cancei@o pela qual D.
Sancho envia a Portugal mensageiros seus, a fim de procurar rdéedws males” (Ildem, p.
240). Mas nao houve um novo acordo — D. Dinis, “como homme muy liberal wolmes
Reys de seu tempo” (Ibidem, p. 240), — ao ver que D. Sancho era honerhooua era
duvidosa, bem entendeu que nao queria com ele a paz, “e amor, como poabgesseguo de
seus Reynos sempre desejara, e porém porque era Rey de gnagadent (Ibidem, p. 240),

determinou:

aparelhar loguo sua fazenda, e ho que lhe comprimandalo desafiar pera pubrica
guerra, e entrarlhe por sua terra, e della nom &@&ie nom aver emenda, e em
comprimento de todo ho que requeria, e de dirdygeta devido (Ibidem, p. 240)

Em 1295, morre de D. Sancho, que deixa em seu testamento a ordem\flas ale
Moura e Serpa fossem entregues a Portugal e que 0 casamento acorealitasse.

Logo depois do falecimento de D. Sancho, D. Dinis mandou por seus mersagei
requerer a D. Fernando, bem como aos seus tutores, a rainha D.eMariafante D.Anrique,
gue cumprissem o0 casamento e entregassem as ditas Vilas. D. Fernaradsaeccasar com D.

Constanca o que gera novas desavencgas entre os dois reinos:
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Aho que EIRey D. Fernando com acordo, e autoridhmeditos tutores nom satisfez,
segundo EIRey D. Diniz esperava, antes pelo camtragoendo ahos cazamentos
entreposicées de tempo, que tinham semelhanca degalgbes, e assi escuzas a
entregua dos Luguares, chamandose Senhor dellssi@asmmesmas cartas, da resposta
que enviou, de que EIRey D. Diniz se sentio muyamdalizado, e pera
determinadamente saber ho que por sua honra, sugojustica compria, tornou ha
enviar [seus embaixadores]. (PINA, 1977, p. 241).

O processo de paz entre Castela e Portugal ainda demorarer,ogois D. Fernando

insiste em ndo cumprir o acordo de casamento.

EIRey D. Diniz anojado desso, com coracam pera&menda, e vinguanca muy cheo de
sanha determinou sem mais tardar entrar loguo éergyeem Castella, e pera esso
concertou, e apercebeo muy bem seus Castellosralatarfas, em que leyxou bdos
fronteyros, e ajuntou outra vez suas gentes peispoderoso entrar em Castella (Idem,
p. 243).

Ap0s sucessivos desentendimentos e discérdias travadas, D.Isabigh, porefvém em

favor do término desta guerra:

Avia hum ano e trés meses [de guerra] ha Rainha Dxabel, por seus Sanctos dezejos,
e muitas virtudes com que nacera recebia destardiaogrande nojo, e muita tristeza, e

pera que tantos maales com beem, e paaz de toslssems, de contino co devotas, e
perseveradas lagrymas fazia suas oragoens ha Pems,que co sua piedade hos
remediasse, com segura paaz, pois elle por paazddsassim] aprouve hd Deus

satisfazer ha El rey D. Dinis nas couzas que justaenrequeria (PINA, 1977, p. 247).

D. Fernando termina recebendo por esposa D. Constanca. Ele e suaraidka ®.
Maria, “juraram solenemente que ho dicto Rey nunqua por outra nhuua moyhariada
Infante D. Constanca, salvo por sua morte” (PINA, 1977, p. 253).

Uma outra face que Ruy de Pina nos faz conhecer de D. Dinisy amatior insaciavel,
aquele que durante a vida, cultivou muitos casos extraconjugaidaEssaretratada como uma
fragueza, um deslize da moral e da justica por que D. Dinis serajm@. Acerca de seus

relacionamentos extraconjugais, o Autor manifesta que:

assim os teve, vencido da sobeja deleytacam dprépaa carne, com que afastandose
da Rainha sua molher nom Ihe guardando ha inteyadd matrimonio, seguia por
indusimentos falsos, e méos, ha que se inclinava pwe sua vontade, do que por sua
dignidade Real, e por sua consciéncia, e onestidaatgesso devia, e por culpa, e
peccado desso se diz, que quanto El Rey D. Dingeseh& estes apetitos non licitos,
sempre decrinaram has cousas dajustica, que nmda €PINA, 1977, p. 234).
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No Capitulo IV, intituladdos filhos legitimos, que EIRey D. Diniz ouve da Rainha Dona
Isabel, e assi doutros bastardas Autor, antes de relatar os nomes dos filhos legitimos de D.
Dinis, ndo deixa de manifestar que o rei fora “casado com muito, @ncordia com ha
Rainha Dona Isabel”, tendo com ela dois filhos: a rainha D. Constanuthef que foi, como
vimos, de D. Fernando, de Castela) e o infante D. Afonso, o futuro su@@Hss; 1977, p.
234).

Depois fala dos outros sete filhos que teve D. Dinis, provenientedagdeomnamentos
mantidos fora do casamento: D. Affonso Sanches (de Albuquerque) a uwemDinis quiz
grande bem, e por quem ho Infante D. Affonso foy com seu pay em gidewies/ros” (Id., p.
234), D. Pedro (depois casado com D. Branca), D. Pedro (depois Conde del,Ruugaais
tarde escreveu o livro das linhagens de Espanha), D. Jodo Afonson@mFeanches, D. Maria
(que se casou com D. Jodo Lacerda), D. Maria (que foi monja no Mosteiro de Odivelas).

E interessante observarmos o capitulo intitul@tono EIRey D. Diniz ordenou em
Coimbra ho primeyro Estudo, que ouve em Portugglk, o Autor nos faz conhecer a vertente de
um homem feitor de grandes obras, como o incentivo a cultura em RertDgdinis, sempre
atento as necessidades de seus vassalos e nobres, ao percébeugjiRegnos careciam de
Escolas, e Estudos de que outras teerras eram abastadas” w+-iremastcultura e
desenvolvimento para Portugal, ordenando a criagdo dos Estudos Gerdedeade Coimbra.
(PINA, 1977, p. 265):

Pera ho quaal EIRey sopricou logo sobresso aho Razgga XXIl, que por suas Bullas

Ihe enviou has gracas, e privilegios, que lhe fopmdidos, e fundou ho dicto Estudo
cujos fundamentos parecem agora muy pequenos,aeeflerfez vir boons leterados

doutras teerras pera que os Rex dellas por mardtaéapa, e por requerimento delRey
deram consentimento, hos quaaes por salayros @ueleram nelle alguu tempo, e elle
foy ho primeyro Estudo, que ouve em Portugal (PIN®/7, p. 266).

Observamos até aqui que Ruy de Pina compde um retrato de umueswojirde quem
“nunqua se achou, que dicesse mentira” (PINA, 1977, p. 239).

Devemos ressaltar a descricdo do casamento de D. Dinis gemneanstruida em torno
da rainha D. Isabel — retratada como uma mulher virtuosBirils casa-se aos vinte anos de
idade, aconselhado por sua mée, a rainha D. Beatriz, a fim dégetairo, sendo-lhe apontada
a infante D. Isabel de Aragéo, filha do rei D. Pedro IV eralaha D. Constanca, filha de

Manfreu, rei das “Cezilias”.

E esta Rainha Dona Isabel posto que por obediemorndado delRey seu padre, e por
necessidade de bem, e paz destes Reynos, fosswatognte cazada com EIRey D.
Diniz h& que tinha grande amor, ella porém coml&sdabras, e sinaes de muy Santa,
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nom leyxava espiritualmente de ser cazada com D&oguem com tanta abstinencia, e
continuas oragdes servia, e contemplava como sefizera, sendo donzella em caza
delRey Daraguam seu padre (PINA, 1977, p. 230).

Sabe-se que na corte era ela muito louvada e para si estasavades grandes
casamentos (com os herdeiros de Franca e de Inglaterrajn,Pee€a infanta acordasse
casamento com um desses dois herdeiros, teria que ficampodeeseu pai, permanecendo na
mesma condicdo de infanta. E, pois, mais conveniente o casamento caieim & Portugal,
pois em pouco tempo ela se tornaria rainha.

Dois anos apés o inicio de seu reinado, em 1281, D. Dinis, ordenou que seus
embaixadores e procuradores, Jodo Velho, Vasquo Pires e Joao Mamessdm, em Aragao,

0 acordo de casamento com D.Isabel.

Apos acordo firmado em Aragédo, por causa das grandes desaveng@desxittre este
reino e Castela, a infanta € enviada por terra a Portugal, accadpaoélo Bispo de Valenca e
muitos outros cavaleiros, levando consigo muitas j6éias de ouro, pedtari&reTrancoso é
recebida por D. Dinis, e fizeram ali as bodas (més de agosto do ano de 1282).

A rainha logo deu sinais de sua santidade, casando-se corporatoente. Dinis, a

“quem tinha grande amor”, mas nao deixando espiritualmente de ser casada com Deus

ha quem com tanta abstinencia, e continuas oragiagre servia, e contemplava como
sempre fizera” [e] “em todolos dias rezava toddlasas canbnicas,e depois disso
tomava outros livros de couzas espirutuais, e dsipfsendo] “sua fee por obras mais
perfeyta (PINA, 1977,p. 230)

Guardava jejuns de pao e agua todas as sextas-feiras do ano, bem como os diRsisantos
suas singulares virtudes, “aprouve N. Senhor em sua vida muitosasjlagiepois de sua morte

muitos mais, e dos de sua vida segundo achey por inquiricdes de testedrifdas (PINA,
1977, p. 231).

Ao par disso, ela é retratada como uma rainha bondosa, que destinatanssade, uma

parte de seus bens aos pobres, que procurava cuidar das viuvas, dos @t&snenos
favorecidos:

e esto fazia assi secretamente que EIRey particaetee ho nom soubesse, e estando em
Santarem depois, que hum dia fez este lavatérindmadar bem de comer ahos pobres,
como sempre fazia, e em se elles saindo escuz&ag acertouse, que hum porteyro
com sanha deu ha hum cuydado que era outro horakgulpe na cabeca de que loguo
cahio em terra asaaz ferido (...) e loguo a Ramhfoy ver, e depois de ho curar por sua
mam, e lhe dar dinheiro pera sua despeza se despeatio outro dia que mandou saber
de sua disposicam achardo-no de todo sad (PINA, J0231).
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Mulher de muitas virtudes, a saber: a paciéncia, a mansidao,iladden sempre casta,
integra, em constantes jejuns, oracdes e suplicas, intercedendoasogtrarras, sejam aquelas

travadas entre D. Dinis e seu filho, o Infante D. Afonso, bem como aquelas congta:Cas

Avia hum anno, e ter mezes que esta guerra anstl@da e Portugal durava tam crua

antre hos Castelhanos, e Portuguezes, no quaab tefmRainha Dona Isabel, que estava
em Portugal por seus Santos dezejos, e muitagdegtaom que nacera recebia desta
discordia grande nojo, e muita tristeza, e peratgo®s maales com beem, e paaz de
todo cessassem, de continuo cd devotas, e perdagdeggrymas fazia suas oracoens ha
Deos, epra que cd sua piedade hos remediasse ecumagaaz, e salvacam do mundo
(PINA, 1977, p. 247).

Mulher quase “santa”, face aos amores clandestinos de D. Dmaisjae exaspera, pelo

contrario, sabendo dos casos ilicitos do rei, por eles ndo mostrava:

payxan, nem escandalo algum, antes com esquecittan toquada de dores, e payxdes
tam comuas ha molheres, nom perdia ha devacangreiegr de rezar, e encomendarse
ha Deos, e partir alegremente com suas molheresoasas honestas (PINA, 1977, p.

234)

D. Isabel é vista por Ruy de Pina como uma rainha muito presenterta vida de D.
Dinis, quanto na vida do Estado, sendo “nas couzas de sua cura, e reajédas filigente, e
humildoza que qualquer outra simples molher.”, sempre agindo em favpazdde muy
singulares virtudes, que ouve na rainha D. Isabel em quanto viveo, foygoreenmnpre a paaz, a
amisade de que ela sempre prezou muito” (PINA, 1977, p. 237, 238- 309).

Destacamos ainda o Capitulo XXX0a morte delRey D. Dinimele observamos, apés
ser narrado ao longo da obra, os sucessivos desentendimentos entrBlhogi as Ultimos
acordos firmados entre D. Dinis e o infante D. Afonso, como tambémtim®4ildias do rei.
Assim, temos que D. Dinis adoece em Santarém onde recebe awisittante. Ruy de Pina
também nos revela a lucidez do rei ao afirmar que, tendo ele ahritoconhecimento de seu

estado de saude e de que seus dias findavam, D. Dinis como legitimo

Principe virtuozo, prudente, e muy catélico, progea testamento, que tinha feyto cd
grande devacam, e muito temor de Deos, e ho canfirmo quaal mandou, que ho seu
corpo se enterrasse no seu Moesteyro de S. DirdivBltas (PINA, 1977, p. 311).

Segue-se, no mesmo capitulo, a descricdo do cortejo funebre de D.ramila da
seguinte forma pelo Autor:
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e com esto acabado ho corpo delRey fiquou conagrtammo devia, e com muitas
tochas acezas, e acompanhado da mesma RainhdfamtédD. Affonso seu filho, e do
Conde D. Pedro, e de D. Johdo Affonso, e doutrelafus, e riquos, e nobres homens
do Regno, que aly eram juntos, e assi de muitosgoke e Religiozos que com elle yad
rezando, e encomendando sua alma ha Deos, foyolaraadicto seu Moesteyro de S.
Diniz Dodivellas, onde nom seem grandes prantdamentacoens foy metido em sua
ordenada sepultura, e depois de seu enterrameqoufy Rainha por alguu tempo
comprindo seus legados (PINA, 1977, p. 311).

O ultimo capitulo daf€rbnicas de Ruy de PinintituladoDas obras, e couzas notaveis,
que EIRey D. Diniz fez em sua vida o Autor sucintamente retoma os principais feitos de D.
Dinis, ou sejaa concessao de forais a muitos lugares de seus reimoglantacdo do Estudo de
Coimbra; a ordenacéo da primeira Ordem de Cristo e do primeiro Mdstr8an-Tiagoa
revitalizacdo de todas as Vilas e Castelos de seu Reino; $&ypa, Olivenca, Campo Maior,
dentre outras; o Mosteiro de S&o Dinis Dodivellas, que foi comecadontogoicio de seu
reinado e finalizado em dez anos, sendo doado as mulheres Monjas.

Desta forma, vimos que Ruy de Pina procura compor a biogtafla. Dinis relatando
seus principais feitos. E evidente que a obra procura enalteagura flo rei, até porque o
“cronista aulico®®, dado o contexto histérico-literario em que escreveu a sua cramica
buscava uma total objetividade e imparcialidade na narracdo dos datns afirma Moisés
(2000, p.58), no relato que fazia em torno de um rei, Ruy de Pina procurasax

demasiadamente as qualidades e sempre justificar suas fraquezas.

VI.2. D. Dinis, segundo Américo Cortez Pinto

Semelhantemente a Ruy de Pina, Américo Cortez Pinfdiénisos: poeta e refambéem
promove a reconstrucao da biografia de D. Dinis. Para tanto, o autotiy @@ama consistente
pesquisa, elege alguns cronistas e, ou, criticos literarios, comaquople, Carolina Michaelis,
Antbnio Sérgio, Arala Pinto, Rebelo da Silva, Pinheiro Chagas, Frecisca Branddo, dentre
outros, e mesmo o proprio Ruy de Pina, como paradigmas para a composicao da figura do rei.

Partindo dos dados historicos constantes nos paradigmas, Ameérico Riatteelabora
um discurso em tom apologético, que nos faz conhecer D. Dinis corhoraem sé de virtudes
feito, na realidade trata-se de um poeta que soube:

'8 COELHO, J. PDicionario de Literatura p. 828.
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fazer florir em oiro a poesia da terra e do marht&ligéncia do administrador fomenta
o desenvolvimento econdmico da Nacdo, dir-se-ipirada pela vibracdo do artista,
cuja sensibilidade impregna de poesia as concepddesstadista (CORTEZ PINTO,
s.d., p. 102).

Dessa forma, Cortez Pinto, compde um texto em que procura mosijue de mais
importante, em termos econdmico, social e cultural, realizou-se fudpeto reinado de D.
Dinis, sempre atrelando a idéia do homem administador/empreendet@ @o poeta, pois no
espirito do “Rei Trovador”, como o intitula algumas vezes, a poesiaaddéamaos dadas com a
prosperidade econdmica da Nacdo, sendo que, apds 0 seu reinado “secaenetotas as
flores e gracas campesinas”(CORTEZ PINTO, s.d., p. 105).

E interessante ressaltar que, embora seja uma obra de litdtiéda, Cortez Pinto
promove uma analogia entre o real e o imaginario — valendo-g@tolagia grega associa a
vida de D. Dinis a outras figuras do pantedo grego, como Didnfsomo nos sugere o titulo da

obra) e Orfeu:

a floresta surge-lhe Orfeu e a seara ressuscitesCEr Orfeu é ele proprio, Dionisio,
lavrador e poeta, cuja lira ressuscita para o [@ara a luz a terra morta dos pauis; faz
desabrochar o cantico e a vida das aguas corrarasssuperficies vivificadoras das
courelas e das glebas; entranha o espiirito dasrgema fecundar o ventre estéril dos
incultos; cobre de dionisiacos vinhedos as fecugidaterras virgens fundamente
desbravadas e passeia o0 seu sonho na antevisagimtosiros de Leiria, que
amorosamente ird semear, e ja idealiza crescenfiioriedo sobre as claras dunas
(CORTEZ PINTO, s.d., p. 104).

Para além disso, o autor o dimensiona como um “lavrador”, o “crizdfioréstas”, que
nao objetivava apenas criar pastagens sobre a terra, mas fonaged@ra para a construcao de
navios tanto de guerra como de comércio (CORTESAO, 1960 apud CORTNHED P$.d., p.
104). Assim, floria também nessa esperanca a antevisdo do astpakstali preparava as
madeiras e 0s mastros das velas para os barcos e galésnaotdi a idéia de que o Pinhal

projetado para o futuro, forneceu madeira as naus e caravelas da expansaa:maritim

Pinhal tdo projetado para o futuro que foram aindapinheiros de Leiria que, no
periodo aureo dos descobrimentos, deram madeima @pamaior parte das naus e

19 (ou Dionisio) que é o deus grego equivalente aBac pantedo romano, deus das festas, do vintwlazdr.
Filho de Zeus e da princesa Semele, € o Unico filkosde uma mortal. Zeus, depois de conceder udidpe
irracional a Sémele, o qual levou-a a morte, eatf@mnisio as ninfas, que cuidam dele durante &ni&. Ao se
tornar homem, Dionisio se apaixona pela culturavdae descobre a arte de extrair o suco da frat@niPa inveja
de Hera leva Dionisio a ficar louco, e vagar paiagpartes da Terra. Quando passa por FrigiaysadRéia o cura
e o instrui em seus ritos religiosos. Curado, #lvassa a Asia ensinando a cultura da uva. Quigdiir seu culto
na Grécia depois de voltar triunfalmente da suzedigfo a india, mas encontrou oposicdo de alguingsipes
receosos do alvorocgo causado por ele.
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caravelas que levaram a todas as ilhas e portosuddo os marinheiros desvendadores
dos mares incognitos.

Tao larga foi a sua visdo de estadista e silvicudiee, ao planear a grande obra do
pinhal de Leiria realizou, como escreve OlimpioafBlal “mesmo a 600 anos de vista,
uma das maiores obras florestais de todos os tempa®m todo o mundo”. E que,
segundo 0 mesmo Autor, “ao ordenar a sementeirgird@l, fixando as areias pelos
pinheiros, fez aquilo que os franceses s6 5 séculais tarde vieram a iniciar”.
(CORTEZ PINTO, s.d., p. 105).

Cortez Pinto também ressalta outros feitos do reinado de D.Bam® o aumento dos
estaleiros para carpintar novas embarcacdes, necessariasfpaderdas costas portuguesas; a
par disso, o desenvolvimento do cultivo da terra aravel e a explorag@profanda de minas; a
exportacdo de sal e peixe salgado, que constituiam uma das mais importantes fapezalde

Portugal:

Para propiciar o florescimento da nossa riquezaniBos estendia as maos a Neptuno e
a Ceres. E, segundo a teogonia mitoldgica, naojdoaasim, justamente em companhia
de Neptuno e de maos dadas com Dibnisos, que a d&jara pelo Mundo, a ensinar
aos homens a arte genesiaca de cultivar a ter@RTEZ PINTO, s.d., p. 106).

Para o Autor, D. Dinis é também o “Rei Povoador”, que, por “suas m&asadas de
poeta e lavrador” e pelas maos de “Santa Isabel”, “j& prop&iadazer milagres”, em cada
provincia e em cada regido, adapta as condi¢des geograficameigies locais da vida rural a
legislacdo com que enriquece o solo e beneficia, protege e estindelsbravar dos incultos ou

regulamenta a manutencéo e uso dos baldios para pascigo do gado.

Era assim, com este critério perfeito, a um tengrolégico e soacial, que D. Dinis ia

povoando e lavrando a terra enquanto transforma\seiwvos da gleba em proprietarios
ou rendeiros com dominio Gtil sobre as terras eagis. (CORTEZ PINTO, s.d., p.

107).

Assim, fica-nos a idéia de que “o Rei Lavrador”, de “generogi®s, mostra-se mais
preocupado com o bem dos povos dentro da economia geral da Nacéo, dm guexploracao
rendosa de seus bens, que, alids, segundo Cortez Pinto, soube adnigabimamente”,
enriquecendo o pais inteiro.

Ainda no ambito da agronomia, no capitulo intitul&loDinis Povoador,conhecemos
um rei que, a par do reconhecimento util das propriedades cultivadaspns religiosas e por
elas povoadas com familias de lavradores, cerceou ao clero as ¢ere ndo estavam
conveniente povoadas e agricultadas, anulando todas as honras constitdgmopa clérigos.
Prosseguindo neste mesmo plano, mandou fazer inquirices, alcadassasdeuaante varios

anos — 1284, 1301, 1303, 130+ aos bens da Igreja e dos nobres, para que as grandes
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extensdes de terrenos, abusiva ou demasiadamente coutadas, ou plagil@giao honras,
fossem entregues aos moradores da regidao. Com tais doacdesneeatos, D. Dinis ia desde
logo, “numa obra social economicamente produtiva e de pastoral pogsithaado alegria e
vida pelos homens” (CORTEZ PINTO, spul116).

Em D. Dinis Industrial, podemos observar o incentivo para a exploragdo de minérios
empreendido por D. Dinis. O rei € entrevisto como o “Lavrador ideaiis que revolve as
entranhas mais profundas, na exploracdo mineira dos vieiros do subsaol@ndmi e
promovendo sondagens e escavacOes. Para alargar a producdo de farenpdf82 uma
provisdo a Sancho Pires, mineiro, e a alguns companheiros, homens gadatdarmente
peritos naquelas pesquisas, para fazerem exploragdes no paismtésca de vieiros de ferro
e azougue (FREI FRANCISCO BRANDAO s.d. apud CORTEZ PINTO, s.d., p. 119).

Destacam-se outros feitos de D. Dinis neste capitulo:

1. aumento das ferrarias e exploragdo de estanho, de enxofreralgion da pedra ume,
do cobre e, além dos minérios utilitarios, outros metais: a prata e o ouro;

2. com o acréscimo da producdo agraria, mineira e artefamalta-se o comércio. D.
Dinis regulariza o funcionamento das feiras, estabelecendo osaabsnpara que as feiras de
uma regido nao pudessem prejudicar as das regides vizinhas drdetdora criagdo de novas
feiras;

3. estabelecimento das Feiras Francas, com privilégios, isetedagpostos e garantias
variadas. Com o estabelecimento deste comércio rico e vabDadnis fomenta comunicacao
civilizadora da vida social entre os povos de regifes diferentes,cqd@ama a reverenciar 0s
santos da sua devocdo, a fazer os seus negécios e a gozar dowetitas que as feiras
proporcionavam.

Cortez Pinto nos lembra que todas as atividades exercidasvpaddees, mesteiras,
mercadores e feirantes, acabam por proporcionar a comunicagia dacial entre os povos de
diferentes regibes que acudiam nao apenas a fazer os seusaeg@s suas mercas, mas
também em busca de divertimentos, em grandes reunides popularesligs@nininguém como
D. Dinis, fomentando a nossa vida piscatoria, p6s 0 mar em compedigdm terra para garantir,
com a lavoura dos agros e das aguas, o sustento dos homens e a vigacla ®@RTEZ
PINTO, s.d., p. 134).

No ambito das exporta¢des, com a ampliacdo do desenvolvimento do coimtércio, e
da necessidade de consolidacdo de uma forca bélica portuguesaituo,datituladoD. Dinis,
exportador e armador de naviasA frota de guerraconhecemos a vertente de um rei que
fomenta o aperfeicoamento da construgcdo naval, criando estateglExsnmaritimos nos portos
do Reino. E s6 a partir de seu reinado que elas se fazem comsassesdricdes e as noticias
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estrangeiras se comecam a referir & existéncia dgdrafe navios portugueses (FONSECA,
1926 apud CORTEZ PINTO, s.d., p. 135).

Ja entdo os armadores exerciam um comércio de tal vulto quezargamientre si uma
bolsa de auxilio mutuo. E ainda aqui se manifesta a larga visénisttlativa de D. Dinis, “que
se antecipa a todo o Mundo”, institucionalizando a fundacdo da Bolsa @el@mes, ou seja, a
primeira companhia de seguros de Portugal e a primeira muteligaritima do Mundo
(CORTEZ PINTO, s.d., p. 136).

Para melhor organizacdo de uma armada que satisfizesse todons em fvista, mas
particularmente os da milicia naval amplamente estruturadaaondgrchefe militar que foi el-
Rei D. Dinis” mandou vir de Génova, em 1317, o célebre almirante MBeasanha, e em 1322
o nomeia almirante-mor do mar. (CORTEZ PINTO, s.d., p.144).

O incremento que D. Dinis vinha dando a marinha mercante ndo ddi®earevestir de
uma alta importancia militar, pois naquele tempo 0s navios merceotesituiam, embora
eventualmente, o maior numero de unidades da frota que se aplicava a guerra.

Foi também D. Dinis quem organizou a nova hierarquia dos comandos criandotam pos
de comandante-geral de todos os navios armados, com o0 nome de almirante-mor.

Ainda procurando narrar os acontecimentos ligados a marinha pogutpgesempos de
D. Dinis, Cortez Pinto, no capitul®. Dinis propiciador dos primeiros descobrimentetata que
seria a politica dos descobrimentos um importante feito do “graiigéevada a efeito “com a
sua acao inspirada de poeta e marinheiro”. (CORTEZ PINTO, s.d., p.149).

O Autor respalda-se em pesquisas documentais de historiadores, parastras que as
caravelas portuguesas ja em tempo de D. Dinis comecavangrarspelas costas da Africa

Negra no rumo Sul:

€ 0 que parece entrever-se nos documentos desoleeeixibidos em 1958 pelo Prof.
Carlos Verlinde, da Universidade de Gand, nos geaigevela que j& em 1321, o
almirante Pessanha havia feito cativos em Saléalfio snedievalista Prof. Torquato
Soares atribui a D. Dinis o primeiro designio deaplassar a Africa Branca (CORTEZ
PINTO, s.d., p.150).

Sendo assim, para o Autor, tem-se em D. Dinis, antes de D. Henrjgumetro de todos
0s principes descobridores.

Seria ainda no tempo de D. Dinis, portanto no século Xlll, como pens@ando
Cortesdo, que os portugueses comecaram a criar a ciéncia dagaavagtronémica gracas a
qual se tornou possivel explorar todos os mares e descobrir 0 mundo ragsaemotas
paragens. (CORTESAO, 1960 apud CORTEZ PINTO, s.d., p. 152).
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J& emValorizacdo Dionisiana do vernaculo na criacdo da prosa literafizcio da
composicao e traducdo de obras de cultura e ciériz02);Fundacédo régia da universidade
D. Dinis na valorizacédo da arte e da cultur@prtez Pinto chama-nos a atencdo para um feito
importante de D. Dinis — a valorizacdo da cultura e o incentivo dagassgerais no pais.
Mesmo sendo ele um poeta, a sua influéncia na lingua literarigpestaindo se limita, porém,
as suas cantigas de amor e de amigo. E ele quem da o mpidsdnao desenvolvimento e
enobrecimento de uma prosa literaria, ordenando que todos os documeraissdaficem de ser
escritos em latim para o serem em portugués.

Jodo Pedro Ribeiro reconhece que € com D. Dinis que 0 uso do portugods seais
freqliente e que é também a partir do seu reinado que “se fea aigiradual polidez que foi
tomando a lingua vulgar” (RIBEIRO, 1810 apud CORTEZ PINTO, s.d., p. R&@3ncruzilhada
das duas linguagens e ainda com a dominante barbara e utildaitama prosaica, é que D.
Dinis prepara o surgimento de uma arte literaria ndo poética,tantdi a lingua corrente na
expressao escrita, até ai menosprezada e substituida pelo uso do latim nos dorgaentos

Com a intencao de estimular a cultura ocorrem varias traduc@sate como &€odigo
das sete partidade Afonso Sabio, &eografiaou Crénica do Mouro Razjs, segundo o Prof.
Joaquim de Carvalho, mandou verter do francEs/@ das concordanciado Bispo Gaston de
Foix, entre outras (CARVALHO, 1929 apud CORTEZ PINTO, s.d., p. 303).

Em 1° de margo de 1290, D. Dinis culminava a sua acéo literarigueatfiindando os
primeiros Estudos Gerais, que estabeleceu no bairro da Alfamay gpasano das Artes, Direito
Romano, Direito Candnico e Medicina.

Cerca de um ano depois, D. Dinis punha o remate na sua obra, erem@o@o papa a
peticdo régia para promover a oficializacdo da nova universidade.

A descricdo da criacdo da Ordem de Cristo é feita noutapitt Ordem dos Templarios
a Ordem de CristoD. Dinis, alegando as necessidades de defesa do reino peranteca amea
constante de mouros de Granada e de Marrocos, propde ao novo Papa, Jodduxdacao de
uma nova Ordem de Cavalaria — a Cavalaria de Cristo — com se@astro Marim. O novo
Papa expede a desejada bula criando uma nova ordem militar. D. Digiala concedendo-lhe
todos os bens confiscados aos Templarios, incluindo os préprios rendimensmosat@pois da

extingdo. Por mais este bem feito, o Autor afirma que:

tdo notavel foi el-rei D. Dinis na poesia e no desdvimento de todas as artes, na
lavoira da terra e na mineracdo do subsolo, no goento dos ermos, na organizacao
da marinha, no fomento do comércio interno e egt&rnem suma, em todos os actos
administrativos em que floresce a felicidade e amdiiilidade dos povos, que, ao
pronunciarmos o0 seu home, surge em nosso esph@vifavelmente, a evocacao do
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escritor lirico e a do bucdlico lavrador e sabionamistrador (CORTEZ PINTO, s.d.,
p.238).

Prosseguindo o objetivo de fazer uma composicao biografica de D.Anmésico Cortez
Pinto, emPrimeiro conflito com o irméo, Senhor de Portalegre, pretendente ao trono de
Portugal e grande potentado das Espantteaz a tona os conflitos vividos entre D. Dinis e seu
irmao D. Afonso. Nao obstante ser filho segundo, o infante D. Afonso, alsgaede e ndo D.
Dinis, o detentor do direito de primogenitura. Isso porque D. Dinis, entbalea nascido
primeiro do que ef8, nascera antes de o Papa haver legitimado o casamento de s&u pai c
Beatriz, ou seja, quando D. Dinis nasce, D. Afonso Il ainda estdacad@ialmente com D.

Matilde, Condessa de Bolonha. Cortez Pinto (s/d, p. 331) afirma que:

D. Dinis nascera ainda em vida da Condessa de Balogsposa incontestada de D.
Afonso lll, e portanto antes de o Papa haver legitio o seu segundo casamento,
enquanto ele [D. Dinis], embora secundogénito, figafato o primeiro filho nascido
depois de legalizado pelo Papa o consércio com Beadriz.

Em 1279, no ano da coroacgao, se iniciaram as contendas interiorescoaotesétacédo do
senhor de Portalegre a legitimidade dinastica de D. Dinis. ,(Qpoetm, avanca com as suas
hostes a frustar-lhe os intentos de insurreicdo; mais tardarte faré preito de submissao ao rei
legitimo. E interessante observarmos que Cortez Pinto nos da a empeade heranca desses
conflitos repousara nos conflitos futuros entre D. Dinis e seu filhéfdhso, ao afirmar que,
“essas lutas de familia haviam de repetir-se e continuariamm tarde com as desatinadas e
criminosas insurrei¢cdes do filho”. (CORTEZ PINTO, s.d., p. 332).

Percebemos até aqui, que a preocupa¢do do Monarca fora setepap@ar a sua obra
de cultura e fomento nacional nhuma estabilidade politica garargldafggrca de um valioso
poderio militar — D. Dinis construiu castelos e pracas-fortes com que gaemsilitarmente os
pontos mais estratégicos do pais inteiro. O que fez nas fromtaitaga, também o fez com uma
esquadra nas fronteiras do mar: “com que se fez formidavel aigguws” (CORTEZ PINTO,
s.d., p. 334). Inspirado r&egunda partidalo “Libro de las siete partidas” que mandara traduzir
para a nossa lingua, aperfeicoou assim a organizacdo dassmtignicipais, aumentando a
eficiéncia destes “pequenos corpos militares com seus comandoanpates” (CARLOS
SELVAGEM, 1931 apud CORTEZ PINTO, s.d., p. 338).

20 D, Afonso Il casa-se em Franga, em maio de 1288 D. Matilde, condessa de Bolonha e vilva deé&ilb
Crespo, que havia falecido em 1234. Porém, D. Afdiisfirma um segundo casamento, em S. Estevimaele
Chaves, no ano de 1253, com D. Beatriz, filha shae Afonso X, rei de Castela. Desse segundo ecagamasce
D. Dinis, em 9 de outubro de 1261, e do primeiesce D. Afonso, em 8 de fevereiro de 1263. N.A.



82

Para instruir os homens de guerra na importante reforma ngli&rpunha em agéao,
escreveu um tratado de orgéanica e tatica incluido mais tes®©rdenacbes Afonsinas
conhecido pel®kegimento de Guerra ou Tratado da Milicia

Como se vé, D. Dinis ia tomando todas as disposi¢cdes, quer de organigaer de
instrucdo militar, quer de fortificagdo, quer de armaria, pader assegurar o éxito dos seus
planos guerreiros.

A partir deA tragédia de DionisgsAmérico Cortez Pinto retoma a idéia inicial da obra:
tracar um paralelo entre a vida de D. Dinis, principalmente no ouge ta seu conflituoso
relacionamento com o infante D. Afonso, e de Dionisio, o deus do vinho, perdegahistéria e
mitologia:

Algum amargor havia de ser derramado na taca déalcpor onde Dibdnisos bebia o
vinho capitoso que o Destino Ihe vertia por mdomdsas e de ninfas.

E bem amargo foi o filtro que Némesis Ihe instiltaitaca da vida por médos daquele
principe sisudo que nds vimos, ainda infante, sdbssel real, no solaz da alcagova de
Leiria. Porventura ja ndo espiaria, com olhos désges de ciime, a gracilidade e os
triunfos do irméo bastardo, o primogénito Del-R&i eujo donaire e graca de trovar se
reviam os olhos de seu pai e senhor... (CORTEZ PINTd., p.406).

Na realidade, o que o Autor nos revela é que D. Dinis semprerguiseamais
conseguira, fazer-se amar pelo filho legitimo, esse para quejadesmais do que para todos,
“a plenitude das gracas do corpo e do espirito”.Era 0 herdeiro da saa @dilho do seu amor
por Isabel, “a doce rainha que através de todos os devaneios do volddel wrdgem de uma
linhagem de bastardos, fora bem para ele a loura Iseu, em digms bébera o filtro do amor
mais firme”(CORTEZ PINTO, s.d., p.406).

Desde que Isabel dera o primeiro filho a D. Dinis, sempre o&widg rei se desvanecera

no amor por seu herdeiro, uma vez que:

muito antes da idade que tinha quando D. Afonsthdllfizera, rodeara ele o principe
menino das altas proeminéncias da coroa, estabdledke prematuramente
residéncia e corte préprias, quando apenas corgeisaanos de idade (CORTEZ
PINTO, s.d., p.406).

Porém, Cortez Pinto ressalta que o carinho do pai ndo foi suficierdeepar a
insubmisséo “cruel” de seu filho. No cenario geral do pais, comecdeaenrolar-se aquilo que
Cortez Pinto chama de “drama esquiliano, em que o clamor dos mortosyguopza boca
hiante das Eurineas, acordava redivivo nas geracdes do mesmo saoguoeitaa a justica
vindicativa e barbara dos deuses”, pois pulsa ainda na Idade Médiprtoviolento da tragédia
grega”. (COTEZ PINTO, s.d., p. 407). Ou seja:
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A coibicdo da moral crista é colocada a margemldioogpem que presidem a lei da forca
e a hegemonia das ambicdes. A fé em Deus, que damihomens no nivel superior da
vida do espirito, ndo excluia a crenca instintigé&ratum O ciime do herdeiro acendia-
se cada vez mais contra Afonso Sanches, o infeowador. (CORTEZ PINTO, s.d., p.
407).

O amor do pai por D.Afonso Sanches, filho que lhe herdara as datgsoesia,
incomodava sobremaneira o infante. Este suspeitava que o rei psseeihelgitimar o bastardo,
validando-lhe para os efeitos da sucessao, o direito da primogenitura.

N&o por outro motivo, D. Afonso procura matar ou mandar matar o irme#otando
capciosamente em vista dissimular o crime com a justica aontde-o com a capa da Lei, insiste
constantemente com o pai para que Ihe entregue o cargo de regedor da justica.

Cortez Pinto prossegue a narracdo das tentativas de insurreigdante, que com 6dio

exarcebado:

principia por se rodear de fidalgos despeitado® embiciosos sem escrupulos. Até
bandos de salteadores fugidos a justica, facindeagadados, assassinos e ladrbes eram
recebidos e tratados como homens de armas e mlosegiob o penddo do principe
relapso. (CORTEZ PINTO, s.d., p.408).

Sendo assim, desencadeiam pelo Norte e pelo centro do Pais, @ewattado do Infante.
Nesse tempo, o Autor ressalta que chegava de Roma a cadaeedodo XXII repudiava a
falsidade do infante que “diziam estar el-Rei diligenciando atdefanta Sé o consentimento
para deserdar o herdeiro legitimo em favor de Afonso Sanches”. (CORTEZ FANT,®. 409).

Desfeito o plano de D. Afonso, D. Dinis procura convencé-lo de desist@udententos e
que se livrasse das quadrilhas de malfeitores de que sea;enas/o infante negava-se a cumprir
os desejos e ordens de D. Dinis e respondia arrogantemente que “e#taré @k sua casa nem
mercés (néo deixaria de os proteger), mas que os trazeria conf¥gndmica de D. Dinis” inOs
sete primeiros reis de Portugal952 apud CORTEZ PINTO, s.d., p. 409), prosseguindo assim
em sua intencéo de avancar sobre Lisboa.

Em Atribulacbes da Rainha e alastramento da guerra sobre a capitaitez Pinto
mostra-nos as intervencdes da rainha D. Isabel em favor depeazai e filho. Ao saber que D.
Dinis resolvera dirigir-se para a capital a enfrentar aniiente as forcas rebeldes de seu filho,
“aflita, Santa Isabel, envia, sem conhecimento del-Rei, numerosesaeims em desvairadas
direcbes a prevenir o infante, numa tentativa de evitar o defldgrama guerra direta entre o
marido bem-amado e o filho querido”. Assim, informado pela mée, o irdastéa-se com o seu

bando em direcdo a montanhosa Sintra e logo depois abandona essa cidade com as tropas.
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Nesta mesma sequéncia, a face do “pai angustiado” pode serstatgeiando o Autor
questiona “E el-Rei? EI-Rei é pai. E embora de animo valeatdazoso no combate e ferido
pela ma indole do filho, o seu coracao benigno e carinhoso é masnparalo que para odiar”
(CORTEZ PINTO, s.d., p.409).

Entendemos até aqui, que o Autor procura mostrar-nos, de um lado,do fastadista,
preocupado com a seguranca da Nacao; e, por outro lado, o pai, preocupaddesamar do

filho, que ndo desiste das lutas empreendidas.

Dentro em pouco, insuflado por uma nova esperanigaava D. Afonso o novo ciclo
das ambiciosas lutas. Para ter os movimentos iegs,| vai deixar a infanta sua mulher
e os filhos em Castela. E numa primeira arrancadaga sobre Leiria, em cuja alcagova
se instala de pois de, por infidelidade do alvqzé lhe entrega as chaves, ter ocupado o
castelo com as tropas sediciosas (CORTEZ PINTQ,s.411).

Cortez Pinto também néo deixa de relatar que D. Dinis despajaha de seus bens e a
isola em vila régia de Alenquer, por desconfiar que a mesma, mpeidacoracdo de mae,

estivesse enviando rendimentos a D. Afonso, o que explicaria o sustento da revolta:

Ferido no mais fundo do espirito pelas ofensaslido, fcomeca D. Dinis a duvidar do

préprio procedimento da esposa que sempre tdantemta amara. (...) Pois ndo havia ja
a Rainha prevenido ocultamente o filho da aproxénadas tropas de D. Dinis, o0 que o
levara a desviar-se para Sintra, régio dominiosaddl? Ontem em Sintra. Hoje em
Leiria. (...) O amor maternal da Rainha volvia-senrperigo para o Reino? (CORTEZ
PINTO, s.d., p. 412).

Desta forma, tendo a rainha como prisioneira e o principe revolisaidoe Cortez Pinto
afirma que “como na tragédia grega, ele [D.Dinis] podia remtirpalavras de Hipdlito
moribundo: ‘Oh crimes da minha raca! A sua fatalidade me pers&tagpor que motivo cai
sobre mim que né&o sou o culpado?” (CORTEZ PINTO, s.d, p.413).

O Autor ainda narra detalhadamente nos capitulos seguintes, o ealogi®cesso de
paz entre D. Dinis e D. Afonso, principalmente quando o rei conc&leAfonso Sanches o
titulo de mordomo-mor de sua corte, o que faz com que D. Afonso voltegrdeaédn a reunir
0s seus homens, a frente dos quais mais uma vez avanca a camirgimdegyara impor ao rei a
sua vontadePorém, “D. Dinis, ja doente e alquebrado pela idade, tem um assafael tde
indignagdo e os dois exércitos alinham frente a frente, dispostio® gara o combate cruel e
decisivo nos campos de Alvalade”. (CORTEZ PINTO, s.d p. 422).

Paralelamente, Cortez Pinto introduz novamente a idéia de uma irgettassora pela

paz, a “Santa Isabel”, que “esmagada pela dor, envia a el-reaatpslairada e pungentissima
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carta escrita na tragica madrugada do encontro de Alvalade”. démarsios interessante

transcrever o trecho da carta conforme consta no texto do Autor:

Muy amado e prezado Rey e Senhor (...) ndo perestadr vertida, a vista vossa,
aguela sangue da vossa geragdo que si houve nhasmgntranhas! Fazede que socego
hajam as vossas armas, ou veredes (chegado) mhaasimeu fim, pois estou certa
gue ndo fazendolo irei jazer entre vés e o infacde)o a loba no parimento, se alguém
se lhe acerca dos cachorros recém-nados! Ante orpo bdo de dar os besteiros assim
que toquem na vossa cota ou na dele (CORTEZ PINTQ,p. 422).

D. Dinis responde, em campo de batalha, a Isabel, pedindo-lhe que estwessée
naquele momento. Deixando apressadamente os pacos de Odivelas, D.intakém
novamente em favor da paz. A invocacéo de D. Dinis é “bem umaas@ptjuida aos Céus e a
santidade da Rainha, a impetrar a intervencdo da misericordia dmtra os deuses pagaos da

tragédia barbara”. Sendo assim:

O Principe sucumbe. Um arrependimento sincero saltedas fibras mais intimas do
coragdo. E naquele momento que a sombria grandedaspotismo barbaro e inflexivel
dos deuses, que as tragédias de Esquilo apenasngiie procuram justificar e
longiquamente humanizar, encontra o remate perfigitmais belo humanismo cristéao!
(CORTEZ PINTO, s.d., p.424).

Finalmente en®s ultimos dias de D. Dini€ortez Pinto relata as ultimas acbes tomadas
por D. Dinis antes de sua morte: a pedido de D. Afonso, destibmsAfSanches do cargo de
mordomo-mor e afasta-o de Portugal para Castela; em 7 deojaleeil325, concede em
Santarém a bencdo a D. Afonso, passando finalmente “o ceptro queidadigreal téo
dolorosamente defendera das suas desvairadas ambicfes”. O Autoratsumi narracao
afirmando que “ao fim de 46 anos de reinado, [morre] aquele renagieCronicas dos sete
primeiros reis de Portugal se aponta como ‘o melhor rey que emg&®oouve até seu tempo’
(CORTEZ PINTO, s.d., p. 426).

Pela leitura da obra, é-nos clara a idéia de que Cortez Pimdouen texto apologético a
figura de D. Dinis. Devemos ressaltar que, para construir onagem enaltecedora deste rei, o
Autor empreendeu uma busca detalhada de documentos histéricos. Como quisagdes
eficiente, encontrou em autores renomados informac¢des que validasam aonstruto, a sua
intencdo. Temos erDionisos: poeta e reyma verdadeira compilacdo dos feitos de D. Dinis,
portanto, uma importante contribuicdo para a pesquisa em torno do spdiygués, o proprio
passado medieval, entrevisto nos atos e nos feitos de D. Dinis, renardasobra, na verdade,

uma biografia pautada no que de melhor D.Dinis fez para Portugal.
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VII. O dialogo intertextual em O plantador de naus a haver

A intertextualidade — campo privilegiado para a observacdo da @alayr por
conseguinte, da ideologia, que, no dizer de Eagleton (1997, p. 15-16), é entandaa
processo de producéo de valores na vida social, que leva a formpassgnentos motivados
pela incorporacdo de uma determinada cultura — permite encontranepmrde uma analise
multipla, dialégica, os fenbmenos sociais e culturais que, certamente, repousata.no te

Sabe-se, como ja vimos, que para Bakhtin (2004, p. 36), a palavra é ram@siclemo
“fenébmeno ideoldgico por exceléncia (...) e € o modo mais puro e detsivelacdo social”,
portanto, para o teorico russo, “tudo o que é ideolégico € um signo.si§em ndo existe
ideologia”. Dessa forma, “cada palavra — signo verbal — que pat@mposicao (producao)
do discurso literario, que é um enunciado vivo, ja estd marcada por uma “aval@galp’tem a
qgual a palavra se vincula e da qual é porta-voz” (BACCEGA, 2000, p.75).

Considerar a palavra um fendmeno ideoldgico, ou seja, exercicio devéumnai
dialogica, é té-la como algo em que se pode entrever efeitdisgdagem entre sujeitos — o
discurso escrito € de certa maneira parte integrante de ucnaséie ideoldgica e que, por isso,
dele podemos recuperar respostas importantes de um discurso soGs¢ -giseurso pode ser
percebido nas intervengdes do autor no texto novo (ou intertexto) como as dos outros autores com
0s quais dialoga, portanto, “ele [0 novo texto] responde a alguma chiga, cenfirma, antecipa
as respostas e objecdes potenciais, procura apoio etc"(BAKHTIN, 2Q2B).

Por essa razéao, pelos efeitos de sentido multiplos gerados pekxinted que buscamos
na teoria do dialogismo bakhtiniano e nos estudos em torno dos mecaimsentextuais,
entender suas ocorréncias, de modo a trazer a tona intencdes tacitas pragetestextual.

O plantador de naus a havéruma narrativa dramatica que pretende reconstruir a historia
de vida e reinado de D. Dinis, o “plantador de naus”, como nos sugerexinigiente, o titulo
da peca, os versos de Fernando Pessoa; ao mesmo tempo, que objetiva deehseratura
Portuguesa, mais precisamente, do Trovadorismo.

A peca trabalha com dados artisticos e néo artisticos, istmméachistoria e com a
literatura. A Autora, ao fazer uso desses paradigmas, os confijsti@amente, “dando a (eles)
novas formas, produzindo novos signos, novos contetdos” (BACCEGA, 2000, fpaz&)do,
dessa maneira, em seu texto, uma gama de informacdes advineg®sieliversos. Todas esses
textos, trazidos para o novo espaco textual, constituem-se comodéeiesdacbes que se

estabelecessem entre discursos/textos de épocas mesmas e de épuaas disti
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Os paradigmas historicos, colhidos principalmente em Ruy de PAraéeico Cortes
Pinto, formam o relato “histérico” sobre D. Dinis; os paradignmasalios, em sua maior parte,
sao cantigas trovadorescas — mas, tanto os paradigmas hisfoidcds as cantigas constituem
os discursos dos diversos narradores-personagens e permitem, como veremodada
compreensao acerca daquele rei. E valido ressaltar que essesodispolifénicos, formados por
vozes diversas, sdo indispensaveis para a compreensao da personagentprincipal

A partir do anuncio da morte de D. Dinis, esses narradores-persosagemsponsaveis
por evocar a figura e lembrarem os feitos do rei. H4 uma socdsgfuadros sempre ligados por
uma personagem em cena com a qual as outras vao dialogando. Asgremplo, a morte de
D. Dinis é anunciada por uma cantiga trovadoresca de Jean Jogamadsica da personagem

Trovador:

1)

(...) Quando ele morreu, por quanto vi e sei
Pois ele foi rei até mui prestador

E alegre, de mor trovador

Dizer del todo bem néo poderei.

(NERY, 1994, p. 15).

A cantiga (1) foi transpostipsis litteres e expde a figura de D. Dinis de modo a nos
apontar o caminho em que devera seguir a narrativa — falar-send i “mui prestador” cujos
feitos sdo atestados por alguém que “viu” e “sabe”, ou seja, efimaaiente tem autoridade para

confirmar tudo o que sera dito em torno de tdo grande personagem.

VII.1. Andlise do Ato |

Vamos pensar primeiramente no uso dos paradigmas historicos. Raeqg®82000, p.
71), o discurso historico representa a apreensao do real. Nele, desifopreso a determinada
formacao ideoldgica/formacao discursiva (no caso a historia) quemiema para determinadas

21 | embremos que “a compreensdo é uma forma de diadgesta para a enunciagdo assim como uma régsliaa
para a outra no dialogo. Compreender é opor a ety locutor uma contrapalavra” (BAKHTIN, 2004, I81-
132).
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articulacbes dos fatos historicos, tomando em conta 0 que ele cansidey importante”.

Observemos a fala do Trovador:

)

Bem honradamente cumpriu D. Dinis 0s seus jurarsaffieadefesa da lei e da justica, pois logo que se
agarrou com o selo da justica real, quando foiaaltado por rei, aos dezoito anos, ele encheu as
forcas com ladrBes e malfeitores que entdo seasewmit na montanha de Agor e nas serras de
Mendigua e de Alpedriz. (NERY, 1994, p. 22)

No trecho acima, a Autora tomou como paradigma de seu intertextaleRRina (1977,
p. 222):

Cunhou para si trés virtudes, que fazem os homieit®d e imortais, e por elas muito
foi louvado, a saber: verdade, justica e nobrezaolAa justica sobre todas as coisas.
Este foi o seu primeiro intento, principalmente ooidado de punir e castigar
malfeitores, com desterro, forca e grandes escaosigpor exemplo, as quadrilhas que
salteavam terras, principalmente nas montanhassdoem Alpedris.

Vejamos um outro exemplo em Nery (1994, p.24):

3)
LAVRADOR
Eu e os meus éramos vinte e coube-nos uma “polara’gmanhar

O rei chamava-nos a nés, os lavradores, “nervdsrdae do reino”.

E em Ruy de Pina (1977, p. 222):

Homem [que sempre agia em] defesa dos lavradomggera chamava “nervos da terra”
e do Reino.

A partir da identificagdo dos paradigmas, que, como observamosygoeapresentar
alguns feitos de D. Dinis, nota-se que 0s intertextos sdo caBApois estabelecem, em
relacdo aos paradigmas, um dialogo de conformidade, neles houve aafmgmaacao refletora
do paradigma” uma vez que a visdo de mundo e a ideologia ndo diferéRADIN, 1998, p.
57) —encontramos nos intertextos (2) e (3) a similaridade ertigt@ia oficial, que procura
expor D. Dinis como um homem sé de virtudes feito, e a ficcdo, queaapegiir a mesma

direcéo ideoldgica.



89

Percebemos no | Ato da peca, que a vida de D. Dinis, — desde sememscisua
iniciagdo na Santa Cavalaria, seus empreendimentos sociaiiegeh sera contada seguindo
a mesma linha ideoldgica do discurso da historia — ficcionalmergerasnagens serao porta-
vozes dessa historia, representando, cada uma delas, pessoasdapigpoca medieval: o
lavrador, o trovador, o homem do mar, o letrado, que além de narradfimesantes e
comentadores da agao configuram-se como projecdes de D. Dinis, a figura centra

No entanto, lembremos que estamos diante de uma criacaoartatieeja, do discurso
literario, que “pode ser visto como a apresentacao, atraves gepd@aum pensamento, de uma
visdo de mundo do autor” (BACCEGA, 2000, p. 71). Embora haja essa relagiafatencddade
entre a historia oficial, a ficcdo é constituida pelo discutstéfio que nada mais € do que “a
realidade refratada ideologicamente e submetida a uma conforardigdica” (Idem, p. 71)Ao0
apreender do discurso histérico a imagem de D. Dinis e tratsfesira o discurso literario, a
Autora cria uma imagem dialdgica para ela, uma vez que o newetaais de uma o6ptica: a dos

varios narradores personagens:

4)

TROVADOR

Mas foi!

E assim tinha que ser, que D. Dinis nasceu pamantéd nosso senhor D. Afonso adivinhava neste seu
filho o bom rei que ele daria; por isso gastou grnainde haver dos seus tesouros para que o Papa o

legitimasse.

)

LAVRADOR

Estava escrito que a minha vida seguisse a paacdda de rei.

Enquanto eu media as fracas forcas de menino domga da terra, metendo-lhe bem fundo os pés, o
Infante aprendia-lhe os mistérios com os monge<ideer; os segredos dos homens e dos céus
aprendia-os ele com o sabio Bispo de Evora.

Quando os meus bracos ganharam forca que pode-seedom o trabalho o meu pai disse-me: —
Vais aprender o que é a terra e quanto nos doioo pgpos-me ilharga dos bois a lavrar o chéo.
(NERY, 1994, p.16)

Nos fragmentos (4) e (5), em que se estabelece um paralemdnhtDinis e o Lavrador,
o discurso do Trovador é parafrasico em relacdo ao discurso da historia,qmégaemagem do
“bom rei”, cujo trabalho (intelectual) era o de aprender os degrda vida com 0s monges;
porém, o segundo discurso, do Lavrador, revela-se mais polissémicog -€; ieimos ai uma

enunciacao “mais complexa” pois ha um conteudo implicito subjaceie fazer uma analogia
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entre rei/nobreza e Lavrador/povo, seu discurso contém um tom ceitigaanto o primeiro

gasta seu tempo adquirindo sabedoria, a forca de trabalho do segunghd,@brtanto, deve ser
o cultivo da terra para sobrevivéncia. Podemos afirmar, dessa,fque o olhar do Lavrador,
nos revela uma visao diferenciada e critica acerca de s, @u seja, houve um desvio do
paradigma (o discurso historico) “para, em ultima instancia, natax ele, reformulando-lhe
valores” (CORRADIN, 1998, p.57), o que sugere uma estilizacdo em relacdo ao modelo.

No decorrer da peca, o Lavrador procurara, em alguns momentos, “ceSvido-
discurso enaltecedor sobressalente no | Ato — sua fala evidensiz critica & nobreZa
contraditando o discurso parafrasico formado em torno de D. Dinis — sewsdisevelara, por
exemplo, 0 modo de pensar do povo:

(6)

O REVESTIMENTO (de D. Dinis)

O 1° Cavaleiro cinge-lhe um cinturdo a volta dos ri

CORO DOS CAVALEIROS: Com este cinto, Senhor
Rins e corpo tem cingidos
Fortemente, sem piedade,
E por ele os teus sentidos

Buscardo a castidade.

(7

LAVRADOR

Fiquei um bocado a pensar como sdo vas as vaidadedemem, que ndo € mais que um bocado de
barro pastoso, como o que se me pegava aos pés.

E senti que era tao dificil e doloroso rasgar eatpara tirar dela o pao nosso de cada dia, covew vi

de acordo com o0s preceitos que 0 mau pai e a mi@leame tinham ensinado. (Nery, 1994, p.20)

Outro trecho:

(8
E dizem que foi o proprio rei quem os desbaratoas ®u tenho as minhas davidas...Um homem
sozinho contra uma alcatéia de assassinos? Na.[digjo acrescenta a imaginagdo do povo ao valor

dos homens a quem quer bem.

2 Como vimos na entrevista (p.31), para Nery o Laderdaem uma fungéo critica: “Se o Lavrador é, porlado,
uma projecao de D. Dinis, a sua palavra do Lavradprime a critica contra o poder, mas o mais éstante é ser
pela sua boca que sabemos dessa espécie de cdagsi@ntre o rei e 0 seu povo: entre nds e o regacto que
ndo foi preciso selar: ‘a terra a quem a trabalha™
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9

TROVADOR

Pois neste caso ndo acrescentaram nada, que radiéaim s6 homem astuto contra a forca de muitos
brutos.

Na cerra (sic) do Acor muitos viajantes ficavam s&rbolsas, sem as montadas, e as vezes, sem a
vida.

D. Dinis nunca gostou de mistérios que Ihe atragssbm a governacao do reino, e muitas vezes saiu
de seus pacgos, vestido de trovador, ou de segusd, @s resolver, depois de ouvidos homens e
mulheres por essas estalagens e esses caminhos.

(NERY, 1994. p. 23)

No entanto, como se vé em (8), embora o discurso do Lavrador duvide,lentéhpe

homem sozinho contra uma alcatéia de assassinos? (...) Muitceataes imaginagdo do povo”

seu modo de pensar logo é neutralizado por aquele discurso preliguiea Trovador reafirma

(9): “Pois neste caso ndo acrescentaram nada, que muito pode um sbdstate contra a forca

de muitos brutos”.

Na verdade, embora mostremos aqui que o Lavrador procura fazer algtensencoes

criticas, seu discurso, na maior parte das vezes, continuaranesafo a idéia do grande

estadista que foi D. Dinis:

(10)

LAVRADOR

E nédo foram sé sonhos!

O nosso senhor rei D. Dinis, sendo o rei que maig tbi o que mais deixou — cheios os cofres do
reino e os celeiros dos lavradores.

Tudo o que ele sonhou, frutificou; ele que foi ailda pelos caminhos do seu reino, de mangas

arregacadas e ordem pronta...

Alids, esse parece ser 0 objetivo do | Ato, proceder a uma mttvgpdos atos politicos

e sociais de D. Dinis, de modo a revelar o que de melhor ele fez enquanto rei:

(11)

LETRADO

Mas, vou contar-vos outras coisas, pois que seifils Bra possuido pelo amor das belas, também o
era pelo amor do saber e da ciéncia.

Ora ouvi:

“...0 rei dos reinos que por graca de Deus lhees&omendados ndo pode fazer melhores obras, nem

oficios de mor valor, que procurar que vivam nelehomens em fé e justica e facam obras santas,
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justas e honestas, e porque isto se ndo pode hssinconseguir e haver feito sem haver no reino
varbes em toda doutrina e ciéncia divinas, e humaean ensinados, e considerando em que meus
reinos, pela providéncia e bondade de Deus, ndergensdo assaz providos de todos os mantimentos
do mar e da terra, mas abastados de honesta geatmds, e de bom uso e exercicio delas, assim bem
desejo de todo o meu coracgdo, que também haja ahcindde homens letrados e mui sabedores e por
isso propuz (sic) fazer nele um Estudo Geral..ERY, 1994, p.31).

O fragmento (11) expde a imagem de uma vida dedicada ao Estado aljacasenagem
de um homem de boa conduta, justo...de um auténtico rei, sempre pronto a gjodarpor

inUmeros atos de bondade:

(12)

LAVRADOR

Cada um tem de limpar o seu campo.

Eu limpei a minha leira das pedras e das ervas;rairrei limpou o reino da ladroagem...de quase
toda...

Os mosteiros e as igrejas herdavam terras a pgedésta, que eles ja nem cultivavam.

Os fidalgos tinham grandes coutadas de que neneci@rh as extremas: vai dai D. Dinis botou-lhes

inquiricdes.

Aos mosteiros e as igrejas proibiu que recebessemgdes que lhes aumentassem ainda mais o
patriménio.

Mandou que os nobres entregassem as terras nd@datt a grupos de familias que as amanhassem.

Portanto, o | Ato tem como objetivo central remontar a face do diss#& N&o se
apartando do carater polifénico, em que podemos entrever vozes da mmetdliscurso das
personagens, essa imagem € construida a partir das informag8éestitas pelas personagens,
por meio de um discurso que estabelece uma relacdo de conformisade fustoria oficial
(alias, as personagens dizem “o que sabem” ou o0 que “ouviram contarVeangue “viveram”,
“presenciaram”, compartilharam a histéria do rei).

Para tal objetivo, embora o discurso do Lavrador seja, em alguns rosnesiilizador, a
parafrase € o recurso intertextual predominante, a fim demeafuma ideologia, até porque,
como afirma Sant'/Anna (2001, p. 22), este mecanismo “mais do que utm efEirico e
estilistico (...) € um efeito ideologico de continuidade de um pemamfé ou procedimento
estético”.

Agora que ja sabemos que a parafrase empreendida reconstragem do estadista,
cabe-nos perguntar o por qué da utilizagdo preferencial desse snexafhalvez, uma reposta

possivel seria que o0 uso de tal recurso esta a servico da intpre#utora teve ao escrever a
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peca. Como vimos, na entrevista concedida por Nery, no Capitulo Ill tcesaého, a Autora
revela que o “seu” D. Dinis “foi construido, ou melhor, revelado, de nzaneser verdadeiro,
verossimil®®, Ora, a mera reproducdo (parafrase) do discurso dos paradigstiicts, os
quais reafirmam tdo somente a imagem de um rei sO de virteilesndo atenderia a esse
objetivo, pois, se Nery assim o fizesse, teria construido maivers@o de tudo que ja foi dito
pela histéria oficial em torno de D. Dinis. Mas a leitura da ofét@ nos sugere isso. Temos
assim, que a parafrase, como reafirmacéo ideoldgica, atendesaid@de da reconstrucédo da
figura do estadista, objetivo do | Ato, para que, dessa forma, sggaundesejo de se revelar,
posteriormente “o homem verossimil”. Parece-nos, assim, que a Af#praeviver o
estadista/rei, para que no final do | Ato, essa imagem perca fdegamos a énfase dada a

“morte” do “rei”:

DONZELINHA
Morreu o Rei D. Dinis{Chora).
(NERY, 1994, p. 25)

LAVRADOR (Chorando)
Mas morreu...morreu o Rei...0o Rei Lavrador da terd® mar.
(Idem, p. 27)

Mas, o que isso quer dizer? Observamos nos excertos que, tanto o discurso da Donzelinha,
quanto o do Lavrador, enfatizam que o “rei” esta morto — inclusive egpsassao ganha forca
com a repeticdo do verbo “morrer” (trés vezes) e do substantgoulimo “rei” (trés vezes):
“Morreu o Rei D. Dinis!”, “Mas morreu...morreu o Rei...0o Rei Lavrador”.

A breve analise desses excertos nos leva a crer que a Atiliarai-se da parafrase para
trazer a cena a imagem do estadista, para entdo, dar &mfasée de uma faceta sua, ou seja, a
do rei quase divinizado pela histéria oficial. Estando morto o hiengrossimil”, cumprir-se-a o
objetivo de trazer & tona um D. Dinis tdo humano “como todo o comum dos niari4égamos.

23 Cf. Entrevista, p. 32.
|dem, p. 32.
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VII.2. Andlise do Ato Il

A partir do 1l Ato, quando a Autora trabalhara, além dos paradigrs&&ibos, com os
paradigmas literarios, serdo tratados os casos extraconjudaiPies. A maior parte das cenas
serdo compostas por cantigas trovadorescas, que, extraidas do duatésitm-literario do qual
fazem parte, mas comportando em si uma multiplicidade de vozedial@gar, explicitamente,
por meio das personagens. Vejamos, pelo exame dos mecanismos uatisiteodmo esse
didlogo podera revelar ficcionalmente D. Dinis.

O dialogo das cantigas trovadorescas sera estabelecido peforixto/contexfa Elas
aparecem transcritas praticameiptas litterise ja trazem em seu bojo uma carga de significacao.
No entanto, ao serem retomadas, elas se submetem, modificanasel@anarem-se ao novo
contexto em que sao inseridas, interferindo e mudando, criando ou mantendmitiocado: no
novo espaco contextual, elas produzem novos efeitos que podem ou nao cocwordar
tematica proposta pelo paradigma, tudo dependera da intencdo de que se reveste o autor.

Para tal investigacdo, tomaremos, inicialmente, como exemplguia fdo rei numa
dimenséo que a Autora enfatiza no Il Ato da peca. Opostamenit@ogue procurou enfatizar
um discurso de exaltacdo aos feitos de D. Dinis, reconstruindogernmao estadista, nos sera
revelado, agora, a face do grande “amador”. Como se sabe, D. Dinis, alémdtedasado com
D. Isabel, a quem a histéria nomeou “a rainha s&n@slecionou varios casos extraconjugais.
Essa imagem ja fora trabalhada anteriormente por Ruy de d@me verificamos no capitulo

VI.1, quando o Autor afirma que,

[D. Dinis] assim os teve [0s casos extraconjugaishcido da sobeja deleytacam de sua
propria carne, com que afastandose da Rainha siieemmom lhe guardando ha inteyra

ley do matrimonio, seguia por indusimentos falgos)dos, ha que se inclinava mais por
sua vontade, do que por sua dignidade Real, e ymrcensciéncia, e onestidade,

sobresso devia, e por culpa, e peccado desso,sgudizjuanto El Rey D. Dinis se deu

ha estes apetitos non licitos, sempre decrinaranthdsas dajustica, que muito amou
(PINA, 1977, p. 234).

% No exame da Enunciacdo (Cap IV.3), em um texterdito, podemos encontrar maneiras diversas para
interpretacdo de um discurso, dai a importancieodsiderarmos o contexto no qual ele esta insedb.

% D. Isabel nasce na Casa de Aragdo no dia 11 deeiey de 1270(?). Em 15 de outubro de 1282, ceega
Coimbra, recém-casada com D.Dinis. A rainha ficmmdsa pelos milagres que lhe foram atribuidos otdimel sido
atribuido o titulo de "beata" pelo Papa Ledo X &h6l No entanto, 0 seu processo de canonizagéa-secem
1612, por ordem do bispo D. Afonso de Castelo Brasendo canonizada pelo Papa Urbano VIII, em u&ib625.
N.A.
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No entanto, como ja verificamos na analise dos paradigmas hast@itom do discurso
de Ruy de Pina em torno de D. Dinis é apologético, de modo dquegaszas de D. Dinis sédo
sempre justificadas.

Mas atinente a atitude tomada por Julia Nery no Il Ato da pecaigmods verificar que a
Autora ndo procura “justificar” os casos extraconjugais d@ames fazer-nos-a conhecer, ao fim
e ao cabo, que D. Dinis também foi um homem passivel de paixdes huwoamasjualquer
outro “simples mortal”.

Para tanto, a Autora explorara intensamente o tema da infidelidade — dexfrevedar a
face do amante, a encontrar-se clandestinamente com donzelintzadésantomo também,
paradoxalmente, o tema do desencontro amoroso, trazendo a tona a facemidebposo que
sofre ciimes, coOlera, que se exaspera com a “auséncia’” despasa.e que se dedica
excessivamente a vida religiosa .

Lembremos da cantiga de amigo de D. Dinis, que aparece no Quad¥ad3séi eu
amigo, de quem padecesse/ magoas que padeco e que ndo mAEBRSE” 1994, p 48). Ela
constitui a fala de uma donzela, que sugere ser D. Branca Louggrgaomo vimos, foi uma
das muitas amantes de El-Rei. Nota-se que esse intertextmaaw e amigo ausente, contribui
para a idéia da espera da amante, que agora, ja ndo mais espanaaptgo qualquer, mas pelo
amante D. Dinis. Observamos, assim, que a idoneidade de D.cDmega a ser atingida, por
meio das cantigas, sobretudo, as de amigo, muitas delas, “ironicgrdensea propria autoria.

Outro exemplo:

(13)

DONZELINHA

N&o posso eu, meu amigo
Com vossa saudade
Viver, bem vo-lo digo;

E por isso morai,

Amigo, onde possades
Falar-me e me vejades ...
(NERY, 1994, p. 50)

(14)

LETRADO

Ardendo nos desejos da donzela, D. Dinis levoucareidamente para o vale das flores no termo de
Odivelas (...).

(Idem, p. 51)
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Em (13), a voz feminina, além de chamar pelo amigo (D. Dinis), para que a veja, @ede qu
com ela fale, que atenda, enfim, ao seu desejo: “Amigo, onde possaldesh& e me vejades
..; e em (14), o contexto na qual a cantiga (13) esta inserida, wasaleacreditar na
concretizacdo do desejo da donzelinha: “Ardendo nos desejos da donzelmisDle¥u-a
escondidamente para o vale das flores no termo”.

Interessante observarmos a postura de D. Isabel, diante deatos™ Enquanto Ruy de

Pina nos afirma que, sendo uma mulher quase “santa”, ndo demonstrava

payxan, nem escandalo algum, antes com esqueaisn ¢oquada de dores, e payxdes
tam comuas ha molheres, nom perdia ha devacangreiegr de rezar, e encomendarse
ha Deos, e partir alegremente com suas molheresoasas honestas (PINA, 1977, p.
234),

na peca, todavia, D. Isabel chega a “sentir” a auséncia deE®oesomo confirma a cantiga
trovadoresca de D. Dinis, cantada por ela “Ai, flores, ai flores diev@no” (NERY, 1994, p.
54) — esta € proferida no momento em que a rainha presencia um encanttestho de D.
Dinis. Se a imagem construida por Ruy de Pina em torno da rairikabel é a de uma mulher

virtuosa, casada espiritualmente com Deus —

ha quem com tanta abstinencia, e continuas oragiapre servia, e contemplava como
sempre fizera” [e] “em todolos dias rezava toddlasas canbnicas,e depois disso
tomava outros livros de couzas espirutuais, e dsVpfsendo] “sua fee por obras mais
perfeyta (PINA, 1977,p. 230) —,

para Nery, D. Isabel € uma mulher mais “humana”, que tem caogirida infidelidade “do

amigo”, o esposo. D. Dinis:

(15)
RAINHA (interpelando o Rei, quando ele desmnta

Senhor, vindes assustado!

(16)

RAINHA

Ali, falso amigo e sem lealdade

agora vejo eu a grande falsidade

em que voés, comigo, longo tempo andastes.
Porque doutra sei eu ja por vontade

A quem voés a tal pedra lancgastes.

(NERY, p, 66)
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A esta breve analise, segue-se a consideracdo de que osdeextogem que ai estdo
presentes explicitamente, portadores de todo o seu sentido, ndo eptasnsante transpostos
parafrasicamente. Inseridos no novo contexto, o da peca, podemos verificassgaetextos
provocam uma reforma na imagem de D. Isabel, ao reveladenddorma um pouco diferente
da que nos conta a histéria — a mulher a qual, como quis Ruy de Pinag1930) “nunqua
foy conhecida ira, nem sanha’—, é entrevista, por Nery, todavia, comaonuther que, apesar
de castissima, ndo consegue ser indiferente aos amores clandestinos de seu esposo.

Voltando a observacdo da imagem de D. Dinis, um exemela@ue os intertextos
encaminham-nos e preparam-nos para a construcdo de uma imagerfrealata” ou mais
“humana” de D. Dinis, esta no Quadro 4, ainda do Il Ato, onde temos um enclamdestino
entre o rei e uma donzelinha, observado por D. Isabel. Temendo a mé& damaurmuracoes da
corte e sabendo da castidade da rainha, um conselheiro de D.Dinis 0 aconselha@irtemde

D. Isabel para confessar-lhe suas culpas e o seu turbulento amor:

(17)

REI

Por que mui quero muito nao desejo
daquela a quem amo e tenho por bem,
pois eu nao ignoro e muito bem vejo

gue dessa fortuna a mim ndo convém
gozar a folganca desde que ela seja

o mal do meu bem. Que tal bem deseja
0 bem de quem ama em bem pouco tem.
(NERY, 1994, p. 61)

(18)

REI

Eu quero-vos e vos apareceis-me sempre alto..caltop que dissolvida no fumo do incenso que vos
rodeia, e que eu temo...vos leve para tdo longeguio mais possa tocar-vos.

Eu quero-vos e voés fugis-me, capaz de vos regantinha vista.

(Ibidem, p. 63)

No contexto atual, a cantiga de amor (17) faz parte de um didkbgmd entre o rei e a
rainha “no climax” do desencontro amoroso. Notamos explicitamente.dDimib tenta expor a
angustia de querer “fazer bem” a quem nao Ihe concede “mdec@lyerer “o bem” e de pouco

receber, pois “dbem de quem ama em bem pouco tem”. Porém, implicitamente, enbieem
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drama do préprio homem/rei (vassalo) e de sua esposa/santa (Senhor). TemmseaBsiDinis
dirige-se a rainha como um trovador/vassalo dirigir-se-ia a esnho a mulher idealizada que
nao Ihe concede mercé — a rainha, devotada a Cristo ao extreomag @gsa mulher inatingivel
— e 0 amor que D. Dinis tem por sua esposa-santa € o amor impagsévabio se concretiza,
como se verifica em (18): “Eu quero-vos e vos apareceis-me seltqpraalto” e “Eu quero-vos
e vos fugis-me”.

Parece-nos claro que o objetivo da Autora de “humanizar’ o poeta-r@rese ao

revelar, por meio das cantigas trovadorescas, o drama interior vivido por D. Dinis:

Podemos dizer que quase todas as cantigas de B.dl¥ncadas na obra, mesmo as que
ele dirige a outras mulheres, tém muita relacdo earama interior vivido pelo homem
que nao pode ter ciime do amor de sua esposaipilo dmado.

A sua pulsdo amorosa, nem sempre correspondida ¢edtissima D. lIsabel,
transfigurou-se muitas vezes na emocédo poéticagsidegou nas suas cantigas. Nesses
momentos é o homem apaixonado, o Trovador e nébquem sobe a cefa.

A idéia de que as cantigas de D. Dinis sdo extratos de setd@p@u de um “sentir
sincero”, parece-nos recorrente na critica literaria. Maragelli (1995, p. 13), “sinceridade” € a
primeira palavra que ocorre para designar a producdo de um poetaegeey@o de Camdes,

“soube criar poesia a partir de ‘um saber sé de experiéncias feito™:

(19)

REI

Ja nem prazer nem pesar me acodem,
Que nunca mais, senhora alguns senti
Depois que dos meus olhos vos perdi.
E sem prazer ou sem pesar ndo podem,
Senhora, meus sentidos estremar

O bem do meu mal, o prazer do pezar.
(NERY, 1994, p. 62)

Importa observar, assim, que as cantigas de amor elencadashegpéiguram-se como
auto-analise, isso porque, parecem revelar exclusivamente o drentia@mal de D. Dinis. Como
na cantiga (19), espécie de desabafo do poeta-trovador “Ja nemr@maeeesar me acodem/
Que nunca mais, senhora alguns senti”, temos a revelagdo depanéreia emocional penosa
frente a uma rainha/esposa inatingivel “depois que dos meus olhosréisn Dinis é incapaz

2" Cf. Entrevista, p. 33.
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de desamar quem nao corresponde ao seu amor “O bem do meu mattoalelgeu desejo é o
seu maior bem, e, paradoxalmente, o seu maior mal, pelo muito queadréazEm si, 0 homem
contrai as dores proprias de quem ama e nao € correspondido.

A mesma pulsdo amorosa, de que sofre o amador, ainda no Il Ato, pamlseeada
guando temos uma cena gque transcorre na camara de D. Isabel, @edta aeijoelhada, em
oragao, aos pés de Cristo e tem ao seu lado um pajem, em pe, quespastas de um rosario e
olha devotamente a rainha. Entra em cena D. Dinis com o seu Bob@maeaima cantiga de
escarnio “Uma dama, ndo digo qual’, e atravées dela reforcaaaddétiume de D. Dinis pela
mulher que, devota ao extremo, em tempos de flores, bela e “fearadant Cristo (...) e um

Pajem” (NERY, 1994, p. 66), se esquece de seus deveres de esposa:

(20)

BOBO

Uma dama n&o digo qual
N&o agoirou este ano mal
Pelas oitavas de natal:

la ela a missa ouvir

E ouvindo um corvo carnical

Ja de casa ndo quis sair.

la a dama com devocédo
Ouvir a missa e 0 sermao.
Mas néo podendo a tentacéo
Carnal do corvo resistir

Logo mudou de opinido:

Ja de casa ndo quis sair.
(NERY, 1994, p. 66)

(21)

REI

Aqui fechada...E como esta belal

(falando sozinho, numa cdlera crescente). No tedasoflores uma mulher téo forte, tdo bela fechada

com um Cristo, uma dama e um pajem.

(22)
BOBO

la a Igreja, mas ao sentir
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Em cima dela o rapinante
Ja de casa ndo quis sair.
(Idem, p. 67)

Notemos que, ao utilizar-se de uma cantiga de escarnio, a Autdamesgpor meio de
uma satira indireta, que ndo nomeia, mas sugere “uma dama nao digaetadihes da vida
intima da aristocracia, ou seja, a intimidade da alcova deabells— a voz do Bobo em (22) soa
como um mexerico aos ouvidos de D. Dinis assoprando-lhe que o pajem sstdprauito
proximo de D. Isabel, que “la a Igreja, mas ao sentir / em detao rapinante/ Ja de casa néo
quis sair”. Tomado por ciume e célera, D. Dinis logo manda que erecutpobre” moco da

rainha:

(23)

D. BETACA

Nestes pacos nem a magestade (sic) esta segumeefls hem a santidade da callnia.

A malidecéncia (sic) € como mosca varejeira nabasedo Rei.

E ele que é homem de deciséo pronta...O Rei pses®ia-se! Nasce o pinhal!

O Rei diz: armem-se os navios! Parte a armada!

O Rei escreve: venha o saber! Os doutos ensinam!

Mas também é homem de ouvido facil...e manda: cqewseno Pagem que serve Rainha tdo
bela...mulher tdo sozinha de seu marido.

O Rei deseja: queime-se! Logo o forno da cal fazayara receber o jovem que acompanha a Rainha
nas suas devocdes (...)

(NERY, 1994, p. 67)

Em suma, novamente temos 0 recurso intertextual do deslocamento dmniiga do
passado (20): “Uma dama néo digo qual”, para um novo contexto (21): feapaida...E como
esta belal(falando sozinho, numa coélera crescehtglie torna possivel uma nova leitura: a
situacao de ciime do rei em relagdo ao pajem e até me€misi@dimensiona-o a estatura de
um homem simples, mais verossimil, um homem “de ouvido facil”, “desd@le pronta”, cuja ira
aflora num instante: “deseja: queime-se [0 pajem]’. Enfim, um hormpassivel de atitudes
baixas e de vilezas que o tornam menos divino e mais humano.

Pelo que foi exposto até agora, podemos perceber que as cantigpssias para a peca
se revestem de um novo significado a partir do contexto em que iestiimlas — desse
contexto, podemos depreender claramente que a intencdo da Autora ao reggprmguanto

pratica intertextual, de outros textos, € a de promover ndo apemgsoducdo deles, mas
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também a de trazer a tona uma reformulacdo da figura danpgesm central (e por que ndo da
rainha?), a fim de revelar “o outro lado” da figura herdicpl@ada no | Ato da pecga). A partir
do Il Ato, D. Dinis humaniza-se — Nery traz a cena um homem quee"guix0es desmedidas

por donzelas amantes e que se torna fragil diante de uma esposa ausente.

VII.3. Analise do Ato Il

Resta-nos agora, observar a figura de D. Dinis no Ill Ato da pige, o cortejo funebre
do rei segue para o final. O tema central sera a relacadwasdl entre D. Dinis e 0 seu herdeiro
legitimo, o infante D. Afonso. Como se sabe, D. Dinis tinha predilegé® pAfonso Sanches,

filho que teve com D. Aldonca Tefia

(24)
LETRADO
Esse Ruy de Telha era o pai de D. Aldonca Telhag&cuende do mais amado dos filhos de D. Dinis —

D. Afonso Sanches —, a favorita das favoritas, darga Rainha nem queria ouvir o nome.

Essa predilecédo acendeu o ciume de D. Afonso, o herdeiro legitimengjaegue o amor
do pai “por aquele filho que Ihe herdara as artes da poesia pudeskeddegitimar o bastardo,
validando-lhe para os efeitos da sucessao, o direito da primogen@@&RTEZ PINTO, s.d, p.
409). Como nos confirma Ruy de Pina (1977, p. 280):

E porém em alguuas destas couzas nom avia caunaezed que pera ho Ifante nom
fosse grande erro querellas, e muito mais proasaiorque EIRey querer beem ha D.
Affonso Sanches, e aho C8de D. Johad era gradd8,rezassi por seerem seus filhos,
como por hos achar em todalas couzas mui confoamesia vontade, e ha seu servico
muy obedientes, especiaalmete que ha afeycad, |Rey Ehes mostrava nom empedia,
nem mingoava ho do Ifante seu filho, mas como horam senhorio sempre querem
seer senhores, por esso sdo muy amilde cheos mesgi@é sospeyta, pelo quaal ho
beem, que EIRey mostrava ahos outros seus filhezaga na vontade do Ifante muy

% D. Aldonca Rodrigues da Telha era a amante favdetD. Dinis. Do fruto desse relacionamento nasaetes do
casamento de D. Dinis com D. Isabel, D. Afonso 8asq1289-1329), o primogénito dos filhos bastadimsei.
Diz-se que D. Afonso Sanches era o filho predititoD. Dinis, pois era o mais velho em idade e orquérazia
sempre consigo. D. Dinis dedicava a ele um cartoto especial, a ponto de Ihe entregar o cargoatdaomo da
coroa, o que o fazia uma espécie de primeiro-mmigm linguagem atual. O fato provocou violentdnués por
parte do legitimo herdeiro do trono, o futuro DoAdo IV, tendo dai resultado uma guerra civil (:249 e ainda
uma tentativa de invasdo do reino (1326), lidepateD. Afonso Sanches entédo exilado em CastelA. N.
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duvidosa tencdo, com que enganando-se cuydavaElRey ho nom amava tanto,
guanto devia, e por esso por todalas meneyras gdi@ prabalhava, e procurava de
apartar, e desavir estes filhos delRey seu padye (.

O conflito entre D. Dinis e o futuro sucessor do trono, € um dos monstussla peca,
onde serdo retratadas as revoltas organizadas pelo infante conte @ qio travado contra o
meio irméo. Lembremos que a face do “pai angustiado”, que sofrelgsamor de D. Afonso,
pode ser vista em Cortez Pinto, quando escreve acerca do conBitenex entre o rei e 0
infante: “E el-Rei? El-Rei é pai. E embora de animo valem@igl@roso no combate e ferido pela
ma indole do filho, 0 seu coragdo benigno e carinhoso € mais para amae gara odiar”
(CORTEZ PINTO, s.d., p.409).

Na peca, esse mesmo tema sera retomado a partir de um longo moagiogue, mais
uma vez, a dimensdo humana de D. Dinis vira a tona: o rei vedigehdo entre os deveres de

estadista e o amor incondicional de pai.

(25)

REI

Se me sufoca o corpo este manto de rei

Se desnuda de seu querer deixa a vontade

E se nos tolhe o “ser-se” este cetro real
Porqué (sic) a seducdo duma fronte coroada?
Cinjo-te ainda coroa de meus avos.

O meu amado pai, s6 por mim foras rei

Tanto que sonhavas ver-me Senhor do reino!
Afinal teu legado — esta coroa invejada
Encastoada de dores e solid&o.

Os rubis de traicdo, esmeraldas — desamores
Logo trouxe guerras, raivas de meu irméo.

O meu filho te espera, por ti me bebe a alma.
Tu pesas-me demais, tu a [sic] cova me levas.
Que mais que morto esta quem ja ndo € amado.

Renego-te metal, fulgor de mil infernos!

(26)

REI CHORA

Brincavam meus filhos, Afonso e o Infante

Como eram belos, felizes, de maos dadas.
Vendo-os, crescia em mim um amor bom por tudo.

Amava-me 0 meu povo, e a minha bem-amada.
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Um dia tu brilhaste aos olhos do Infante

(...) Ele cobicou-te, ciumento, impaciente

(...) Ai como entéo sofri sem alma de lutar
Contra meu filho, meu sangue, meu herdeiro!
Como eu desisti de batalhas ja ganhas,

Pronto a perdoar-lhe sempre cedi, cedi!

Dei-lhe terras, castelos, aos poucos esta vida.
Que vergonhas chorei, por mostrar ao meu povo

Tao branda, tdo fraca, esta imagem de mim!
(...) Como me pesa e déi o 6dio de meu filho!

O mar era senhor da parte do meu reino.
Aqui ha um s6 Rei, D. Dinis, que sou eu.
(NERY, 1994, p. 84-85)

Como se observa, trata-se de um lamento em que a imagem ddasfaglis ha um so
Rei, D. Dinis, que sou eu”, concilia-se com a de um homem fragile ‘\i@rgonhas chorei, por
mostrar ao meu povo/ Tao branda, tao fraca, esta imagem de micott) a de pai: “Ai como
entdo sofri sem alma de lutar/ Como me pesa e doi o 6dio de h@(; filés imagens que, num
s6 momento, se encontram, se interpelam, se reconciliam.

E um mondlogo que se assume como um didlogo, polifénico — é o discurso do rei
(discurso de forca, de autoridade) “Cinjo-te ainda coroa de awéiss O meu amado pai, SO por
mim foras rei/ Tanto que sonhavas ver-me Senhor do reino!”, porércadoa pelas
caracteristicas do homem comum, de um pai “Afinal teu legado ta- agsoa invejada/
Encastoada de dores e solidao (...) O meu filho te espera, pobgbeea alma/ Tu pesas-me
demais”.Isso é, o discurso de D. Dinis esta revestido dos papéis squwisle desempenha
diante do contexto social em que vive, dessa forma, seu discursoseyeihssémico, estamos
diante de um rei, que por forcas sociais encontra-se em uma relacao diatétiga mesmo.

Héa ainda uma outra personagem, muda, a qguem o rei se dirige —repaitabolizado
pela coroa real. O peso insuportavel do poder que tudo subverte e dest@i[sitli,cova me
levas”. E talvez o grande momento entre o leitor/espectador e D. Dinis.

Verificamos, dessa forma, que Nery extrai um tema constanpardoigma (o pai que
ama e sofre pelo desamor do filho), mas, ao estabelecer lmgodi@m o texto modelo o faz de
uma forma mais complexa por meio de um discurso polissémico. Eiradpamondlogo de D.

Dinis que nos movemos dentro do ambito de seus pensamentos, de seu caiaggames a
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génese de seu conflito: “Ai como entdo sofri sem alma de @tarra meu filho, meu sangue,
meu herdeiro!”. O mondlogo ilustra um momento intimo de D. Dinis. Ndisgaagem esta a
manifestacdo de seu ser: seu discurso revela efetivamengstada de alma, que se encontra
dividido, cindido, entre os papéis sociais que desempenha e entre o qie ele £ enquanto
homem; entre o destino da nacdo que governa e 0 seu proprio destino de pairique esta
guem ja ndo é amado” (NERY, 1994, p. 84) e por meio do mondlogo masiesta-percurso

novo empreendido pela Autora acerca de D. Dinis:

como todo o comum dos mortais, as suas contradiiteam em conflito. (...) Como
qualquer rei, ele quer a paz e o melhor para oeian, mas nem sempre as suas acdes
podem ser conformes a este desidério. Como qualypmem, D. Dinis sofre, mas
enfrenta as suas fragilidad&s”

A fim de resolver esse conflito, surgira a voz de uma “simpglessonagem, responsavel
por dar-lhe forcas, em pé de igualdade. Sobre essa personagemfideayque “o Lavrador
chega a [ser] uma espécie de consciéncia moral de D. Dxoidardo-o a enfrentar as suas

fragilidades e a agir™

(28)

VOZ DO LAVRADOR
Eia, ergue-te, homem!
Eia, ergue-te, Reil!
Cinge a tua Coroa,
Levanta a tua espada!
Mostra que és ainda Unico senhor!
Levanta-te e combate
Pela vida de teus filhos,
Pela paz do teu reino,
Pela tua dignidade,
Que, ano apés anos

O Infante ultrajou.
(Ibidem, p. 88)

Conforme destaca Nery, podemos entender que a voz do Lavrador aesaGria-
consciéncia de D. Dinis, como se fosse 0 siso que o rei precispagiddevantar-se de tal estado

29 Cf. Entrevista, p. 32.
% |dem, p. 31.
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de abatimento: “Eia, ergue-te, homem! Eia, ergue-te, Rei! (.. )t&\atua espada! Mostra que
és ainda unico senhor! Levanta-te e combate”.

Ao final, tal como a historia oficial registra, o rei cedeoaoa ao infante D. Afonso:
“Encomendo-vos a voés, meu filho, sobretudo o grande amor que devei a n0SSO pogoe pois
ficais rei da melhor, e mais leal gente que tem Senhor, pagéo ou catdlico” (MERIY p. 92).

Constatamos, entdo, diante de tais observacdes, que a reforma qud®.s@inis,
principalmente no 1l e Il Atos da peca, ultrapassa o limidrist@ria oficial. Fica-nos claro, pela
analise dos trés atos, sobretudo do segundo e do terceiro, que 0 conigxab $®inserem as
informacdes historicas e os textos literarios mudam e direcianaanracdo para a “reforma” da
histéria e da propria biografia de D. Dinis. Para além da histfideal, podemos afirmar que a
peca esta a promover a reforma do modelo histérico. Sendo assinbepsrseque a parafrase

(identidade formal) esta a servigco da estilizacdo (superacéo conte)dpsiis:

temos uma re-forma, isto é, uma melhor forma recoita, emendada a partir da forma
original (...)h& o aprimoramento que, através daenelas ou correcdes da forma
original, retificara ou aprofundara o contetido mridial (CORRADIN, 1998, p.53).

Lembremos Corradin (1998, p. 36-37), quando afirma que “(...) a cosmovisadopsitida
segundo texto na estilizacdo é, se ndo superior, a0 menos pretemdgssesmplexa que a do

paradigma, porque procura levar as ultimas conseqiiéncias as entrelinhas do. modelo”
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VIIl. D. Dinis, entre amador e rei

O plantador de naus a haveonduz o leitor por um campo ficcional profundamente rico,
repleto de informacdes intertextuais. A utilizacdo de textosstiseda historia e da literatura fez
com que Julia Nery resgate para o nosso tempo uma das figurademsés e importantes do
medievo portugués.

A peca é permeada pela linha de pensamento bakhtiniana, pois, ao fiealmade
realizar o resgate de um dos maiores reis que houve em Portufidioaa € escrita
dialogicamente, na qual os diversos narradores-personagens, incluindo o Erominis,
expdem pontos de vista e informacfes originadas de textos histéritesarios. Para Bakhtin
(2004, p. 403), “o sujeito como tal ndo pode ser percebido e estudado a titoleadporque,
como sujeito, ndo pode, permanecendo sujeito, ficar mudo; consequientemeiniesonoento
gue se tem dele s6 pode ser dialdgico”. Assim, o conceito de dialogdo por esse tedrico
russo se fundamenta na negacéo da possibilidade de se conhecep dosajeiv discurso que
ele produz e o produzido sobre ele, pois s6 pode ser apreendido como unealguiepda voz
que ele enuncia e que enunciam acerca dele, através de uma &ondialggica entre duas
situacdes de enunciacéo.

Tal dialogismo utilizado para compor a obra faz com que o tepg@emo um tecido em
gue ressoam muitos textos e discursos, vozes que ora se entrecruzam, sarmonegf@ndendo
umas as outras, no sentido de contar a historia dessa personagesemapuena determinada
visdo. Na verdade, os intertextos refletem uma imagem mais “hzedani mais “verossimil” de
D. Dinis.

Devemos ressaltar ainda o carater polifénico da peca, pois, conforme @93, p. 35),
ao apontar a distincdo entre textos polifonicos e monofonicos consides guieneiros sao
agueles cujos dialogos entre os discursos mostram-se, deixam-&e &eirever, enquanto 0s
monofdnicos sdo aqueles que o0s ocultam sob a aparéncia de um discurscodeicmsP dessa
forma, considera© plantador de naus a havema peca polifénica, haja vista que nele os
didlogos sao percebidos entre suas vozes.

D. Dinis é trazido a cena para que conhecamos a face (reconstiwidstadista, a cuja
imagem preliminar nos remete os versos de Fernando Pessoa. , @amda figura do rei
visionario, “plantador de naus a haver’”, a peca constitui-se como ampéadio de
possibilidades por ndo trabalhar apenas com a imagem mitificada ernem soé de virtudes
feito — as personagens, principalmente o Lavrador, expdem ndo apenasagea ou faceta
da personagem central — o rei, 0 estadista, o her6i de uma nacgdo. Hguelnna nessa
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expectativa, pois, na realidade, a peca o dimensionard a estatt@nem — o amador, 0
esposo, 0 pai. Desse modo, o tom parafrasico inicial, predominante nogquAtmo a imagem
do estadista é reafirmada, é diluido, a partir do Il e Il Aopeca por um discurso polifénico,
estilizador, que traz a cena o homem, encaminhando-nos para outrasig@adsgbitle ver esse
rei-poeta.

Fica bastante evidente, assim como na teoria de Bakhtin, qiieraaealos intertextos
direcionam o discurso historico para uma nova oOptica. As diferentes rasdram-nos um rei
que muito fez para Portugal, cujos frutos foram colhidos muito d&seu tempo. Mas também,
indissociavel deste, esta 0 homem, o pai, 0 esposo, passivel de etiosade enfim de paixdes
gue o humanizam, transparecendo ser este 0 D. Dinis tematizado na peca.

O que vemos ao longo da obra € a ruptura com a regular linearetagderal, tudo
comeca com a morte do rei, que é afinal a ressurreicdo do homererddde, essa quebra tem
um objetivo t4cito que merece ser trazido a tona — a morte deni. l@presenta a morte de
uma faceta sua, do rei quase divinizado pela historia oficial. Madn&réi cantado pela histéria
através dos tempos, morto “o mito” do rei s6 de virtudes feitospace para que renasca o
homeni’. A imagem que fica-nos, através da estilizacdo empreendidde &@m homem cujo
coracao pulsa pelo verbo amar. Ama e governa, e & mercé mhaséacias, vé-se, muitas vezes,
cindido entre o importante papel social que desempenha (ele € egithe o0 amor incondicional
(ele € homem!). As vozes das cantigas que sdo retomadas e dggeraonf muitas vezes, a
propria voz de D. Dinis, ajudam-nos a conhecer o seu drama interior. €ndbex assim, por
meio da imagem de um homem que é posto a prova de suas fragiidaetodo o comum dos
mortais, vamos criando empatia por esse rei.

A estilizacdo promovida na recriagdo da personagem € responsaveiefiabir
ficcionalmente no emaranhado de palavras, realidades, vidas, sessimegibes, conjuntamente
atuando no texto e para além dele. A peca faz-nos ver D. Dinisiconihar apreciador e ao
mesmo tempo critico, ao fazer-nos pensar em suas virtudestesdéfeamos aliviados sabendo
gque uma vida conjugada pelo verbo amar, que cultivou vitérias, conquistagiezas,
paradoxalmente, também lavrou tristezas e dores. Através damaaiak revela a perspectiva
de D. Dinis enquanto “amador”, percebemos que Julia Nery, aodaetgitura de sua biografia,
consegue ir além do que poderia ser a manutencdo do mito de her6i -gueooBegar ao
coragcdo do homem.

Como vimos ao longo deste trabalho, quando estamos no campo da udédadé, é

deixada ao interlocutor a tarefa da reflexdo. E assim eledm@;ecaso enverede para além da

%! Essa idéia foi-nos apresentada pelo Prof. Dr.disan Maciel Silveira por ocasiéo de sua argiiigi&xame de
Qualificacéo, realizado em 11 de novembro de 2005.
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leitura superficial, se se deixar envolver, em meio a palavra em ag&dende significacdes que
€ o texto, e empreendida essa leitura, redescobrir a figuna dei-poeta, plantador ndo apenas
de pinhais, mas, mais do que isso, “Plantador do (A)mar”, como cnsis§co Maciel Silveira
(1997, p. 11). Um rei que merecia, por todos os seus feitos, o destaque que riaepé
conferido: “Pois que a palavra, também poética, de um texto dramético o facd'r&viver

%2 Cf. Entrevista, p. 27.



109

IX. Intuito pedagdgico: a peca como instrumento de ensino de literatura

O plantador de naus a havéruma peca de teatro que revela um novo olhar em torno de
D. Dinis. A perspectiva intertextual que nos fez conhecer esde teha forma diferenciada esta
imbricada ao intuito pedagdgico do ensino de Literatura, como veremos no pregiuate. ca

Ao falarmos sobre tal objetivo, temos que nos reportar a educadordNénliaque, na
condicdo de professora e formadora, em meados da década de 90, procuroacn@ass &
abordagens educacionais a fim de romper com o paradigma do ensicorieddNa ocasiao,
Nery encontrava-se insatisfeita, diante dos insucessos observal@sonessos de ensino-
aprendizagem de Lingua e Literaturas Portuguesas e de sepsneomes curriculares. Para a
Autora, era necessario, ao contrario da pratica de ensino tradi¢cfazar para o contexto da
escola e para os momentos da aula a espontaneidade, a socialalidanglicidade criativa,
prazeres que tornariam as aprendizagens mais atraentes aos jovens.

A fim de alcancar esse escopo, Nery procurou lancar mado de mésaisas e
metodologias de ensino, a partir de atividades dramaticas, procudssda, forma, envolver
criativamente os discentes no processo de ensino-aprendiZaggamtador de naus a havéoi
escrito a fim de atender a esse objetivo.

Sobre a génese @eplantador de naus a haveXery afirma que:

Mais uma vez, o real se socorreu da imaginacdalanda Lecionando Literatura
Portuguesa (a poesia trovadoresca) numa turma megimteressada, dava eu voltas a
imaginag&o para descobrir maneiras de despertungs para o prazer da leitura desta
poesia. Dramatizei com eles algumas cantigas dgaaraio poeta D. Dinis comecou,
quase por acaso, a impor-se-nos. Escrevi entdoiélogd, embrido de um pequeno
texto dramatico de que ele era o protagonista. l[Redmcumentar-me melhor sobre este
homem para poder construir a personagem. Dasiégrpassei as bibliotecas e arquivos
em busca da mais variada documentac¢éo, tendo méstac testamento de D. Dinis
na Torre do Tombo. Ao mesmo tempo em que a minh&wéncia com D. Dinis era
tdo excessiva que eu julgava pensar e sentir céanaee a minha admiragcéo por este
rei poeta crescia, o dialogo inicial transformagans texto que agora@ plantador de
naus a haver.

Verificamos que o teatro é a ferramenta para trabalho do conteudotedatura
Portuguesa, mais precisamente, do Trovadorismo e que, na realidaderdyée, no lugar de
um ensino normativo e sistematico, uma gestéo criativa desseéidmnte partir da interacao

entre o texto e seu interlocutor, por meio da expressao dramatica.

%3 Cf. Entrevista, p. 27.
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Se fizermos um breve percurso através dos tempos a finrileaveos a utilizagdo do
teatro como instrumento didatico na educacédo, veremos que se trata @stratégia de ensino
de longa data. Para Vygotsky (1999, p. 328), por exemplo,

Se considerarmos a arte como um ornamento da &idkro que esse ponto de vista
sera bastante admissivel, s6 que ele contrariaalatinte as leis da arte que o estudo
psicoldgico descobre. Isto mostra que a arte éia importante concentracdo de todos
0s processos bioldgicos e sociais do individucosgedade, que € um meio de equilibrar
0 homem com o mundo nos momentos mais criticosgonsaveis da vida. Isto rejeita

radicalmente a concepcao da arte como ornamento.

O que Vygotsky sugere é que o ensino de Artes deixe de ser @ddjpara ser o
principal instrumento no processo de ensino. Mas a idéia de que atesgesestar a servico da
educacao € muito mais antiga. Ja na Antiglidade Classica, ddogoégos, como Aristoteles e
Platdo, e romanos, Horacio e Séneca, por exemplo, produziram escstqsais foram tecidas
consideragdes a respeito de aspectos da complexa relacateatntree educacéo. Ou seja, no
século V a.C. ja encontramos evidéncias da valorizagdo do teatroysiea, da danca e da

literatura no ambito educacional:

Platdo considerava o jogo fundamental na educdgizéa que mesmo as criancas de
tenra idade deviam participar de todas as formapgle adequadas ao seu nivel de
desenvolvimento, pois sem essa atmosfera lUdiaa,j@nais seriam adultos educados e
bons cidadéos. (REVERBEL, 1989, p. 16)

Aristoteles, assim como Platdo, dava grande importancia ao jogducagdo, uma vez
gue acreditava que educar era preparar para a vida, proporcionando ao mesmo tempo prazer

No entanto, durante a Idade Média, a Igreja passa a condenaansavier o teatro,
fundamentando-se em trés fatores: o mimo romano satirizava a; Igeejcostumes pagaos
continham um elemento mimético e dramatico; o pensamento neoplat@am®lecia um
conflito entre 0 mundo e o espirito. Havia, portanto, trés fortes objag@esemocional, uma
religiosa e uma filosofica (REVERBEL, 1989, p.17).

Por volta do século IX, Carlos Magno, rei do Império Romano-Germduoitda escolas
e monastérios por toda a Europa, a partir dos quais ocorrem, pouco a podenmcas
significativas na forma de tratamento do teatro. S&o resgatadcabathos de Aristételes e o
teatro acaba por ser reavaliado. Segundo Reverbel (1989, p. 17), Sdod€otasno faz uma
adaptacdo da filosofia aristotélica a fé catdlica, e, arpadaii concede “aprovacdo plena a

representacédo, desde que ela fosse recreacao pura”.
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Na Renascencga, surgem numerosas academias e os estudiosos déssiitas encenam
pecas latinas. Os membros dessas academias tornaram-seopesfes 0 teatro na escola
comecou a florescer. De acordo com Courtney (1980, p. 42 apud JAPIASSU, 208}, @.
papel do teatro na educacdo escolar passou a ser destacadodapdtias de Rousseau, que
coloca a crianga como centro do processo educativo.

A inter-relagdo teatro-educacdo remonta ainda as descobertimaniePiaget sobre a
estrutura, funcionamento e desenvolvimento cognitivo do educando que iiaftaenas praticas
pedagogicas desenvolvidas na educacdo escolar de tal forma qued&ias continuam

reverberando ainda hoje no pensamento pedagdgico contemporaneo.

A concepcdo predominante em Teatro-Educacdo véaacarcomo um organismo em
desenvolvimento, cujas potencialidades se realidasde que seja permitido a ela
desenvolver-se em um ambiente aberto a experiéDoidjetivo € a livre expressao da
imaginacéo criativa. (KOUDELA, 1992, p. 18).

Hoje em dia, novos caminhos surgem a partir da premissa de quendizagrem ser em
desenvolvimento, e que cada fase de seu crescimento deve ser datpeldgogo, que é prazer,
trabalho, dever e esséncia de vida (REVERBEL, 1989, p. 18).

O ensino de teatro na escola propriamente dito foi revolucionado admartiovimento
que, no Brasil, denominou-se de “Escola N&%aEsse movimento néo se refere a um sé tipo de
escola ou sistema didatico determinado, mas a todo um conjunto deipsiriendentes a rever
as formas tradicionais de ensino.

A pedagogia contemporanea leva em conta a natureza propria do eduapeldopara as
leis da constituicdo psicoldgica do individuo e de seu desenvolvimenitocluddo do trabalho
livre, da atividade ludica, a ado¢&o dos principios da educacéo pelabec@m a possibilidade
de aproveitamento das areas artisticas no curriculo escagand® Nagle (1974, p. 248), a idéia
de umaeducacgao ativarouxe a possibilidade de reformulagdo dos programas escolaras, nov
instrumentacao para tornar mais eficaz o trabalho docente, @nexpRcado com novos 6rgaos e
novas praticas de ensino, e principalmente a diversificacdo Wakades escolares, o que
possibilitou a introducdo na escola das atividades relacionadas cont&ddtsica, jogos
educacionais, trabalhos manuais, muasica e canto, cinema e teatro.

A incorporacdo desse modelo trouxe para o primeiro plano a expressiedade

espontaneidade criativa do educando, além do que levou a uma compreens@orespeito

% Segundo Japiassu (2001, p. 18), a partir do®é¢xi) a repercussdo do movimento por wedacacao ativdoi
intensa em muitos paises e, no Brasil, ele passeu@nhecido como Escola Nova.
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mais abrangente pelo seu processo de desenvolvimento, transformasmio{sistificativa
pontual para o ensino de teatro.

Como se V€, pensadores e educadores ha muito tempo procuram caminkos éivien
de colocar as artes a servi¢co da educacao.

Restringindo-nos ao ambito @eplantador de naus a haveemos que, tanto em Portugal
quanto no Brasil, essa preocupacdo acabou por ser escopo para 0 desenvotendmit
projetos que buscam um ensino eficaz e inovador. Em Portugal, Neayrgsrdo uma forma de
solucionar o problema do insucesso no ensino de Lingua e LitePaititguesa (em turmas que
no Brasil equivaleriam ao Ensino Médio), atinente as novas linhasndampento em torno dos
processos de ensino-aprendizagem, cExpressdo Dramatica (EXDRAJomo um instrumento
pedagogico para proporcionar um ensino criativo como remediacdo aslddifies de
aprendizagem. No Brasil, a preocupacdo com um ensino criativo et Portuguesa
também no espaco académico, leva dois professores de LiteratuiguBsat, da FFLCH — USP,
Francisco Maciel Silveira e Flavia Maria Corradin a emaro ProjetoAutor por Autor: a
literatura portuguesa a luz do teatr@ plantador de naus a havecabou por ser justamente
objeto de estudo no curso de pos-graduacdo ministrado por esses docerdesigmuier a
premissa do Projetautor por Autor: a literatura portuguesa a luz do teatde “levar o aluno a
refletir criticamente em torno da Literatura Portuguesa, céado-lne a oportunidade de
percorré-la diacronicamente & medida que lhe estuda autores eemimsfi a0 mesmo tempo

em que

[0] pés-graduando [€] levado a considerar criticat@ea) o movimento literario e seu

contexto sécio-politico-econdmico; b) a vida e attwaautor enfocado na peca; c) o viés
intertextual que vem sendo adotado pela dramatygituguesa em sua revisdo da
Historia; d) a vida, obra e visdo de mundo do fdagio responsavel pela peca estudada.

Dessa forma, podemos entender que a peca cumpre seu papel pedagdgconstruir
intertextualmente um periodo histérico-literario, trazendo uma novaafderver este periodo,
sua estética e principais caracteristicas. Entre candigamor e de amigo, o aluno, tanto o de
nivel escolar quanto o de nivel académico, € transportado para longiedievanportugués,
conhece ritos préprios daquela cultura (o ritual de investidura na ordeavalaria, as cortes de
amor, o cortejo funebre, as bailadas etc) além do que, pelas vozescapm da poesia

trovadoresca, vai conhecendo o coracdo de um rei-poeta.

% Cf. Capitulo 1.2.
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Associada a perspectiva intertextual, a peca faz com que sglodator entenda a
histéria de D. Dinis e do periodo histérico-literario ao qual eléepeeu de forma critica e
reflexiva, e ndo apenas pela voz que nos conta a histoéria oficial.

Dito de outra forma, o tratamento proposto pela peca para o ensino daidoont
programatico desejado em Literatura Portuguesa (contexto tisliderario do Trovadorismo,
principais caracteristicas, principais autores), permite, aléntompreensdo e interpretacao
desses conteudos, uma atitude critica, uma vez que a polifonia decoloetgixto leva a um
nivel mais profundo de seu tratamento (temas e objetivos, atitudécedasmundo do autor
frente aos modelos com quais dialoga etc), revelando um novo olhar, umaewogia, o que
permite uma variacdo de interpretacdo por parte do interlocutar, ctudo, estar errada,
distanciada dos paradigmas.

Acreditamos que a peca contribua para um ensino diferenciad@deneD teatro € a
ferramenta escolhida para cumprir tal objetivo, de modo que, airaldd biografia de D. Dinis
e, também, a reconstrucdo de cenas do medievo portugués, aproximsm aeleim contexto
que Ihe é muito distante na linha do tempo.

A peca promove, portanto, uma releitura do passado medieval, de unca éttédria —

o Trovadorismo — e de um de seus grandes representantes — D-—bamnsnesmo tempo em
gue, o rico campo intertextual permite ao interlocutor a tarefaftexdo, a fim de se cumprir o
objetivo do ensino de Literatura Portuguesa.

Os resultados obtidos no estudoQiplantador de naus a haydevam-nos a acreditar na
possibilidade de um ensino critico-criativo. A utilizacdo da peca ¢ostrumento para o ensino
de Literatura Portuguesa abrange as intencdes e objetivos, taBtojetimAutor por Autor: a
literatura portuguesa a luz do teatammo do Projet@&xpressdo Dramaticayma vez que, como
vimos, pode atuar em favor de um magistério que coloca a expressadiciaa servico de uma
pedagogia inovadora, que trabalha a arte de forma interativeamida. Temos certeza que no
espaco da sala-de-aula, por meio desse magistério inovador, ha rigmojdedescoberto pela
Antiguidade Classica, professores e alunos poderéo, de fato, (re)desditdnatura, quem sabe,

da forma sugerida por Fernando Pessoa...“feita por se sentir e para se sentir”
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