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RESUMO

Propusemos, neste estudo, um olhar sobre o fendderoz, no qual aspectos linguisticos
da interpretagdo vocal de uma canc¢éo pudessemvseios em conta. Buscamos subsidios na
Linguistica, mais especificamente, na Fonologia®&t@a, por acharmos que, ao vincularmos
voz e linguagem, poderiamos contribuir para umgeegimento do trabalho fonoaudioldgico
com cantores. Para tanto, propusemos compreereta, [pesquisa, COmo um grupo de juizes
percebia auditivamente a maneira como grandes ndakgisica Popular Brasileira (Carmen
Miranda, Dircinha Batista, Elis Regina e Na Ozzaitiganizam prosodicamente o texto da
cancaoNa batucada da vidaAnalisamos mais especificamente a percep¢cao O @Gs
intérpretes organizam e delimitam o constituifitase entonacional(l), assim como
procuramos verificar a eficacia do algoritmo estetido para esse constituinte por Nespor &
Vogel (1986). Comad é um constituinte da hierarquia prosodica que &waconta, para sua
definicdo, elementos seméanticos, levantamos alpldade de criagdo de diferentes efeitos
de sentido em cada interpretacéo, a partir dogstisenodos como as intérpretes organizam a
frase entonacional. Pudemos observar, durante @sie§o de nossos dados, que o algoritmo
que define o constituintérase entonacionaformulado por Nespor & Vogel mostrou-se
eficaz. Ao compactuarmos com a visdo de que vaageildgem ndo se separam, pudemos
demonstrar, também, com base nos diversos modasgd@izar a frase entonacional nas
quatro intérpretes, a possibilidade de diferentesuacdes de sentido para as interpretagdes.
Atribuimos, ainda, a essas diferentes organizagbesarater de possiveis marcas de
subjetividade das intérpretes. Postulamos queraslsancas encontradas na organizagdo da
frase entonacional poderiam decorrer de dois fatof@ influéncia das intérpretes mais
antigas sobre as mais recentes; e (b) influénciafdemacdes de natureza musical (padroes
da estrutura ritmico-melédica). Nos casos de na&amliébcia ao algoritmo da frase
entonacional, fatores de natureza musical també&lamder influenciado a maneira como o0s
juizes perceberam esses casos. Acreditamos quemggsa influéncia entre informacdes
linglisticas e musicais esteja presente na deljavtalesse constituinte e deva ser tratada,
portanto, de modo integrado, uma vez que se tmtadc¢des — produto em que a informacao
linglistica e a musical parecem nao se desvincular.

Palavras chave: frase entonacional, interpretagémaly cancdo popular brasileira, Ary
Barroso, Carmen Miranda, Dircinha Batista, Elis iRagNa Ozzetti



ABSTRACT

We proposed in this study a look on the voice phesrwon, in which linguistic aspects of
voice interpretation in a song could be taken iatcount. We searched for resources in
Linguistics, more precisely, in Prosodic Fonologgcause we think that, linking voice and
language, we could contribute to an enrichmenthef work done byoice therapistswith
singers. In order to do that, we proposed to urideds in this research, how a group of judges
perceived auditively, the way in which great nanoéBrazilian Popular Music (Carmen
Miranda, Dircinha Batista, Elis Regina e Na Ozzeattiganize prosodically the text of the
song Na batucada da vidaWe analyzed more specifically the perception ofvhthe
interpreters organize and limitate the constituettnational phrasdl), as well as we aimed
to verify the efficacy of the algorithm establishtx this constituent by Nespor & Vogel
(1986). Asl is a constituent of prosodic hierarchy that takeés account semantic elements to
its definition, we looked for the possibility ofeation of different effects of meaning in each
interpretation, from the different ways how theenpireters organize the intonational phrase.
We could observe, during the exposition of our d#tat the algorithm which defines the
constituenintonational phrasgproposed by Nespor & Vogel, appeared to be éfi@ctWVhen

we compactuated with the view that voice and laggudo not separate, based on the
different ways of organizing the intonational phasethe four interpreters, we could
demonstrate the possibility of different attributsoof meaning to the interpretations as well.
We also assigned to these different organizatibescharacter of possible personal marks of
the interpreters’ subjectivity. We postulated ttegt similarity found in the organization of the
intonational phrase could be explained by two fectqa) influence of the previous
interpreters on the more recent ones; and (b)entte of information, whose origin is musical
(patterns of the structure rithmic-melodic). In tteses of non-obedience to the algorithm of
the intonational phrase, factors whose origin isigcal might also have influenced the way
how the judges perceived these cases. We belieate thlis mutual influence between
linguistic and musical information is present a¢ ttelimitation of this constituent and must
be treated, thus, in an integrated way, since nicems to songs — in which linguistic and
musical information seem not to be apart.

Key Words: intonational phrase, vocal interpretatiBrazilian popular music, Ary Barroso,
Carmen Miranda, Dircinha Batista, Elis Regina, Nz €ti
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0. Apresentacgao

Propomos compreender, nesta pesquisa, como um gdepojuizes percebe
auditivamente a maneira como grandes nomes da M(RBapular Brasileira (Carmen
Miranda, Dircinha Batista, Elis Regina e Na Ozzaitiganizam prosodicamente o texto da
cancad\a batucada da vidade autoria de Ary Barroso e Luiz Peixoto (193¢)alisaremos
mais especificamente a percepcdo de como as ietésprorganizam e delimitam o
constituintefrase entonacional

Duas hipoteses orientardo nossa analise. Assimu@@mos demonstrar:

(1) que essa organizacao e essa delimitagcdo obedere grande medida, ao algoritmo
proposto por Nespor & Vogel (1986) para a definigésse constituinte;

(2) que semelhancas e diferencas na organizacdoasia entonacional entre as cancgdes
podem indiciar a influéncia das cantoras mais astgpbre as mais novas.

Para demonstra-las, buscaremos responder as ssggirgstoes:

- ja que se trata de cancdes, apenas a influérecidatdres de natureza linguistica se
mostrariam presentes na organizacao desse comstityi

- em possiveis casos de nao-obediéncia ao algomtanorganizacdo prosodica da frase
entonacional, que fatores explicariam essa naoidhead?;

- como explicar tanto as possiveis semelhancag@uaarpossiveis diferencas na organizacao
da frase entonacional tal como percebida na irgeapéio das quatro cantoras?.

Buscaremos, em nosso percurso, alcangar os segoinetivos:

- mostrar a eficacia do algoritmo que define o titunste frase entonacionaém um campo
de estudos no qual ele ndo €, ainda, explorada:pertepcao de interpretacdo de cangoes;
- mostrar relacdes entre a organizacao desse ttomgtie a possibilidade de criacdo de

diferentes efeitos de sentido para as interpresacde
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Na medida em que nossa formacdo se da no entrewoia dos campos da
Fonoaudiologia e da Linglistica, acreditamos qué es0sso estudo podera levar
contribuicbes da Linguistica para: (a) o trabalboofudiolégico convoz profissional
especificamente para o trabalho com a voz cantd@ganovas pesquisas nessa area da
Fonoaudiologia, como proposta de inovacédo no tha@bednoaudioldégico com profissionais
da voz; (c) a atuacdo de professores de canto gucamtores; e (d) o processo de composi¢ao
de cancdes.

Exporemos, a seguir, a organizacao de nosso ti@abal

Como acreditamos ser uma das principais contidesigleste estudo levar subsidios
para o trabalho que é desenvolvido no Brasil carmzacantada no campo da Fonoaudiologia,
no Capitulo 1Estudos fonoaudiologicos sobre a yoantextualizaremos como a pesquisa e a
atuacdo nesse campo do conhecimento vém sendmadsalino pais até o presente momento.

Além disso, como nossa proposta é analisar a pgioede como as intérpretes
organizam e delimitam mais especificamente a feadenacional, no Capitulo Subsidios
tedricos faremos, inicialmente, consideragfes sobre albgi@oProsodica tal como proposta
por Nespor & Vogel (1986), uma vez que € desse lootlrico que extrairemos o0
constituinte que mais de perto nos interessa. Aiedae Capitulo, vamos particularizar nossa
atencao para caracteristicas que essas autotageatrao constituintease entonacional

Continuando nossa exposicao, no Capituldvidterial e metodologiavamos fazer
uma caracterizagdo do material a ser analisado, t@®mo dos procedimentos de sua
organizacdo. Em seguida, no Capitul®dalise dos dadgsnostraremos como fizemos sua
organizacdo e como encaminhamos sua discusséo.

Por fim, no Capitulo 5,Consideracfes finajsavaliaremos nosso percurso e

apontaremos alguns desdobramentos possiveis de esigslo.
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1.0 Estudos fonoaudioldgicos sobre a voz

A Fonoaudiologia € um campo do conhecimento gemetrel outros objetos, preocupa-
se em estudar a comunicacdo humana. Dentre asigies do trabalho fonoaudioldgico,
existe uma atuacdo especifica voltada ao fendbmanmz, abrangendo desde os chamados
problemas de vogoor exemplo, disfonias) até o trabalho com a clianwaz profissional
(tanto para profissionais disfonicgganto para aqueles que desejam aprimora-la). EsilBr
os fonoaudiologos que tém optado por atuar conzaeqn sua maioria, vém desenvolvendo
trabalhos que a enfocam principalmente como proddnoro da laringe e de seus
ressoadores, desprezando outros aspectos envohadoeducéo vocal.

Ferreira (2002) descreve a atuacéao tradicionabdodudiélogo que trabalha com voz:

desde os primordios da Fonoaudiologia a idéia éeaguoz é o resultado de fatores
organicos (uma vez que para produzi-la misculas|agens, mucosas, inervacgdes,
etc., estdo em acdo, determinados por fatores semm idade, constituicao fisica)
predomina no atendimento das alteracfes vocais).(p.

Essa atuacéo tradicional pode ser ilustrada pdalttas como Behlau & Pontes
(1995) ou Behlau (2001 e 2005), que se centranstugle e na definicdo, principalmente, de
guestdes organicas envolvidas no processo vocakeDgonto de vista, preocupam-se, pois:
em detectar “alteracées vocais” decorrentes do “msa’ ou “abuso vocal’em fazer
avaliacdo médica e fonoaudioldgica, tanto objetjuanto perceptual da voz; em orientar
guanto a saude vocal, ou seja, prescrever cuidpabse devem ter com a voz para que esteja
sempre preservada, a fim de evitar futuros “probEnvocais; e em propor treinamento
vocal, geralmente isolado de um contexto em qusooda voz se torne significativo. Além
disso, segundo Ferreira (2002), tais trabalhosraense na atuacdo clinico-terapéutica,

voltando-se para o atendimento individual de disfds
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A despeito dessa tradicdo, que ainda perdura candgrforca, mais recentemente na
Fonoaudiologia, pode-se notar uma mudanca de eafagu trabalho com a voz,
principalmente no que se refere a chamada vozsgrofial.

Nessa mudanca de enfoque, o atendimento cliniggesente nos trabalhos mais
tradicionais da Fonoaudiologia deixa de ser a Unica opgdo para os fonoaudiélqges
trabalham com voz. Concomitantemente a atuacacailiarapéutica, vém se desenvolvendo
as chamadas “assessorias”. Essas assessorias téabjgiivo “adequar o uso vocal do
profissional da voz (ator, radialista, professantor, operador dielemarketingentre outros)
ao seu cotidiano profissional” (FERREIRA, 2002, 3). Percebe-se, pois, uma certa
flexibilidade com relacdo ao modo de atuar do fodgEogo, pois passa a fazer parte de suas
atribuicbes analisar também “as condicbes e nelbss de producdo vocal de cada
categoria profissional e de seus proprios milimitg. 2). O fonoaudiélogo deixa, entédo, o
ambiente clinico e passa a conhecer o local ondezaé usada e, a partir dos dados
levantados referentes a cada categoria de profaisicestabelece um plano para o trabalho a
ser desenvolvido posteriormente.

O enfoque do trabalho fonoaudidélogico com a vondese a "promocdo da saude
vocal e a adequacédo da expressividade [ao] conprfssional” (FERREIRA, 2002, p. 2).
Assim sendo, as preocupacdes ndo se limitam ablgma”, & “dificuldade” ou a “patologia”

- 0 que € comum nos trabalhos mais tradiciorai®as sim na prevencdo do aparecimento
dos futuros “problemas” e, ainda, na busca de ehtes formas de utilizar a voz
profissionalmente.

Ferreira (2002) propde duas formas diferentes ukgcdb: a individual (semelhante ao
contexto clinico-terapéutico) ou a grupal (palesti@rsos, oficinagforshops campanhas,
dentre outros), além de sugerir que tais atividguoetem ocorrer em clinicas, no contexto

profissional ou em outros locais.
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Essas diferentes formas de atuacdo abrem novabipidades de analisar o fenémeno
da voz, uma vez que propdem olha-la ndo como "wdybo acabado, algo dado, ou como
mera atividade laringea, mas sim, como um prociéssivel e dinamico" (CHUN, 2002, p.
23). Chun (2002) considera que os estudos nessalareonhecimento devem levar em conta
a "influéncia do contexto sobre os componentesiddais e sociais da voz" (p. 23) e, assim
sendo, a voz ndo deve ser analisada de modo isdi@doomo acontece na tradicdo de
pesquisa e de atuacdo em Fonoaudiologia.

Nessa maneira de olhar para o fenbmeno da vomagdat do fonoaudiologo deixa de
ser aquela que privilegia predominantemente a 6vjsitologizante mais presente na clinica
terapéutica” (FERREIRA, 2002, p. 4), e passa arleMa conta outros aspectos que
possibilitam um olhar mais abrangente deste piofias sobre o fenbmeno da voz.

Chun (2002) comenta mudancas ocorridas na atuagémaddioldégica, no que se
refere mais especificamente a saude vocal; porégunslo a autora, essas mudancas “séo
ainda insuficientes para gerar mudancas signi¥iaati na pratica fonoaudiologica
predominante.” (p. 21). Isso porque, mesmo nhessdanga, “O sujeito estd sempre
fragmentado entre o organico de um lado e o psicadsdo outro.” (FERREIRA, apud
CHUN, 2002, p. 21)No entanto, é preciso considerar o fendbmeno daeomw tendo o papel
de materializagdo da linguagem, uma vez que, \8&groduz e, a0 mesmo tempo, € efeito
de sentidos, ndo pode ser vista como um mero |dmén, mas sim, como marca constitutiva
da oralidade” (CHUN, 2002, p. 27). Como se podeentzs, a concepcdo de linguagem
subjacente a tais afirmacdes de Chun é a de quegaagjem acontece num processo
interacional, e, portanto, ndo se deveriam enfgm@adamente apenas alguns aspectos do
fendbmeno da voz, tais como 0s organicos, por exempuas sim levar em conta as condi¢des
de producéo, o contexto e, consequentemente, btmwgureender a “voz em funcionamento”

(p. 24) — concepgao de Chun com a qual compactuamos
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Partindo de uma perspectiva ndo apenas interacioaa dialogica — na medida em
que a dialogia seria o fundamento da linguagemartz (2002) discute o fendbmeno da voz
vinculado a preparacéo vocal de atofesutora sustenta sua atuacdo junto a atores sab um
perspectiva dos géneros do discurso de Bakthin,wenajue esse autor situa o teatro como
género secundario do discurso. Baseada em Balkdtaytora justifica a importancia da

perspectiva adotada para o trabalho com atore=ati® tuma vez que, para ela,

€ importante pensarmos na dialogia que ele, astapelece: Para quem ele fala?
Para seus parceiros de palco e para a platéia. cBenpreensao responsiva esta
presente no palco, ou seja, se ha de fato dialgggeeentre atores, ou ainda um
vivo jogo com interlocutores imaginarios pelo atonp caso dos mondlogos, é
possivel constituir na platéia interlocutores queuscam compreender
responsivamente o que eles falam, e ndo apenasa@nformalmente o texto
falado. O didlogo se estabelece na construgdonantle significagdo para o que se
ouve, e isso envolve tanto o trabalho dos atoresesma, quanto as elaboracfes que
a platéia vai realizando ao longo do espetaculoRVIA, 2002, p. 103-104).

Ainda com relacdo ao trabalho fonoaudiol6gico caanes de teatro, Gayotto (1997;
2000; 2002) propde em seus estudos uma viséo mi¥eda organicista, visto que, para ela,
“trabalhar com a voz do ator significa tocar surnpretacao” (GAYOTTO, 2002, p. 112).

Condizente com essa nova tendéncia dos estudosmmauiiologia, para a autora

a voz interfere nas situac6es da vida quando eellizom acdo. Esta pode ser uma
busca deliberada para o falante e, especialmeatehém um objetivo para o
profissional da voz: ator, cantor, locutor, exegutipolitico, professor e advogado,
entre outros. Uma voz que com acdo encare os desgjoquiste as intencdes no
texto, e se dirija aos propositos de cada profisgise realizando como movimento
vivo e transformador. (GAYOTTO, 2002, p. 15).

Assim, a autora propde uma mudanca na atuacdoudimbd@gica junto aos profissionais da
v0z, uma vez que, para ela, “ficou claro que, aléncuidar da voz dos atores e dar conta das
suas necessidades, deveria intervir na construgéal de seus personagens, acrescentando
este trabalho aquele habitualmente realizado.” (GAYO, 1997, p. 15). Para tanto, propde,

em seu estudo, que os atores escrevam, no querganthou partitura vocal, o registro da
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voz falada. Nessa partitura sdo marcados 0s Sju@gepresentam 0S recursos vocais, tais
como curvas melddicas, énfases, pausas, dent@saeirursos, 0s quais servem para que o
ator descubra “caminhos vocais que o orientamtegpretacao” (GAYOTTO, 2000, p. 143).

Também Servilha (2002) ressalta, em seu trabatim jornalistas de televisdo, a
importancia das relacdes interpessoais e tambéecessidade de ressignificacdo do papel e
da funcdo da comunicacao e, consequentementegsasiagde da ressignificacdo do papel do
fonoaudidlogo. Segundo a autora, “com fsaer, ainda bastante dirigido a questdo da doenca
e atuacao clinica, o fonoaudidlogo tem que se phra a saude e com isto, ampliar seu olhar
e rever seu objeto de atencdo.” (p. 290). A aytaspde que o fonoaudibélogo fique atento as
transformacdes que ocorrem no espaco de trabakheals clientes para que, assim, possa
atender com eficiéncia as necessidades do profasia voz.

Ainda nesse mesmo quadro de mudancas, Panico (2@0é3¥tudar a voz de politicos,
propde um trabalho ndo voltado apenas “as questéesalude vocal decorrentes do uso
inadequado ou abusivo da voz” (p. 6), mas um thabalile compreenda também “0s recursos
vocais utilizados por eles em seus discursos”.mAsaiautora procura contribuir “para que 0s
fonoaudidlogos consigam avancar, acrescentanddhao da esfera biolégica, que busca a
promocédo da saude, um outro que promova o aprinesri@nvocal” (p. 6).

Rameck (2001) também faz referéncia, em seu trapallimnovo olharsobre a voz,
ao afirmar que fonoaudiélogos e otorrinolaringadt@s passaram a ver a voz como “algo
mais do que um produto organico doente, uma laiogste. Passaram a prestar atencao e a
conseguir enxergar @rodutor desta voz, oindividuo falantenos seus mais variados
contextos.” (p. 8).

Atualmente, além dos fatos apontados nesse quaglronutlancas, nos estudos
fonoaudioldgicos referentes ao fendmeno da Vozigdiohal, tem-se enfatizado bastante o

estudo da chamada expressividade. Expressividatifidida por Ferreira (2005) como a
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adequacdao do “falar dos profissionais ao contextayee atuam” (p. 12). Ja para Madureira
(2005) uma fala é considerada expressiva quandara&cterizada por “variabilidade de
padrbes melddicos e ritmicos”; porém, para Madaréoda fala € expressiva, no sentido de
que alguma forma de atitude, emocdao, crenca, efisado ou condi¢do social € veiculada por
meio da fonacéo e da articulacdo dos sons.” (p. 16)

Representativo dessa tendéncia de se voltar paectas considerados como de
expressividade € o livro organizado por Kyrillo®@3). Para essa fonoaudidloga, o “recente
olhar para a expressividade resgatou o interess@rddissionais para o aprofundamento dos
conhecimentos dessa area [Linglistica], de impodévital para a compreenséo de todo o
processo comunicativo” (p. 15).

Segundo Ferreira (2005), foi justamente o trabdkdladureira (1992) que inspirou
uma série de outros trabalhos no interior da Fatiolngia nos quais as questdes da
expressividade foram abordadas. Madureira "investig papel do som na construcédo de
sentido expressivo, explicitando os efeitos expressdos recursos fonicos presentes no
discurso oral de um conferencista.” (FERREIRA, 2(0%).

Nesse mesmo estudo, Ferreira (2005) afirma quentattocom a Linguistica trouxe
contribuicBes tedricas importantes (como, por exemge Abercrombie, de Laver e de
Pittam) que posteriormente influenciaram novosditats no campo da Fonoaudiologia. A
autora ressalta que “a Linguistica, mais espeaifarde os estudos que usam o referencial da
analise acustica e aqueles que preconizam umdaicgecom a Sociologia, tem permeado a
maioria dos trabalhos.” (p. 12).

Pode-se, pois, perceber uma busca, por parte daddidlogos, por subsidios tedricos
vindos da Linguistica, busca que acreditamos sefuddamental importancia para uma

melhor analise, compreenséo e atuacdo com o fermddaenoz.
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Mas, se na atuacao e na pesquisa caozana falase podem detectar mudancas, no
que se refere ao trabalho fonoaudioldgico comoa cantadg a maioria dos trabalhos
pesquisados permanecem condizentes com as tersiénaia tradicionais dominantes na
Fonoaudiologia, a saber: restricdo a avaliacaojcaafonoaudioldgica, do comportamento
vocal e das principais “alteracdes vocais”; trataim&la voz “patoldgica” e terapia da voz do
cantor, incluindo aqui treinamento vocal, treinatoerespiratorio, no¢cdes de saude vocal,
preparo para altas demandas vocais e estudos an@isiohdogicos da voz cantada
(ANDRADA e SILVA & COSTA, 1995; DUPRATet al, 1996; FRANCATOet al, 1996;
HAMAM, et al, 1996; PINHO & TSUJI, 1996; BEHLAU & REHDER, 1997; MLLER,
1997; ANDRADA e SILVA, 1998; CAMPIOTTO, 1998; COST& ANDRADA e SILVA,
1998; PELAet al, 1998; AMIN & ESPIRESZ, 2002; BEHLAU, 2005).

A titulo de exemplificacdo dessa visdo ainda tiadel sobre a voz cantada, Andrada
e Silva (1995) analisa historia clinica, bem coniwidgades e habitos relativos a voz de
cantores da noite. Em sua pesquisa, sao feitodip@s de procedimentos: (a) analise das
caracteristicas perceptuais da voz falada e daadani{b) avaliacdo fonoaudiologica, de
aspectos como postura, tipo respiratério, coordemagneumofonoarticulatériapitch,
loudness ressonancia, articulagdo, ataque vocal, qualideoeal, tempo de emisséo,
velocidade, ritmo, tessitura e registro; e (c) a¢alo otorrinolaringolégica (avaliagdo do trato
vocal e laringe).

Também na mesma orientacdo tradicional, Costa &radad e Silva (1998), ao
definirem o trabalho fonoaudiolégico com a voz edat afirmam que canto e fala séo
atividades distintas, devido ao fato de possuiremtrale central em locais diversos no
cérebro. Além disso, pontuam os procedimentos @bem a atuacdo fonoaudiolédgica, a
saber: avaliacado vocal do cantor, avaliacdo peweepla voz do cantor, orientagdes gerais

para a producdo da voz cantada e terapia fonoagiial Ao afirmarem que “cantar é
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sobretudo, uma atividade fisica, muscular e ratio@aqual existe um gasto real de energia”
(p. 153), bem como que o canto € “como uma atiddesportiva em que Sao necessarios
treino e alimentacédo adequados, assim como umddsaeade concentracao” (p. 153) e, ainda,
que “o trabalho fonoaudiolégico deve preparar daram musculatura do trato vocal para a
pratica do canto [...], até que a limitacdo dessgaaf...]” (p. 159), os autores assumem uma
posicao frente a voz cantada que tende ao privildgiquestdes mais organicas.

Uma pequena mudanca pode ser detectada em Andr8deae(2001) ao analisar
vozes de sambistas. Nessa analise, foi observadpeo a autora caracteriza como:
coordenacdo pneumofonoarticulatérgtch; loudness ataque vocal; registro; articulacao;
ressonancia; brilho; projecao; posicao da laringmaidade vocal. A mudanca que se pode
observar é que esses aspectos foram vistos retenta ao que a autora chama de diferentes
géneros. A voz parece ganhar novo sentido paraaauiessa pesquisa, se a compararmos
com suas outras anteriormente mencionadas. Aoafigue passou a perceber e a considerar
a "voz ndo apenas como um fenébmeno fisico ou umaegiéncia de atividades neuro-
musculares, mas sim como capacidade de intergratarocionar.” (p. 13), Andrada e Silva
parece acrescentar, ao seu trabalho desenvolvidaamente, uma visdo mais abrangente

sobre o fenbmeno da voz, como se pode depreendeadgroprias palavras:

a voz deve sempre ser entendida no seu contextantcativo, portanto social e
temporal. Dessa forma, para analisar a voz cardageeciso também conhecer,
mesmo sem aprofundamento, aspectos da vida dorcdataomposicdo que ele
interpreta e 0 contexto social e seu momento hist6{ANDRADA e SILVA,
2001, p. 89).

Voltando a exemplificagcdo da visédo tradicional reoh voz cantada, para Behlau
(2005) “a voz do cantor deve ser cuidadosamentikadea ndo somente no que concerne ao
exame fisico dos orgaos do aparelho fonador, nmalséian a funcionalidade vocal, de acordo

com a demanda dos diferentes tipos de emissad34).
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Mas, ainda para a mesma autora, o estilo deve tander considerado pelo
fonoaudidlogo que pretende trabalhar com cantdsss. porque o clinico deve compreender
as diferencas e particularidades dos estilos d&o qaanto popular, canto erudito e canto
coral) e, ao atender e orientar um cantor, devsiderar “as diferentes técnicas, treinamentos
e ajustes musculares necessarios para os maislosatipos de emissao vocal” (BEHLAU,
2005, p. 334).

No gue se refere a atuacdo fonoaudiolégica conopopulares, Behlau (2005)
recomenda a inclusdo de “orientacdo e higiene ydealdo a alta incidéncia de abuso e mau
uso vocal” (p. 336) presente nesse estilo de c&mdnora considere néo ser responsabilidade
do fonoaudidlogo modificar o estilo do cantor, césga possibilidade de ajustes motores
prejudiciais para o cantor, “cabe ao fonoaudiéldgéinir o que pode ser mantido e o que
deve ser modificado, considerando os fatores ged$6] em risco a saude e a longevidade
da carreira do artista.” (p. 336).

Ainda com relagdo a atuacdo fonoaudioldgica contocas populares, Behlau (2005)
pontua o treinamento vocal especifico como parte alabui¢cdes do clinico. Além disso,
julga ser necessério abordar outros aspectos deolguea de comunicacédo, tais como o0 que
ela entende como articulagdo e como fala, devigmwssibilidade de problemas em tais
aspectos serem levados para o canto.

Conhecer as condi¢cbes de apresentacédo do cantficaveo mapa de palco, a posi¢cao
do cantor, o microfone, o retorno de som, a loaghp da banda e os cuidados especiais que
o artista solicita sdo aspectos que devem ser cmusepelo fonoaudidlogo, pois, para a
autora, esse conhecimento “pode trazer uma séperiemte de dados até mesmo sobre

cuidados vocais do artista” (p. 336).
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Como se pode observar nos estudos sobre voz cadéaéavolvidos no campo da
Fonoaudiologia, aspectos linglisticos subjacentéstedipretacdo de uma cancdo nao sao
levados em conta.

Esses trabalhos, em sua maioria, enfatizam o estaduratica da dimensé&xnicada
voz cantadapreocupando-se eadaptaras vozes dos cantores, buscando, assim, o chamado
equilibrio sonoro por meio décnicas vocaigue permitam o minimo de esforco e 0 maximo
de rendimento. Estas praticas visam proporciorgareose entende como vozes “saudaveis” e
“equilibradas”, fazendo pouca ou nenhuma mencaeraentos subjacentes a interpretacao
de uma cancao, especialmente os de natureza licgli{sais como o0s prosodicos e 0s
semanticos), constitutivos da interpretacdo/atudgamantor.

Fora do campo da Fonoaudiologia, no entanto, algsnuglos sobre técnica vocal para
cantores procuram correlacionar técnica e finaBdadando, desse modo, a qualidade geral
da interpretacdo de uma cancdo. Nessa perspegtiéanica vocal seria um item adicional
que possibilitaria a veiculagdo da interpretacém,sentido de propiciar um carater mais
expressivo para a musica, € ndo o de se congtd@mio um aspecto isolado da interpretacao
(qualidades advindas do trabalho com caractersstimaganicas da voz) que ndo se
relacionaria com os demais aspectos dessa int@garet

Para Coelho (1994), por exemplo:

o raciocinio légico e a sensibilidade decorrentastétnica vocal como vivéncia
estruturada e estruturadora da vida sdo incorpsraéi@ cantor e transferidos tanto
para a execucdo das obras do repertério quantaquaa as facetas de sua atuacéo
como individuo e como integrante da sociedade(p. 1

No entanto, embora questdes como a das vivénciastéprete sejam levadas em
consideracgédo, o trabalho de Coelho — pesquisadpfigédnica Vocal —, assim como aqueles
dos pesquisadores que compartilham das tendérmaisahtes da Fonoaudiologia, mostram

uma grande lacuna no que se refere ao estudo egregtacdo vocal, visto que, nesses
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trabalhos a voz é vista predominantemente em suandiéo fisiologica desvinculada da
linguagem

Os estudos fonoaudiolégicos — com excec¢éao do traltld Andrada e Silva (2001) —,
e mesmo os de pesquisadores do canto, quando &ehepom o0 temeoz cantadando se
voltam para o fato de que voz e linguagem sao femdsiindissociaveis.

Parece-nos que, para um bom desempenho do fontmgaicoomo pesquisador e
profissional que estuda e atua conlilmguagem a busca de subsidios na Linguistica, a
exemplo de como é feita em outras areas da Foralagdi, é essencial para que o trabalho
com profissionais da voz possa se dar de maneiia efativa. No que se refere mais
especificamente &0z cantada,cabe, pois, a nosso ver, buscar conhecimentos sobre
interpretacdo vocal a partir de conhecimentos [sigins, além de conhecimentos técnicos, a
fim de que o fonoaudi6logo possa enriquecer o linabeom o cantor preocupado com o
aprimoramento vocal, numa maior abrangéncia dsiga#icacao.

Para tanto, acreditamos ser necessario um esngligdtico da voz mais aprofundado
e subsidiado pelo componente prosddico da linguadepartir de tal estudo, entendemos
gue avoz cantadaodera ser vista ndo mais isoladamente, mas sitrod#e um contexto que
abrange a interpretacdo musical e, junto com dktoe de sentido que a organizagéo
prosodica da voz é capaz de criar.

Na Linguistica, varios estudos em prosédia témyremn demonstrar seu papel na
estruturagcdo da linguagem. Como afirma Cagliar®8)9“os aspectos prosodicos da fala ndo
servem para enfeitar a fala, fazem parte da pré&sséncia da linguagem oral” (p. 42). De um
ponto de vista fonético, a prosédia abrangeriaimensao sonora da linguagem, tanto fatos
gue Abercrombie (1967) atribui a qualidade vocalrdcteristicas mais constantes da fala,
resultantes de ajustes motores de natureza iratguerida), quanto fatos que o mesmo autor

remete ao que denomina como “dindmica da voz” @éter mais flutuante, resultantes de
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ajustes motores de natureza menos estaveis, sobtmle do falante e, portanto, sujeitos a
padronizacao e, automaticamente, passiveis de mesumwalor linguistico). Como se pode
observar, desse ponto de vista, alguns aspectsddicos estdo sob o dominio do falante (em
Nosso caso, 0 cantor) possibilitando-lhe constliferentes formas de interpretacdo ao seu
discurso (ou ao seu canto).

Por outro lado, de um ponto de vista fonologicbcteno aquele proposto por Nespor
& Vogel (1986), a organizacao prosddica da linguagstarianscrita no proprio sistema
da lingua', sob forma de constituintes especificos desse apeme da linguagem. Segundo
tais autoras, a organizacdo prosoédica da lingua@etaterminada hieraquicamente (e néao
linearmente como o pensavam os estudiosos da kpadi@rativa Classica) em constituintes
tais como a silaba, o pé, a palavra fonoldgicarupga clitico, a frase fonoldgica, a frase
entonacional e o enunciado fonolédic@ais constituintes, segundo as autoras, podern ser
dominio de aplicacdo de regras fonologicas, taisoco sandi e outras, caracteristicas de uma
determinada lingua. Além disso, essa organizaga@sdgica obedeceria a regras que langcam
mao de informacgfes de outros componentes da gnabmo a morfologia, a sintaxe e a
semantica, para a definicdo de constituintes pioggdembora de modo ndo-isomorfico. Isso
porque, para que se possa definir o dominio, éssade e fundamental algum tipo de pista
fonética.

Em razdo dessa maneira de se ver a linguagem @g@hsando que a interpretacdo
musical deveria levar em conta fatos como a orggézz prosoddica, acreditamos ser de
grande importancia para o cantor atentar para asilplidades dessa organizagdo nas
cangdes, visando a criacdo de efeitos de sentitermidos por sua interpretagdo. A partir

desta concepcgdo de interpretacdo, poder-se-ia diEium “bom” intérprete é aquele que

! Na medida em que a organizagdo prosédica, neslelmastaria inscrita na prépria competéncia listia,
ela pode ser detectada em diferentes tipos de gesdim performancg linglistico, tais como a fala, a escrita e,
como procuraremos demonstrar, também na intergiei@de cancoes.

2 Exemplos desses constituintes no Portugués Brassierdo fornecidos mais adiante.
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demonstra, dentre outros fatos, um conhecimentsr{raeque intuitivo) sobre a delimitacéo
de constituintes prosodicos de um texto, bem coensud eficacia na construcao de efeitos de
sentido variados na interpretacdo desse texto.

Acreditamos, também, que tal visdo sobre a inteapé® musical se justificaria na
medida em que procura demonstrar a importancialgEidios lingulisticos, principalmente da
area da Fonologia Prosodica, para uma melhor cemgéie da interpretacdo musical, mais
especificamente, da interpretacdo vocal, auxiliaraksim a pesquisa e o trabalho

fonoaudiolégico com profissionais da voz.
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2.0 Subsidios teodricos

2.1 Fonologia Prosodica

Conforme antecipamos, empregaremos o modelo pwpostNespor & Vogel (1986)
como ferramenta de analise de nossos dados. Rdm passaremos a sua exposicdo, de
acordo com as autoras que o propdem. Ressaltemasnpque, em alguns momentos de
nossa exposicdo, também levaremos em conta inféeeague Bisol (1996) faz sobre alguns
dos constituintes prosédicos previstos nesse modelo

Nespor & Vogel (1986) postulam, na organizacéo quiws®, uma interacdo entre
aspectos fonologicos e aspectos de outros subsistgramaticais, tais como o morfolégico,
o0 sintatico e o semantico. Além disso, considerasulmcomponente prosédico da Fonologia
como uma estrutura organizada hierarquicamentepibglosicdo se contrapde aos estudos
gerativos classicos, segundo os quais a fonolog@arécterizada como um componente
homogéneo e, portanto, sem vinculo com outros iteiméeés da gramatica. Como sabemos,
nesses estudos classicos, a fonologia se limitaaafigicdo interpretativa do componente
sintatico, sujeita a possiveis regras de reajusttmeAlém disso, a organizacdo dos
segmentos, segundo a teoria gerativa classicagobeduma organizacgao linear.

Contrapondo-se a visao classica, no modelo prosdfcNespor & Vogel (1986), a
representacdo mental da fala esta dividida em blaroanjados hierarquicamente que
correspondem aos constituintes prosodicos da giean&tiferentes pistas acusticas fornecem
evidéncias desses constituintes, que, além de aaateristica estrutural, funcionam como
dominio de aplicacdo de regras fonoldgicas espasife de processos fonéticos para cada
dominio.

Os constituintes prosodicos contam com informa¢éet fonolégicas quanto néo-

fonoldgicas para sua definicdo de dominio; poréis, ¢onstituintes ndo estabelecem uma
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relacdo de isomorfia entre as informacdes fonol®gie as nao-fonologicas (tais como as
morfologicas, as sintaticas e as semanticas). Emaspalavras, os componentes prosédicos
baseiam-se, em alguma medida, em informacdes desotbmponentes da gramatica, tais
como os morfoldgicos, os sintaticos e 0s semantgmsa, no entanto, manter uma relacéo de
espelhamento com esses componentes.

A relacdo de espelhamento entre a hierarquia pices@&Ios outros constituintes da
gramatica ndo € possivel devido a diferenca entte saturezas. Enquanto, por exemplo, o
constituinte sintatico é definido como uma estatuecursiva, de extensao infinita, o
constituinte prosédico é nao-recursivo, limitad® mesmo por questdes fisioldgicas.

Nespor & Vogel (1986) afirmam, ainda, que as @agespecificas entre os niveis da
hierarquia prosodica e os outros componentes daagiea sdo limitadas, visto que a escolha
da informacdo morfologica, sintatica e semantica pamapeamento de regras nao é livre.
Com efeito, os constituintes mais baixos da hietiargrosodica fazem uso de informacdes
morfossintaticas para sua constru¢do, enquantoogusonstituintes mais altos fazem uso,
além dessas, de informacdes semanticas para SSIEUGSI0.

Os constituintes prosddicos da hierarquia sao ideincom base no mapeamento de
regras que lancam mao de informacdes de varios @uenpes da gramatica, como citado
anteriormente. Os principios que regem tal hieiargegundo Nespor & Vogel (1986) sdo os
seguintes:

)] “um dado né terminal da hierarquia prosddic8, ¥ composto de uma ou mais
unidades da categoria imediatamente mais baiXa;”’X Desse modo, por
exemplo, uma palavra fonoldgica como "desequilibtal composta por trés pés
binarios (unidade imediatamente abaixo da palasmalfgica), a saber: "dese",

"quili" e "brado";

® Essa e as demais tradugbes que se seguirem s#iosse responsabilidade. Trecho original: “a given
nonterminal unit of the prosodic hierarchy? Xis composed of one or more units of the immetjalower
category X, (NESPOR & VOGEL, 1986, p. 7).
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i) "cada unidade esta exaustivamente contida na umidaediatamente superior de
que faz parté" Assim, por exemplo, os grupos cliticos "em cirea"da cama"
devem estar completamente contidos na frase folwal8gm cima da cama”;

i) "0os constituintes s&o estruturas n-afasConseqiientemente, um enunciado
fonologico como "Jodo, o irméo do carteiro, perdeemprego” é composto por
trés frases entonacionais, a saber "Jodo", "o iroh@ccarteiro” e "perdeu o
emprego".

iv) "a relacdo de proeminéncia relativa que se estabeletre nds irmaos é tal que a
um s6 né se atribui o valor forte (s) e a todosl@mais o valor fraco (W) E o
que se pode ver no exemplo dado em (i): embora lavrpa fonoldgica
"desequilibrado” seja composta por trés pés trogaexelacdo de proeminéncia
entre eles faz com que o ultimo ("brado”), e ap@masreceba o valor FORTE em
relacédo aos outros dois.

Além disso, para as mesmas autoras, a construg@angtituinte prosédico € guiada pela

seguinte regra:

Constituicdo do constituinte prosodico
, "Incorpore em Xtodos os X*incluidos em uma cadeia delimitada pelo dominio de
Xp'll
O modelo desenvolvido por Nespor & Vogel (1986)nfaliza o componente

prosodico em sete constituintes:

4 A unit of a given level of the hierarchy is exisiuely contained in the superordinate unit of whitis a
part".(NESPOR & VOGEL, 1986, p. 7).

>"The hierarchical structures of prosodic phonolagg n-ary branching{NESPOR & VOGEL, 1986, p. 7).

® "The relative prominence relation defined foraisiodes is such that one node is assigned the stlng (s)
and all the other nodes are assigned the value M@ak(NESPOR & VOGEL, 1986, p. 7).

"*Join into an n-ary branching®4ll X? *included in a string delimited by the definitiontb® domain of X'.
(NESPOR & VOGEL, 1986, p. 7).
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» a silaba (o) constitui a menor unidade prosodica. Assim corsodemais
constituintes prosddicos, ela possui um cabeca dgd valor forte), que, em
Portugués Brasileiro, € sempre uma vogal, e, pelssente, seus dominados (nés
com valor fraco), que, em Portugués Brasileiro,gmodser consoantes alides
Assim, em "casa", na primeira silaba — "ca" — ¢a@om valor forte é [a] e 0 né com
valor fraco é [k]. No modelo prosddico proposto pespor & Vogel (1986), as
silabas ndo sédo agrupadas diretamente em palan@édicas, mas epmés Assim, o

dominio da silaba é a palavra fonoldgica, embdeanmediada pelpé

= 0 pé métrico(2) € uma estrutura hierarquica menor ou igual avpalque se

define pela relagdo de dominancia que se estabetdoe duas ou mais silabas. No
modelo prosddico em questdo, ele é, como os decoaistituintes, n-ario. Além
disso, 0 pé é uma estrutura relativa que se cacigor ser forte ou fraco somente
em relacdo a outros pés. A base ritmica da pafaefa”, por exemplo, € um pé em
gue a primeira silaba (“s0”) se atribui o valorchae a segunda (“f4”) se atribui o
valor forte;

= palavra fonolégica(w) é a categoria que domina imediatamenf@oEla é o
constituinte que representa a interacdo entre aspaoentes fonoldgico e
morfolégico da gramaética. E importante ressaltarawez mais, que nao héa isomorfia
entre a palavra fonologica e a palavra morfologhkssim, a palavra morfologica
“guarda-roupa” corresponde a duas palavras fontddgi[guardg] [roupal,). A
palavra fonolégica € uma unidade prosddica dominadamodelo proposto por
Nespor & Vogel (1986), pelo grupo clitico e compgsbr um ou mais pés;

= 0 grupo clitico(C) constitui uma unidade prosédica que segue mtaiente a

palavra fonolégica e contém um ou mais cliticos @emplo: pronomes atonos e

palavras funcionais como artigos monossilabicosima s6 palavra de conteudo.
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Como exemplos de grupos cliticos, teriamos: "meexs], "o dia" ou, ainda, "cale-
se". Vale ressaltar que este nivel hierarquicooco@sta em outros modelos de analise
prosodica, pois, segundo Bisol (1996), frequenteenernclitico é considerado como
um elemento da palavra fonoldgica;

= afrase fonologica@) constitui o dominio prosédico que congrega unmais
grupos cliticos, ou seja, “o grupo clitico proprearte dito e a palavra fonolégica,
ambos C neste nivel” (BISOL, 1996, p. 254). Dessélanpor exemplo, a estrutura
"O dia sombrio entristecia 0 solitario viajante"dposer organizado nas seguintes
frases fonoldgicas: [O dia sombrjdentristecia} [0 solitario viajantezf. O dominio
da frase fonolOgica éfease entonacional

= a frase entonacionall) constitui uma unidade prosoddica definida como o
conjunto de frases fonolégicas ou apenas uma fas®Eogica (p) que porte uma
linha entonacional caracteristica. Assim, por eXerrgm "No dia em que apareci no

mundo", temos trés possiveis frases fonoldgicama linica frase entonacior{fiNo

dia, [em que aparegj][no mundoj], °. Para Nespor & Vogel (1986, p. 188), a regra

basica de formacdo da fraeatonacional fundamenta-se na nogcdo de que ela é o
dominio de um contorno de entonacdo e de que gsdinfrases entonacionais
coincidem com posicdes em que pausas podem seduzidas. Além dessas,
existem duas caracteristicas para a identificaghanda frase entonacional: (a) em
uma sequéncia dep) que constituam umia uma delas é forte por caracteristicas
semanticas, e todas as demais sao fracas (emhescete que tal caracteristica
varia muito em funcdo do estilo, da rapidez de &ldo foco semantico); (b) uma
sentenca, em geral, declarativa, exclamativa oarrogativa, tem um contorno

entonacional determinado, “mas no interior destadades sempre se tem que contar

8 Exemplo extraido de Bisol (1996, p. 255).
° Exemplo extraido do texto da canc&o a ser analisadsejalNa batucada da vida
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com certa flexibilidade” (BISOL, 1996, p. 258). Besnodo, por exemplo, em "uma
porcdo de vagabundos da orgia", essa flexibiligaedeente na formulacdo da frase
entonacional permite pelo menos dois possiveis mnddoorganizacédo: [uma porcao
de vagabundos da orgiau ainda [uma porcéo de vagabundf@g orgia] ;

= 0 enunciado fonoldgicgU) € o constituinte mais alto da hierarquia prosodica.
Para definicdo de suas fronteiras, sdo apontadas daracteristicas basicas: (a)
comeco e fim de um constituinte sintatico; (b) pmoencia relativa, que, no
portugués brasileiro, atribfiorte ao né mais a direita. Para Nespor & Vogel, a partir
da identificacdo dos Us por limites sintaticos e pausa, sua reestruturacao deve
atender a certos requisitos, que, conforme Nespdogel (1986, p. 240), referem-se
a duas condicbes pragmaticas — (i) as duas sesteley@m ser pronunciadas pela
mesma pessoa,; e, (ii) devem ser dirigidas ao mést@docutor — e a duas condi¢cbes
fonologicas — (i) as duas sentencas devem seiveetante curtas; e, (i) ndo pode

haver pausa entre elas. Assim, a estrutura a segemplifica este constituinte da

hierarquia: [[Dois bidlogos] [antes desconhecid@s]fizeram uma descoberta

extremamente importantg], *°.

Levando-se em conta as caracteristicas acima empaglas para cada dominio
prosodico e considerando-se que um dos objetivosodsa pesquisa € observar possiveis
efeitos de sentidos criados a partir da organizagésddica em diferentes interpretacdes do
samba-cancdoNa Batucada da Vida selecionaremos (conforme antecipado) a frase
entonacional como objeto de analise, visto que essstituinte conta com informacdes nao

apenas sintaticas, mas também semanticas parafsigab de dominio.

19 +[[Due biologici} [finora sconosciutjj[hanno fatto una scoperta importantissing], extraido de Nespor &
Vogel (1986, p.223.)
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2.2 A Frase Entonacional

Como vimos, a frase entonacionglggrupa uma ou mais frases fonologiagscom
base na informacéo sintatica; porém, éjna(natureza da informacédo é mais geral do que
aquela necessaria para a definicho do dominio @le (Esta caracteristica da frase

entonacional se deve ao fato de que

além dos fatores sintaticos basicos que tém uml pagpeformacdo de frases
entonacionais, ha também fatores semanticos rekais com a proeminéncia e
fatores de performance tais como velocidade dedadstilo que podem afetar o
namero de contornos entonacionais contidos numoiadm (NESPOR & VOGEL,
1986, p. 187

Devido a sua natureza, é possivel que ocorra uaralgrvariabilidade na construgéo
da frase entonacional. No entanto, “apesar dahibhdade presente na construcao da frase
entonacional, existem restricbes sintéticas e seécadh (NESPOR & VOGEL, 1986, p. 187)
para sua delimitagéo.

O dominio da frase entonacional divide uma segaé&h®ps no interior dds. Devido
a essa divisao, a variabilidade na sua construcadimitada, uma vez que uma regra basica
da estruturacdo des € a de quegs ndo sejam quebrados. Mas, desde que os limitgs de
sejam respeitados, € possivel a variabilidade mstegdo da frase entonacional. Essa
possibilidade de variacao € devida a regra dertgesicdo, como veremos posteriormente.

O exemplo abaixo mostra algumas das possiveisbilaades na construcdo de

obedecendo-se a restricdo de ndo haver quebragd®tamites degs:

[[Minha tia], [gosta}, [de comprar} [pdes quenteg], [[de manh&],
[[Minha tia]y], [[gostal, [de comprag] [p&es quenteg] [de manhd]] ,

1 *In addition to the basic syntatic factors thatyph role in the formation of intonational phraghsre are also
semantic factors related to prominence and perfocedactors such as rate of speech and style thptaffiect
the number of intonation contours contained in &erance.” (NESPOR & VOGEL, 1986, p. 187)
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A formulacdo da regra basica de formacao,deomo antecipamos, assenta-se nas
nocdes de que a frase entonacional é o dominiordeamtorno entonacional e de que os
finais das frases entonacionais coincidem com fesicnas quais pausas podem ser
introduzidas em uma sentenca.

Entretanto, ha casos especiais nos quais certws dg construcdes formam dominios
entonacionais por si mesmos. Como exemplo dess®ss a@speciais, temos expressdes
parentéticas, oracdes relativas explicativas, peagufaticas ou de confirmacgéo, vocativos,
expressdes que funcionam como interjeicdo e celémsentos moveis. Observa-se que todas
essas construcdes sao externas a sentenca-rakelaguse associam.

Os exemplos abaixo ilustram esses casos especiais:

“(1) expressdes parentéticas: Ledes [como se ssdeperigosos.

(2) oracOes adjetivas explicativas: Meu irmdo [@bsolutamente ama animais]
comprou um passaro tropical exatico.

(3) perguntas faticas ou de confirmacgéo: Esseamdp Teodoro [ndo §?]

(4) vocativos: [Clarencg]gostaria que vocé encontrasse 0 Sr. Smith.

(5) expressdes que funcionam como interjeicao: fBuacia] ha um urso no quintal.

(6) elementos deslocados: Eles sé&o tdo carinhagosles coalas australiants]

Nespor & Vogel (1986, p. 189), fundamentadas erarmé¢cdes como as descritas

anteriormente, postularam a seguinte regra pasareatao da frase entonacional:

Formacéo da frase entonacional

"l - Dominio del
Um dominio dd pode consistir de:
a) todos ogps em uma seqiéncia que nao € estruturalmente anax@asore da sentenca
no nivel da estrutura de superficie, ou
b) qualquer seqiiéncia restanteg@eadjacentes em uma sentenca-raiz.
Il - Construcéo dé

12 Exemplos extraidos de NESPOR & VOGEL, 1986, p.. I8&cho original: “a) Lions [as you knowdre
dangerous; b) My brother [who absolutely loves aiglh just bought himself an exotic tropical bird; d)af's
Theodore's cat [isn't it?] d) [Clarence] I'd like you to meet Mr. Smith; e) [Good heaven#jere's a bear in the
back yard; f) They are so cute [those Australiaal&s], ".
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Junte em um ramo n-aribtodos osgs incluidos em uma sequéncia delimitada pela
definicdo do dominio de.*

A regra de definicdo do dominio depostula ainda, que, freqientemente um
corresponde a um constituinte sintatico. Mas nempse isso acontece, como é o caso de
estruturas criadas a partir do rompimento da seatemiz, tais como as expressdes
parentéticas. Como ocorre em todos 0s constituatiesa da palavra fonoldgichfaz uso de
nogbes morfossintaticas na sua definicdo; porénmocalestacamos anteriormente, as
estruturas resultantes ndo estdo necessariamenteelagdo um-para-um com 0S 0Outros
constituintes da gramética.

O exemplo a seguir demonstra essa nao-isomorfeept® na construcdo de Um
Note-se que a estrutura oracional que correspandmi si sO, a urh(lsabela é uma artis)a
na estruturdsabela, como vocé sabe, € uma artipt@sodicamente correspondera a dsis
pelo fato de a estrutu@mmo vocé sabficar inserida entrésabelae € uma artistaconforme

se pode verificar abaixo:

[Isabela] [como vocé sabg]é uma artista]**

Vé-se, pois, que, mesmo com a estrutura parentéboao vocé sabeembora
sintaticamente Isabela € uma artistaseja um Unico constituinte, prosodicamente
correspondera a dois.

Com relacdo ao acento eilma posicdo do no fortes)(ndo pode ser determinada

estruturalmente, como acontece com 0s outros twinsgtis prosodicos abaixo dleNa frase

31|, | domain.An | domain may consist of (a) all thgs in a string that is not structurally attachedthe

sentence tree at the level of s-structure, or fly)ramaining sequence of adjacgstin a root sentence. |l.
construction.Join into an n-ary branchirigall ¢s included in a string delimited by the definitiohthe domain
of I". (NESPOR & VOGEL, 1986, p. 189).

14 Exemplo extraido de NESPOR & VOGEL, 1986, p. 188xto original: "Isabelle,[as you know]is an
artist".
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entonacional, assim como no enunciado fonoldgicng dorte € determinado com base em
fatores que Nespor & Vogel entendem, nessa forrdalage seu modelo, como semanticos,
tais como foco ou como informacao dadasusinformacéo nova. Desse modo, embora o
acento ndo seja determinado por posicdes estrsitetaindo ocorre aleatoriamente.

E 0 que os exemplos a seguir nos mostram:

[Minha irm& ]s[vende] [frutas frescas] [no mercado] [na segunda]

[Minha irmd] [vendds [frutas frescas] [no mercado] [ha segunda]

[Minha irm&] [vende] frutas frescads [no mercado] [na segunda]

O acento no interior de uma frase entonacionalurshy as autoras, pode ser
decorrente de “material encontrado em enunciad®dsqs ou em conhecimento partilhado de
uma situacdo que ndo esta necessariamente presecatexto linguistico de um enunciado
em questao” (NESPOR & VOGEL, 1986, p. 191).

A variabilidade decorrente da interface existemtigeeo constituinte prosddidoe a
semantica permite que a frase entonacional sofrpronesso chamadeestruturacadpcomo
veremos a seguir.

Fatores globais da situacao de fala como velocjdzsligo e proeminéncia contrastiva,
bem como a extensdo do constituinte, contribuera pgaterminacdo da reestruturacdo da
frase entonacional. Devido as caracteristicas éstriguracédo dé néo € possivel predizer
exatamente quando ela ocorrera; porém, é posséshadar os principios basicos desta
reestruturacao.

Segundo Nespor & Vogel (1986), quando uné muito longo, o processo de
reestruturacdo pode ocorrer a fim de produzir (omses menores, até mesmo por razdes

fisioldgicas relacionadas com a capacidade regpiaat

!> Exemplos extraidos de Nespor & Vogel (1986, p.)13&xto original: "My sister sells fresh fruit e
market on Monday".
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Além disso, segundo as autoras, “parece haver entncia para evitar séries lde
muito curtas e sequUéncias dede tamanhos muito diferentes. Em outras palateasima
tendéncia de estabeledsrde uma maneira mais ou menos uniforme, numas&demédia’
(NESPOR & VOGEL, 1986, p.194). Assim, por exempglarece ser mais aceitavel que a
estrutura [Jennifer descobriu que seu sotdo fa@dio no dltimo inverno por uma familia de
esquilos]*® seja dividida como em [Jennifer descohrighe seu sétédo foi invadido no Gltimo
inverno] [por uma familia de esquilggjo que como em [Jennifer descobriu que seu $6tao]
[foi invadido no ultimo inverno por uma familia dequilosj.

A extensdo da frase entonacional esta relaciorsadbém a outros fatores, tais como
velocidade de fala e estilo individual. A velocidade fala estd associada a extensao na
determinacao da reestruturacdo deluemIs menores. A tendéncia geral € a de que quanto
mais rapidamente uma sequéncia é falada, menosv@iovente sera quebrada em frases
entonacionais menores. Portanto, quanto mais nayeicke ocorrer a fala, mais longos tendem
a ser o0ds e, inversamente, quanto mais lenta a velocidadeld, mais curtos ds tendem a
ser.

Em relacdo a extensdo e a velocidade de fala, im ¢ambém tem um papel
importante na determinacdo da reestruturacdo dé emm variosls mais curtos. Nos estilos
mais formais, € mais provavel que unseja dividido emls mais curtos. Os estilos mais
formais geralmente correspondem a uma fala mais,leanquanto que os estilos mais
informais tendem a uma velocidade de fala maiseemgh. Desse modo, se a sentenca "O
habil vendedor vendeu um tecido horrivel para agokgnte esnobe." for enunciada em estilo
mais formal e, portanto, mais lento, tende a seidaiemIs menores como em [O habil
vendedor] [vendeu um tecido horrivelpara aquela cliente esnopePor outro lado, se for

pronunciada em estilo mais informal e, portantoisnagelerado, tende a ser organizada em

16 Exemplo extraido de NESPOR & VOGEL, 1986, p. T8to original: "Jennifer discovered that her alttixl
been invaded last winter by a family of squirrels”.
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uma unica frase entonacional, como em [O habil @dadvendeu um tecido horrivel para
aquela cliente esnohe]

Consideracdes semanticas relacionadas a proemanéocntrastiva de uma
determinada parte de um enunciado podem tambémmdese um processo de reestruturacao
de |. E necessario, porém, fazer uma distingdo eneatacontrastivo, o qual no altera a
estrutura de, e proeminéncia contrastiva, a qual possibilitei@scimo de um novo contorno
entonacional dentro de uma sequéncia. Portant@snowites dd podem ser criados a partir
da reorganizacao da proeminéncia contrastiva.

Extensdo, velocidade e estilo de fala, assim compro@minéncia constrastiva,
possibilitam que a frase entonacional seja reestdé e, portanto, que tenha diferentes
limites de constituinte. Tais fatores relacionadosn a reestruturacdo dejustificam a
flexibilidade caracteristica deste constituinte esbada freqientemente em relacdo aos
dominios dos contornos entonacionais. Essa fléd#ule atribuida a frase entonacional
justifica a ndo-isomorfia entre o constituinte @diso e o constituinte sintatico, visto que a
sintaxe ndo admite o mesmo tipo de reagrupamergccomponentes de uma determinada
sequéncia.

Devemos ressaltar, porém, que a reestruturacdbord® € livre de regras e que,
portanto, ndo ocorre aleatoriamente, apesar dgrsunle flexibilidade. Algumas restricoes
estdo previstas na reestruturacas, degundo Nespor & Vogel (1986).

Uma primeira restricdo diz respeito a regra de tdagéo del. Como | domina

exaustivamente um ou mags, consequentemente, a reestruturacdo deve acoetedenites

de ¢s. Desse modo, ndo é permitida a reestruturfziioa porcdo dg][vagabundosda

orgialy]; , mas sinf[uma porgéo de vagabundg$lia orgial)]; *’

" Exemplos extraidos da candda batucada da vida
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A reestruturacdo dé obedece também a algumas restricbes sintaticagindeipa
delas diz respeito a tendéncia de se evitar réesigio em qualquer lugar que nao
corresponda ao final de um sintagma nominal (SNifraDtendéncia geral € a de se evitar
separacao entre um argumento obrigatorio e sewyvath mesmo se tal divisdo respeita a
restricdo citada anteriormente, a dos limites deShn Desse modo, na sentenca [Aquelas
senhoras sempre compram carne fresca para osajodonados que moram no pargue]
€ muito pouco provavel que ocorra a reestruturgd@oelas senhoras sempre compram]
[carne fresca para os gatos abandonados que margarquel’, uma vez que o argumento
obrigatorio fica separado do seu verbo.

Argumentos opcionais, por outro lado, ndo séo déstpela mesma restricdo, como se
pode observar no exemplo abaixo:

[Aquelas senhoras sempre compram carne frescaapsaclos gatos abandonados que
moram no parque]

[Agquelas senhoras sempre compram carne freqea)r causa dos gatos abandonados
gue moram no parqug]

Portanto, a segunda regra € mais forte com relagdtameira, ou seja, enquanto ha
uma preferéncia geral para ocorrer reestruturagii@epois de um SN, essa preferéncia pode
ser restringida pela estrutura do argumento endolna seqténcia.

A maioria dos casos de reestruturacdo segue o@aerdiegras de restricbes acima
descritas. No entanto, existem alguns casos espepia ndo podem ser considerados da
mesma forma. Nespor & Vogel (1986) destacam, a esgeito, regras de reestruturacoes
opcionais para enumeracdes e para construcfexaasi Como se sabe, essas estruturas
funcionam com um padréo entonacional particulgrogtanto, podem violar os principios de

regras de reestruturacao e de restricdo anterivenpeopostas pelas mesmas autoras.

'8 Exemplo extraido de Nespor & Vogel (1986, p. 198xto original: "That kind old lady always buysh
meat for the stray cats that live in the park".
19 Exemplo extraido de Nespor & Vogel (1986, p. 198xto original: "That kind old lady always givezsh
meat to the stray cats that live in the park".



37

Exemplo$’ de casos especiais como enumeracdes e constamgsadas sdo dados,

respectivamente, a seguir:

[Pediram para que comprassemos as seguintes ¢flisigs]} [ovos] [pao] [e queijo]

[Esse é o gatp][que comeu o ratp[que comeu o queijp]

Feitas essas consideracfes, lembremos, uma veznossa proposta: analisar como
um grupo de juizes percebe o modo como Carmen Narabircinha Batista, Elis Regina e
Na Ozzetti organizam e delimitam o constituifitgse entonacionaha interpretacdo que
fazem deNa Batucada da Vida

O dominio prosédico da frase entonacional, tal coonaaracterizamos acima,
constituira, pois, a base para a discussao qumdarelos dados levantados a partir de cada

uma dessas organizacdes prosodicas da cancéao.

2 Exemplos extraidos de Nespor & Vogel (1986, p.-201). Texto original: "We were told to buy the
following: milk, eggs, bread, and cheese." e "Tiithe cat that ate the rat that ate the cheese."
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3.0 Material e metodologia

Na Musica Popular Brasileiraexistem varios géneros musicais que foram se
definindo a partir de mudancas sociais, politicasilurais ocorridas no decorrer do tempo.
Dentre esses géneros, foi destacado, nesta pesqumaba-cancap género musical da

cancao tematizada. @raba-cancadoi uma

criacdo de compositores semi-eruditos ligados atradede revista do Rio de
Janeiro, e surgiu pelo correr do ano de 1928, ammdempo em que, na area dos
compositores das camadas mais baixas, o sambarmgvaaacabava de fixar o
ritmo batucado que o diferencava de uma vez pastatd maxixe (TINHORAO,
1991, p. 151).

A cancao estudadala Batucada da Viddoi composta pelos parceiros Ary Barroso e
Luiz Peixoto em 1934. Segundo Cabral (s/d, p. 188) Barroso e Luiz Peixoto compuseram
este samba-cancéao inspirados em um bate-papo, madraigada no Teatro Alhambra, local
de trabalho de Ary Barroso.

Na Batucada da Vid#oi escolhida para este estudo por ter sido grapadasarios
intérpretes considerados como grandes nomes dacdMiBdpular Brasileira, em épocas
distintas. Foi gravada, pela primeira vez, @armen Mirandano mesmo ano de sua
composicdo. Mais tardeDircinha Batista regravou esta cancdo no ano de 1950 e
posteriormenteklis Reginao fez em 1974. Em seguidsjicha no ano de 1977, Eliseth
Cardoso,em CD lancado em 1991, e, ainda, no ano de 206ant@raNa Ozzetttambém
fizeram uma gravacdo desgamba-cancdoAlém desses, outros intérpretes registraram em
disco essa cancgéo.

Na andlise dos nossos dados, levamos em contasapgiaéro das seis versdes
apontadas. Excluimos as versdes de Eliseth Camlddaicha, privilegiando, portanto, as

versdes que Carmen Miranda, Dircinha Batista, Blegina e Na Ozzetti fizeram. Tal



39

exclusdo se deveu ao fato de julgarmos que o terepessario para analise das seis versdes
excederia o tempo disponivel para nosso estudeivilegio dado as quatro versdes restantes
resultou de nossa percepcao do periodo entre aac@es, que se configura em media, em
vinte anos.

Como uma das questdes para a qual pretendemosgtmsta € saber se apenas a
influéncia de fatores de natureza linglistica sstradam presentes na organizacao da frase
entonacional, procuramos observar a relacao esggea@ganizacao e caracteristicas musicais.
Para tanto, foi feita uma comparacao entre as @uhterentes interpretacogde Carmen
Miranda, de Dircinha Batista, de Elis Regina, eNdeOzzetti), na qual delimitou-se, a partir
de como séo interpretadas, a maneira como cadarete organizou a frase entonacional a
partir de pausas. Correlacionamos, posteriorma&ssa organizacdo prosodica a diferentes
possibilidades de atribuicdo de sentido as difesenhterpretacdes, visto que, na frase
entonacional, informacgdes sintatico-semanticasf@demente mobilizadas, bem como fatos
considerados como de performance por Nespor & VA§86).

Como a frase entonacional é um constituinte daalgara prosédica que pode ser
delimitado a partir de pausas, consideramos gsectaistituintes poderiam ser marcados e
definidos, nas interpretacdes de cada cantora,peetepcéo auditiva. Para tanto, um grupo
de nove juizes com informacdo musical e/ou lingisisicomposto de trés fonoaudidélogos,
trés linguistas e trés musiédsfizeram a delimitacdo da colocacdo destas paesasada
interpretacdo. A partir da concordancia entre dseg) conforme veremos mais adiante,

pudemos analisar a organizacdo da frase entonheioneada interpretacao musical.

1 Pensamos que esses trés grupos de profissioniais sEjueles com preocupacéo mais diretamentedeoiia
nossa escolha tematica. Com efeito, potencialmdiniglistas e musicos seriam mais sensiveis a &Epec
lingliisticos e musicais da cancéo — bem como,Zabvéntegracéo desses aspectos. Por sua vezuthalmagos
que tivessem contato com o trabalho vocal (comocéso dos trés juizes fonoaudidlogos) provavelmsate
mostrariam mais atentos a um dos recursos vocaiagsoprivilegiado na delimitacdo da frase entoorzl, a
saber, 0 emprego das pausas no canto.
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Os juizes foram convidados a julgar e a marcar @mentos de pausa nas cancgodes, a
partir da audicdo de um CD (por nés organizadoletmo seis versdes da candda
Batucada da Vidaapresentadas na seguinte ordem: Carmen Mirandanlia Batista, Elis
Regina, Eliseth Cardoso, Miucha e Na Ozzetti. Coanalissemos anteriormente, apenas
quatro das seis versdes foram por nos considenadaisalise dos dados.

Todos os juizes receberam, juntamente com o CDpratocolo (cf. APENDICE A)
segundo o qual todos deveriam proceder igualmensatq ao julgamento e quanto a
marcacao dos pontos em que, para eles, haveriagdtsse protocolo continha os passos que
deveriam ser seguidos pelos juizes.

Os juizes foram orientados a ouvir trés vezes oddgoretacdo na sequéncia por nos
organizada no CD. A primeira audicdo deveria acamtapenas para que o juiz pudesse ter
um primeiro contato com a interpretacdo. Na segumdiicdo, o juiz deveria proceder a
marcacdo das pausas, com uma caneta azul, seggndeus proprios critérios do que
considerava como pausa. Os juizes deveriam, eoi#dr uma terceira vez a mesma
interpretacdo e confirmar, com uma caneta vermakhajarcagoes realizadas anteriormente.

No protocolo de julgamento, achamos relevante r&fmid previamente a pausa.
Consideramos um dado importante para nosso trabgtlossibilidade de analisar como cada
juiz interpreta o que ele mesmo entendia como paea@a relacionarmos tal interpretagao
com fendmenos acusticos das interpretacdes dazrasnt

Os juizes deveriam também julgar a duracdo daspanmrcando, com uma barra (/),
as pausas julgadas como breves e, com duas béjraass(pausas julgadas como longas
Ressaltamos que, na andlise dos dados, a duraggmadsas, tal como julgada pelos juizes,
foi desconsiderada neste estudo, por razdes deotgraga sua conclusdo. Levamos em
consideragao, pois, apenas a presenca ou a auskEng@ausas, tal como marcadas pelos

juizes.
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Juntamente com o CD e com o protocolo de julgamesdquizes receberam seis
folhnas com a formulacéo linguistica do texto cqroeglente a cada interpretacdo realizada
pelas intérpretes. O formato de todos os textopdbnds modificado quanto a sua pontuacao
original impressa no encarte dos seus respectiboms Extraimos deles marcas graficas
caracteristicas (como ponto final, ponto de exci@naespacos em branco de delimitacdo de
versos e/ou de estrofes, barras etc.) e modificandisposicao original do texto no papel, a
fim de evitarmos qualquer pista visual provenietieformato como o texto foi escrito que
pudesse influenciar o julgamento das pausas paloss]

Deve-se ressaltar que a formulacéao linguisticeedtntdas versées ndo é exatamente
igual em todas elas. Além disso, em nenhuma delsteeidentidade total com o poema
original de Luiz Peixoto. Com relacédo ao fato dermarem modificacées na formulacdo do

texto da cancdo, encontramosinternet em uma lista de discussdo sobre musica popular

brasileira [Tribuna do Samba-choro (http://www.sarchoro.com.br/s-c/tribuna/samba-

choro.0110/1257.htrjjl comentarios a respeito de tais mudancas: ‘E..possivel que a

censura de 1934 ndo permitiu a inclusao de letraisgué como ‘que topo qualquer parada
por um prato de comida™. Tal comentario se ref@rmterpretacdo de Carmen Miranda e,
posteriormente, as interpretacdes de Elis Regieaa Ozzetti. Carmen Miranda substitui o
fragmento por “e que ndo tenho nada nada e de Dewsquecida”. Ja Elis Regina e Na
Ozzetti o substituem por “e que nao tenho nada aayiae por Deus fui esquecida’. Apenas a
versao de Dircinha Batista segue o original do modenlLuiz Peixoto nesta parte da cancéo.
Ainda com relacdo ao texto desta cangdo, em deptinpessoal para nds, Marilza
Barroso, filha de Ary Barroso, informou-nos quegwsedo Tom Jobim, o texto da cancéo foi
censurado no periodo do Regime Militar devido aréefcia que faz ao “batismo de fumacga”.
Segundo Marilza, de acordo com Tom Jobim, o tdumacateria, nesse momento historico,

forte conotacdo com a maconha, considerada conga dfoita.
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Com base nas marcacfes de cada juiz, fizemos wula@ala maior ou da menor
concordancia entre eles no que se refere aos jotgaslos como pontos de pausas.

Levamos em consideracao, para fins de analise aissdos locais marcados como
pausas que obtiveram um indice de concordanci& agusuperior a 70% (setenta por cento)
- indice considerado como de alta significacao eafises estatisticas (BATISTA, 1977).

Observamos, entdo, se os locais marcados como, paisacomo julgados pelos
juizes, coincidiram ou ndo com possiveis limitesfidese entonacional. Posteriormente,
fizemos uma analise comparativa entre as quaterprgtacdes dbla Batucada da Vidaa
partir da qual procuramos mostrar a forma de orgg@io da frase entonacional construida
pelas diferentes intérpretédais especificamente no caso da cantora Na Ozlmstéimos em
consideracdo informagées que a cantora nos fornégemail (cf. APENDICE C).

Além disso, as quatro versdes foram transcritaddicEimente e acompanhadas de
cifras de sua harmonia. Essa transcricdo foi festaum musico graduado em Composicéo e
Regéncia pelo Instituto de Artes da Unesp/Sédo P@filoAPENDICE B). O objetivo dessa
transcricdo melddica foi o de favorecer a comparagére as estruturas construidas a partir
da percepcédo de nossos juizes e fatos da orgamipagsical das cancdes, conforme feita
pelas quatro diferentes intérpretes. Ressaltenmwénp que a transcricdo feita pelo musico é
uma interpretacao que ele mesmo fez a partir dpeuapcao; portanto, ndo significa que o
material transcrito corresponda ao que acontecéatde em termos acusticos. De qualquer
modo, trata-se, sem duvida alguma, de alguém comafgio mais especifica em questbes
musicais — 0 que, em termos comuns, equivaleria auvido treinado

Ressalte-se também que, em nosso trabalho, ndsamealos a partitura original da
cancao, visto que, segundo Marilza Barroso, nase@uwapai quem escrevia suas proprias
partituras, mas sim os musicos que o acompanhaV@smo assim, conseguimos copia do

manuscrito da partitura dda Batucada da Vidaescrito para piano e cedido pela editora
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Irméos Vitale (cf. ANEXO A). Tal manuscrito, possimente, tenha sido escrito por um dos
musicos que tocavam com 0 compositor; portanto,esfraitura talvez seja a que mais se
aproxima da forma como Ary Barroso compds e to@piano a canc¢ao para seu copista.

Finalmente, como nos preocupamos em investigar,meaida do possivel, a
prevaléncia entre os fatos de natureza linguisticas fatos de natureza musical na
determinacdo dos constituintes prosodicos, buscamnogparar informacfes musicais e
linglisticas nas quatro interpretacdes.

Com base nessa comparacao, procuramos demonstralg@na medida, a existéncia
de marcas subjetivas nas interpretacdes musiedisgtie pode remeter a estilos individuais.
Ficamos, também, atentos a possibilidade de unogismho entre uma intérprete e as
intérpretes que a antecederam, dialogia possivéénmearcada (também) pela organizacao da

frase entonacional feita pelas intérpretes.
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4.0 Andlise dos dados

Neste capitulo, apresentaremos, inicialmenterradacomo organizamos os dados. A
partir da percepcédo dos juizes quanto a quantidadmcalizacdo das pausas, assim como de
suas relagcdes com possiveis limites de frase esitored, mostraremos, na segdd, como
cada diferente intérprete organiza a informacaguiiistica do texto da cancéo.

Na secaalt.2 analisaremos como se comportam os dados em redacaonstituinte
frase entonacionalassim como as possibilidades de diferentes atfiba de sentido a partir
dos diferentes modos de organizar esse constituhimela nesta secdo, na subseddd ],
estabeleceremos algumas possiveis relacdes ecdis tie pausas percebidas, limites de frase
entonacional e aspectos musicais.

Por fim, na se¢éad.3, vamos nos deter brevemente sobre a discordamceas juizes
quanto a localizacdo de pausas. Procuraremos dearongie diferentes caracteristicas

acusticas estao presentes nesses locais de disciarda

4.1 Organizacao dos dados

Com base na concordancia (superior a 70%) enfiézes a respeito da colocacao das
pausas, pudemos observar que a quantidade e edgéal delas sofreram variacdo em cada
uma das quatro interpretacbes. Apresentaremoguar's@) a quantidade e a localizagao das
pausas, assim como percebidas pelos juizes, emintadaretacdo; e (b) suas relacdes com
possiveis limites de frase entonacional — na megldaue as estruturas formadas entre esses
limites, nas quatro interpretacoes, obedecam awriig del tal como estabelecido por

Nespor & Vogel (1986).
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Na exposicdo de nossos dados, os constituintenitdeos a partir de pausas que
coincidiram com possiveis limites de frase entaaali estdo marcados entre colchetes. As
estruturas criadas a partir de pausas, mas queco@gidiram com limites de frase
entonacional, estdo marcadas com barras simples.

Na interpretacdo d€armen Miranda (CM), foi detectado um total de 28 pausas,
sendo que 24 (85,70%) coincidiram com pontos empaueas podem definir limites te 4

(14,30%) localizaram-se em pontos que nao coincictemesses limites:

[No dia / em que apareci no munglo]

[jJuntou / uma porcao de vagabundo da orgia]

[de noite], [teve choro e batucada]

[que acabou de madrugad§¢m grossa pancadaria]

[Depois / do meu batismo de fumaga]
[mamei um litro e meio de cachaca bem puxado]
[e fui adormecer como um despacho]
[deitadinha no capachg]na porta dos enjeitadogs]

[Cresci], [olhando a vida sem malicig]
[quando um cabo de policia]
[despertou meu coracao]

[Mas como / eu fui pra ele muito baa]
[me soltou na rua a tog]
[desprezada como um c§o]
[Agora] | [que eu sou mesmo da virada]
[e que ndo tenho nada nagda]
[e de Deus fui esquecida]
[Irei cada vez mais me esmolambando]
[seguirei sempre sambando]
[na batucada da vidd]
Por sua vez, na interpretacdoiecinha Batista (DB), foi detectado um total de 28

pausas, sendo que 23 (82,14%) coincidiram comdsnitossiveis dé e 5 (17,86%) nao

coincidiram:

22 Desconsideramos a possivel percepcéo desta pmsia,e nas seguintes interpretagdes, por coirazidiro
final do material linglistico do texto.
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[No dia / em que apareci no munglo]

[jJuntou / uma porcao de vagabund@ja orgia

de noite]*® [teve samba e batucada]

[que acabou de madrugad§¢m grossa pancadaria]

[Depois / do meu batismo de fumaga]

[mamei um litro e meio de cachag@lpem mamados]
[e fui adormecer como um despacho]

[deitadinha no capachg]na porta dos enjeitadogs]

[Cresci olhando o0 mundo sem maligia]
[quando um cabo de policia]
[despertou meu coracao]

[E como / eu fui pra ele muito boa]
[me soltou no mundo a tog]
[desprezada como um c§o]

[Agora que eu sou mesmo da viragda]
[e topo qualquer parada]
[por um prato de comida]

[Irei / cada vez mais me esmolambando]
[seguirei sempre sambando]
[na batucada da vida]

Ja na interpretacdo ddis Regina (ER) foi detectado um total de 27 pausas, sendo

que 25 (92,60%) coincidiram com limitesIde 2 (07,40%) n&o coincidiram:

[No dia em que eu apareci no mungo]

[jJuntou / uma porcao de vagabund@da orgia],

[de noite], [teve samba e batucada]

[que acabou de madrugad§¢m grossa pancadaria]

[Depois / do meu batismo de fumaga]
[mamei um litro e meio de cachagdlhem puxado]
[e fui adormecer como um despacho]
[deitadinha no capachg]na porta dos enjeitadogs]

28 A estrutura [da orgia de noite], diferentementegde acontece nas outras interpretacdes, aparete wm
Unico constituinte devido ao fato de que, na imtggdo de Dircinha Batista, o limite entie orgiae de noiteé
caracterizado acusticamente por um alongamento portamento (ou seja, pela ligacdo entre duas notas
musicais que compdem um intervalo melddico passaadoom rapidez, pelos sons intermediarios a essss
notas). Como nédo solicitamos esse tipo de anddig®ssos juizes, mas sim apenas a assinalacéesgaga ou

da auséncia de pausas, consideraremos a paushigerme final de [da orgia de noite] como limite fdase
entonacional.
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[Cresci], [olhando a vida sem malicig]
[quando um cabo de policia]
[despertou meu coraco]

[E como eu fui pra ele muito bog]
[me soltou na rua a tog]
[desprezada como um c§o]

[E hoje que eu sou mesmo da virada]
[e que ndo tenho nada na¢a]
[que por Deus fui esquecida]

[Irei cada vez mais me esmolambando]
[seguirei sempre cantando]
[na batucada da vida]

Por fim, na interpretacdo déa Ozzetti (NO) foi detectado um total de 30 pausas,

sendo que 25 (83,33%) coincidiram com limites de (16,67%) nao coincidiram:

[No dia / em que apareci no munglo]

[jJuntou / uma porcao de vagabundos da orgia]

[de noite], [teve choro e batucada]

[que acabou de madrugad$m grossa pancadaria]

[Depois / do meu batismo de fumaga]
[mamei um litro e meio de cachagdhem puxado]
[e fui adormecer como um despacho]
[deitadinha no capachg]na porta dos enjeitadogs]

[Cresci], [olhando a vida sem malicig]
[quando um cabo de policia]
[despertou meu coracao]

[E como / eu fui pra ele muito boa]
[me soltou na rua a tog]
[desprezada como um c§o]

[E agora], [que eu sou mesmo é da viraga]
[e que eu ndo tenho nada nada]
[que por Deus fui esquecida]

[Irei / cada vez mais me esmolambando]
[seguirei sempre cantando]
[na batucada da vida]
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4.2 Discussao dos dados

Levando-se em conta a definicdo de frase entoralcEpresentada anteriormente,
analisaremos como se comportam nossos dados graaela@sse constituinte prosodico.

O elevado percentual de pausas goiacidemcom limites possiveis ds (em todas
as interpretacdes o indice foi superior a 82%peapto, que obedecem ao algoritmo, sugere
que as intérpretes se orientam, em grande medwaagos linglisticos que definem esse
constituinte prosadico.

A localizagcdo das pausas, tal como percebida pglaes, variou em cada
interpretacdo. Com efeito, pudemos verificar, aipdos diferentes locais de deteccdo de
pausas, diferentes modos de organizacao prosodit@mulacéo linguistica de uma mesma
cancdo. Como resultado dessa diferenca, chegamoas#tuintes com variadas extensdes
entre as intérpretes.

A variabilidade dos limites de no que se refere a sua extensao, explica-sesso no
ver, pela regra de reestruturacao prevista petauiacdo deste dominio por Nespor & Vogel
(1986), 0 que possibilita diferentes arranjos pilasis. E o que as diferentes organizagtes de
mesmos trechos da cancdo, tais como percebidasaden wna das intérpretes, parecem

sugerir:

1.a) [Uma por¢ao de vagabundo da orgia] (CM e NO)
[Uma porcao de vagabundo] [da orgia] (DB e ER)

1.b) [Mamei um litro e meio de cachaca bem pux&Gij)
[Mamei um litro de meio de cachaca] [bamaro] (DB, ER e NO)

1.c) [Cresci] [olhando a vida sem malicia] (CM, ERIO)
[Cresci olhando 0 mundo sem malicia] (DB)
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1.d) [Agora] [que eu sou mesmo da virada] (CM e NO)
[Agora que eu sou mesmo da virada] (DB)
[E hoje que eu sou mesmo da virada] (ER)
Inversamente, estruturas criadas a partima&taobediéncia ao algoritmasugerem que
as intérpretes se orientam por outro tipo de infm@o da cancdo, uma vez que rompem com
as "regras linguisticas" determinadas pelo algaripara a construcdo da frase entonacional.
Como vimos, embora o algoritmo para a construca@radse entonacional suponha grande
variabilidade para os limites e para a extenséfvad® entonacional, essa variabilidade deve
obedecer a certas restricoes. Uma das restricoés imaortantes, conforme dissemos
anteriormente, € a de se evitar reestruturacaouagwer lugar que ndo corresponda ao final

de um sintagma nominal (SN). Tal tendéncia néao réicaea, por exemplonos casos a

sequir:

2.a) [No dia / em que apareci no mundo] (CM, DB@)N
2.b) [Depois / do meu batismo de fumaca] (CM, DR, &ENO¥*

Outra tendéncia geral € a de se evitar separa¢é®en argumento obrigatorio e seu
verbo, até mesmo se tal divisdo respeita a restggada anteriormente, de SN. Mas, nas

quatro intérpretes, pelo menos uma vez essa teiad@ie foi verificada:

3.a) [Juntou / uma porcéo de vagabundos da oi@M] DB, ER e NO)

Conforme se V&, ocorreu, no ponto percebido compailesa, uma ruptura entre o

verbo e o argumento que funciona como seu sujepgsto, ruptura normalmente nao

verificada (prosodicamente) em enunciados faladosleesitacao.

24 Como se pode observar, os pontos de pausa enoesgro interior e ndo nos limites (“mundo” e "fumaca”,
respectivamente) do SN.
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Ja nos trechos seguintes, observam-se estrutunasondizentes com a organizacao
da frase entonacional, na medida em que, em (4d&jcaese uma separacdo entre um
conectivo e a oragao subordinada que ele introdemg4b), uma juncéo (“cada vez mais me
esmolambando”) entre um elemento deslocavel (“c&tamais”) e o verbo principal (“me

esmolambando”) de uma locucéo verbal (“irei me éambando”):

4.a) [E como / eu fui pra ele muito boa] (CM, DBI©)
4.b) [Irei / cada vez mais me esmolambando] (DB3§ N
Outro exemplo de ndo obediéncia ao algoritmo proppara a frase entonacional

pode ser observado no seguinte trecho:

5.a) [Da orgia de noite] [teve samba e batucadB) (D

Como se pode notar, a pausa ndo é observada, menéopercepcao de nOSsos juizes,
entre a estruturda orgiae a estruturde noite na interpretacao de Dircinha Batista. Em todas
as outras interpretacdes, de acordo com noss@sjwizorreu pausa neste local. Ressalte-se,
porém, que Dircinha Batista se utiliza de outrairse (um alongamento com portaménto
para delimitar o constituintérase entonacionalconforme se pode observar neste trecho

circulado da partitura:

Gbros) F7 Bb Gbm M Eb Ebm BbD
. | —_— ./T. |' Py — a
T

} o s
7
7 o o~ e B >

Jun - tou u-ma por - ¢do de va - ga-bun - do daor - gi-a E de noi - te te - ve sam-ba_e ba-tu-ca - da
Figura 1. O trecho circulado da partitura mostedomgamento realizado por Dircinha Batista. Obsse/gue as

duas notas destacadas tém a mesma altura melddistii@ unidas por uma ligadura, fato que demorastra
existéncia de um alongamento neste momento.

*Apesar de ndo ser transcrito, nesse trecho datypartium portamento, percebe-se auditivamente sua
realizacéo.
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Acreditamos que o trabalho das intérpretes, talocpercebido pelos juizes, pode ter
sido influenciado por informacfes de natureza nalisiesses casos de ruptura com preceitos
sintaticos embutidos na constituicdo da frase eaional. Veja-se, a proposito, trecho de

resposta da cantora N& Ozzetti a pergunta quenifiareo$®

P: Que tipo de preocupacéo vocé tem com relaciiextmde uma cancéo? Vocé faz
um estudo separado, do texto, antes de decidir @@naterpreta-lo na cancao?

R: A letra é fundamental, acabo escolhendo uma&cang maior parte das vezes
pela qualidade destanas nao consigo trata-la separadamente da musica
(destaque nosso).

N&o por acaso, em nossos dados, em sua totalidadsstruturas criadas a partir da
ndo-obediéncia a regra de construcao da frase aoioral parecem destacar a organizacao
ritmica caracteristica do génesamba na qual relacées entre pausas e sinébpas bastante
frequientes. Nesses momentos de destaque, as paesa&o coincidiram com limites de frase
entonacional reforcam a combinacdo entre uma mesinatura ritmica e a repeticdo de um
mesmo desenho melddiamrrespondentes a "no dia", "juntou” e "depoisin-"enas como",

mantém-se a estrutura ritmica, porém, com uma #tesacdo melddica. Observem-se 0s

momentos de destaque circulados nos respectivdmosea partitura de Carmen Miranda:

abT DT GT  Maj7

——

11 T 1 :‘ i':l
1 1

L THES

> di-a /emque_a - pa-re-ci nomun - - - do

%6 Cf., no Anexo 3, essa e outras questdes dirigidamtora Na Ozzetti em entrevista realizada pailem
" Trata-se do apoio (com acento e maior duragéaptamcorrespondente a um tempo fraco ou a uma foace
do tempo musical da melodia.
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Figura 2.

Igualmente, na interpretacéo de Dircinha Batisbalepnos observar que as pausas nao
coincidentes com limites de frase entonacionalprasemo percebidas pelos juizes, ressaltam
a conjuncdo entre uma mesma estrutura ritmica e nu@smo desenho melddico,
correspondente a estrutura "no dia". Nos trechosulados, correspondentes a "depois”

“juntou”, “e como” e “irei”, observa-se a mesmaraiira ritmica, mas com variacao

melddica:
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Figura 3.

Ja na interpretacédo de Elis Regina, houve difeengaque se refere a destaques a
essa mesma estrutura ritmica. Nos trechos abaigoemos que a estrutura ritmica
correspondente a “no dia” e “e como” ndo foi resskl pela presenca de pausa, nessa
interpretacdo. Mas, semelhantemente a Carmen Mirand Dircinha Batista, a conjungao
entre estrutura ritmica e desenho melddico foiattsda em “depois” e “juntou”. E o que nos

mostram os trechos circulados a segquir:
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Finalmente, na interpretacdo de Na Ozzetti, assmocacontece nas interpretacdes de
Carmen Miranda e Dircinha Bastista, as pausas Ipeia® que n&o coincidiram com possiveis
limites de frase entonacional também ressaltanmpicgdo entre estrutura ritmica e desenho
melddico (com algumas pequenas variagdes). E osgu@ode verificar nas estruturas

circuladas “no dia”, “depois”, “juntou”, “e como”‘&rei”:
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Figura 5.

Mas, independentemente dessa néo-adequacao adtnabgoa variabilidade dos
limites também nos fornece pistas de que os difesemodos de organizacdo do constituinte

frase entonacionaltal como percebido por nossos juizes, podem piodiferentes efeitos
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de sentido para as interpretacées. Observem-séfeasntes organizacoes dos trechos da

cancao e as possiveis diferencas de atribuicderdiels a partir de sua estrutura prosodica:

(6a) [No dia / em que apareci no mund@M, DB e NO)

(6b) [No dia em que apareci no mund&@R)

Na ocorréncia (6a), a percepcao de pausa aposutuest'no dia" em CM, DB e NO
resulta em rompimento da estrutura linguisticaiptapela formulacdo da frase entonacional.
Porém, esse rompimento acaba por focalizar o teanpgue se desenvolve a acdo "aparecer
no mundo”. Diferentemente, na interpretacdo de @R, @ auséncia de pausa ndo chama a
atencdo para essa marcacao temporal.

(7a) [Uma porcéo de vagabundo da ordi@M e NO)

(7b) [Uma porcao de vagabund@dla orgia] (DB e EL)

Nessa ocorréncia, 0 modo como 0s juizes percebengaaizacdo que CM e NO (7a)
fazem desse trecho da cancdo aponta para umafiageaentonacional e, portanto, para uma
anica proeminéncia. Por outro lado, com base neepeéo de pausa pelos juizes, DB e ER
organizam este trecho com duas frases entonaciasssquais a segunda (7b) coloca em
foco a proveniéncia (“da orgia”) das personagemgobadas pela expressédo "uma porcao de

vagabundo”, que corresponde a primeira frase ecitomel.

(8a) [Mamei um litro e meio de cachaca bem puxa@iy)

(8b) [Mamei um litro de meio de cachadéem puxadq](DB, ER e NO)

Nessa ocorréncia, 0s juizes percebem a organizacierpretacdo de CM (8a) como
resultando em uma unica frase entonacional e, eamid intérpretes (8b), como resultando
em duas. Consequentemente, em CM, detectam uma prieminéncia e, nas outras trés

intérpretes, duas. Comoé um constituinte no qual a informagcdo semantiterage com a
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fonologica, o destaquelseem puxada@oloca em foco a quantidade com que foi “mamada” a
“cachaca”. A estruturbem puxaddorna-se, pois, na segunda ocorréncia, a inforonagis
importante da oracdo (vista aqui em termos simsltiou do enunciado fonologice
constituinte prosédico que engloba uma ou maig$rastonacionais.

(9a) [Cresci] [olhando a vida sem malicidlcM, ER e NO)

(9b) [Cresci olhando 0 mundo sem malic{8B)

Nessa ocorréncia, os juizes perceberam em CM, EROe (9a) duas frases
entonacionais. Essa organizacao focaliza, uma &z, m modo como a personagem do texto
cresceu. Por sua vez, na interpretacdo que DBp&a,auséncia desse foco (ou, em termos

prosodicos, dessa segunda frase entonacionaljyuaues prosédica resultante sugere que a

personagem crescia e, concomitantemente, olhawka&®m malicia.

(10a) [Agora] [que eu sou mesmo da virad@M e NO)

(10b) [Agora que eu sou mesmo da virafiaB)

(10c) [E hoje que eu sou mesmo da virafaR)

Na ocorréncia (10a), observa-se que, em CM e N@r@&m duas frases entonacionais
e, portanto, duas proeminéncias. Nessa realizas®im como na ocorréncia (6a), € dado
foco ao tempo em que se desenvolve a acdo, crsmdassim, um contraste entre dois
momentos temporais da estrutura narrativa da cawecéampo do nascimento, “no dia”, tal
como focalizado por essas intérpretes em (6a),tempo atual da vida da personagem,
“agora”, focalizado em (10a). Nas outras duas jmetacdes, (10b) e (10c), o foco temporal
nao € marcado prosodicamente, uma vez que naceaecaipercepcao de pausas e, portanto,

uma Unica frase entonacional é constituida.

(11a) [Irei cada vez mais me esmolamban(oM e ER)
(11b) [Irei / cada vez mais me esmolamban(ioB e NO)
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Nessa Ultima ocorréncia, observa-se, em CM e em(ER), a percepcao da
constituicdo de uma Unica frase entonacional erigupre, em DB e NO (11b), observa-se a
criacdo de uma estrutura que nao obedece aostpeegae definem uma frase entonacional.
Mesmo assim, a presenca da pausa, em (11b), pogtapy na estrutura “cada vez mais me
esmolambando”, o efeito de modo como se deseneska acao.

As ocorréncias (6a), (9a), (10a) e (11b), ao mewno, ressaltam uma conjuncao

ritmico-melddica e criam um foco. Uma Unica exceagpd® parece ocorrer em:

(12a) [E como / eu fui pra ele muito bp@M, DB e NO)

(12b) [E como eu fui pra ele muito bpéER)

Em (12a), a pausa percebida realca, a nosso daetgsdo um motivo ritmico, uma
vez que a estrutura linguistica resultante ("e ¢pma@o nos parece, por si SO, constituir um
foco textual.

Observamos, nos casos acima, varias semelhancas ast intérpretes. Essas
semelhancas nos remetem a possibilidade de aprete&s, a partir de Dircinha Batista, terem
se baseado nas intérpretes anteriores para agdefidie sua interpretacdo. Destaque-se, a
propésito, que a versdo de Na Ozzetti € a que sea@proxima da primeira versdo (a de
Carmen Miranda), no que se refere, aqui especiBoéen a organizacdo da frase
entonacionar.

Essas semelhancas nos remetem a Bakhtin (19932)gpam “(...) nossa fala, isto é,
nossos enunciados (...) estédo repletos de paldessutros (p. 314). Bakthin (1992) afirma
ainda que “o enunciado esta repleto dos ecos erdads de outros enunciados, aos quais
esta vinculado no interior de uma esfera comum atauaicacdo verbal”. (p. 316). Ao

responder a uma questdo que a ela dirigimos, Né&tDzbnfirma, a presenca desses “ecos”

8 Observe-se, a prop6sito, que n&o apenas a orgénida frase entonacional aproxima a versdo dezgattd
a de Carmen Miranda. Neste e em muitos outros EEpesbretudo musicais, verificam-se aproximacBasa
tanto, sugerimos ao leitor conferir a transcricasioal das duas versdes no Apéndice B deste ti@balh
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em sua interpretacdo da cancdo em estudo. Coro,efajiestdo "Vocé se baseou em alguma
das versdes dMa Batucada da Vidgara construir sua interpretacdo?”, a referiddocan

responde:

declaradamente na [interpretagédo] da Carmen Mitagda eu tinha acabado de
descobrir. A da Elis era para mim um classico, c@®a@ cancao tivesse nascido
daquela forma e ndo pudesse ser mudada. A da Cameerevelou uma outra
cancdo e um outro tempo desta cancao. Achei imperfazer esta mencéo ao que
antecedeu uma referéncia que eu tinha. (OZZETT5R0

Como se pode observar, tanto pela aproximacéo,t@uaelo distanciamento, a
interpretacdo de Na Ozzetti, dialoga, respectivaepecom as interpretacdes de Carmen
Miranda e de Elis Regina.

Na interpretacdo de Elis Regina, porém, podemosrets mais especificamente no
que diz respeito & organizagdo da frase entondci@malevante presenca de caracteristicas
mais individuais de interpretacdo. Diferentemerdegde fazem Carmen Miranda, Dircinha
Batista e Na Ozzetti, essa intérprete modificadaarento, assim como harmonia e melodia,
em sua interpretacdo. Essas modificagcbes acabaandeva uma organizacdo das frases
entonacionais que, muitas vezes, distancia-se aque fazem as outras trés intérpretes. E o

gue se pode observar nas seguintes ocorréncias:

(13a) [No dia em que apareci no mundgR)
(13b) [No dia / em que apareci no mund@M, DB e NO)

(14a) [E como eu fui pra ele muito bo@R)
(14b) [E como / eu fui pra ele muito bpglM, DB e NO)

(15a) [Me soltou na rugla toa] *° (ER)
(15b) [Me soltou na rua a to4dCM, DB e NO)

9 Ressaltamos que a estrutura resultante [me soétoua] [a toa] foi percebida por menos de 70%jdzes.
Discutiremos posteriormente as flutuacdes existemiedelimitacdo da frase entonacional.
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Ao analisarmos essas trés diferentes ocorrénciddisidRegina (13a, 14a e 15a) em
relacdo as outras interpretacdes, assim como peasebpelos juizes, observamos
concordancias e discordancias com respeito ao ggeulpm Nespor & Vogel (1986).
Segundo as autoras, € mais provavel que um enonsigd quebrado em partes menores
quanto mais lentamente ele for pronunciado. Diteraente do que postulam Nespor &
Vogel, a velocidade nao funciona como critério getermina a reestruturacdo, pelo menos
nas duas primeiras ocorréncias (13a e 14a). Cotto,ef@ andamento mais rapido da
interpretacdo (em Carmen Miranda, em Dircinha Batsem Na Ozzetti) resultou em duas
estruturas (13a e 14a), ao passo que o andamergdem@ (em Elis Regina) resultou em um
anico constituinte nessas duas primeiras ocorréndiaa e 14a). Inversamente, porém, na
altima ocorréncia (15a), pudemos observar a eficdoi que postulam Nespor & Vogel, ja
que foram criadas duas frases entonacionais a plartenunciacdo do material linguistico

feita com andamento mais lento.

A interpretacdo de Elis Regina, portanto, remete-&ai@ossibilidade de atestarmos,
também por meio da organiza¢do do material lingidisto texto, a presenca de marcas de
subjetividade entre as intérpretes — questéo slagpor Nespor & Vogel, na medida em que
essas autoras relacionam diferentes possibilidddeseestruturacdo a questdes de estilo
individual.

Ressaltamos, porém, que, mesmo nesse caso, panreuma influéncia ndo sé de
um estilo individual, mas também de um estilo decép assim como de caracteristicas
musicais, intrinsecas ao arranjo, para definicéivad® entonacional. Neste caso especifico da
interpretacdo de Elis Regina, percebemos que, adamiarmonia, melodia e ritmo, a
intérprete (em conjunto com o arranjador) centraege caracteristicas musicais mais
difundidas no Brasil apdés o advento da Bossa Now@jimento ainda muito influente na

cancdo popular brasileira na época em que a cdoicéegravada por Elis. Assim, ao se filiar
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a Bossa Nova, Elis Regina se distancia de carstitas da cancéo tradicional brasileira mais
presentes na interpretacdo do gérsmmba tais como marcadas nas versdes das outras trés
intérpretes.

No movimentoBossa Novavé-se uma preocupacao maior com as chamadas "frases
musicais®® do que com aspectos ritmicos — como acontecgantbatal como interpretado
antes (e mesmo depois, como o exemplifica Na Qyzsse movimento. Essa maior
preocupacado pode, entdo, ter “ecoado” na orgarozded frases entonacionais de Elis
Regina, ja que, por exemplo, em "No dia em queeapao mundo” e em "E como eu fui pra
ele muito boa", elas coincidem com frases musicais.

Como Carmen Miranda, Dircinha Batista e Na Ozzaetg@rpretamNa Batucada da
Vida como samba (ou samba-choro, no caso da Ultima intérpretspectos ritmicos
subjacentes a este género parecem ter sido pradiegy em detrimento de frases musicais. O
sambaé caracterizado por "melodias e acompanhamentasiatite sincopados” (GROVE,
1980, p. 447, ou seja, caracterizado por deslocamentos par@mpo fraco ou para a parte
fraca de um tempo musical. Esses deslocamentasamba, s&do muitas vezes marcados por
uma pausa: a pausa da sincopa. Esta definicdordm gassibilita levantarmos hipoteses que
explicam a existéncia de pausas em locais que mngestrutura da frase entonacional,
como nas ocorréncias citadas nas paginas anteriores

Mas, se nesses casos de distanciamento entr&&gwetes, fatos de natureza musical
parecem ter influenciado o que os juizes percebdamimterpretacdo de Elis Regina, no que
se refere a delimitacdo da frase entonacionalcasss de aproximagdo entre as intérpretes,
esses fatos também parecem estar presentes.

A fim de levantarmos algumas hipoteses a respitaelacdo entre informagdes

musicais e delimitacdo de frases entonacionaispgoencebidas pelos juizes, em cada uma

%90 termo frase significa, do ponto de vista daugsta, uma unidade aproximada aquilo que se padercem
um so6 félego" (SCHOENBERG, 1996).
314...] samba melodies and accompaniments are igyticopated [...]" (GROVE, 1980, p. 447.
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das intérpretes, apresentaremos, a seguir, osldegpbausa e suas possiveis relacdes com a

estrutura musical.

4.2.1 Relacdes entre pausas percebidas, limitBasks entonacionais e aspectos musicais

Observa-se que, na interpretacdo de Carmen Miratetdre as pausas percebidas
pelos nossos juizes: (a) 21 (75%) coincidiram coraid de frase musical; @) 7 (25%)
ressaltam uma conjunc¢ao entre estrutura ritmiesertho melodico.

Diferentemente do que observamos na interpretagd@Gaitmen Miranda, os juizes
perceberam, na interpretacdo de Dircinha Batiste;, @) 22 (78,60%) pausas coincidem com
finais de frases musicais; e (b) 6 (21,40%) pawusssaltam uma conjuncdo entre estrutura
ritmica e desenho melodico.

Ja na interpretacdo de Elis Regina, os juizes tdetms: (a) 23 (85,20%) pontos de
pausa que coincidem com finais de frase musicdl) @ (14,80%) pontos que ressaltam uma
conjuncao entre estrutura ritmica e desenho melodic

Por fim, na interpretacdo de Na Ozzetti: (a) 2233%)pausas percebidas coincidem
com finais de frase musical; e (b) 8 (26,67%) paysarcebidas ressaltam uma conjungéo
entre estrutura ritmica e desenho melédico.

A fim de melhor visualizacdo dos dados apresentadimsa, observe-se o Quadro 1 a

sequir:

“Pausas Carmen Miranda Dircinha Batista Elis Regina Na Ozzetti
percebidas” (%) (%) (%) (%)
Final de frase

musical 75 78,60 85,20 73,33

Conjuncao ritmico-
melédica 25 21,40 14,80 26,67

Quadro 1. Relacdo entre locais de pausas percepias juizes e a estrutura musical em cada diferen
intérprete.
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Assim, notamos que a maioria das pausas coincioi finais de frase musical.
Ressalte-se que em apenas um final de frase misticaldo foi percebido. Isso se deve ao
fato de que, na interpretacao de Dircinha Batwstiyal da frase musical [Juntou uma porgéo
de vagabundo da orgia] € marcado acusticamentarpgyortamento, como ja antecipamos,
fato que impediu que 0s juizes marcassem estedonab pausa.

Esses pontos de término de frases musicais, emmaiggia, correspondem a finais de
versos — fato, a nosso ver, digno de nota, ja qyeipes nao tiveram acesso ao texto tal como
escrito em versos por Luiz Peixoto. Veremos, aisegue, também em sua maioria, foram

justamente estes os locais que obtiveram o maidiemle concordancia entre nossos juifzes

Carmen Miranda:

[No dia /7 779s€m que apareci no mund@po,

[juntou /77 779suma porcéo de vagabundo da orgiad,

[de noite];7,779 [teve choro e batucada] 7796

[que acabou de madrugada}«[em grossa pancadarigpo,

[Depois /s gsesd0 meu batismo de fumacapos

[mamei um litro e meio de cachaga bem puxasig]

[e fui adormecer como um despachgdsy

[deitadinha no capache] ss« [na porta dos enjeitadoghe

[Cresci] ss ssw[0lhando a vida sem malicigyd sso
[quando um cabo de policig]sse
[despertou meu coracampo,

[Mas como /s gsy, eu fui pra ele muito boa} sse
[me soltou na rua a togd ssv
[desprezada como um c&@jo,

[Agora] 77.770 [que eu sou mesmo da virada}ze
[e que ndo tenho nada naéajze,
[e de Deus fui esquecidalo

[Irei cada vez mais me esmolambangigos,
[seguirei sempre sambande}v
[na batucada da vida]

%2 Os pontos de pausa julgados pelos juizes quedaled baixo indice de concordancia, ndo aparecem no
dados que discutiremos serdo apresentados e dszetin momento posterior de nossa analise.
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Dircinha Batista:

[No dia /g5 g3% €m que apareci no mund@po,

[juntou /77 779uma porcéo de vagabundgkssw[da orgia

de noitel;7 770 [teve samba e batucadigkss

[que acabou de madrugada}sy, [em grossa pancadariajo,

[Depois /gg gss, do meu batismo de fumacaho,

[mamei um litro e meio de cachagaksy, [bem mamados]oos
[e fui adormecer como um despachg)}s

[deitadinha no capache] ss«[na porta dos enjeitadogl

[Cresci olhando 0 mundo sem maliGiggso
[quando um cabo de policig]sss
[despertou meu coracamho,

[E como /gg gs9 €U fui pra ele muito boak sse
[me soltou no mundo a togy sse
[desprezada como um céagjo

[Agora que eu sou mesmo da viragkdsy
[e topo qualquer paradgq ss
[por um prato de comidajo

[Irei / 77 7795 Cada vez mais me esmolambangig),
[seguirei sempre sambandeggy
[na batucada da vida]

Elis Regina:

[No dia em que eu apareci no mung},

[juntou /1p09suma porcao de vagabundgje [da orgialioos
[de noite]ipos [teve samba e batucadady

[que acabou de madrugadg]s [em grossa pancadarigho

[Depois /1009.d0 meu batismo de fumagajy,

[mamei um litro e meio de cachagakss,[bem puxado]oosw
[e fui adormecer como um despachg)}s

[deitadinha no capachejey, [na porta dos enjeitadogho,

[Cresci]ss ssw[0lhando a vida sem maliciafoo,
[quando um cabo de policiae
[despertou meu coracampo

[E como eu fui pra ele muito bogaho
[me soltou na rua a toajos
[desprezada como um c&@jo



[E hoje que eu sou mesmo da viragdiis
[e que n&o tenho nada nadgbs
[que por Deus fui esquecidap,

[Irei cada vez mais me esmolambangi@ko
[seguirei sempre cantand]sso
[na batucada da vida]

N& Ozzetti:

[No dia /gg ggsem que apareci N0 mund@poe,

[juntou /gg gsssuma porgcao de vagabundos da orgi@age,
[de noite]ss sso[teve choro e batucadg] ssy

[que acabou de madrugadakss,[em grossa pancadarigpo,

[Depois /s gsesd0 meu batismo de fumacapos

[mamei um litro e meio de cachaga}7+ [bem puxado}s sss
[e fui adormecer como um despachgdsy

[deitadinha no capachgy ssw[na porta dos enjeitadogpo

[Cresci] ss ssw[0lhando a vida sem malicigd sso
[quando um cabo de policig]sse
[despertou meu coracampo,

[E como /77 779 €u fui pra ele muito boa sse
[me soltou na rua a togd ssv
[desprezada como um c&@jo

[E agorals7.779 [que eu sou mesmo é da viragadss
[e que eu nédo tenho nada naghaky,
[que por Deus fui esquecidapo,

[Irei / gg gsosCada vez mais me esmolambangi@ho,
[seguirei sempre cantand]sso
[na batucada da vida]

O elevado percentual de concordancia entre ossjuieeses pontos da cangdo que
coincidem com finais de frase musical sugere gee gbdem ter se guiado por caracteristicas
acusticas correspondentes a esses locais. E eograas a seguir.

Na interpretacdo de Carmen Miranda, foram obses/&igontos de pausa que

obtiveram 100% de concordancia. Todos esses 9 paaiocidem com limites de frases

musicais, marcados por siléncio.

64
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No entanto, outras caracteristicas acusticas, @esiléncio, coocorrem nesses limites
de frases musicais — que sempre coincidem comebmite frases entonacionais nessa
interpretacdo. Nas trés ocorréncias a seguir,nassfide frase musical correspondentes a (a)
[no dia em que apareci no mundo], (b) [juntou umec@o de vagabundo da orgia] e (c)
[depois do meu batismo de fumaca] sdo caracteszado um alongamento (indicado nos
trechos da partitura por um circulo azul) precedeadsiléncio (indicado por um circulo
verde). Além desse alongamento seguido de silénoia-se também uma queda brusca de
freqUéncia (indicada por um circulo vermelho) ere gumelodia decai uma oitava (do sol3
para o sol2). Além disso, percebemos auditivamemta caracteristica singular do inicio do
siléncio presente nesses trés diferentes trectssadeterpretacéo, a saber, corte brusco nos

finais de frase musical:
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Figura 6.Queda brusca de freqiiéncigalongamentoesiléncioindicados, respectivamente, por circulo
vermelho, circulo azul e circulo verde.

Ja nas ocorréncias a seguir, que também mostramalamyamento precedendo o

siléncio, ndo se verificam nem queda brusca deéiémcja, nem corte brusco:
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Figura 7.Alongamentoessiléncioindicados, respectivamente, por circulo azul eutdrverde.

Fatos semelhantes foram observados nos 11 pontosuda que obtiveram indice de
100% de concordancia entre os juizes na interg@etade Dircinha Batista. Assim como
ocorreu com Carmen Miranda, esses 11 pontos dea peusebidos coincidiram com limites
de frase musical.

Conforme veremos a seguir, 10 desses 11 finaisralke fmusical (que também
coincidiram com finais de frases entonacionaisprforcaracterizados acusticamente por

alongamentos seguidos de siléncios — e um Unies gelr alongamento:
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Figura 8:Alongamentoesiléncioindicados, respectivamente, por circulo azul eutdrverde.

Por outro lado, na interpretacdo de Elis Reginanfioobservados 23 pontos de pausa
gue obtiveram indice de concordancia de 100%. Parsti23 pontos de pausa, 20 coincidiram
com finais de frase musical e 3 coincidiram comjwagdes ritmico-melddicas.

Como ocorreu com as intérpretes anteriores, 08y que coincidiram com finais
de frases musicais (e de frases entonacionaighfararcados por alongamentos seguidos de
siléncio. No entanto, como se trata de uma inteapé® feita num andamento mais lento, a

duracéo desses siléncios em Elis Regina foram gmiviejamos alguns exemplos:
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Figura 9.Alongamentoesiléncioindicados, respectivamente, por circulo azul eutdrverde.
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Também nos momentos de destaque a conjuncdesadngiddicas (“juntou”, “de
noite” e “depois”), siléncios de longa duracdowesam presentes. Observe-se, a seguir, um

desses momentos:

Dm7  Dm7/C Bm7 E7_. Gém7  Fim7 __,_ AMa7  GHA
— S S 1 o
W B S s — o T 7 M;:m
S e e
Jun- tou u-ma por-cdo de va-ga - bun-do daor-gi-a
D Maj7 GHm765)  CH7 Fém(mai7)
i y - T " —
o — I i \__ /1 | | | | u i |
De noi-te te-ve sam - ba_eba - tu-ca - da
Dm7(9) E7 AMaj7(9)
— —s—F— |“= m i fr— t i e pi—_ I S S— ——
q \ I & ] Ed _‘j J J J ;:I I=I u I' I I Py Py Py Py I 1
De- pois do meu ba-ts - mo de fu-ma - ¢a

Figura 10:Silénciosindicados por circulo verde.

Por fim, na interpretacdo de Na Ozzetti, foram oleins sete pontos de pausa que
obtiveram 100% de concordancia entre os juizes. $tra totalidade, esses pontos

correspondem a alongamentos seguidos de siléncios:

J7s b ,
AP6 G7 CMaj7(9
Jo =,/ ==, FT3 , f = e
aEe—
U Il Il d I AV4 I yi
No di - a =emquea-pa-re-ci no mun - do
s Dm7(9) /—-t;?
B v, ™ £ £ i
1 1 1 A:)
em gros - sa pan-ca-da-ri - - -a
Ab G7 CMaj7(9)
e e e 3
T o/
Il I I JARN| rJ
—— _

De - pois do meu ba - tis-mo de fu-ma - ca



70

-
A
n
N
) o
T 3
i
)
b

Py
r-

—re—r
T | |
na por - ta dos en-jei-ta - dos
Am7
®
F F_ If ‘IF F — ll/\\ T
—_—ee—= T r—tr—
| 11 7 1 L
des-per -  tou meu co-ra-cdo
G7 CM?’\ Adim7
I ] " X3 »
T 1 1 I T
I I T J 7 & (7]
? 11T T | | | T T\T 7 I />
[ 1 | - || Z I
osne—
des-pre - za-da co-mo_um cao

*

r e .f f * f p—
e
Que por Deus fui es-que-ci - da

Figura 11:Alongamento e siléncioindicados, respectivamente, por circulo azul eu@rverde.

Observa-se, pois, nas quatro interpretacdes, daeenies fendbmenos acusticos, tais
como siléncios de diferentes duracdes, alongameqteda brusca de frequéncia e cortes
bruscos, tanto isolados quanto em coocorrénciajdoam como fronteiras de frases musicais
Em outras palavras, “[...] 0 que € percebido como pawsa pode na verdade corresponder
foneticamente a uma variedade de fendbmenos, qlue madancas dpitch e duracdo, apenas
algumas vezes correspondendo a uma completa cessacinacao [...J° (NESPOR &
VOGEL, 1986, p. 25). Na medida em que essas fr@sta@oincidem com limites de frases
entonacionais, vé-se que a organizacado desse tooristiprosddico na interpretacdo de
cancdes pode se orientar também por aspectos dm andisical e ndo apenas linguisticos —
fato que aponta para a integragdo entre essest@sper estrutura e na interpretacdo de

cancoes.

334[...] what is perceived as a pause can actuallyespond phonetically to a variety of phenomendupiting

changes in pitch and duration, only sometimes spording to a complete cessation of phonation [....]”
(NESPOR & VOGEL, 1986, p. 25).



71

4.3 Algumas palavras sobre as discordancias ensg¢ubzes

Com base nas flutuacdes (concordancia inferiod%)7entre os juizes a respeito da
colocacdo das pausas, pudemos observar, assim gonoaso de concordancias, que a
quantidade e a localizacdo das pausas sofreramacéiari em cada interpretacéo.
Apresentaremos, a seguir: (a) a quantidade e &Zacao das pausas, assim como percebidas
pelos juizes, em cada interpretacdo; e (b) suagdes com possiveis limites de frase
entonacional.

Na interpretacdo de Carmen Miranda, 0 conjuntaudee$ detectou 32 pausas, sendo
que quatro delas foram percebidas por menos dedt@%uizes. Dentre as quatro pausas, trés
delas coincidiram com possiveis limites de fras®ractional e uma (16c) ndo coincidiu,
como se pode observar:
16a) [Mamei um litro e meio de cachadaem puxado]
16b) [E fui adormecerJ[como um despacho]
16c¢) [Irei / cada vez mais me esmolambando]
16d) [Seguirei][sempre sambando]

Na interpretacdo de Dircinha Batista, foram deitas 35 pausas, sendo que sete delas
foram percebidas por menos de 70% dos juizes. ®astsete pausas, seis coincidiram com

limites de frase entonacional e uma (17e) ndo aiincom esses limites:

17a) [Uma porcao de vagabundiala orgia]
17b) [E fui adormecerJ[como um despacho]
17c) [Cresci][olhando 0 mundo sem malicia]
17d) [Agora]

17e) que eu / sou mesmo da virada

17f) [Cada vez mais[me esmolambando]
179) [Seguirei][sempre sambando]
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Na interpretacdo de Elis Regina, foram detectadapaisas, sendo que trés delas
foram percebidas por menos de 70% dos juizes. &spausas coincidiram com possiveis

limites de frase entonacional, como se pode obsarsaguir:

18a) [E fui adormecear[como um despacho]
18b) [Me soltou na rua]a toa]
18c) [E hoje] [que eu sou mesmo da virada]
Na interpretacdo de N& Ozzetti, foram detectadapa®®as, sendo que duas delas

foram percebidas por menos de 70% dos juizes. As dausas coincidiram com possiveis

limites de frase entonacional:

19a) [Uma porcao de vagabundddh orgia]
19b) [E fui adormecerJcomo um despacho]

Levando-se em conta o percentual de baixa coneo&ntre os juizes (inferior a
70%) a respeito da localizacdo de pausas, pudebms®Evar que diferentes caracteristicas
acusticas estiveram associadas com os limitesade #ntonacional nestes momentos, como
veremos a seguir.

Com efeito, na interpretacdo de Carmen Mirandaguedro pausas percebidas por
menos de 70% dos juizes estiveram relacionadas(a@padongamento e (b) siléncio breve,

como se pode observar nos respectivos trechosrti@@amusical.

Alongamento

20a) [Mamei um litro e meio de cachadaem puxado]
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Ma - meium li-tro_e mei-o de ca - cha-¢a bem pu - xa - do

Figura 12.

20.b) [E fui adormecejf][como um despacho]

_—Dm7 G7 (]
= |E| e — m i
e
-
E fui a-dor-me - cer co-mo_umdes-pa - cho
Figura 13.

20.c) [Sequirei] [sempre sambando]

/i/cﬂ G/D

N\
Se-gui- rei sem - pre sam - ban-do

Figura 14.

Siléncio breve

21.a) [Irei], [cada vez mais me esmolambando]

Fm7 . CE

bﬁub]' lm-'. i . b]' F —2-

e —r

I - rei ca-da vez mais me_es-mo-lam - ban - do
Figura 15.

Na interpretacdo de Dircinha Batista, 7 pausaaniopercebidas por menos de 70%

dos juizes. Dentre as 7 pausas, 6 coincidiram dontes de frase entonacional e 1 néo

coincidiu com esses limites. Dentre as caraciegisstacusticas relacionadas com essas

estruturas, estiveram em guestao:



Alongamento

22.a) [E fui adormecer][como um despacho]
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Figura 16.

22.b) [Agora], [que eu / sou mesmo da virada]

Dm7m F@\ Dm7

ﬁ.‘.'\]' I"l £ \||F./P|.|=Iﬁ f.f"
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Figura 17.

22.c) [Cresci} [olhando o mundo sem malicia]

Dm7 ___a7ick ~ Dbm7 ATICH
R e e
X 7 | e o —
Cres-ci o-lhan - do_o mun - do sem ma - Ii - cia
Figura 18.

22.d) [Cada vez mais[me esmolambando]

El’m Bb
——— l . o
v I I R . . S
B ! %} = I il\\ l' I 1 | 1/ &
I-rei ca-da vez mais me_es - mo-lam- ban-do
Figura 19.

22.e) [Seguirei] [sempre sambando]

G7 Cm.7
:ﬁ#ﬁ:l—ﬁ

Se-gui-rei sem-pre sam - ban-do

Figura 20.
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Siléncio breve

23.a) [Uma porcao de vagabund@da orgia]

Gb75) 5 F7 Bb Gbm Bb7
.- e e
T = - _—_r !
T I T & j 1T Il
Jun - tou u-ma por - ¢do de va - ga-bun - do daor - gi-a
Figura 21.
23.b) [Irei / cada vez mais me esmolambando]
EI’m Bb
b% b! o ® ——
N

0 —— i a—
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I-rei ca-davez mais me_es - mo-lam- ban-do

Figura 22.

Como se pode perceber, as caracteristicas acuassasiadas com limites de frase
entonacional foram, em sua maioria, alongamentpenas dois locais foram associados com
siléncio breve.

Na interpretacdo de Elis Regina, foram detectadlapaisas, sendo que trés delas
foram percebidas por menos de 70% dos juizes. &spausas coincidiram com possiveis
limites de frase entonacional, como se pode obseBsiveram em questdo, nestes trés

momentos, duas caracteristicas acusticas:

Alongamento

24.a) [E fui adormecef][como um despacho]

G7 Clm7

N\ —

| 171 ] 11 I PN
— I ¥ 11 J I I 1
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Figura 23.
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Siléncio breve

25.a) [Me soltou na ruaJa toa]

F#7 Bm7
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Figura 24.

25.b) [E hoje] [que eu sou mesmo da virada]

Chlm7 AB7(9) D#m7(9) GH#7(h9) chm7  Al7(9)
e e e — 1 S " i i i —
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Figura 25.

Na interpretacdo de N& Ozzetti, foram detectadapa®®as, sendo que duas delas
foram percebidas por menos de 70% dos juizes. As dausas coincidiram com possiveis
limites de frase entonacional, como se pode obseBs&iveram em questdo nestes dois

momentos, apenas uma caracteristica acustica:

Alongamento

26.a) [Uma porcao de vagabundpg]a orgia]

Ab G7 CMaj7 CHdim
i fr—— T . i i i
oo — 2 e
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Figura 26.
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26.b) [E fui adormecei][como um despacho]

F63 Fm7 CMaj7(9)
> o —— .
I ' H ==L
E fui a-dor-me-cer co-mo_um des-pa - cho
Figura 27.

As flutuacdes entre os juizes com relacdo a delgdd de pausas podem, como
vemos, ser explicadas pelas caracteristicas aasigfiesses locais. Conforme antecipamos,
nesses 16 pontos de flutuagéo, estiveram em cé@iseies muito breves ou alongamentos —
fato que confirma a hipotese de Nespor e Vogel 198 que as pausas podem ser
percebidas a partir de diferentes fenbmenos aogstic

Inversamente, como vimos na secao anterior, ossloedimitados como pausa pelos
juizes gue obtiveram alta concordancia (indiceliguasuperior a 70%) sao em sua maioria,
nas quatro interpretacbes, caracterizados acustidanctomo siléncios acompanhados de
outros fenbmenos acusticos, fato que pode terenfiado a percepgcdo de pausas pela
maioria dos juizes.

Mas como, mesmo nos casos de flutuagdes (baixainxia), os pontos detectados
como de pausas (a partir de caracteristicas aasistieles associados) funcionam, em sua
maioria, em nossos dados, como limites de frasenanional, confirma-se dessa forma a
proposicdo de Nespor e Vogel (1986) de du& um constituinte de extensdo e limites

variaveis.

Neste capitulo, apresentamos, inicialmente, adotomo organizamos os dados. A
partir da percepcéo dos juizes quanto a quantidadecalizacdo das pausas, observamos que

a maioria das pausas percebidas coincide com §irdédrase entonacional, e que, portanto, o
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algoritmo proposto por Nespor & Vogel é eficaz pagaplicar essa organizacao.
Também pudemos observar que as intérpretes definatérase entonacional de diferentes
modos.

Na secaal.2 analisamos mais detidamente como se comportamdas den relacao
ao constituintdrase entonacionallnicialmente, apresentamos trechos da cancadagam
organizados diferentemente entre as intérprete® t& que foram delimitados por pausa que
coincidiram quanto os que nao coincidiram com kitle frase entonacional. Nos casos de
nao concordancia com o algoritmo, pudemos obsguwaas estruturas resultantes coincidem
com informacdes de natureza musical (conjuncaaadtmelodica).

Mas, independentemente da adequacdo ou n&o-adequaga algoritmo, a
variabilidade presente dos limites possibilitout@baicdo de diferentes efeitos de sentido
para os trechos da cancao diferentemente estroturad

As semelhancas e as diferencas entre as intérpnetegie se refere a organizacao da
frase entonacional, também foi discutida.

As semelhancas entre as intérpretes, atribuimassitilidade de as intérpretes mais
recentes terem se baseado nas anteriores paraigaetie sua interpretacéo.

Por outro lado, quanto as diferencas entre agietes, levantamos a hipotese de que
poderiam apontar para marcas de estilo individaggim como para a influéncia de um estilo
de época sobre o modo de organizar a frase entor@hciAlém disso, atribuimos as
diferencas também a influéncia de fatores musidais, como 0s aspectos ritmicos e a
obediéncia a padrbes musicais (limites de frasecaypor exemplo).

Na subsecad.2.], estabelecemos algumas possiveis relacdes en#is lde pausas
percebidas, limites de frase entonacional e aspectosicais. Pudemos perceber que a
maioria dos limites de frase entonacional, peraebioelos juizes, coincide com limites de

frase musical. Além disso, as caracteristicas masspresentes em grande parte desses locais
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coincidem com siléncios de longa duracédo — fatompde ter influenciado a percepcao dos
juizes, uma vez que esses locais obtiveram altoeini® concordancia entre eles.

Por fim, na se¢cad.3 detivemo-nos brevemente sobre a discordancia estjuizes
quanto a localizacdo de pausas. Assim como nodassooncordancias, as pausas percebidas
coincidiram, em sua maioria, com limites de frasgoeacional. Nesses locais, pudemos
observar diferentes caracteristicas acusticasctam alongamentos e siléncios breves, fato

que pode ter influenciando a baixa concordancieeerst juizes.
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5.0 Consideractes Finais

Iniciamos este estudo destacando a visdo tradicinoainterior do campo da
Fonoaudiologia, mais especificamente, no que peid a pesquisa e a atuacdo com a
chamada voz profissional. Observamos que, nessao visadicional, os trabalhos
fonoaudioldgicos centram-se: (a) no estudo e nanidabd, principalmente, de questbes
organicas envolvidas no processo vocal; e, (b)tmacéo clinico-terapéutica, voltada para o
atendimento individual de disfénicos.

Destacamos também algumas mudancas de enfoquéelasaro interior desse campo
do conhecimento, a saber: (a) a busca por subsieliogos vindos da Linguistica para a
pesquisa e para pratica fonoaudiologica; (b) assass oficinasworkshops dentre outros,
passam a ser op¢des para a atuacao fonoaudiotagicarofissionais da voz, deixando de ser
o atendimento clinico e individual sua Unica opgépp enfoque do trabalho fonoaudiologico
com a voz torna-se a "promocdo da saude vocal degquacdo da expressividade [ao]
contexto profissional” (FERREIRA, 2002, p. 2).

Dentre os trabalhos fonoaudiolégicos que se voleapecificamente para @z
cantada observa-se uma trajetéria semelhante a antenenwtada. Tradicionalmente, no
estudo e na atuagdo fonoaudiologica é enfatizadhmens&otécnica da voz cantada
Posteriormente, ocorrem pequenas mudancas de entguassa-se a concelw®z como
linguagem privilegiando-se, nesse momento, questdes vaedéEionadas ao género no
canto.

Observa-se, no entanto, que nesses trabalhos, dke gecal, faz-se pouca ou nenhuma
mencao a elementos subjacentes a interpretacamaeancdo, especialmente os de natureza
lingUistica (tais como os prosodicos e os sem&jtiamnstitutivos da interpretacdo/atuacao

do cantor.
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Diante desse quadro teorico, observado tanto madeamiologia quanto em outras
areas ligadas ao estudo e a pratica da voz canpadpiisemos neste estudo um olhar
diferente sobre o fendbmeno da voz, no qual algspsdcos da interpretacdo vocal de uma
cancao pudessem ser levados em conta. Desse nosilbppamo-nos em direcao contraria a
que se observa nos trabalhos mais tradicionaisndelsedos nessas areas, uma vez que,
nesses trabalhos, como dissemos, aspectos téaméca®z cantada sdo valorizados em
detrimento de aspectos que dizem respeito a ietagio (comumente ignorados).

Ao propormos um olhar diferente para o fenbmeneata aqui mais especificamente
sobre a voz cantada, buscamos subsidios da Limglfsir acharmos que, ao vincularmos
voz e linguagem, poderiamos contribuir para umgelecimento do trabalho fonoaudiologico
com cantores. Dessa forma, a voz ndo seria enfag@el@as sob um ponto de vista técnico,
mas sim, dentro de um contexto que abrangeriaespnetacdo musical e, junto com ela,
efeitos de sentido que a organizacao prosodicaz@ capaz de criar.

Para tanto, propusemos compreender, nesta pes@uis® um grupo de juizes
percebeu auditivamente a maneira como grandes nameMdulsica Popular Brasileira
(Carmen Miranda, Dircinha Batista, Elis Regina e Qi&etti) organizam prosodicamente o
texto da cancabla batucada da vidaAnalisamos mais especificamente a percepgaore co
as intérpretes organizaram e delimitaram o comstitfrase entonacional

Como dissemos na apresentacdo de nosso trabala®,hihbdteses orientaram essa
nossa analise:

(1) que essa organizagédo e essa delimitacdo obedeem grande medida, ao algoritmo
proposto por Nespor & Vogel (1986) para a definigsse constituinte;
(2) que semelhancas e diferencas na organizacafrad® entonacional entre as cancgdes

podem indiciar a influéncia das cantoras mais asigobre as mais novas;
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Como pudemos observar durante a exposicado de ndados, o algoritmo que define
0 constituintefrase entonacionaproposto por Nespor & Vogel mostrou-se eficaz, wea
que o0 numero de pausas detectadas que coincidioam limites desse constituinte foi
superior a 82%. Na medida em que a organizaca®dlicas segundo esse modelo, estaria
inscrita na propriacompeténcidinguistica, e na medida em que observamos umaetev
namero de pausas que coincidiram com aquelas fasvigra a constituicdo da frase
entonacional, concluimos que a interpretacdo decOemn mais especificamente sua
organizacao prosoédica, pode ser considerada desempenhlbnguistico (assim como a fala
e a escrita podem ser também assim consideradasjteDdessa possibilidade de olhar a
interpretacdo de cancdes, calcada em possibilidiefesdas pela propria estrutura da lingua
(ou da competéncia linguistica), reforca-se aindes m necessidade de n&do se desvingolar
elinguagemna pesquisa e na atuacdo com o canto.

Ao compactuarmos com essa Visao, de que voz ealjggn ndo se separam, pudemos
demonstrar, com base nos diferentes modos de aegamifrase entonacional nas diferentes
intérpretes, a possibilidade de diferentes atriimgcde sentido para as interpretacdes. Essa
possibilidade de atribuicdo de sentidos tambémdesglgum modo prevista pela formulacéo
do algoritmo desse constituinte. Segundo NesporgV/¢1986), como visto no capitudo0,
Subsidios teoricos fatores semanticos também podem afetar a org#uzaa frase
entonacional. Desse modo, mais uma vez, podemos;aefa eficicia do algoritmo para a
organizacdo da frase entonacional nessas quatecenliés interpretacbes da candgéda
batucada da vida

Mas,como explicar tanto as possiveis semelhancas guenpmssiveis diferencas na
organizacédo da frase entonacional tal como percalnid interpretacéo das quatro cantofas

Como vimos, os dados sugerem que as intérpretasestam, em grande medida, por

fatos de natureza linglistica ao fazerem a orgefizprosodica das cancdes, no que se refere
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mais especificamente a frase entonacional. Masanesentacdo, as intérpretes parecem
explorar diferentes possibilidades desse const#ui@om efeito, por um lado, diferentes

organizacdes prosoédicas criadas a partir de umananeksposicao sequencial linguistica

parecem mobilizar diferentes efeitos de sentid@a gemsa sequéncia; por outro lado, essas
diferentes organizacfes podem ser vistas como maleasubjetividade das intérpretes —

questdo também sugerida por Nespor & Vogel, na saedm que relacionam diferentes

possibilidades de reestruturacéo a questdes de iastividual.

Ainda com relacdo as semelhancas encontradas aaizagao da frase entonacional,
acreditamos que dois outros fatores poderiam pathase dessas semelhancas.

Um primeiro fator que destacamos em nossa analise d&, provavelmente, as
intérpretes mais recentes terem se baseado naprétés mais antigas para construir sua
interpretacdo. Assim, poderiam (também) ser exgdisaas semelhancas entre elas quanto a
forma de delimitar a frase entonacional. Essa émitin, como vimos, foi textualmente
enunciada por Na Ozzetti, intérprete que, como simais se aproxima de Carmen Miranda.

Informacdes de natureza musical podem ter sidm qassivel fator de influéncia nas
semelhancas quanto a delimitacdo da frase entor@cidomo vimos, a maioria dos locais
gue corresponde musicalmente a finais de frasegamisoincidiu com a maioria dos limites
de frase entonacional, tal como feitos pelas inéées segundo a percepcdo (majoritaria ou
discordante) dos juizes. Parece-nos, entéo, quéagretes basearam-se também em padrées
da estrutura ritmico-melddica da cancdo para andatfdo da frase entonacional, fato que, a
nosso ver, também explicaria muitas semelhancas elats.

Com base nesses achados, respondemos negativanmeai® uma de nossas questdes
inicias: j& que se trata de canc¢des, apenas a influéncitatiees de natureza linguistica se
mostraria presente na organizagdo desse const@é@inConforme pudemos observar, na

medida em que as fronteiras musicais coincidem lgoites de frases entonacionais, vé-se
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gue a organizacao percebida desse constituintégiomsna interpretacédo de cangdes pode ser
orientada, também, por aspectos musicais e na@apiaguisticos — fato que aponta para a
integracdo entre esses dois aspectos na estrudutagaterpretacao de cancoes.

Quanto a nossa ultima questé&m possiveis casos de nao-obediéncia ao algoriamo n
organizacdo prosodica da frase entonacional, querés explicariam essa ndo-obediéngia?
também fatores de natureza musical podem ter mflado a percepcdo de como 0s juizes
perceberam esses casos. Como vimos, todos os dlecpemusa que rompem com os limites de
frase entonacional coincidem com locais de conpingémico-melodica. Desse modo,
percebemos, nesses momentos de rompimento comuuestandnica da frase entonacional,
a prevaléncia de informacdes de natureza musichtesas informacfes de natureza
linguistica.

Essa mutua influéncia entre informacdes linguisteEanusicais para a delimitacdo de
constituintes prosodicos de cancdes nos remeteaessidade de estudos mais aprofundados
sobre a conjuncdo entre esses dois tipos de infd@sa Assim, 0s pesquisadores e
profissionais que pretendem estudar e atuar contantada poderiam estar mais atentos as
inUmeras possibilidades interpretativas que epsedié conjuncéo favorece.

Além disso, ressaltemos que novos estudos, enwtdvenganizacdo prosédica e a
interpretacdo de cancdes, sdo necessarios, umgueedesconhecemos outros trabalhos que
enfocam esse tipo de objeto. Em outras palavragdisg@mos que nosso estudo traz
importante contribuicdo para a pesquisa linglistioalevar, para o territério da cancdo
popular, subsidios dos modelos fonoldgicos voltaglgerosodia. Expande-se, assim, para
mais uma esfera de linguagem, a contribuicdo desselelos, semelhantemente ao que ja
vem sendo observado, por exemplo, em pesquisasequ@tam para a aquisicdo da escrita.

Neste trabalho, centramo-nos mais especificamemteencepcdo de juizes quanto a

quantidade e a localizacdo de pausas, devido assifpliidade de fazermos uma andlise
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acustica de cancdes gravadas com acompanhameimtstrdenentos. Consideramos, porém,
que trabalhos em que se possam analisar caracesiatusticas de interpretacfes de cancdes
poderédo trazer contribuicbes de grande importgrania o estudo da voz cantada.

Outra informacéo néo privilegiada em nosso estods, que julgamos importante, diz
respeito a influéncia do contexto socio-historicdre as diferentes interpretacdes e suas
possiveis relacbes com a organizacdo prosodicaa Bemto, novos estudos se fazem
necessarios.

Por fim, embora a organizacdo prosodica da frasenacional tenha se mostrado
eficaz para a explicacdo de fatos relativos a pné¢acdo de cancdes, mas uma vez que a
intepretacéo (como bem o mostrou Na Ozzetti) vataraléem do que a organizacéo da frase
entonacional pode explicar, muitos estudos sobre#a®ucaracteristicas prosédicas da
interpretacdo devem, ainda, ser feitos para qumssa entender mais claramente o papel da
prosodia na interpretacdo musical no canto. Asemsso estudo deve ser entendido como
uma tentativa de apontar para apemasfato (dentre muitos outros, prosodicos ou ndo) que
explicaria a interpretacdo de cancoes.

Em sintese, acreditamos, com 0 nosso estudo, fmagrcontribuicdes da Fonologia
Prosddica para: (a) o trabalho fonoaudiolégico emmn profissional especificamente para o
trabalho com a voz cantada; (b) novas pesquisas @@sa da Fonoaudiologia, como proposta
de inovagdo no trabalho fonoaudioldégico com pradissis da voz;, (c) a atuacdo de
professores de canto junto a cantores; (d) o psocegs composicao de cancgdes; e (e) para o

préprio campo das pesquisas lingulisticas.
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APENDICE A — Protocolo de Julgamento

Nesta pesquisa, buscamos identificar e compararcarémcia de pausas na
interpretacdo do samba-can¢gda Batucada da VidéAry Barroso e Luiz Peixoto), tal como
feita por 6 cantoras consideradas como “grandesesbrda Musica Popular Brasileira

(Carmen Miranda, Dircinha Batista, Elis Reginasé&ih Cardoso, Miucha e Na Ozzetti).

Para alcancarmos nosso objetivo, vocé é convidadtergtificar onde ocorrem as
pausas na interpretacdo dessas seis versfes. AlmiRoreceberd algumas informacdes e

orientacbes que consideramos como relevantes palgamento da localizacdo das pausas.

Informacdes/Orientagdes

1. Leiatodas a instrucdes antes de proceder a mardagdausas;

2. Vocé recebera um CD contendo 6 interpretacfes dgdoaa ser analisada. As
cangcbes seguem ordem cronoldgica de gravacao (GaMienda, Dircinha
Batista, Elis Regina, Eliseth Cardoso, Milcha eQyaetti);

3. Vocé recebera seis folhas contendo, cada uma, t tdas 6 diferentes
interpretacdes. O texto entregue foi por ndés meatifdo em sua pontuacgédo original
a fim de evitarmos sua influéncia sobre o julgamelss pausas;

4. Ouca uma vez a primeira cancdo sem ainda procedarcacdo das pausas;

5. Ouca novamente a primeira cancao e, usando um&cand, marque com uma
barra (/) o local onde julga ocorrer pausa brevwwm duas barras (// ) o local
onde julga ocorrer pausa longa,

6. Ouca uma terceira vez a mesma cancdo a fim dereamfia localizacdo das
pausas. Caso vocé julgue ocorrer uma pausa ardesar&ada, faca tal marcacao
usando uma caneta vermelha usando os critérios ateagdo citados no item
anterior;

7. Ouca as cinco interpretacbes seguintes procedeadmeasma maneira citada
anteriormente;

8. Ao final, vocé podera dar sua sugestéo para edialbo.

Agradecemos sua contribuicdo para o desenvolvinugdta pesquisa.



APENDICE B - Partituras

Na batucada da vida:
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2 Na batucada da vida: Carmen Miranda
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Na batucada da vida:
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Na batucada da vida: Dircinha Batista
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Na batucada da vida:
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2 Na batucada da vida: Elis Regina
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APENDICE C - Entrevista com N& Ozzetti realizadagroail em 01 de maio de 2005.

1. Que tipo de preocupacdo vocé tem com relacdo & dexuma cancao? Vocé faz um
estudo separado, do texto, antes de decidir caminterpreta-lo na cancao?

R. A letra é fundamental, acabo escolhendo uma camgimaior parte das vezes
pela qualidade desta, mas néao consigo trata-la ssgemente da musica. A forca de uma
cancgdo esta justamente no casamento de letra ecandduitas vezes uma letra sozinha
nao diz muito mas ganha sentido no contexto meddelibarménico, ou seja no todo da
cancao.

2. Vocé acha que aspectos linglisticos devem serlggiados pelo intérprete no
momento da interpretacdo de uma cancédo? Se sintjpgude aspectos linguisticos
vocé leva mais freqlientemente em consideracao?

R. Acho que sim, mas trato isto de forma intuitiva.

3. Que tipo de conhecimentos vocé acha relevante paracantor, para que seja

considerado um bom intérprete?

R. Um bom intérprete deve reunir algumas qualidadess méo creio que haja uma
regra rigida para esta definicao.

Quanto mais referéncias e conhecimento musicalivee, quanto maior sua cultura
musical, seja global ou dentro de uma especificidadjional ou étnica, melhor.

Somado ao conhecimento o bom intérprete € intutise permite ser.

4. Paravocé, qual o papel da Técnica Vocal duraimteegpretacdo de uma cangao?

R. Sempre considerei a técnica fundamental. Vocé tam tgr dominio do teu
instrumento, s6 assim tem liberdade para se exaressno quiser.

Acho importante trabalhar a técnica ao ponto deonpora-la, para nao ter que
lembrar dela quando estiver interpretando.

5. Vocé acha que todos os cantores deveriam estudarc@é/ocal? Por qué?

R. Pelos motivos que coloquei na resposta anteriooagpie sim.

Muitos cantores desenvolveram sozinhos e/ou iméuitente uma técnica, e alguns
desta forma criaram escola, como € o caso de Jodtwe®, Carmem Miranda, Elis
Regina, Gal Costa, entre outros.

Isso reforca minha impresséo sobre a importanciaeléer dominio técnico.

6. Vocé acha possivel que exista um bom intérprete riice tenha tido nocdes de
Técnica Vocal?
R. Absolutamente sim, mas de alguma forma ele acakangelvendo caminhos
préprios de expressar o que ele quer, o que elees&so significa que desenvolveu uma
técnica ou expressao propria, que no fundo estfarlks uma a outra.

7. Vocé conhece o trabalho fonoaudiologico realizaatm cantores? Se sim, 0 que acha
de tal trabalho?
R. N&o tenho conhecimento suficiente para falar soése.



100

8. Vocé acha que o trabalho fonoaudiologico poderetratgum tipo de contribuicdo
para o cantor, no que se refere mais especificangeinterpretacdo de uma cangao?
R. O trabalho fonoaudiélogo pode ajudar o intérprete conhecimento da fisiologia
da voz e desta forma ajuda-lo tecnicamente. Poaéan tratar a voz, no caso de algum
problema de mal uso desta. Mas 0 processo de met&gho se situa numa outra esfera
onde, ao meu ver, qualquer preocupacao técnicastldgica sé atrapalharia.

9. Com relacdo a sua interpretacadoNte Batucada da Vidacom quais outras versdes
desta cancéao voce ja tinha tido contato anteszie fua interpretacao?
R. Conheci esta cangédo na voz da Elis e sempre acamwvihosa. Quando estava
escolhendo o repertdrio para o CD Show, conhediavagdo da Carmem Miranda e me
apaixonei.

10.Vocé tem preferéncia por alguma(s) dessas ver&asaso afirmativo, por qué?
R.N&o, o bacana é justamente serem tao diferentemgaificas.

11.Vocé se baseou em alguma delas para construinsrpretacao?

R. Declaradamente na da Carmem Miranda, que eu tirdabado de descobrir.
A da Elis era para mim um classico, como se a ocanigéesse nascido daquela forma e
nao pudesse ser mudada. A da Carmem me revelowutregacangdo e um outro tempo
desta cancéo. Achei importante fazer esta mencaguacantecedeu uma referéncia que
eu tinha.

12.Na interpretagéo que Elis Regina faz desta carg@mdamento e a harmonia, entre
outros aspectos, sdo bem diferentes daquelesceelols em outras versdes. Vocé acha
que essas diferencas podem ter influenciado a iaaggio do texto realizada?
R. Sim, a da Elis coloca o texto mais em destaqueudong forma ritmica de como é
na levada do samba.

13.Vocé teve acesso a partitura Na Batucada da Vida Se sim, quais aspectos da
partitura vocé mais levou em consideracao em dagnetacao?
R. O desenho melddico original € um pouco diferenteqde a referéncia que eu
tinha, que era a gravacéo da Elis. A gravacado dan@am me revelou esta diferenca, o
gue me levou a procurar a partitura.

14.Quais aspectos vocé leva em consideracdo parardafinponto de pausa em suas

interpretacdes?

R. Acho que ndo entendi muito bem esta pergunta.

No geral eu gosto de cantar a cancao e deixar cgia me mostre seus caminhos e
“segredos” ndo tao Obvios nas primeiras escutasaptadas. Dai estas pausas e outros
detalhes da interpretacdo acabam vindo naturalmesgen uma pré-concepcgao.

15.No caso mais especifico ta batucada da vidasocé se baseou em outras intérpretes
da mesma cancao para definir os seus pontos da?daus
R. Obviamente sim, foram as formas como a can¢ao mmdetrada. Depois que
comecei a canta-la ndo ouvi mais as gravacfes esapde no caso especifico desta
cancdo eu fazer uma mencado declarada a interpretafs Carmem Miranda, acabei
seguindo um caminho que minha voz e personalidadenfdefinindo.
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16.Com relacédo a colocacao de pausas, vocé privitegia as informacgdes linguisticas
ou as informagdes musicais ligadas a elas?
R. Tudo é importante ao mesmo tempo.
17.Vocé faz diferenca entre pausa e cesura? Se sih,éqa critério que, para vocé,
diferencia ambas?
R. Nado chego a este detalhe de preocupacdo, pode rat¢éeruma tendéncia a
privilegiar uma ou outra, mas se ha nao € intenalon

18.Ainda no caso de vocé diferenciar pausa e cesura,qeais pontos de sua
interpretacdo dBla batucada da vidarocé fez pausa e em quais vocé fez cesura?
R. Mesma resposta da pergunta anterior.
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