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RESUMO

Esta dissertacdo procura entender como Apolonio de Rodes, um dos trés
principais poetas helenisticos gregos, reformulou um dos elementos mais célebres da épica
oral homérica, o simile ou comparacéo, e o utilizou na composicao das suas Argonauticas. Tal
objetivo foi perseguido por meio da analise dos similes das Argonauticas I, da consideracdo
dos modelos homéricos utilizados por Apoldnio na sua composi¢do e do cotejo entre a técnica
dos similes do poeta helenistico e aquela de Homero. Inicialmente, foi realizada uma revisédo
da bibliografia sobre o simile homérico, objetivando individuar e descrever as varias
categorias pertinentes ao seu estudo (estrutura, tematica, func@es, relacdo com a narrativa e
contexto imediatos) que posteriormente foram aplicadas a andlise das comparacdes de
Apoldnio. Durante essa andlise, constatou-se que a apropriacdo efetuada por Apolénio do
simile homérico é extremamente sofisticada e funcional para a escrita de sua nova épica e
conforma-se plenamente a pratica alexandrina da imitacdo criativa ou arte alusiva, ndo
devendo, portanto, ser entendida como um aperfeicoamento evolucionista, pois comportaria
antes uma grande admiracdo e um profundo reconhecimento da utilidade narrativa dessa
ferramenta estilistica arcaica, do que uma percep¢do negativa acerca da grande poesia do
passado da qual ela é a continuidade diferenciada.

Palavras-chave: Apolonio de Rodes, Homero, Simile, Epica Grega, Poesia Helenistica.

ABSTRACT

This dissertation aims at the attempt to figure how Apollonius Rhodius, one of the
three main Hellenistic Greek poets, reformulated one of the most characteristic features of
Homeric oral epic, namely, the simile or comparison, and its utilization in the writing of his
Argonautica. Such aim was pursued through the analyses of the similes of Argonautica I, the
consideration of the Homeric models employed by Apollonius in his composition and the
comparative analysis between the technique of the similes favoured by the Hellenistic poet
and that adopted by Homer. A bibliographical study on the Homeric simile was conducted
with a view to individuating as well as describing the various categories pertaining to its
analysis: structure, theme, functions, relation with the narrative and immediate contexts,
which were subsequently applied to the scrutiny of Apollonius’s comparison. The analysis
testified to both the extreme refinement and functionality of Apollonius’s appropriation of the
Homeric simile and its bearing on the writing of his new epic, whose adequacy to the
Alexandrian practice of creative imitation, or allusive art should not be equated with mere
evolutionist betterment, implying a negative perception of the great poetry of the past but
rather with admiration and due acknowledgement of the narrative usefulness of this archaic
stylistic tool.

Key Words: Apollonius Rhodius, Homer, Simile, Greek Epic, Hellenistic Poetry.
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1 INTRODUCAO

O género épico constitui uma das principais expressdes poéticas da antiguidade
grega. Fazem parte desse género as duas epopéias atribuidas a Homero e consideradas as
primeiras obras-primas do espirito helénico: a lliada e a Odisséia. A producdo épica grega, no
entanto, ndo se restringiu apenas a essas duas epopéias, pois existiam numerosas outras obras,
tais como: os poemas pertencentes a tradicdo épica didatica de Hesiodo, como a Teogonia, 0s
Erga e outros a ele atribuidos; o Ciclo Epico, um conjunto de poemas que narravam lendas
ndo exploradas na lliada e na Odisséia; as Naupactia de Eumelo de Corinto; e varias outras
obras menores atribuidas a Homero ou a outros poetas. Lamentavelmente, toda essa numerosa
produgdo, excetuando os dois grandes poemas hesiédicos mencionados e o curto Escudo de
Aquiles, foi perdida e somente é hoje conhecida pelos estudiosos por meio de citacles e
resumos em obras posteriores, como a Khrestomathia de Proclo.!

Além das obras mencionadas acima, a épica grega p6s-homérica também incluia
outras produzidas no Periodo Helenistico, quando sofreu a influéncia decisiva da erudicdo
filolégica nascida nos novos circulos intelectuais do Museu e de sua biblioteca em
Alexandria. 2 Entre as obras desse periodo destacam-se as Argonauticas de Apolonio de
Rodes, uma longa narrativa em quatro livros totalizando quase seis mil versos e o Unico
grande texto épico grego posterior a Homero de que dispomos hoje, ja que, como dito acima,
toda a producdo anterior foi perdida.

Nas Argonduticas, Apolénio tratou de um ciclo de lendas muito antigo na tradicdo

mitoldgica: a viagem de uma expedicdo de herois gregos a longinqua regido da Célquida na

! Para o texto e uma traducdo de alguns desses fragmentos, ver: Evelyn-White. Hesiod, Homeric Hymns, Epic
Cycle, Homerica e Pajares. Fragmentos de épica griega arcaica.
2 Lévéque. O mundo helenistico, p. 99-110.



nau Argo, a sua conquista do velocino de ouro e o seu retorno a Hélade. Embora a temética de
sua narrativa fosse tradicional, Apolonio a desenvolveu de uma maneira nova, maneira essa
que caracterizava seu texto como uma épica alexandrina e o distanciava das narrativas
anteriores. O primeiro elemento que afastou o texto de Apolénio da producdo épica anterior,
sobretudo da tradigdo mais antiga da lliada e da Odisséia, foi a sua composicdo escrita:
Apolonio escreveu sua obra, sendo ela difundida principalmente por meio da leitura.® Apenas
esse elemento ja distancia bastante a épica alexandrina de Apoldnio, elaborada por escrito, da
composicdo oral que forma a base do estilo homérico.

Em segundo lugar, no tempo de Apoldnio — e, principalmente, nos circulos
literarios do Museu — a poesia ndo possuia mais o seu significado puablico ou semi-publico
caracteristico na Grécia desde a Epoca Arcaica. Surgiu, entdo, uma nova audiéncia para a
poesia, ndo a audiéncia popular das grandes festas religiosas ou festivais, ou a de grupos que
freqlientavam os banquetes, mas um publico de leitores privado e culto, capaz de entender e
apreciar uma literatura que era, segundo Albin Lesky, rica em pressupostos, ou seja, erudita. 4

E justamente essa erudicdo uma das principais marcas da poesia helenistica e da
épica de Apol6nio. Tanto esse poeta, como Calimaco, que a tradi¢do biografica considerava
como seu professor, desenvolveram suas atividades no Museu de Alexandria. Ambos

pertenceram & mesma tradicdo de ‘poetas e criticos’ iniciada por Filetas de C6s.> Apoldnio

® Essa é também a opinido de Virginia Knight, para quem: “a épica homérica era originalmente objeto de uma
performance, ndo era lida, contrastando com as Argonauticas, cuja densidade de expressdo a torna mais
adequada para a leitura, apesar de que parte do poema ou seu todo pode ter sido recitado publicamente”, cf.
Knight. The renewal of epic, p. 3, n. 10.
Cf. Lesky. Historia de la literatura griega, p. 731. Segundo Hunter, existem dados que apontam para a
permanéncia de uma poesia popular, inclusive épica, cuja recep¢do se dava por meio da performance oral e
publica no Periodo Helenistico, mas tais textos parecem ter sido bastante diferentes daquilo que esse autor
chama de “alta poesia alexandrina’, a qual pertence as Argonduticas, marcada pela etiologia, experimentalismo
verbal, erudicdo, primazia da escrita na concepcdo e na recepcdo e destinada principalmente a fruicdo e ao
estudo de uma elite culta, cf. Hunter. Introduction. In: Apollonius of Rhodes. Jason and the Golden Fleece, p.
xii-xiv. Para algumas evidéncias acerca da pratica da leitura privada ainda no Periodo Classico, ver: Knox.
Libros y lectores en el mundo griego, p. 19-27.
® Filetas de C6s foi buscar no texto homérico palavras com sentido raro ou que ocorrem apenas uma vez, hapax
legébmenon, as utilizou em sua propria poesia e foi por isso chamado, por Estrabdo, de "poeta e critico"
(TroinTrs &ua kai kpiTikds), cf.: Lesky. Op. cit., p. 731-732.



merecia de fato essa qualificacdo, pois ele, que parece ter se ocupado inclusive da direcdo da
biblioteca do Museu, escreveu também poemas sobre fundacgdes de cidades (Kticeis) € obras
de filologia, das quais s6 nos restaram os titulos: um tratado Sobre Arquiloco, uma edi¢éo ou
um comentario sobre Hesiodo e um tratado Contra Zenddoto, no qual criticava a edicdo
homérica de Zenddoto de Efeso. ®

Portanto, poesia tradicional quanto ao tema, mas elaborada e difundida por meio
da escrita e dirigida a um publico restrito e culto. Essas sdo algumas das principais
caracteristicas da épica de Apol6nio. Porém, o carater erudito dessa épica ndo significou um
distanciamento dos tesouros da tradicdo anterior. Pelo contréario, a erudi¢do de Apol6énio e de
outros poetas alexandrinos era dirigida principalmente para a producao literaria do passado e,
especialmente, para os textos de Homero. Com efeito, o antigo aedo era, para os alexandrinos,
um modelo a ser imitado ou emulado. Eles estudavam os poemas homéricos a procura de
palavras raras, de temas miticos inexplorados, de referéncias geograficas e outros fenémenos
e 0s incorporavam as suas obras. Também exploravam o conhecimento que seus leitores
tinham de Homero por meio de alusdes a passagens célebres, mas nem sempre de forma
explicita, praticando uma verdadeira imitacdo criativa ou arte alusiva. ’

Assim, apesar de demonstrar erudicdo em relacdo a quase toda a poesia grega pos-
homérica até a sua época, o grande referencial para Apolonio era Homero. Talvez isso
explique porque esse intelectual alexandrino desafiou, ao que parece, as convengdes vigentes
em seu circulo literario, estabelecidas por Calimaco, e se dedicou a escrever um texto que,
comparado aos poemas curtos tipicos de sua época, adquiria uma extensdo quase

monumental.®

¢ Cf. Mooney. The Argonautica of Apollonius Rhodius, p. 49-52.

" Cf. Giangrande. Hellenistic poetry and Homer, p. 46-77 e Knight. Op. cit., p. 1-10.

® A narrativa épica tipica dos alexandrinos, chamada posteriormente de epyllion, freqiientemente ndo chegava a
alcancar dois mil versos, cf.: Toohey. Reading epic, p. 60. Segundo Hunter, apesar de Apoldnio ter aderido a
poética calimaqueana em varios aspectos do seu estilo e no tratamento do material tradicional, a forma de seu



As caracteristicas homeéricas em Apol6nio, por conseguinte, Sd0 numerosas e
ocorrem de varias formas: seja na constante alusdo a episédios, personagens e passagens de
Homero, no uso de hapax ou dis legdbmena homéricos e nos similes das Argonauticas. Mas
Apoldnio ndo transpunha simplesmente esses elementos homéricos, provenientes de uma
tradicdo iletrada, para a sua poesia, ele os transformava, os adaptava a sua épica escrita e
culta.

E justamente esse movimento de adaptacio de elementos da tradicdo oral
homérica para a épica escrita e culta de Apolénio que constitui o objeto de estudo desta
dissertacdo. Trata-se aqui de entender como esse autor, um dos estudiosos helenisticos de
Homero, reformulou um dos principais elementos da entdo ja velha épica homérica, o simile
ou comparagéo, e o utilizou na composicdo de seu poema. Esse objetivo foi perseguido por
meio da analise dos similes das Argonauticas I, uma parte do poema freqlientemente
negligenciada, da consideragdo dos modelos homéricos utilizados por Apol6nio na sua
composicdo e do cotejo da técnica dos similes do poeta helenistico com aquela de Homero.

Em vista de tais métodos, esta reflexdo sobre a apropriacdo da técnica homérica
dos similes por Apolénio estd organizada em trés estagios ou capitulos. O primeiro deles, ‘O
simile na épica homérica: breve sintese’, comporta uma revisao da bibliografia sobre o simile
homeérico, objetivando individuar e descrever as varias categorias pertinentes ao seu estudo
(estrutura, tematica, funcbes, relacdo com a narrativa e contexto imediatos) que
posteriormente serdo aplicadas a analise das comparacdes de Apoldnio. O mesmo capitulo

também procura caracterizar as duas abordagens predominantes entre 0s autores que se

poema se diferencia bastante daquela preconizada por Calimaco, pois as Argonauticas certamente ndo sao “a
short poem and it is devoted to a very traditional subject of Greek myth” e, acrescenta, “the four books of Aitia
may have be as long, but they were episodic and variegated in a way which Apollonius’ epic certainly is not”,
cf. Hunter. Op. cit., p. xvii-xviii. Para uma discussdo acerca da critica calimaqueana ao uéya BiBAiov e ao
&eiopa Binvekés e da classificacdo das Argonauticas com relacdo a tais quesitos, ver: Klein. Callimachus,
Apollonius Rhodius, and the concept of the ‘big book’. Eranos, n. 73, 1975 e Vian. Introduction. In:
Apollonius de Rhodes. Argonautiques, tome I, p. XIH1-XXI.
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dedicaram ao estudo das comparacGes homericas, que se refletem em parte da bibliografia
sobre os similes de Apol6nio, e apresentar uma tomada de posicao nesse debate.

O segundo capitulo, ‘Os similes nas Argonauticas I: analise e comentério’,
apresenta uma andlise detalhada, baseada nas categorias indicadas acima, € um comentério
sequencial das compara¢des das Argondauticas I, destacando como a adaptacdo, efetuada por
Apolénio, dessa ferramenta estilistica arcaica a escrita de sua nova épica esta plenamente
inserida no contexto maior da sua apropriacdo de elementos da tradigdo poética anterior por
meio da imitacdo criativa ou arte alusiva. Ao longo do comentario, as comparacoes
helenisticas sdo constantemente confrontadas com seus modelos homéricos e as alusfes ao
poeta arcaico sdo cuidadosamente interpretadas e relacionadas funcionalmente as
caracteristicas da nova épica escrita por Apol6nio.

Quanto ao ultimo capitulo, ‘Ruptura e continuidade na técnica dos similes das
Argonauticas I’, ele conclui a dissertacdo, apresentando um cotejo final entre a técnica dos
similes de Apolénio e aquela de Homero e apontando o modo como a apropriacdo operada
pelo poeta helenistico dessa ferramenta arcaica ndo deve ser entendida, como um
aperfeicoamento evolucionista, uma vez que o capitulo anterior ja demonstra que ela esta
plenamente inserida na pratica da imitacdo criativa ou arte alusiva tipica de Apolénio, que
comportaria antes uma grande admiracdo e um profundo reconhecimento da utilidade
narrativa dessa ferramenta estilistica arcaica, do que uma percepcao negativa acerca da grande
poesia do passado da qual ela é a continuidade diferenciada.

Assim, essa dissertagdo permitird compreender melhor um aspecto pouco
conhecido da tradicdo épica grega: a retomada e reformulacdo de elementos orais pela épica
literaria. Também permitird retirar um pouco das sombras um autor que, embora algo
marginal nos Estudos Classicos hoje, foi muito importante na tradicdo antiga, tendo sido

muito apreciado em Roma, sobretudo por Virgilio.
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Finalmente, um altimo esclarecimento metodoldgico. Ao longo dessa dissertacéo,
com o objetivo de aliviar a aparéncia do texto, a referéncia aos poemas homéricos e as
Argonéuticas sera feita sem chamada, apenas por meio da indicacdo do livro, em algarismos
romanos mailsculos para a Iliada, mindsculos para a Odisséia e arabicos para as
Argonduticas, e dos versos em questdo. Todas as traducdes de Homero, Apol6nio ou dos seus
respectivos escoliastas sdo minhas e dirigidas mais por uma preocupacédo de fidelidade béasica

ao sentido do texto grego do que por consideragdes estéticas.’

° Quanto as edicdes, o texto de Homero é aquele digitalizado no TLG-D, a saber: a edicdo de Allen para a lliada
e aquela de VVon der Mihll para a Odisséia. Apoldnio, por outro lado, é sempre citado de acordo com o texto
da edicdo Budé, a cargo de Francis Vian.
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2 O SIMILE NA EPICA HOMERICA: BREVE SINTESE

O poeta tempera sua poesia com muitos condimentos. Dentre tais preciosidades, ele tem
também o simile, por meio do qual executa muitas coisas belas. De fato, em muitas
passagens, ele exibe, por meio do simile, o carater peculiar dos animais e um variado
conhecimento da natureza [...]. E, falando geralmente, o simile para o poeta ndo é somente
algo erudito, mas é também um ensinamento dos acontecimentos diarios e produtor de
vivacidade e [da impressdo de] muita experiéncia. Também é seu trabalho explicar
claramente as coisas sugeridas, das quais recebe sua beleza. (Eustéacio, arcebispo de
Tessalonica, séc. XII)*

Em Homero (...) as comparagdes, embora ndo seja de lhes negar este impulso para o
sublime, tém, no entanto, uma funcdo mais essencial. Com efeito, o poeta ndo tem nenhum
outro meio de expressar a objetividade essencial ou até a intensidade do acontecimento.
(Bruno Snell)®

The evolution of the Epic has reached a stage when the plain simple lines of its early
rugged architecture are subject to ‘improvement’, and to being ‘relieved’ by being overlaid
with rococo ornaments of later date and of a different style, stuck on here and there. (...)
the lliad is dowdy with an excess of pearls (many of them cultured) and diamonds (many of
them only glass). (D. J. N. Lee)®

O escrutinio e a interpretacdo dos similes tem sido uma das grandes preocupagdes
dos estudiosos dos poemas homéricos. Alexandrinos, Bizantinos e criticos contemporaneos,
confrontados com a grande variedade e plasticidade desse objeto, produziram uma
bibliografia monumental, na qual a diversidade de opinides e o desacordo s&o o0s tons
dominantes. Entre os criticos contemporaneos, particularmente, as divergéncias sobre o
conceito de simile, sua estrutura, relacdo com a narrativa e pontos de comparacgdo tém levado
a formulacgdes nao apenas divergentes, mas totalmente opostas.

Essa oposicédo tdo marcada foi percebida por Annie Schnapp-Gourbeillon, que, no
seu estudo sobre as comparacGes de tematica animal, classifica a bibliografia sobre o simile

homérico em duas vertentes: uma estritamente filolégica e outra formada em sua maioria por

1 “toANois §Buouact TapapTUwWY O TTOINTIS TNHY éauToU ToINoIv €V TI TGV ToloUTwv &yabdv €xel kal Thv
TapaBolArfv, 8t fis ToAA& Twa éEaviel KaAd. 81 auTiis y&p ToAAaxol kai {ocov iBléTnTas kai puoikhv
lotoplav TrokiAnv éktiBetan [...]. kal 8Aws oU pévov @iAdcopdv Ti Tpdyua 1 TapaPoAr Tapd TG
o T, GAA& kal TpayudTwy TGV Odonuépal ywopévwy didackalia kal évapysias momTik kal
ToAuTeplas TepiToInTIKY. Epyov 8t auThs Kai TO diddokew dpdnAws Té Utokelueva TpdyuaTta, v
X&pw mapeiAnmrtal.” Commentarii ad Homeri lliadem (ed. M. Van der Valk,), I, 270, 23-30.

2 Snell. A descoberta do espirito, p. 257.

% Lee. The similes of the lliad and the Odyssey compared, p. 16.
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“historiens de la pensée ou psychologes plutdt que philologues purs”.* A primeira vertente

preocupou-se antes de tudo com o estabelecimento, por meio de critérios linguisticos e
estilisticos, dos estratos sucessivos de redacdo do texto homérico e com a determinacdo do
lugar dos similes nesses estratos, ou seja: se eles sdo contemporaneos ou nao aos Seus
respectivos contextos imediatos.

Entre os estudiosos desse grupo, destacam-se G. P. Shipp, cuja demonstracdo
linglistica da natureza tardia dos similes é aceita por boa parte dos homeristas, e D. J. N. Lee.
Ambos afirmam que os similes longos sdo, em sua grande maioria, ornamentos tardios,
inseridos nos seus contextos por meio de um processo de expansdo das formas curtas ja
existentes ou por interpolacdo, e que podem muitas vezes ser removidos do texto, sem
prejuizo do sentido.® Essas adices se justificariam pelo desejo de decoracdo (muitas vezes
exagerado) e pela necessidade de se adaptar as antigas gestas aristocraticas a uma nova
audiéncia, inserindo elementos da vida cotidiana da mesma na narrativa e aliviando a
monotonia das longas descricdes de batalha, criadas originalmente para um publico mais
marcial.®

A outra vertente, representada principalmente por H. Frénkel e Bruno Snell,
procurou interpretar os similes como um modo de expressdao proprio do estilo homérico,
aceitando geralmente o texto como um dado e esforgando-se para compreender o tipo de
linguagem especifica empregada nos similes. Frénkel, de fato, rejeitou a idéia de que os
similes apresentam apenas um ponto de comparacdo entre seus constituintes, o tertium

comparationis, apontou a natureza simbolica das imagens empregadas nos mesmos e 0 seu

* Schnapp-Gourbeillon. Lions, héros, masques, p. 17.

5« (...) for the lliad, in a larger number of cases the similes seem to be intrusive into their contexts, to judge from
the fact that they can (along whit their apodosis) be removed from their contexts and the passages read
without them, not only without detriment to the passages but rather with pristine sharpness and simplicity of
those passages”, Cf. Lee. Op. cit.,, p. 28. Para Shipp, ver sua obra Studies in the language of Homer,
particularmente o capitulo VI: General remarks on similes.

® Para Lee, ver a citagdo da pagina inicial do presente capitulo, para Shipp. Op. cit., p. 212.
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papel de amplificacdo da narrativa.” Para esse autor, o simile ndo é apenas um ornamento,
mas sim uma ferramenta para, entre outras coisas, prolongar a narrativa, explicita-la e
estimular o auditorio, tornando-o sensivel a nuances e permitindo-lhe experimentar uma
impressdo ou um sentimento.?® Além disso, Frankel também sublinhou a natureza tradicional
de varias imagens empregadas nos similes e 0 modo como elas se articulam em redes de
sentido. Snell, por sua vez, os considera como uma estrutura tipica do pensamento analégico
primitivo, como a ferramenta adequada para a expressao da objetividade e intensidade de um
evento; algo bem distinto de um simples enfeite.’

As opinides sobre o simile homérico entre os contemporaneos tém, portanto,
oscilado, grosso modo, entre dois pdlos: uns o tomam como uma ornamentacdo, enquanto
outros como parte essencial do modo homérico de pensamento e expressao.

O problema assim posto, passaremos a considerar 0s varios temas pertinentes ao
estudo dos similes (definicdo, estrutura, tematica, funcdo, relacdo com a narrativa e contexto
imediatos), apontando as observacfes fornecidas pela literatura e tomando, sempre que
possivel, a classificacdo esbogada acima como guia na enorme selva de comentarios que se

tornou o estudo desse elemento dos poemas homéricos.

2.1 Definicédo e estrutura

Inicialmente, sdo necessarios alguns esclarecimentos sobre as diferentes formas

do simile homérico e sua variada estrutura.

" A obra fundamental de Frankel acerca do simile é Die Homerischen Gleichnisse. Géttingen: Vandenhoeck &
Ruprecht, 1921. Um livro de dificil acesso, que ndo foi possivel consultar. Um pequeno extrato dessa obra,
“The interpretation of individual similes: (A) Elemental forces’, foi traduzido para o inglés e publicado em:
Irene Jong (ed). Homer: critical assessments. Posteriormente, parte das idéias do primeiro livro foram
retomadas em Early greek poetry and philosophy, particularmente nas p. 40-44.

Schnapp-Gourbeillon. Op. cit., p. 24.

® Snell. Op. cit., p. 256-66.
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Os poemas homéricos apresentam basicamente dois tipos de simile ou
comparacao: uma forma curta e outra longa. O primeiro tipo ndo é uma exclusividade de
Homero, pois é comum na poesia oral antiga de varios povos; ja 0 segundo parece ser uma
especialidade da Iliada e da Odisséia.®

Em Homero, o simile curto comporta-se geralmente como uma férmula, elemento
basico do processo de composicdo oral, apresentando uma grande variedade métrica.™* Assim,
similes com o padrdo métrico ——v—x tendem a ocupar o final do verso apds a diérese
bucolica, tais como Saiuow Toos (9 x na lliada), Bnpi toikcds (2 X 11.) e RuTe veBpoi (oUs) (3
x 11.). Outros, cujo padréo é v——, sdo mais flexiveis e podem ocorrer em mais de um lugar no
metro, como Aukot ¢ds (2 X 1), Aécov cds (7 x 11.) e Béos cds, que aparece onze vezes na
Iliada, quatro das quais na formula 6eds &' s TieTo druco apds a cesura feminina e duas
vezes no verso formular ol ké oe dcwotivnol Bedv s TiunRoouot. Outro simile curto, out
gikehos &Aknv wo—ww——— (2 x 1l.), ocupa todo o restante do hexadmetro ap6s a cesura
heptemimera.

Esses sdo apenas alguns exemplos da variedade métrica do simile curto e da sua
natureza formular. Tais similes, que comparam um personagem ou objeto a outra coisa,
restringem-se freqlientemente a apenas um ponto de compara¢do com o contexto imediato e
ndo apresentam um verbo expresso na proétase (imagem), tomando, geralmente, a seguinte
forma: “TInAeidns &' ofkolo Aéwov cos &ATo BUpale, 0 filho de Peleu saltou porta afora da

tenda como um ledo” (XXIV, 572).*

1% Para uma listagem das ocorréncias de similes em Hesiodo e nos Hinos Homéricos, ver: Edwards. Similes, p.
24, n. 30.

1 Edwards. Op. cit., p. 25 e Coffey. The function of the homeric simile, p. 322-3.

12 De acordo com Lee, é justamente essa auséncia de um verbo expresso que caracteriza um simile como curto
ou, utilizando a nomenclatura desse autor, interno. O mesmo autor aponta ainda a existéncia de similes curtos
nos quais a imagem ndo é desenvolvida a partir de uma acgéo verbal, como no exemplo acima “ele saltou como
(salta) um ledo”; mas a partir de um predicativo, e. g.: “aiel To1 kpadin TéAekus €35 éoTv &Teipns, teu coragdo
€ sempre duro como um machado” (ll1, 60), cf. Lee. Op. cit., 3-6.



16

Como ocorre a outras formulas, o simile curto também podia ser modificado para
adequar-se as exigéncias de composi¢do. A forma curta Aécov cds, por exemplo, podia ser
expandida em Aécov ¢os &Aki memoifcds (V, 299) ou ser adaptada a uma outra comparacéo,
como acontece em um trecho do discurso de Paris a Diomedes: “(0s Troianos) ot meppikact
Aéovb' cos unkédes alyes, tremem diante de ti como cabras balantes diante de um ledo” (XI,
383). Nos dois exemplos, Aécov ¢ds ocupa a mesma posicdo no verso, logo apds a cesura
feminina. Contudo, no segundo houve uma mudanga no foco da comparacao, pois o elemento
principal ndo é mais a conduta leonina do guerreiro; mas a reacdo dos inimigos diante de tal
comportamento. Além disso, ha aqui mais de um ponto de comparacdo, pois o simile engloba
as acOes de Diomedes e dos Troianos: esses fogem como cabras diante daquele que ataca
como um ledo. Portanto, 0 poeta ndo compara aqui alguém ou algo a outra coisa, mas uma
cena composita a outra.

A forma longa do simile homérico — o principal objeto deste capitulo — parece
ter sua origem justamente nesse procedimento de modificar formas curtas,*® hipotese
reforcada pelo fato de existir um tipo de simile longo no qual tal metodologia € patente, o
chamado simile estendido.* Nessa modalidade, o poeta desenvolve ou expande um simile
curto geralmente por meio da adicdo de uma oracgéo relativa em enjambement, a qual podem
seguir-se outras, criando assim uma imagem compdsita que ocupa varios versos. Um exemplo
ocorre logo apos a passagem na qual Diomedes é ferido por Pandaro, mas ndo morto, e depois

estimulado por Atena, que Ihe infunde ménos.

kai Tpiv Tep Bupdd pepacas Tpddeoot pdxeobar

31 TOTE W Tpls Tdooov EAev pévos ¢ds Te AdovTta

8v pd Te o &ypdd £ eipotrdkols dtecot

xpavon uév T' avAfs UtrepdAuevov oudt Saudoor:
ToU pév Te 68€vos dpoev, EmerTa 8¢ T' oU TTpooapUvel,

13 Essa afirmacdo é quase consensual entre os especialistas, embora alguns prefiram ndo insistir em uma teoria
rigida de desenvolvimento histérico para os similes, cf. Coffey. Op. cit., p. 322.

0 termo simile estendido (extended simile), nesta dissertacéo, refere-se apenas a um tipo de simile longo e néo
a totalidade deles, em conformidade com a tipologia de Edwards. Op. cit., p. 26.
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&AM kaTd oTabuoUs SueTal, Té &' ¢pfjua poPeitar
al pév T' &yxioTtival ¢ AAANARoL kéxuvTal,

aUTap & Eupepacos Pabéns EEGAAeTal aUATs:

s pepacas Tpcdeoor piyn kpaTepds Alopndns.

e se antes estava ardoroso no animo para lutar com os Troianos,

agora um vigor trés vezes maior o arrebatou, como um ledo

que um pastor, no campo, velando as ovelhas lanosas,

fere, quando ele salta no aprisco, mas ndo o subjuga.

O pastor excita-lhe o vigor, mas ndo socorre as suas ovelhas.

Ele escapa atravessando os cercados, enquanto aquelas, abandonadas, fogem com medo
e ficam amontoadas, umas sobre as outras, bem juntas;

mas a fera, ardorosa, salta fora do aprisco profundo.

Assim ardoroso, o forte Diomedes misturou-se aos Troianos. (V, 135-143).%

No exemplo acima, o simile curto inicial “como um ledo” (c5s te AéovTa) €
estendido pela oracdo da qual faz parte o pronome relativo év e o resultado é uma imagem
complexa que ocupa seis versos inteiros, apresentando varios pontos de contato com a
narrativa.’® Uma ligeira e fregiiente variacdo desse padrdo ocorre quando a oracéo relativa é
precedida por um adjetivo, também em enjambement. Assim, ao simile curto out eikeAos
aAknv (1V, 253) sdo adicionados um adjetivo e uma oracdo relativa em enjambement, no

trecho em que Ajax Telamdnio dispersa os Troianos que cercavam o cadaver de Patroclo.

{Bucev 8¢ Bitx popdxcov oul eikehos dAkmv
kaTpic, &s T' v Speoot kuvas Badepous T' ailnous
pnidicos kédaooev, ENIEauevos Bia Bricoas:

s uids Tehaudvos ayauol gaidipos Alag

peta peTeiodpevos Tpcdwv kédaooe pdAayyas.

e ele avancou entre as primeiras filas semelhante na coragem ao javali
selvagem, que nas montanhas os cées e cagadores jovens
facilmente dispersa, ao voltar-se através dos bosques.

Assim, o filho do ilustre Telamon, o brilhante Ajax,
facilmente, apds dirigir-se até elas, dispersou as fileiras troianas. (XVII, 281-285)

Similes estendidos como esse podem constituir, como ja foi dito, a ligagdo entre
as formas curta e longa do simile homérico, mas na verdade perfazem apenas uma pequena

parte dessa ultima. De fato, a maioria dos similes longos ndo mostra sinais tdo evidentes do

15 passagem de dificil tradugdo devido & ambigiiidade do texto. Kirk atribui parte dessa dificuldade “a liberdade
do simile homérico no desenvolvimento de detalhes”, Kirk, The Iliad, vol. Il, p.72.

16 £ importante ressaltar que a expressdo s Te Aéovta ocorre por volta de doze vezes nos poemas homéricos (3
x nessa forma, 8 x cbs (tis) Te Aécov, 1 X &g Te AeovTe BUw), Sempre em similes longos, o que ndo quer dizer
que ndo possa ter sido empregada sozinha, como um simile curto, pela tradi¢do oral mais antiga. Cf. Edwards.
Op. cit., p. 26, para casos similares.
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seu parentesco com formas curtas, sendo geralmente introduzidos por expressdes adverbiais,
tais como ¢ds Te, cos (8°) &1(e), olov, e outras.’” Em tais similes, apds o desenvolvimento da
imagem (protase), o correlativo da particula ou advérbio introdutor marca freqientemente o
retorno a narrativa, criando uma estrutura de composi¢do em anel.

Dentre esses Gltimos, Edwards distingue dois tipos basicos. O primeiro ilustra
algo ja descrito pela narrativa, sendo chamado de posposicionado (pospositioned), pois ocorre
depois do seu referente. O segundo, por sua vez, traz na sua imagem elementos inéditos,
geralmente retomados pela narrativa no fecho do simile. Como ocorre antes do seu referente,
na verdade antecipa o referente, é chamado de preposicionado (pre-positioned).*® Dois bons
exemplos do primeiro tipo podem ser vistos em XVII, 50-61 (a morte de Euforbo) e v, 487-

491 (Odisseu na sua cama de folhas).

SouTmoev 8¢ Tecdv, ap&Pnoe ¢ Teuxe e aUTE.
aipaTi ol Sevovto képal Xapiteoow ouoial
mAoxuol 8'; of xpuod Te kal &pyUpw EoprkwvTo.
olov Bt Tpépel Epvos avnp epionAts éAaing

XWOP £V oloTroAc, 86" dAis dvaBéBpoxev Udwp,
kKaAdv TnAeBdov- TO B¢ Te volai Sovéouat
TavTtoiwv dvéuwvy, kai Te Ppuel &vbsi Aeukdd:
¢NBcov &' eEaTrivns &vepos ouv Aathatrt ToAAT
BdBpou T' eEéoTpeye kai éEeTGvuoa' émi yain:
Totov TT&vbou vidv elupeAinv EbpopRov
"ATpeidns MevéAaos émrel kTdve TeUxe' EoUAa.

ressoou ao cair e também as armas sobre ele.

Seus cabelos, semelhantes ao das Gracas, ficaram umedecidos com sangue,
as suas trangas, apertadas com ouro e prata.

E como quando um homem nutre um rebento florescente de oliveira
num lugar solitario, onde a &gua umedece em abundancia,

uma bela planta. Os ventos de todos os tipos a balangam

e ela abunda em flores brancas.

Mas, subitamente, um vento muito tempestuoso

a desenraiza do poco e estende por terra.

Desse modo, o Atrida Menelau retira a armadura do filho

de Panto, Euforbo bom de langa, apés mata-lo. (XVII, 50-60)

¢v &' &pa péoor AékTo, xUow &' ¢mexedaTto pUAAcov.
s &' &1e Tis daAov omodiij vékpue peAaivr)

17 para essa afirmacéo seguimos Lee, que fornece no fim do seu livro (Op. cit., p 50-73) trés listas bastante Gteis:
a primeira elenca todos os similes dos dois poemas, dividindo-os em curtos (internal) ou longos (full), a
segunda os classifica de acordo com suas aberturas, e a Gltima de acordo com seus temas.

'8 Edwards. Op. cit. p., 26-28. Uma classificag&o similar também é esbocada por Lee. Op. cit, p. 14-16.
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&ypot ¢’ toxaTiiis, & ui Tépa yeitoves &AAol,
oTépua Tupds opleov, va un mobev &AAobev atol,
s 'O8uoels puANoiol kKaAlyaTo.

(Odisseu) deitou-se no meio e cobriu-se com um monte de folhas.

Como quando alguém esconde um ti¢do na cinza negra,

no extremo do campo, onde ndo existem outros vizinhos,

salvando uma semente de fogo, a fim de ndo ter de buscéa-lo em um outro lugar;
desse modo Odisseu cobriu-se com folhas. (v, 487-491)

Como ja foi dito, ambas as compara¢Ges citadas acima se referem a
acontecimentos ja descritos, como mostram 0s versos imediatamente anteriores a cada uma
(v. 50-2, para a primeira e 487, para a segunda). Os similes, entdo, ilustram tais
acontecimentos, mas ndo trazem nada novo para a narrativa principal. Algo bem diferente

ocorre nos dois exemplos seguintes.

Tous &' ¢s 1" aimdAia TAaTé' aiydv aimdAor &vdpes
pela Blakpivaow el Ke VOIS UIYEwotv,

s Tous 1yeudves Siekdopeov Evba kai évba

vouivn &' iéval.

e como os cabreiros facilmente separam

0s extensos rebanhos de cabras, quando misturados no pasto;
desse modo 0s comandantes 0s organizavam aqui e 14,

para entrarem na batalha. (11, 474-477)

cs 8' 8T &v doTdoios BioTos Taidsoot pavrin
TaTtpds, & Ev vovoc kelTal kpaTép' EAyea TAoxwWY,
Bdnpov TnkoUEVos, 6TUYEPSSs B¢ ol Expae daiucov,
domdolov &' dpa Tév ye Beoi kakdTNTOS EAvcQv,

&5 'OBuoii' domacTdv teloaTo yaia kai UAN.

Como quando parece agradavel/bem-vinda aos filhos a vida

de um pai — que jazia doente sofrendo dores atrozes,

consumindo-se por muito tempo, assaltado por uma divindade odiosa,

e que os deuses entdo libertaram do seu sofrimento —

desse modo, a terra e a mata pareceram bem-vindas a Odisseu. (v, 394-398)

Nos exemplos acima, as comparacdes ndo se referem a algo ja descrito; pelo
contrério, elas apresentam elementos até 0 momento inéditos. De fato, a divisdo e organizacéo
dos pelotdes de guerreiros’® e a alegria e alivio de Odisseu diante da terra firme ndo tinham
sido mencionados antes. Esses acontecimentos, novidades para a trama, sdo antecipados pelos

similes, por meio das imagens da divisdo do rebanho e da alegria dos filhos, e séo

19 Esse ¢ o sentido preciso do vocabulo Siakoopéw, segundo Cunliffe. A lexicon of the homeric dialect.
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introduzidos na narrativa no fecho dos mesmos (apodose). Tais similes preposicionados
referem-se, entdo, ndo ao que lhes antecede, mas sim aquilo que lhes segue e que eles,
frequentemente, antecipam.

Além dos tipos mencionados acima, Homero também apresenta similes que se
referem simultaneamente aquilo que lhes é anterior e posterior e sdo, portanto, pré e
posposicionados. Essa dupla referéncia torna tais similes excepcionais, na medida em que 0s

enraiza firmemente na narrativa. Um deles pode ser visto em XVII, 61-69.

‘Ws & &1e Tis Te Aécov OpeaiTpopos &Aki TeTolbcas
Pookouévns ayéAns Boiv dptdon 1 Tis &ploTn:

Tijs &' ¢€ auxév' Eafe AaBcov kpaTepoiov dSoval
TpcdToV, Emerta 8¢ 8’ afua kai éykaTta TavTa Aaguooel
Bncov: auet 8¢ TOV ye kUves T' &udpés Te vouries

ToAA& udA' ivCouotv &mdmpobev oud' e6éAouctv
avTtiov eEABépeval pndAa yap xAwpdv Séos aipsi-

€35 TEAY o Tt Bupds évi oThBecov ETdAua

&vTiov éABéueval Mevehdou kudaAipolo.

Como quando um ledo montés, confiante em sua forca,

rouba uma novilha, a melhor, de um rebanho que pastava.

E, primeiro, quebra o pescoco dela, apds toma-lo nos dentes poderosos,
em seguida engole o sangue e todas as entranhas, rasgando-a.

Em torno dele cdes e cagadores gritam muito, de longe, e ndo ousam
antepor-se-lhe, pois um palido terror os toma.

Desse modo, 0 &nimo no peito de nenhum deles ousava

antepor-se ao renomado Menelau. (XV1I, 61-69)

A passagem acima € parte de uma estrutura bastante comum nos poemas
homéricos: a utilizacdo de um par de similes para ilustrar aspectos diferentes de um mesmo
acontecimento. Ocorrendo logo ap6s o simile, citado acima, que compara a morte de Euforbo
ao desenraizamento de uma arvore, ele continua a descrever a morte desse guerreiro; mas o
elemento enfatizado agora € o vencedor, Menelau, e ndo a vitima, como anteriormente. De
fato, se no simile anterior Menelau somente figurava como o vento tempestuoso que derruba a
jovem arvore, nesse ele desempenha o papel principal: um ledo montés confiante em sua forca

— eis a antiga formula Aécov s &Aki reTroibcds — que quebra a cerviz da melhor novilha



21

do rebanho, sem duvida uma alusdo & exceléncia de que se gaba o filho de Panto.*® Como
uma ilustracdo da morte de Euforbo e da retirada de suas armas (v. 59-60), pois o ledo que
devora as entranhas da presa faz pensar no guerreiro que despoja o vencido de sua armadura,
0 presente simile é claramente pospositivo. Contudo, sua relevancia para a narrativa € mais
profunda, pois a covardia dos cdes e cacadores diante do ledo antecipa a covardia dos proprios
Troianos diante de Menelau, mencionada no fecho da comparacdo. Portanto, 0 mesmo simile
refere-se ao que Ihe € anterior e posterior, é p6s e preposicionado, além de ter sido construido
a partir de uma comparacao curta. Tudo isso atesta a grande plasticidade dessa ferramenta da
poesia homérica, que permitia ao poeta tradicional desenvolver e combinar tipos, criando
continuamente novas formas.

Variedade e plasticidade sdo, portanto, caracteristicas marcantes do simile em
Homero. Em relagdo & estrutura, essas caracteristicas manifestam-se na multiplicidade de
formas que eles podem assumir, cujas principais foram descritas acima: similes curtos, longos
estendidos, longos posposicionados, preposicionados, pés e preposicionados.”’ Nesta
dissertacdo, nos ocuparemos sobretudo das formas longas do simile homérico, fazendo

referéncia as curtas apenas quando for necessario para a discussao.?

2.2 Tematica

“Homero cria os similes a partir das coisas conhecidas por todos”.?* Essa citacdo

identifica de maneira sintética uma das mais importantes caracteristicas do simile homérico: o

2 XVII, 12-17.

2! para algumas formas menos comuns ver: Edwards. Op. cit., p. 28-30.

22 Quanto ao nimero dos similes, Lee conta 72 curtos e 45 longos na Odisséia, contra 133 e 197 respectivamente
na lliada, cifras geralmente aceitas; embora ele considere como similes curtos muitos dos estendidos, Cf. Lee.
Op. cit., p. 3-4. Essa despropor¢do no nimero de comparagdes dos dois poemas reflete-se na bibliografia,
razéo pela qual tudo o que for dito no presente texto sobre as comparagdes refere-se sobretudo a Iliada.

B ug Y&p “Ounpos &md TV ywwokouévwy Téol Toteltal Tas dpoicdoels” Sch.A ad XVI, 364.
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uso de imagens retiradas de um campo de experiéncia comum a todos os homens, seja 0
mundo atemporal da natureza, seja 0 mundo humano ordinério. Esse apelo a experiéncia
comum é justamente o que possibilita ao simile cumprir seus objetivos, pois para explicitar as
facanhas extraordinarias dos her6is do passado, o poeta (ou a tradi¢do de que ele é parte) as
relaciona com eventos recorrentes e familiares ao auditério.”* Nos similes, o poeta ndo
mantém, como no restante da sua narrativa, um arcaismo consistente; antes, faz referéncia a
acontecimentos do seu tempo e do seu cotidiano, colocando-se em uma relagdo direta com o
auditorio, o que produz um reconhecimento por parte desse Gltimo e, conseqlientemente, um
aprofundamento da resposta emocional do mesmo. E também por meio dos similes que
Homero mostra a sua sensibilidade em relacdo aos fendbmenos do mundo natural e o seu
interesse pelos acontecimentos da vida humana comum — em suma, apresenta, por meio
deles, o mundo exterior & guerra e ao feito herdico.?

Mas essa liberdade na escolha de imagens € relativa, pois a maior parte dos
similes é tipica. Existem, inclusive, alguns repetidos integralmente, cuja raridade &
significativa, segundo Bowra, do grau de liberdade alcancado por Homero em relacdo a
tradicdo.”® Apesar disso, os similes homéricos em sua grande maioria apresentam temas
tradicionais, como feras, passaros, fogo, gado, vento e ondas, embora com variacbes na

fraseologia e na elaboracio dos detalhes. ?/

** Segundo Edwards, o carater familiar e recorrente dos acontecimentos referidos nas imagens dos similes
reflete-se na prépria linguagem dos mesmos, que apresenta freqlientemente elementos de generalizacdo como
0 subjuntivo e a particula e de generalizagdo. Cf.: Edwards. Op. cit., p. 37.

%5 Frankel. Early greek poetry and philosophy, p. 40, Bowra. Tradition and design in the lliad, p. 121 e 127-8 e
Redfield. La tragédie d"Hector, p. 230-1.

%6 Bowra. Op. cit., p. 118-119. Eis a lista das comparacdes repetidas integralmente: V, 580-1 = X1V, 148-9; VI,
506-11 = XV, 263-8; IX, 14-15 = XVI, 3-4; XIll, 398-93 = XVI, 482-6; XI, 548-55 = XVII, 657-64 (com
variages); iv, 335-40 = xvii, 126-31 (repeticdo de todo um discurso) e vi, 229-235 = xxiii, 157-162

2" Edwards. Op. cit., p. 4. No final do seu pequeno livro (Op. cit., p. 65-73), Lee lista 39 similes longos e breves
com temas Unicos (que aparecem apenas uma vez nos dois poemas), 26 para a lliada e 13 para a Odisséia, 0
que parece reforcar sua suposicao de que ha proporcionalmente mais variedade nos similes da Odisséia, cf.:
Lee. Op. cit., p. 21.
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Edwards, refinando uma classificagdo anterior de Redfield, agrupa os similes da
llfada em trés grupos principais de acordo com seus temas.?® O primeiro redine aqueles que
tém como mote fendmenos ou forgas naturais, tais como tempestades, torrentes, nuvens, neve,
ondas, ventos, e, também, astros, incéndios, etc., como o simile que compara Diomedes a uma
torrente (V, 87-93). Em tais comparacdes, a natureza aparece geralmente como um ambiente
violento e hostil ao homem.

O segundo abarca os temas ligados a caca e ao pastoreio. Nesse grupo, 0 mais
extenso, as feras selvagens estdo presentes ndo apenas em cenas de caga, mas também como
agressores de animais domésticos, como no simile citado anteriormente (p. 16), no qual
Diomedes é comparado a um ledo que invade um aprisco (V, 135-143). Aqui a natureza
também é apresentada como um mundo violento e hostil que deve ser confrontado pelos
homens, principalmente pelo pastor, habitante da regido selvagem além das terras cultivadas
(&ypou em éoxaTinv). Tambem fazem parte desse grupo similes que mostram o0s animais
selvagens entre si, especialmente passaros, freqlientemente envolvendo agressao mutua.

Finalmente, o terceiro grupo engloba os similes com temas referentes as técnicas
artesanais, carpintaria, tessitura, etc., mostrando o trabalho produtivo do homem com a
natureza. Comparacdes com tais motivos sao, em sua maioria, unicas e bastante marcantes. Os
similes que ilustram Odisseu cegando Polifemo (duas comparacdes, a primeira, ix, 384-88,
relacionada a carpintaria e a segunda, ix, 391-94, a metalurgia) e a luta em torno do cadaver
de Patroclo (XVII, 389-95), comparado a um couro de boi que homens distendem para que a

umidade saia e 0 6leo penetre, sdo exemplos soberbos.

%8 Edwards. Op. cit., p. 35-37. Redfield. Op. cit., p. 231-4. Apesar da diferenca teméatica fundamental entre os
dois poemas homeéricos, a classificacdo de Edwards também pode ser aplicada aos similes da Odisséia. Esse
poema, contudo, pareca apresentar proporcionalmente um maior nimero de comparagdes com imagens
retiradas do cotidiano humano do que a lliada, o que explica a sua maior variedade tematica. Sobre esse Gltimo
ponto, cf. Frankel. Early greek poetry and philosophy, p. 44 e Carspecken. Apollonius Rhodius and the
homeric epic, p. 67-68.
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A classificacdo descrita acima, contudo, ndo € exaustiva. Ela ndo engloba, entre
outros, os similes que relacionam um individuo a um deus, como aquele que compara
Agamémnon sucessivamente a Zeus, Ares e Posidon (Il, 477-8) ou um outro que equipara
Nausicaa a Artemis (vi, 102-99). Também deixa de fora um pequeno grupo que pde em cena a
vida cotidiana de pessoas comuns, cujas imagens, assim como aquelas referentes as atividades
artesanais, parecem ter sido retiradas do mundo humano que cercava o poeta. Esses Ultimos
sdo geralmente Unicos e sempre belissimos, como o encantador simile que compara a
demolicdo da muralha dos Gregos, pelas maos de Apolo, as brincadeiras de uma crianca na
praia, derrubando com pés e maos seu recém-construido brinquedo de areia (XV, 362-6).

Apesar de alguns similes utilizarem temas pacificos, a grande maioria deles,
principalmente os agrupados nos dois primeiros grupos da classificacdo de Edwards, ndo
muda o tom de violéncia e sofrimento da narrativa; apenas o transpde para outro lugar,
deslocando-a do campo de batalha para um bosque onde um ledo despedaga um cervo ou um
vento furioso arranca uma arvore pela raiz. Tal fato invalida, de certa maneira, a antiga idéia
(infra, p. 27) de que as comparacOes trazem um alivio da carnificina nas cenas de batalha,
pois os similes, geralmente, ndo aliviam a violéncia, antes, realcam-na.”®

Além disso, grande parte dos similes da Iliada tem como cenério, segundo
Redfield, o ‘extremo do campo’ (&ypou em éoxaTinv), a regido selvagem além das terras
cultivadas, uma terra-de-ninguém entre a natureza e a cultura, povoada pelos animais
selvagens e pelos pastores e seus rebanhos. De acordo com esse autor, a presenca dominante
desse cenario nos similes acaba por estabelecer simbolicamente também o campo de batalha
como uma regido selvagem, na qual as regras culturais sdo esquecidas diante da brutalidade

do combate e o préprio guerreiro torna-se couds, selvagem.*

% De acordo com Redfield, “as comparacdes [sobretudo na Iliada] néo tém como funcéo estilistica descrever um
mundo pacifico, mas sim sublinhar aquele da guerra”, Redfield. Op. cit., p. 231
%0 Redfield. Op. cit., p. 235-8.
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Dessa maneira, mesmo as comparacdes que apresentam temas relacionados as
atividades artesanais ou agricolas, a priori pacificas, evidenciam a selvageria do combate. O
canto XI da Iliada, cujo tema principal é a violenta aristéia de Agamemnom, apresenta um
exemplo excepcional, um simile que compara o avanco e a matanca mutua de Gregos e

Troianos a segadura de um campo de trigo ou de cevada.

Ol 8, ¢os T' aunTiipes evavTiol &AARAoiow

8yuov Ehavveoov &vdpods pdkapos kat' dpoupav
TUPAV 1] KpIB&VY: T& 8¢ SpdyuaTta Tapeéa mTTEL
&5 Tpdaes kai 'Axaiol ' dAAAolol BopdvTes
drjouv, oUd' ETepol pwcoovT dAooio pdPolo.

E como segadores, dispostos uns contra 0s outros,

percorrem sua linha através de um campo de trigo ou de cevada, na

propriedade de um homem abastado, e os punhados ceifados caem continuamente;
desse modo os Troianos e Aqueus, apos se lancarem,

matavam-se e ninguém lembrava a fuga funesta. (XI, 67-71)

No simile acima, o poeta alcanca uma notavel visualizacdo do acontecimento
descrito pela narrativa, ilustrando varios elementos da batalha, tais como a disposicdo e o
movimento dos guerreiros. Porém, o elemento essencial aqui consiste na aplicacdo da
metafora da segadura ao prélio. Nesse outro campo — afirma o simile — no qual se desenrola
0 combate, os homens séo brutalmente ceifados sem pausa e seus corpos ficam abandonados
por terra como os caules de cereais. Portanto, do contraste intrinseco a esse tipo de simile, no
qual a habilidade inerente a uma atividade produtiva € usada para ilustrar a brutalidade de um

ato violento, resulta a lembranca de que, no combate, os homens séo tratados como coisas.

2.3 Funcéo

No pequeno trecho do seu Commentarii ad Homeri Iliadem reproduzido no inicio

deste capitulo (supra, p. 12), Eustacio, abordando a dificil questdo da funcdo desempenhada

3! Redfield. Op. cit., p. 235-6.
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pelos similes em Homero, chama-os de condimento (fjdvoua) da poesia e reconhece sua
grande importancia para a mesma, pois por meio deles o poeta “executa muitas coisas belas”.
De acordo com o antigo arcebispo de Tessalonica, o simile permite ao poeta exibir
o carater peculiar dos animais e o seu conhecimento variado da natureza e dos acontecimentos
diarios, introduzindo variedade, vivacidade e uma impressao de vasto saber na sua narrativa.
Permite ainda explicar relacGes apenas sugeridas, clarificando a narragcdo. Assim, variedade
(poikilia), vivacidade (enargeia), clareza (saphéneia) e, também, amplificacdo (auksesis) e
decoracdo (kdsmos) sdo as principais funcgGes atribuidas por Eustacio, e pela maioria dos
comentadores antigos cujas opinides sobreviveram nos nossos escélios, ao simile homérico.*
Tais funcdes podem ser claramente percebidas em grande parte das comparagfes

homéricas, como no exemplo abaixo, o primeiro simile longo da lliada.

... ¢TecoevovTo B¢ Aaol.

nUTe €0vea elol peAlocdeov &divdwv

TETPNS ek YAagupTis aiel véov gpxouevdcav,
RBoTpudodv 8¢ méTovTal ¢ &vbeowv elapivoioiv:
af uév T #vba &Ais TemothHaTal, al 8¢ Te fvba-
€35 TV E0vea TOAAG veddV &Tro Kal KAIo1&wy
nidvos pomdapolbe Babeins éoTixdwvTo
IAaBov eis ayopnv.

... € 0S guerreiros se apressaram.

Como avancam enxames de abelhas compactas,

sempre novos, que saem de uma pedra escavada

e voam sobre as flores primaveris em cachos.

Umas, em bando, voam por ali, enquanto outras por la.

Desse modo, muitas companhias, saindo das naus e das tendas,
marchavam ao longo da praia profunda,

em tropas, para a agora. (1, 86-93)

Acima, o0 poeta compara a marcha dos varios contingentes gregos em direcdo a
agora aos movimentos das abelhas dirigindo-se para as flores. O efeito imediato da utilizagdo

de tal simile € a énfase acrescentada ao avango dos gregos. Homero nos convida a prestar

%2 Sigo aqui Kenneth Snipes, que glosa esses termos do seguinte modo: atksesis, adicionar detalhes e amplificar
a narrativa; enargéia, torna-la mais vivida; saphéneia, torna-la clara; poikilia, evitar a monotonia. Ainda
segundo Snipes, Eustacio foi buscar tais termos a teoria retérica do estilo ensinada nos periodos Imperial e
Bizantino, mas cujas origens remontam a Avristoteles. Cf.: Kenneth Snipes. Literary interpretation in the
homeric scholia: the similes of the Iliad, p. 208-9.
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uma maior atencéo nessa cena. Em seguida, permite visualiza-la por meio da comparagdo com
0 movimento dos enxames — 0s contingentes avangam para a agora cada um por um caminho
proprio e de maneira compacta, assim como as abelhas — iluminando a narrativa,
clarificando-a (saphéneia). Além disso, a imagem primaveril utilizada no simile acrescenta
um outro plano a narracdo, amplificando-a (alksesis) e acrescentando cor, vivacidade
(enargéia), variedade (poikilia) e decoracdo (k6smos).

Entre os criticos contemporaneos, a questdo da funcdo dos similes também tem
gerado comentérios. M. Coffey dedicou-lhe um artigo inteiro, “The function of the homeric
simile’, no qual afirma que eles s&o usados para ilustrar: a) 0 movimento de um individuo, de
deuses, de grupos ou de coisas; b) a aparéncia de individuos, grupos ou coisas; ¢) 0 som da
batalha ou de algo ndo ligado a guerra; d) medidas de espago, tempo e quantidade; €)
situacbes e f) caracteristicas psicolégicas. Tais funcdes, adverte Coffey, referem-se ao
contexto imediato dos similes e ndo sdo exclusivas, sendo perfeitamente possivel que uma
mesma comparac&o acumule duas ou mais delas.®

Em relagdo ao contexto narrativo mais amplo, o simile surge antes de tudo como
uma ferramenta tradicional das cenas tipicas de batalha. A sua propria distribuicdo nos dois
poemas € uma evidéncia disso. De fato, a lliada apresenta 197 comparacgdes longas, das quais
aproximadamente trés quartos ocorrem em cenas de batalha, principalmente nos cantos XVI e
XVII (respectivamente a aristéia de Patroclo e a luta pelo seu cadaver, que juntos
contabilizam 40 similes); enquanto a Odisséia, na qual o combate estd quase ausente, tem
perto de um quarto do total de similes longos da Iliada.*

A raz8o dessa preferéncia dos similes por cenas de combate é muitas vezes

explicada como uma necessidade de acrescentar variedade as descricbes formulares de

3% Coffey. Op. cit.,, p. 324. Segundo Moulton, essas ndo seriam funcdes, mas sim ocasides para similes, cf.
Moulton. Similes in the Iliad, p. 383.

% Para algumas cifras ver: Edwards. Op. cit., p. 39. Na Odisséia, quase um terco dos similes longos esta
concentrado nos cantos v (naufragio), e xxii (revelagdo de Odisseu e chacina dos pretendentes).
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batalha, seja porque isso proporcionaria ao auditorio um descanso da carnificina da guerra, ou
porque aliviaria a tendéncia de tais cenas & monotonia.*> Essa é a hipotese defendida por
véarios autores contemporaneos, tais como Bowra, Shipp e Lee.®* Esse ltimo,
particularmente, considera tal explicagdo como um elemento essencial na sua argumentacao

em defesa da natureza tardia do simile longo, pois segundo ele:

Homer (or his successors) took a sophisticated view of the fighting passages, and found
them so tedious as to consider that they needed to be relieved of monotony by continual
breaks, with references to lions, storms, etc. The oldest passages themselves were no doubt
free of all simile except the simplest—fighting like a lion, falling like a poplar, etc.,— and
the original Court audiences would probably have found the fighting lays as intolerable
with, asgl7ater popular audiences would have found them without, the interruptions of the
similes.

Contudo, antes de vaticinar, como faz explicitamente Lee, sobre as impressdes das
audiéncias arcaicas pré e pos-homerica, talvez seja mais seguro seguir outro caminho,
proposto por Martin Mueller. Segundo esse autor, os similes fazem mais do que apenas
acrescentar variedade as descricdes formulares de batalha; eles articulam mudancas nessas
cenas, sendo empregados, principalmente, quando um herdi entra ou retira-se do combate,
vence ou é vencido.®

O canto V da lliada, uma longa narrativa de batalha centrada nas facanhas de
Diomedes, constitui um bom exemplo do funcionamento das comparacGes em cenas de
combate. O primeiro simile marca simultaneamente o inicio do canto e da aristéia de
Diomedes (v. 4-7); o segundo (v. 85-94) coloca-o novamente em foco, apds uma curta
descricdo dos feitos de outros herois (v. 37-83), e abre 0 episodio do seu ferimento por
Licaon; o terceiro marca o seu retorno a batalha, apos ter sido ferido por Pandaro e instigado

por Atena (v. 136-143, citado supra, p. 16); o quarto (v. 161-4) ilustra a sua violéncia ao

% A primeira explicacdo, alivio da dureza da guerra, j& havia sido claramente proposta pelos antigos, como
mostra 0 comentario de um escoliasta ao simile que compara Apolo derrubando a muralha dos Gregos a uma
crianga que destréi um castelo de areia (XV, 362-6): “Siavatmavouct 8¢ Tov Twoévov ai TapaBolai, as
comparac0es aliviam o esfor¢o”, Sch.T ad XV, 362-4.

% Bowra. Op. cit., p. 123. Para Shipp e Lee ver nota 7 acima.

¥ Lee. Op. cit., p. 5

% Mueller. Similes, In: The lliad., 4.7
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matar dois filhos de Priamo. Seguem-se os episddios da morte de Pandaro e do ferimento de
Enéias e de Afrodite, todos vencidos pela médo de Diomedes. Apds esse herdi ter sido contido
por Apolo, a narrativa deixa de lado a sua aristéia individual e passa a descrever a batalha em
geral. Tal mudanca de foco é marcada por dois similes (v. 500-504 e 522-527), que
descrevem a resisténcia grega diante dos Troianos, estimulados por Ares. A volta de Enéias
para a batalha também é enfatizada por um simile (v. 554-560), que descreve a sua vitoria
sobre os herdis Crétone e Orsiloco. Outro simile ilustra 0 momento culminante do avanco
troiano, quando Diomedes recua diante de Heitor e Ares (v. 596-600). Em seguida, um simile
(v. 770-2) é empregado quando Hera e Atena descem do Olimpo para retirar Ares do campo,
pondo fim ao avanco troiano. Quanto a Diomedes, ele volta a ser focalizado por similes no
momento em que vence Ares, com a ajuda de Atena, passagem iluminada por duas
comparagOes: a primeira ilustra o grito de dor do deus ferido (v. 859-61) e a segunda a sua
retirada do campo de batalha (v. 864-867). Finalmente, uma ultima comparacdo descrevendo
a cura de Ares (v. 902-904) marca o fim da aristéia de Diomedes.

Os similes atuam, entdo, como um elemento organizador do relato, podendo
marcar pausas, mudancas na acdo, comeco e fim de unidades.*® Permitem também, como ja
foi dito, a visualizacdo de efeitos de multiddo e massa.

Um bom exemplo da capacidade das comparacdes de organizar a narrativa e de
sua utilizacdo para explicitar o0s movimentos massivos de tropas pode ser encontrado no final
do canto IV da lliada (v. 422-489), logo apds o episodio da Epipdlesis. Nesse trecho, que
compreende pouco mais de sessenta versos, quatro similes longos séo utilizados para ilustrar
o0 primeiro confronto entre 0s exercitos grego e troiano no poema. O primeiro (v. 422-8, infra
p. 50) inicia a se¢do, comparando o avanco cerrado das hostes gregas ao das ondas do mar,

que se quebram sucessivamente na praia; o segundo (v. 433-436) focaliza os Troianos, que

% Bowra. Op. cit., p. 123.
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avancam gritando (ao contrario dos Gregos, que vao calados) como as ovelhas de um homem
rico, que balam incessantemente quando vao ser ordenhadas ao escutarem seus filhotes; o
terceiro descreve, por meio de uma imagem grandiosa e belissima, o encontro dos dois
exércitos, comparados a duas torrentes em cheia, que descem das montanhas e langcam suas
aguas em um mesmo abismo, produzindo um fragor audivel a distancia. Finalmente, o quarto
simile (v. 482-89) afasta-se do plano geral do combate para focalizar a morte de um guerreiro
individual, Simoésio filho de Antemion, que cai como um alamo florescente abatido por um
carpinteiro, ao ser vencido por Ajax Telamonio.

Portanto, vitorias, derrotas, entradas, retiradas, movimentos de massa, todas essas
situacOes de combate podem ser ilustradas, explicitadas, enriquecidas e organizadas por meio
da adicdo de similes. Nas palavras de Frankel, “for every situation in Homeric battle the large
family of similes has a picture that will fit or can be made to fit”*

O simile longo também pode ser utilizado para sugerir sentimentos e estados
mentais.*" Tal fungdo é particularmente visivel na Odisséia, que apresenta varios similes
belissimos e originais com essa finalidade. Assim, em iv, 791-4, a inquietacdo de Penélope,
preocupada com a vida de seu filho que os pretendentes ameagam, é comparada a de um ledo
acossado por camponeses; em v, 394-398 (supra, p. 19), Odisseu se alegra ao avistar a terra
tal como os filhos de um pai doente se alegram quando ele fica curado; em xiii, 31-5 (infra, p.
104), o mesmo her6i contempla o declinio do sol com alegria, tal como um camponés cansado
de trabalhar com o arado durante todo o dia deseja o fim do dia e a sua refeigdo; em xx, 13-
17, 0 seu coracdo, ao perceber as servas indo deitar-se com os pretendentes, ladra no peito, tal
como faz uma cadela protegendo seus filhotes contra estranhos; e em xx, 24-28, Odisseu rola
na cama de um lado para o outro, ponderando a morte dos pretendentes, da mesma maneira

que alguém revira nas brasas um estdmago cheio de sangue e gordura para assa-lo. Todos

“0 Frankel. Op. cit., p. 43.
1 Camps. An introduction to Homer, p. 56.
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esses similes permitem, de maneira admiravel, a expressdo dos sentimentos e do estado de
espirito das personagens, aléem de desempenharem outras fungdes descritas acima, acrescentar
énfase, variedade, beleza, cor, etc.

Finalmente, a mesma necessidade, descrita acima, de organizar a narrativa
marcando suas pausas, mudancas na acdo e momentos importantes pode levar o poeta a
acumular similes.** Esses similes sucessivos, “ocasionados pelo mesmo evento na narrativa,
com uma ou mais linhas de recapitulacéo entre eles”, aparecem geralmente em trés formas:
um par balanceado de similes, mostrando as acGes de dois oponentes ou de dois grupos
inimigos; dois similes justapostos ou em estreita sucessao, para enfatizar dois aspectos ou
momentos da mesma cena ou uma subita mudanca na acdo; uma série de comparacdes
sucessivas, marcando passagens particularmente importantes do enredo.*?

O primeiro tipo pode ser visto no canto Il da lliada, quando o poeta insere um
par balanceado de similes para iluminar as emocGes de Paris e Menelau: esse, ao perceber
aquele diante das fileiras gregas, alegra-se tal como um ledo ao encontrar uma grande presa
morta, que ele devora com avidez (l11, 23-8); ja Paris, ao perceber Menelau, fica tomado pelo
medo e recua para 0 meio dos Troianos, tal como alguém que, ao topar com uma serpente,
afasta-se e retira-se para trds, com as pernas trémulas, palido (I11, 33-7).

Um exemplo cléassico do segundo tipo ocorre no canto XI, quando Zeus incute
medo em Ajax para que ele se retire da batalha. A retirada do her6i é descrita por meio de
dois similes consecutivos. No primeiro (v. 548-55), ele é comparado a um ledo enxotado para
fora do estdbulo por cédes e cacadores, que ataca algumas vezes, mas acaba por retirar-se,
faminto; enquanto no segundo (v. 558-65), a um burro teimoso empacado em um campo de
trigo, saciando-se, enquanto criangas quebram bastdes sobre o0 seu dorso. Essa combinacdo de

duas imagens tdo dispares mostra a natureza complexa da retirada de Ajax, pois o simile do

2 Bowra. Op. cit., p. 114-128 e Edwards. Op. cit. p. 39-40.
*® Para a citagdo, Moulton. Similes in the Iliad, p. 387, n. 38. Para a tipologia descrita acima, ver nota anterior.
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ledo ressalta o seu ardor guerreiro e a sua relutancia em abandonar a batalha, o que ele faz
forcado por Zeus; enquanto o do burro enfatiza a sua resisténcia e obstinagdo diante dos
Troianos.

Quanto ao terceiro tipo, pode ser observado em II, 455-483. Essa é uma
seqliéncia, Unica em Homero, de seis similes desenvolvidos, empregada para descrever a
primeira marcha do exército grego. Tal sequéncia, juntamente com a invocagdo as Musas que
a segue, funciona como um majestoso preludio ao Catélogo das Naus. Cada um dos similes
surge naturalmente do anterior, reforcando um ponto de comparacdo ja existente ou
introduzindo outro.

No primeiro simile (11, 455-8), o brilho das armaduras dos guerreiros é comparado
ao brilho de um incéndio que devora uma floresta. O segundo (v. 459-66) compara 0s
contingentes gregos, fluindo para a planicie do Escamandro, as ragas de aves pousadas no
prado do rio Asio, ambos 0s grupos sdo numerosos e fazem as respectivas planicies
ressoarem. Os similes terceiro e quarto ilustram o nimero de guerreiros: no terceiro (v. 467-
8), eles sdo tdo numerosos quanto as folhas e flores primaveris e, no quarto (v. 469-73),
quanto os enxames de moscas que volteiam pelos currais dos pastores na primavera.

Ap0s concentrar-se na massa do exército, o poeta volta-se para os comandantes,
como mostra o quinto simile (v. 474-477, supra, p. 19): os lideres gregos dividem seus
soldados e os organizam para a batalha facilmente, tal como héabeis cabreiros facilmente
dividem seus rebanhos, misturados no pasto. No sexto simile (v. 477-8), apds focalizar os
comandantes em geral, o poeta volta-se para o chefe da expedicdo: Agamémnon. Ele é
comparado a Zeus, Ares e Posidon, respectivamente, em relacdo aos olhos, cabeca, cintura e
peito. Finalmente, o sétimo simile (v. 479-483) ainda focaliza Agamémnon: ele se destaca no

exército grego como um touro no seu rebanho.
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Assim, por meio da acumulacdo de sete comparagfes seguidas, 0 poeta nos
fornece uma visdo panordmica do primeiro avango da hoste grega, focalizando diversos
aspectos dessa cena: o brilho das armaduras, o nimero dos guerreiros, a habilidade dos lideres
em ordenar seus contingentes, a aparéncia do comandante em chefe. Todos esses aspectos
contribuem para a grandiosidade da marcha e prenunciam o poder destrutivo e a ameaga do
exército grego. Além disso, a propria acumulagdo de tantos similes marca essa passagem
como memoravel dentro do poema, transformando-a, como ja foi dito, em um majestoso
preltdio ao Catalogo das Naus.

Além da acumulacéo por posicionamento consecutivo, Homero também apresenta
outra maneira de criar um efeito cumulativo no emprego de suas comparacdes. Trata-se da
técnica de utilizar imagens semelhantes em similes ndo diretamente sucessivos, mas aplicados
a mesma personagem ou situacdo, de modo a criar uma cadeia imagética que se estende ao
longo do poema. Um exemplo dessa técnica pode ser visto na série de similes que comparam
Aquiles ou suas armas ao brilho de astros ou do fogo e que culmina no momento mesmo em
que esse herdi mata Heitor (XVIII, 207-14; XIX 15-17; XIX, 374; XIX, 375-80; XIX, 381;
XXI1, 522-5; XXII, 25-32; XIlI, 134-5 e XXII, 317-20). Uma série notavel, que, além de
realgar o poder destrutivo do her6i, funciona como uma ligacdo entre diferentes cenas
distribuidas ao longo de quatro cantos da Iliada, reforcando, assim, a continuidade narrativa
da mesma.

O simile, entdo, desempenha na narrativa de Homero varios papéis: amplifica-a
(auksésis); acrescenta énfase, decoracdo (késmos), beleza, variedade (poikilia), clareza
(saphéneia), vivacidade (enargéia); permite a sugestdo de sentimentos internos e estados de
espirito, a visualizagdo de movimentos e efeitos de massa, a marcagdo de mudancas na acdo, a

pontuacdo da narrativa e o refor¢o da sua continuidade. Portanto, é facil compreender porque

* Para exemplos de outras séries, ver: Mueller. Op. cit,. 4.7 e Edwards. Op. cit., p. 40-41.
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Eustacio o enaltece, o chama de condimento (fi8uoua) da poesia e afirma que por meio dele o

poeta “executa muitas coisas belas”.

2.4 Relacdo com a narrativa

Como ‘ler’ um simile? Como identificar a sua relagdo com a narrativa e
apreender-lhe o sentido? Essas questfes fundamentais foram respondidas por muitos autores
da seguinte forma: basta isolar em cada simile o seu Unico ponto de compara¢do com o
contexto imediato, o seu tertium comparationis; feito isso, 0 enigma estara resolvido. Bowra,
um dos que sustentam essa opinido, reconhecia que Homero era capaz de produzir similes
com mais de um ponto de comparacdo, mas afirmava que eles sdo excepcionais, pois quase
sempre 0 antigo poeta contentava-se em enfatizar, nas suas compara¢des, uma coisa Unica,
fundamental para o enredo. Assim, depois que o ponto essencial de comparacdo estivesse
estabelecido e claro, o poeta se consideraria livre para incrementar a imagem utilizada no
simile, acrescentando detalhes ornamentais desnecessarios & l6gica da comparacao.*

Embora discordando de Bowra acerca da antiguidade das comparac@es em relacdo
aos seus contextos, Shipp e Lee parecem sustentar idéias semelhantes as esbocadas acima,
ainda que ndo o facam de maneira explicita. Ambos propéem uma classificacdo formal e
historica dos similes na qual apontam a existéncia, geralmente, de apenas um ponto de contato
e 0 uso crescente de detalhes irrelevantes, que constituem para esses dois autores indicios
seguros de uma composicao tardia.*®

Portanto, a relacdo entre os similes e a narrativa foi freqlientemente descrita como
o0 resultado de apenas um ponto de comparacdo, o famoso tertium comparationis, muitas

vezes identificado por meio da ocorréncia de uma mesma expressdo, ou semelhante, na

** Bowra. Op. cit., p. 117 e 126-7.
*¢ Shipp. Op. cit., p. 208 e Lee. Op. cit., p. 5-6.
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imagem e no fecho do simile. Lidos dessa maneira, os similes citados acima expressariam: p.
16, o ardor de Diomedes ao reentrar na batalha, ap6s ter se recuperado do ferimento
provocado por Pandaro (notar a retomada do ménos inicial por meio das expressdes
EMUEMACDS € MEpacds, NOS V. 142 e 143); p. 17, a acdo de Ajax ao dispersar as falanges troianas
(notar a repeticdo do verbo ekédasse, v. 283 e 285); p. 19, a organizacdo dos contingentes
gregos (diek6smeon no v. 476 retoma diakrino no verso anterior); p. 19, segundo simile, a
alegria de Odisseu diante da terra firme (aspasios ocorre duas vezes nos v. 394 e 397 e €
retomado por aspaston em 398); e p. 20, o temor dos Troianos em antepor-se a Menelau
(antion elthémenai no v. 67 reaparece no fecho do simile, v. 69). E evidente que em muitos
desses exemplos podem ser encontrados mais de um ponto de contato entre simile e narrativa,
como no simile da p. 19, no qual as referéncias ao sofrimento prolongado do pai e a sua
perseguicdo por uma divindade lembram os sofrimentos de Odisseu e a célera de Posidon.*’
Apesar disso, autores como Bowra insistem na existéncia de apenas um, ou no maximo dois,
pontos de comparacdo. Porém, existem similes que dificilmente se deixam ler dessa maneira,

como os exemplos abaixo.

aUTap & y' cas 16 pdobev tudpvaTto loos &éAAT:
s &' 8T &v év Te kYveool kai avSpdot BnpeuTijol
K&TpLos Nt Aéwov oTpépeTal obével PAepeaiveov:
ol 8¢ Te TUpYNBOV oPéas aUuToUs APTUVAVTES
avTiov foTavTal kai akovTifouot Bapelas

aixuds ek xelpcov: ToU 8' ol ote kuSdAilov kijp
TapPei oudt poPeital, dynvopin & wv ékTa
TopPéa Te OTPEPETAL OTIXAS AVSPAOV TElPNTiCov:
St T' 16Yor Tij elkouct oTixes avdpddov:

&5 "ExToop &v' Spihov icov eAAiooed' ETaipous
TAPPOV EMOTPUVWV SlaPaivépey.

Mas ele (Heitor), como antes, lutava como uma tempestade.
E como quando entre cdes e cacadores
um javali ou um ledo volta-se orgulhoso do seu vigor.

*" E importante lembrar, ainda, que tal simile ocorre no momento em que Odisseu avista a terra dos Féaces, na
qual ele sera libertado dos sofrimentos advindos da sua errancia no mar, como o velho pai do simile que
também foi libertado dos seus sofrimentos pelos deuses. Tal procedimento de aludir nos similes a temas
fundamentais da narrativa (nesse caso os sofrimentos de Odisseu, 0 seu retorno a Itaca e a célera de Posidon)
com uma ligeira mudanca de foco ou de ponto de vista parece ser tipico da Odisseia, cf.: Podelecki. Some
odyssean similes, p. 82.
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E eles, apos se disporem em linha,

enfrentam-no, langando dardos cerrados

das méos; mas o coracdo glorioso da fera

ndo teme nem procura fugir, coragem que a mata.

Ela volta-se sucessivamente, assaltando as fileiras dos homens,

que cedem no ponto em que ela carrega.

Dessa maneira, Heitor movia-se ao longo da tropa e suplicava aos companheiros,
incitando-os a atravessar o fosso. (X1, 40-50)

Muprddvas &' &p' emoixduevos Bcopnev "AxiAAeUs
T&vTas Gua kAtolas ouv Teuxeow: ol 8¢ AUkot s
wpo@dyol, Toioiv Te Tepl PPeciv &oTeTos &K,
ol T' Ehagov kepadv péyav olpeot dncdoavTes
dd&mtouciv: Tactv 8¢ Taprjiov aiuaT ooy

kal T' &yeAndov faov &Tod kprvns peAavidpou
AdwyovTes yAddoonow apaifjolv pgAav Udwp
&kpov Epeuyduevol povov alpaTos: év 8¢ Te Bunds
othbeowv &tpouds EoTL, TEPIOTEVETAL BE TE YO TP
Tolol Mupiddveov rynTopes nde pédovTes

aug' ayabov Bepdmovta Todcokeos Aiakidao
pwovT"

E Aquiles, dirigindo-se ao longo de todas as tendas,

fez os Mirmidones tomarem suas armas. E eles, como lobos

carnivoros, com uma coragem imensa nos peitos,

que apds matarem um grande cervo nos montes

o devoram, ficando todos com as faces rubras de sangue,

e depois se vao, em tropa, para lamber com suas linguas delgadas a
superficie escura de uma fonte profunda, expelindo coagulos de sangue.
O coragdo em seus peitos continua intrépido, mas o ventre fica saciado.
Dessa maneira, os comandantes e chefes dos Mirmidones se apressavam
em volta do nobre escudeiro do velocipede Aquiles. (XVI, 155-166)

No primeiro exemplo, as duas cenas cotejadas parecem ter pouco em comum, pois
Heitor na narrativa estd entre os seus companheiros, exortando-os; enquanto a fera do simile
esta cercada de inimigos, defendendo-se. Houve quem sugerisse que 0 ponto de contato entre
a imagem do simile e o contexto imediato € o0 movimento de Heitor e da fera, essa se volta
constantemente para fazer frente aos atacantes, enquanto aquele circula entre as suas tropas;

uma explicacdo evidentemente bastante fragil.*®

Diante da impossibilidade de encontrar o
tertium comparationis, Lee classifica esse simile como um tipo “que ndo compara, uma

comparagdo que néo ilustra”, Shipp o define como um ornamento aplicado sem a percepcéo

*8 Citada por Lee. Op. cit., p. 7.
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da sua impropriedade e afirma que existe aqui um divércio entre o poeta da narrativa e o do
simile.*

O segundo exemplo também apresenta dificuldades. Nesse, ao contrario do simile
anterior, é possivel estabelecer conexdes pertinentes entre a imagem e o contexto imediato,
mas € dificil identificar o ponto preciso e Gnico da compara¢do, como querem 0S autores
mencionados. Seria a sede dos Mirmidones pela batalha analoga a dos lobos por &gua, ou o
fato deles cercarem Péatroclo sedentos de luta da mesma forma que os lobos cercam a fonte?
Por que o poeta compara 0s guerreiros de Aquiles, que ainda estdo se armando, a lobos ja
saciados de sangue que voltam de uma cagada? Bowra opta pela primeira interpretacdo e tenta
dar conta das dificuldades afirmando que tal simile era originalmente uma comparacao tipica
para ilustrar um exército voltando da batalha; e ndo indo, como é o caso nessa passagem.
Além disso, 0 mesmo autor lembra que ndo se deve esperar de Homero uma comparagdo
totalmente exata, pois seu objetivo &, como foi dito, apontar um ponto paralelo apenas. >

Portanto, as dificuldades presentes em ambos os similes sdo explicadas como o
resultado de defeitos de composicéo, seja devido a um apetite exagerado pela ornamentacao,
como sugere Lee quando fala de “similes for the sake of similes”, seja devido a uma adaptacdo
defeituosa de passagens tradicionais. >*

A partir da exposi¢do acima, torna-se evidente que essas abordagens, baseadas em
uma leitura literal e na busca de um Gnico ponto de comparag¢do com o contexto imediato, ndo
sdo capazes de compreender a riqueza expressiva dos similes homéricos; antes, 0s
desmerecem, desprezando freqiientemente seus detalhes como puros enfeites. E preciso,

entdo, abandonar tais premissas e procurar compreender 0s similes como parte expressiva do

L ee. Op. cit., p. 6-8 e Shipp. Op. cit., p. 217.

*0 Bowra. Op. cit., p. 116-8.

*! Lee. Op. cit., p. 8. E importante ressaltar aqui que Bowra é muito menos incisivo do que os outros dois autores
citados e que parece perceber em tais dificuldades menos um defeito do que uma limitacdo de Homero
(compositor monumental), que era incapaz de harmonizar 0s numerosos detalhes dos similes com a narrativa.
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texto homérico, o que requer ultrapassar o sentido e contexto imediatos. Essa tarefa foi levada
a cabo por autores como Snell e Frénkel (ver supra, p. 13) e por outros mais recentes que se
basearam neles, como Michael Clarke e Norman Austin, cujas contribui¢des serdo expostas a

sequir.

2.4.1 Bruno Snell e Michael Clarke: o papel das feras nos similes iliadicos

Na sua obra cléssica e muito discutida, A descoberta do Espirito, Bruno Snell faz
poucas, porém importantes, observacdes sobre as comparages homeéricas, atribuindo-lhes um
lugar no processo de desenvolvimento do pensamento racional e abstrato na cultura grega que
ele descreve.®® Para Snell, os similes seriam o ponto inicial de um caminho que desemboca,
posteriormente, no raciocinio analdgico, cientifico e filosofico, presente, e. g., em Platdo.
Como uma caracteristica do pensamento mitico arcaico, que opera mediante imagens e
simbolos, as compara¢des ndo teriam um valor apenas decorativo; antes, elas constituem a
ferramenta adequada para a expressdo da objetividade e intensidade de um evento. Além
disso, essa capacidade expressiva das compara¢des nao se limitaria a um ponto especifico, um
tertium comparationis, pois “a funcdo especular (...) do simile, pela qual uma coisa se
compreende na sua vitalidade concreta s através de outra, implica que rasgos particulares e
peculiares, embora residam longe do ‘ponto’ de comparacdo, se podem tornar iluminadores e
significativos.” >
O simile, entdo, esta totalmente integrado ao estilo homérico e é fruto da sua

necessidade expressiva. Ele elucida e clarifica 0 comportamento e as atitudes variadas do

%2 Cf. o capitulo XI da referida obra, ‘Comparagdo, metéafora, analogia. O caminho do Pensamento mitico para o
Pensamento Logico’. Nao abordaremos neste texto as numerosas criticas ao método filologico de Snell e a sua
perspectiva evolucionista. Sobre esse Ultimo ponto, remetemos o leitor para: Austin. Unity in multiplicity. In:
Archery at the dark of the moon, p. 81-129 e Corréa. Armas e vardes, p. 29-69.

53 Snell. Op. cit., p. 274.
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homem por meio da relagdo com acontecimentos tipicos, e por isso compreensiveis,
pertencentes sobretudo ao dominio mais amplo do mundo natural e, em menor medida, as
esferas da vida humana cotidiana e das representacdes coletivas.>*

Nesse aspecto, sdo particularmente significativas as passagens nas quais Homero
compara um herdi a um animal selvagem, particularmente a um ledo. Esse ultimo constitui o
animal mais freqliente nos similes, figurando na Iliada em cerca de 40 deles, incluindo longos
e breves, como personagem principal ou secundério.> A razéo dessa preferéncia esta no fato
de o ledo, mais do que qualquer outro animal, caracterizar-se por uma conduta heroica
exemplar: ele é sempre combativo, mesmo quando recua. Ao cotejar esse comportamento
com aquele do guerreiro, Homero percebe um lago objetivo entre a fera e o homem,
identificando em ambos a atuacdo de uma mesma forca, o ‘impulso para a frente’, 0 ménos,
muitas vezes mencionado de forma explicita nas comparagoes (e. g. V, 135-143, supra p. 16).
Portanto, os ledes, e também outros animais nos similes, sdo tratados como “portadores
especificos das forcas vivas”, ja que as manifestam de uma forma caracteristica, e se tornam
modelos aos quais 0 poeta recorre para explicitar os feitos e sentimentos de seus
personagens.®

O papel das feras selvagens nos similes também foi estudado por Michael Clarke
no artigo ‘Between lions and men: images of the hero in the lliad’. Também esse autor
procura apreender, de forma semelhante a Snell, o lago objetivo entre a fera e o guerreiro e

defende a relevancia das compara¢fes com animais selvagens para a épica homérica.

> A esse Gltimo campo pertencem os raros similes mitoldgicos, cf. supra, p. 24.

% Cf. Lee, que defende ainda a ampliacdo da cifra citada com a inclusdo de trés ou cinco casos de 67p,
provavelmente lees. Na Odisséia, os ledes figuram em sete similes (com uma repeticéo). Cf. Lee. Op. cit., p.
21-2.

% Snell. Op. cit.,, p. 259. Se alguns animais caracterizam-se pelas forcas que neles atuam, como as feras
selvagens com sua &Akn e pévos; em outros, é a falta dessas que é posta em relevo, como ocorre com 0s
cervos, que sdo constantemente caracterizados como &vdAkides, sem &Akr. A eles sdo comparados, por
Agamémnon no episddio da epipolesis, alguns dos Gregos que tardam em entrar no combate e ficam
TebnmoTes, desnorteados (IV, 242-6). Uma passagem similar ocorre em XIllIl, 95-106, também em um
discurso.
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Inicialmente, Clarke aponta a necessidade de tratar de maneira distinta as
comparacBes que apresentam temas Unicos e aquelas cuja tematica € recorrente e tradicional,
pois pertencem a dois grupos distintos da poética homérica dos similes e tém efeitos diversos.
Segundo o autor, no primeiro grupo, o efeito jaz na sutileza (slenderness) da ligacdo entre os
objetos ou a¢des comparadas, 0 que permite um momento de focalizagdo vivida, mas também
aprofunda o contraste entre 0 mundo da narrativa e aquele presente na imagem do simile (cf.
supra, p. 25).%"

No segundo, composto de similes com tematica recorrente e tradicional, cada
comparacdo individual esta estritamente ligada as outras que portam o mesmo tema, ja que
todas elas sdo “ocorréncias de um Unico item, ou grupo de itens, no repertorio simbdélico de
Homero”.®® Portanto, o sentido de tais similes ndo é fruto apenas da relacdo entre suas
imagens individuais e a narrativa que os circunda, como acontece com o0s similes Unicos. Ele
transcende o contexto imediato e o ponto de comparacdo ostensivo, pois resulta de uma
associacao de idéias constantemente reiterada ao longo da tradicdo épica e da maneira como
essa associacdo se manifesta em cada simile individual. Assim, quando Homero compara, por
exemplo, um guerreiro a uma estrela, o sentido do simile depende, a0 mesmo tempo, do
contexto no qual ele esta inserido e das associacfes presentes nas outras comparagdes da
mesma familia tematica, da qual ele é apenas uma ocorréncia.

Os similes que comparam o guerreiro a uma fera selvagem, seja um ledo, javali
(12 x 11.), lobo (4 x 1I.) ou leopardo (2 x 11.), fazem parte desse segundo grupo, respondendo

por quase 20% do total de comparacdes, curtas e longas, na lliada.® Segundo Clarke, a

%" Clarke. Between lions and men: images of the hero in the Iliad, p. 139.

%8 Clarke. Op. cit., p. 141.

% Nas palavras de Frankel: “just as each portion of a narrative tells us more in its context than it could in
isolation, so the individual simile gains in content from the fact that the hearers recall the family connections
of the picture”. Frankel. Early greek poetry and philosophy, p. 41.

% porcentagem baseada nas listas de Lee (supra, notas 22 e 27). Embora trate especificamente de ledes, Clarke
afirma que suas conclusdes valem igualmente para outros predadores selvagens como javalis, leopardos e
lobos, pois ndo ha diferencas marcantes nas qualidades que eles ilustram e no modo como sdo descritos pelos
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extensdo e variedade dessa familia de similes mostra que a constatacdo de uma
correspondéncia entre as identidades dos guerreiros e das feras selvagens tem raizes
profundas no imaginério homérico e € parte da visdo de homem e de mundo que informa essa
poesia. De fato, para esse autor, tais similes desempenham um papel fundamental na
representagdo homérica dos problemas éticos e psicolégicos da vida heréica.®

Mas qual seria o elemento comum as feras e aos guerreiros que permite a Homero
estabelecer uma correspondéncia entre as identidades de ambos? Para responder essa questéo,
Clarke volta-se para os préprios similes. Neles, as feras sdo descritas com 0 mesmo aparato
mental (kpadin, fTop, Buuds, epéves) e emocional presente nos guerreiros. Elas também
possuem as qualidades distintivas dos combatentes, a saber: &Akn e pévos. Segundo Clarke,
&Akn, geralmente vertida por ‘coragem’, “valor’, constitui o nicleo da virtude guerreira. Ela é
a fonte da agressividade de feras e guerreiros, é aquilo que os faz arriscar a vida no combate,
como mostra o simile no qual Menelau é comparado a um ledo que, fiado em seu vigor (&Aki
memrofcds, formula comum nos similes), mata e devora uma novilha diante de cées e

cacadores (XVII, 61-9, supra, p. 20).%

similes iliadicos. Cf. Clarke. Op. cit., p. 138, n. 5 e Edwards. Op. cit., p. 37. Existem, inclusive, similes que
apresentam duas feras coordenadas como atores principais, como em XII, 40-50 (citado acima, p. 36), no qual
Heitor € comparado a um javali ou a um ledo. Tais ocorréncias parecem indicar que as feras selvagens sdo
tratadas nos similes como um conjunto, cujos membros sdo quase intercambiaveis, embora o0 poeta respeite
geralmente as particularidades de cada animal. Sobre esse Ultimo ponto, ver o artigo de Muellner. The simile
of cranes and pygmies: a study of homeric metaphor.

61 Clarke. Op. cit., p. 138. Essas observacdes referem-se sobretudo aos similes da lliada, pois na Odisséia,
poema que apresenta um modelo préprio de heroismo, os lagos entre herdis e feras podem tomar outras
formas. Para uma pequena andlise dos matizes proprios aos similes leoninos da Odisséia, ver o excelente
artigo de Deichgréber. On the compositional use of similes in the Odyssey.

62 Clarke. Op. cit., p. 145-7. Uma passagem similar, citada acima, ocorre quando Ajax Telamdnio, com uma
coragem (&Axny) semelhante a de um javali, dispersa os Troianos que cercavam o cadaver de Patroclo (XVII,
281-285, supra p. 17). Também é importante notar que ‘lembrar-se do valor impetuoso’ (BoUpidos &Akiis) €
uma exortacdo costumeira, dirigida a guerreiros fortemente pressionados, com o objetivo de os estimular (e. g.,
VI, 112). AAkn é explicada por Benveniste como “la force de I’ame, la fortitude, qui ne céde pas devant le
danger et demeure résolue quel que soit le sort”, cf. Benveniste. Vocabulaire des institutions indo-
européennes, vol. 2 ,p. 74.
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J& wévos, ‘ardor’, ‘vigor’, é aquilo em que se apoia a &Akn, é “a forca da
personalidade que faz um her6i lutar em desafio aos sinais”.®® Designa a fonte da virtude
guerreira, mas é uma qualidade perigosa, pois pode levar o guerreiro a um extremo de furia
selvagem, a um estado de upavia. Essa conexdo entre pévos e pavia, amparada pela
proximidade etimologica dos dois termos, aparece visivelmente no simbolismo das feras

selvagens, constituindo uma de suas caracteristicas esséncias.®* Nas palavras de Clarke:

there is something sinister or even hubristic in being like a lion or a boar: the beasts are
symbols of the excess of pévos that caracterises the young and the reckless. Here we begin
to isolate the essential ambiguity of the wild animal’s personality: he has the strength and
power that characterise the hero, but he lacks the circunspection and restrain that should
make a mortal man aware of his limitations. %

Assim, as feras caracterizam-se por um pévos excessivo e pela falta de aidcs,
‘respeito, pudor’, de onde a sua natureza selvagem e o seu impeto de lancar-se em combate
mesmo diante da morte. E precisamente isso que permite relaciona-las aos herois nos similes.
De fato, esses ultimos também possuem um ‘ardor’, um pévos, excepcional e, diante da
carnificina e da dureza da guerra, correm o0 risco de perder 0 seu aidcds, a sua capacidade de
perceber os limites fixados para os mortais, entrando em um estado similar ao das feras,
tornando-se selvagens como elas. Essa é a ligagdo entre as feras e os guerreiros. E aquilo que
Apolo reprova em Aquiles, quando exorta os demais deuses a pér um fim nos ultrajes desse

ultimo ao cadaver de Heitor.

&AM OAod "AxIATI Beol BoUuAeod' Emapnyety,
@ oUT' &p ppéves eiciv évaiolpol oUTe vonua
YvaumTov evi othBecot, Aéwv §' s &ypla oidev,
8s ' &mel &p peydAn Te Pin kal &dyrvopt Bupdd

. I o - ,

ei€as elo’ ¢l pijAa Bpotov iva Saita AdRnow:
&5 "AxiAeUs Eheov pév &TredoAeoey, oudé ol aidcas
yiyveTal

83 Clarke. Op. cit., p. 148. Segundo Chantraine, ménos “se dit de I’esprit qui anime le corps, mais toujours
comme principe actif, peut signifier I’intension, la volonté, la passion, I’ardeur au combate, la force qui anime
les membres”, cf. Chantraine. Dictionnaire étymologique de la Langue Grecque.

% Segundo Clarke, que se apdia em Chantraine, a familia etimoldgica representada por pévos, uéuova e
uaivouat, todos derivados da raiz *men, retine vocabulos relacionados, no grego homérico, a atividade mental
agressiva ou furiosa em diferentes niveis, cf. Clarke. Op. cit., p. 148, n. 33.

% Clarke. Op. cit., p. 150.
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Mas, deuses, vocés preferem auxiliar o funesto Aquiles,

que nem tem disposicOes justas, nem mente flexivel

no peito, mas conhece apenas pensamentos ferozes, como um ledo,

que ap0s ceder a sua grande forga e ao coracédo valoroso

vai em busca das ovelhas dos homens, a fim de banquetear-se.

Dessa maneira, Aquiles abandonou a piedade e nem tem respeito/pudor. (XXIV, 39-45)

Aquiles cede completamente a seus impulsos, perde a piedade e o respeito, s
conhece pensamentos ferozes; em suma, tornou-se tdo selvagem como o ledo ao qual é
comparado, merecendo assim a censura do deus.

Existe, entdo, uma ambiguidade fundamental nos similes que comparam um
guerreiro a uma fera selvagem. De fato, eles ilustram geralmente o0 momento culminante das
aristéias individuais, mas também apresentam, com frequéncia, elementos que apontam a
natureza brutal e destrutiva da guerra, como mostram os similes que comparam Heitor a um
ledo ou javali acossado (XII, 40-50) e os Mirmidones a uma alcatéia de lobos (XVI, 155-166).

Como ja foi dito, essas duas comparacdes tém desafiado os comentadores que
procuraram compreendé-las fiando-se exclusivamente no seu sentido e contexto imediatos e
na busca de um tertium comparationis. Porém, quando tratadas como uma ocorréncia
particular de uma mesma familia de similes, aquela das feras selvagens, tornam-se muito mais
significativas.

Inserido nesse contexto, o primeiro dos dois similes (XII, 40-50, supra p. 35)
parece expressar justamente o estado de frenesi guerreiro no qual se encontra Heitor no
momento em que exorta 0s seus homens: ele € como um ledo ou um javali acossado que,
orgulhoso de sua forca e sem pensar na fuga (portanto, pleno de &Akn), enfrenta um grupo de
cacadores e mastins. Contudo, a imagem do simile acrescenta algo mais, pois afirma que a
mesma fera esta destinada a morrer na batalha, vitima da sua propria coragem, &ynvopin.
Para compreender a importancia desse Gltimo ponto e a sua relagdo com o contexto no qual o
simile esta inserido, é preciso atentar para uma outra passagem semelhante, que compara

Patroclo a um ledo.
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“Ws eitrcov e KePpidvn fipcoi PePrikel

ofua AéovTos Exwv, &5 Te oTabuous kepailuov
gRANTO TPOS oTiibos, £ TE v CoAecey &Akn:

s i KeBpidvn TTatpdrAees &Aoo pepacds.
“ExToop 8' alb' éTépwbev d¢' iTrmwov &Ato xaudle.

Apos falar assim, saltou sobre o her6i Cébrion

com o impeto de um ledo que ao assaltar um estabulo

foi ferido no peito, a sua prépria coragem o matou.

Assim, sobre Cébrion, Patroclo, tu saltaste, ardoroso. (XVI, 751-4)

O simile acima ocorre logo ap6s o primeiro ataque direto de Pétroclo a Heitor,
que acaba por matar o escudeiro desse ultimo, Cébrion (XVI, 735-43). Patroclo, entdo, apos
jactar-se da morte do escudeiro (v. 744-750), lanca-se sobre o cadaver para espolia-lo e
confrontar Heitor. Ele esta em pleno furor guerreiro, embalado pela longa sequéncia de
vitorias que se seguiram desde 0 momento em que entrou em combate. Obedecendo apenas a
seus impulsos, age como um cego, um tolo (uéy' &d&obn / vrmos, v. 685-6), a0 esquecer as
proibicdes de Aquiles (XVI, 83-96) e tentar realizar feitos que ndo Ihe estavam destinados,
tornando-se, dessa forma, semelhante a uma fera cuja coragem (&Axn), 0 impeto guerreiro
(ofua) e a incapacidade de perceber os limites levam invariavelmente a morte. De fato, pouco
depois Patroclo tomba sob as mdos de Apolo e de Heitor (XVI, 786-857), destruido pela
propria coragem.

Também Heitor, em XIlI, 40-50, é comparado a uma fera condenada a morte por
sua propria faria. Como Patroclo, no simile discutido acima, ele esta prestes a dar o passo
decisivo que implicaré a sua destruicéo, pois a travessia do fosso e o ataque a0 muro e as naus
gregas provocara a entrada do escudeiro de Aquiles no conflito, a derrota desse Gltimo nas
ma&os de Heitor e, por fim, a morte do préprio Heitor.®® Assim, o filho de Priamo, tal como a

fera & qual ele é comparado, morreré devido a sua propria coragem (&ynvopin), ou, de acordo

% Cf.: Clarke. Op. cit., p. 151-2.
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com as palavras de Andrémaca quando se despede de seu marido, devido a seu proprio ardor
(uévos).

Portanto, ambas as comparagdes discutidas acima constituem exemplos tipicos da
familia de similes que relaciona guerreiros a feras, apresentando os contetidos e associagdes
caracteristicas desse conjunto. Contudo, elas adquirem um significado especial em relagéo as
outras ocorréncias do mesmo tema, pois apontam a principal implicacdo da correspondéncia
entre as identidades de herois e bestas selvagens, a saber: o fato de que a forca, paixao e
coragem que os definem é precisamente aquilo que ameaca destrui-los.®®

Resta ainda discutir o simile que compara 0os Mirmidones a uma alcatéia de lobos
(XVI, 155-166, supra p. 36). Nessa passagem, a descri¢do vivida da cacada e da aglomeracao
da alcatéia em torno da fonte tem causado desconforto entre os comentadores, ja que nao €
possivel encontrar uma equivaléncia exata entre essas duas acGes e aquela descrita pela
narrativa principal, a aglomeracdo dos Mirmidones em torno de Patroclo. Outro elemento que
causa estranheza € a afirmacao de que os lobos estariam saciados (v. 163). Como relacionar
isso com a descri¢do, na narrativa principal, do contingente de Aquiles dirigindo-se para a
batalha, sedento de combate e de sangue? Diante dessas dificuldades, autores como Bowra
apontaram a existéncia, nesse passo, de um defeito de composicao: a adaptacdo defeituosa de
uma descri¢do formular composta originalmente para um exército que chega do combate; e
ndo se dirige para um, como é o caso.®

Contudo, quando a imagem da alcatéia de lobos é inserida no contexto maior dos
similes de feras, os pontos problematicos apontados acima adquirem um novo sentido. De

fato, a descricdo das feras despedacando a presa, das suas faces cobertas de sangue, dos

87 “Saipdvie pbioel oe TS odv pévos, oh infeliz, o teu ardor te destruird” (VI, 407). Segundo Clarke. Op. cit., p.
152, n. 43, o termo &ynvopin designa, na verdade, uma qualidade excessiva. Na mesma dire¢do, Cunliffe, A
lexicon of the homeric dialect, o traduz por : “(1) courage, spirit, (2) the quality in excess or with arrogance”.

%8 Clarke. Op. cit., p. 152.

% Bowra. Op. cit., p. 116-8.
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coagulos que expelem ao beber a agua da fonte sdo elementos que apontam a sua natureza
selvagem e, por conseguinte, o estado também selvagem dos guerreiros aos quais elas sdo
comparadas. Essa omofagia dos lobos é algo interdito aos homens, que, embora plenamente
capazes de digerir carne crua, devem assa-la para o consumo. Portanto, a linha que separa 0
homem dos animais selvagens, nesse quesito, ndo é tracada pela natureza, mas sim pela
cultura: ndo comer carne crua, ndo ser oméfago, é uma regra cultural.”” Desesrepeita-la é
regredir a um estado selvagem, tornar-se uma fera, tal como faz Polifemo na Odisséia, que é
comparado justamente a um ledo montés (ix, 292).

A omofagia é um elemento essencial nos similes que comparam um guerreiro a
um animal selvagem, pois ilustra de maneira admirdvel a selvageria e a brutalidade presentes
na personalidade do her6i, que, sob a pressdo da guerra, cede totalmente aos seus impulsos
guerreiros e abandona o respeito as normas da comunidade.”* Desse modo, hé algo de terrivel
em Menelau, quando ele mata Euforbo como um ledo que rouba uma novilha, quebra seu
pescoco e engole seu sangue e entranhas (XVII, 61-9, supra p. 20); assim como em Odisseu,
todo ensanguentado como um ledo, apds ter matado os pretendentes (xxii, 401-6).”* Contudo,
o melhor exemplo da associacdo entre selvageria e omofagia ndo estd em um simile, mas em
uma resposta de Aquiles a Heitor moribundo, na qual o filho de Tétis, totalmente mergulhado
na clera brutal que o tomou desde a morte de Péatroclo, ameaca, mesmo que hipoteticamente,
comer Heitor cru.”

No simile da alcatéia de lobos, a abundancia de elementos omofégicos ilustra o

animo dos Mirmidones, a ferocidade deles no momento em que estdo prestes a entrar em

"0 Redfield. Op. cit., p. 243.

! Redfield. Op. cit., p. 243

"2 E digno de nota que Odisseu, nessa passagem, é justamente descrito como “Bewods 8' eis doma idéoba, [algo]
terrivel de ser visto”, v. 405.

7 “Uf ue kYov YouUvwv youvdleo ur) 8¢ Toknwv: / al ydp Tws auTdév pe pévos kai Bupds avein / oy’
amoTapvouevoy kpéa Edpeval, ola Eopyas, Ndo me suplique, cdo, por meus joelhos, nem por meus pais.
Quisera o ardor e 0 coragdo me induzissem a, ap0s te cortar, comer a tua carne crua, pois tantas coisas me
fizeste ...” (XXII, 345-7)
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combate. Tais elementos, longe de constituirem ornamentos inlteis ou resquicios de um
processo de adaptacdo mal sucedido, sdo o préprio cerne do simile, aquilo que Ihe fornece
significacdo: os Mirmidones cercam Patroclo com um animo selvagem, bestiais, movidos por
uma coragem imensa (&otetos &Akn) € com um coracgao intrépido (&tpopos), tal qual uma
alcatéia de lobos cobertos com o sangue de sua presa. Quanto a referéncia a saciedade (v.
163), ela pode apenas completar a cena dos lobos bebendo em volta da fonte, ou, de acordo
com Edwards, ter um carater proléptico, referindo-se a vitéria futura dos Mirmidones sob a
lideranca de Pétroclo.”

Portanto, quando examinados como ocorréncias de um unico conjunto, os similes
de animais selvagens permitem entrever um contetudo que ultrapassa os pontos de contato e
contextos imediatos, a saber: feras e herdis sdo movidos pelas mesmas forcas e podem ser
acometidos por um estado de extrema ferocidade mental, que os condena muitas vezes a
morte. Porém, nas feras esse estado é natural; ja nos homens, ele é fruto das experiéncias do
campo de batalha, revestindo-se assim com o carater ambiguo proprio as coisas da guerra. De
fato, ser como um ledo € o que assegura a vitoria ao herdi, mas é também algo perigoso, pois
“ao fazer apelo ao predador que dorme em si, 0 guerreiro corre o risco de também se tornar

um e de ser apartado daquilo que ele tem de mais nobre”.”

2.4.2 H. Fréankel e Norman Austin: a natureza simbolica das comparaces homéricas

Além dos dois comentadores citados na secdo anterior, também H. Frankel e

Norman Austin procuraram compreender o simile como uma parte expressiva do estilo

homérico e ndo como uma simples ornamentacdo. Frankel, na verdade, foi um dos primeiros a

™ Edwards. Op. cit., p. 31. Edwards também considera como prolépticos os similes, discutidos acima, que
comparam Heitor e Patroclo a feras destinadas a morte (XII, 40-50 e XVI, 751-4).

"> Redfield. Op. cit., p. 243. Substituimos o termo original ‘cdo’ por ‘predador’ na citagdo acima, para adequa-la
ao sentido do nosso texto.
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propor tal interpretacdo e o seu livro Die Homerischen Gleichnisse, publicado em 1921,
continua a ser um marco na exegese desse elemento da épica homérica. Segundo esse autor
(supra, p. 13), o simile é mais do que apenas um artificio para adornar e explicitar
acontecimentos da narrativa, jA que permite enfatiz-la, amplificd-la e, especialmente,
estimular o auditorio. De fato, ao adicionar, por meio da sua imagem, um outro plano paralelo
a acdo principal, o simile realga o0 evento descrito nessa Ultima e requer uma participacao ativa
do auditorio, que deve relacionar a cena presente na narrativa com aquela descrita na imagem
da comparagéo.

Contudo, a relacdo entre essas duas cenas ndo pode, para Frankel, ser reduzida a
um tertium comparationes, a um ou mais tracos isolados, pois “ha uma semelhanca na
estrutura da cena ou no curso da acdo como um todo”. " Tracos isolados, tais como a
repeticdo de uma mesma expressdo na imagem e no fecho do simile, sdo geralmente apenas
transicdes entre a narrativa e o simile (‘ligagdes visiveis’ ou ‘sensiveis’, como Frankel as
chama), e ndo a chave para o seu significado, como querem alguns comentadores. *’

O simile, portanto, apenas sugere o paralelismo, sem enfatiz&-lo ponto a ponto e o
seu sentido deriva, na verdade, de varios fatores: do conjunto de semelhancas entre as cenas,
dos ecos que uma causa na outra, da similitude entre as suas estruturas. Deriva também das
sugestdes prdprias a cada familia tematica, pois, como visto anteriormente, a maioria dos
similes apresenta temas recorrentes e tradicionais e o auditério deveria ser capaz de
reconhecer os contetidos e associacfes que, embora ndo expressos em cada comparacao
individual, fazem parte do background da imagem. "

Desse modo, j& que o sentido das comparacdes ndo € algo simples e direto, torna-

se necessario, conforme Fréankel, interpreta-las. Essa interpretacdo deve levar em conta 0s

’® Frankel. Early greek poetry and philosophy, p. 41.
" Frankel. Op. cit., p. 41.
"8 Frankel. Op. cit., p. 41
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fatores elencados acima e ir além do literal e do imediato, reconhecendo os varios niveis de
significacdo possiveis. E essencial, também, esforcar-se para compreender a linguagem
especifica empregada nas comparacdes, especialmente a sua natureza simbolica.

Dizer que o simile ou sua linguagem tem uma natureza simbdlica parece ser algo
demasiadamente dbvio. Contudo, poucos comentadores extrairam consequéncias de tal
afirmacdo. Frénkel, todavia, insiste na necessidade de explicar como simbolos até mesmo os
menores detalhes presentes nos similes, pois, segundo esse autor, eles abundam em imagens
ou simbolos tradicionais, tais como: ‘tempestade’ e ‘vento’ para denotar um ataque ou a
vontade dirigente por trés dele, seja a do comandante ou a das proprias massas; ‘mar’ para a
massa de guerreiros ou 0 povo; ‘montanha’ ou ‘rocha’ para um rei ou comandante; ‘nuvem’
para a massa de seguidores ou as tropas em geral.” Esses simbolos s&o recorrentes e podem
ser desenvolvidos e combinados de modo a criar comparagdes adequadas a cada contexto
especifico. Assim, quando Homero utiliza um simile que compara os Danaos imoveis junto a
seus chefes as nuvens paradas junto aos cumes montanhosos em um dia sem vento (V, 519-
27), faz uso de pelo menos dois simbolos citados anteriormente, aquela da massa de
guerreiros como um nuvem e a dos campedes como montanhas, para descrever a resisténcia
dos Gregos frente & investida troiana.®

Diante do carater flexivel desses simbolos tradicionais e da complexidade e
variedade das comparagcbes formadas por eles, Frankel defende um estudo baseado em
conjuntos tematicos, que redna os similes com temas semelhantes e estude as transformacdes
dos simbolos no interior de cada grupo e 0 modo como eles se articulam para formar novos
conjuntos. Tal sistema, segundo o autor, seria capaz de proporcionar ao leitor moderno um

entendimento das comparacdes similar ao do antigo auditério dos bardos.?* Esse é o método

79 Cf. Frankel. The interpretation of individual similes: (A) Elemental forces, p. 301.
8 Cf. Frankel. Op. cit, p. 306.
8 Frankel. Op. cit., p. 301.
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seguido pelo autor na secdo de seu livro intitulada ‘The interpretation of individual similes:
(A) Elemental forces’, na qual procura analisar as comparagfes que tém como tema
fendmenos ou forcas naturais.®” Analise da qual passaremos a considerar os trés exemplos

abaixo.

AABe &' ¢t AldvTeoot kicov dve oUAapdv audpdov:
Tco 8¢ kopuooéobny, &ua 8¢ vépos elmeTo TeCcov.
cos 8' 8T &md okomifs eldev vépos aimdlos dvrp
EPXOUEVOV KaT& TTOVTOV UTTO ZepUpolo iwf]s:

T 8¢ T' &veuBev ¢dvTi ueAdvtepov niTe Ticoa
paiveT' idv kaTa TévTov, &Yyel 8¢ Te Aaihama ToAAN,
plynoév Te idcov, Ud Te oméos HAaoe piAar

Tolal &u' AldvTeoot BloTpepéwov ailndov

Bniov &5 TOAepoV TUKIVal Kivuvto paAayyes
KUGVEeQl, GAKECIV Te Kai £y XECI TTEPPIKUTAL.

Kal Tous utv ynonoev idcov kpeicov "Ayauéuveov.

Agamémnon, avancando através da turba de guerreiros, foi até os Ajazes.

Ambos se armavam e com eles seguia uma nuvem de guerreiros a pé.

E como quando um cabreiro vé, a partir de um pico montanhoso, uma nuvem

que atravessa 0 mar, tocada por Zéfiro. Para ele que esta afastado, a nuvem, cortando o mar,
parece ser mais negra do que o pez, pois traz muita tempestade.

Ele treme ao vé-la e tange o rebanho para debaixo de uma gruta.

Desse modo, falanges de jovens nutridos por Zeus, cerradas e negras,

seguiam para a guerra destrutiva com os Ajazes, ericadas com escudos e lancas.

E, ao vé-los, alegrou-se o poderoso Agamémnon. (1V, 273-83)

‘Ws &' 8T' &v alyiaAe moAunxéi kiua BaAdoons
SpvuT' ETTacoUTEpov ZepUpou UTTo KIVIoavTos:
TOVTW HéV TE TPAITA KOPUCOETAL, QUTAP ETEITA
XEPow Py vinevov peydAa Ppéuel, dugi 8¢ T' dxpas
KUPTOV £bV KopupoUTal, &moTTVel 8 &Ads &xvnv:
s TOT' ¢macoUTepal Aavaddv kivuvto padAayyes
vaAeuécos TOAepov Bé- kéAeue 8¢ olotv EkacTos
nyeudveov.

Como quando, na praia muito ressoante, as ondas® do mar,

impelidas por Zéfiro, langam-se umas apds as outras.

Primeiro, no mar alto, elas se encrespam; em seguida,

rugem alto ao quebrar na costa e, curvando-se em volta dos escolhos,

alcam-se e cospem a espuma do mar.

Desse modo, sucessivas, as falanges dos Danaos moviam-se,

sem pausa, para a guerra, cada qual comandada por um dos chefes. (1V, 422-429)

“Ws & ye kopavécov Siete oTpaToév-ol §' dyoprv 8¢
aUTIS ETTECOEVYOVTO VEGV &Tro Kal KAIodwv

N, €5 &Te kipa ToAugAoioPolo Baidoons
aiylaAdd pey &Aoo Ppéuetal, opapayel 8¢ Te TOVTOS.

82 Cf. nota 7.
8 Traduzimos acima o termo kiua como um plural, uma vez que a expressio kiua EmacoUTEpOV,
literalmente ‘onda sucessiva’, é esdrixula em portugués.
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Assim ele (Odisseu), liderando, dispunha o exercito em ordem, e 0os homens
novamente lancaram-se das naus e das tendas para a agora

com alarido, como quando uma onda do mar ressoante

ruge em uma grande praia e o mar aberto ressoa. (l1, 207-10)

No primeiro simile, que faz parte do episddio da Revista das Tropas (Epipolesis),
a marcha dos contingentes e a relacdo entre lideres e liderados séo visualizadas por meio do
jogo das forcas naturais, que se tornam, desse modo, simbolos concretos para dar conta da
experiéncia da guerra. A nuvem tocada pelo vento representa, entdo, a massa de guerreiros
gue os comandantes dirigem para a batalha e a natureza ameacadora da mesma — apontada
por meio da sua cor escura (neA&vtepov niTte Tiocoa, v. 277), um sinal claro de borrasca
(&yer 8¢ te Aaidama moAAnv, v. 278 ) — indica o poder destrutivo das também densas (v.
281) e escuras (v. 282) falanges. O simile ilustra, assim, o movimento e a aparéncia
ameacadora dos guerreiros, ao compara-los a uma nuvem escura que corta o mar trazendo
tempestade.

E quanto ao pastor e ao seu rebanho? Alguns comentadores, que se concentraram
exclusivamente nos pontos de comparacao ostensivos (0 movimento e cor da nuvem e das
falanges), viram nesse elemento apenas um rodeio, algo indtil para a légica da comparacéo.®
Ja Frankel, fiel ao seu preceito de que nos similes “hd uma semelhanca na estrutura da cena
ou no curso da acdo como um todo”, o toma como um elemento essencial. De fato, a inclusdo
do ponto de vista do cabreiro solitario cria um efeito de identificacdo com o auditério, ja que
esse percebe a cena com os olhos daquele, permitindo assim uma melhor apreciacdo da
imagem e do efeito que ela sugere: a percepcdo da ameaca representada pela nuvem e,

portanto, pelos guerreiros.®® Além disso, o ponto de vista do cabreiro pode também ser

8 E interessante notar aqui que a imagem do simile propriamente dito (v. 275-79) é antecipada pela metéafora da
‘nuvem de guerreiros’, presente no verso anterior (v. 274).

8 Essa é a opinido, por exemplo, de Lee, que defende a necessidade de ‘traduzir’ similes como esse em uma
linguagem mais direta para apreender-lhes o sentido. Cf. Lee. Op. cit., p. 6-7.

8 Segundo Edwards. Op. cit., p. 33-4, que por sua vez cita Frankel, as comparacdes sdo geralmente relatadas a
partir do ponto de vista do narrador, que, as vezes, pode ser identificado com o dos deuses (e. g., 1V, 599 e
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identificado, tanto espacialmente como psicologicamente, com aquele dos comandantes
troianos; pois esses, assim como o cabreiro, também avistam a organizagdo do exeército grego
de longe e possivelmente temem pelo seu rebanho (ndo séo eles owéves Aacov ?) diante da
ameaca que se aproxima, o que contrasta com a alegria de Agamémnon no Ultimo verso
citado (v. 283).%’

O segundo exemplo reproduzido acima, que ocorre logo apés o fim da Epipolesis,
marca o inicio de um novo e importante episédio no poema: a descricdo do primeiro
confronto efetivo entre os exércitos grego e troiano (1V, 422-544). Nesse simile, a repeticdo
do adjetivo émacouTepos na sua abertura e fecho (v. 423 e 427) pode sugerir, principalmente
aos adeptos do tertium comparationis, que ele se limita a explicitar 0 movimento sucessivo
das falanges gregas, comparando-o ao das ondas que atingem a costa sucessivamente. Essa,
porém, € uma ‘leitura’ bastante literal e imediata, baseada exclusivamente em um elemento
que, segundo Frankel, é apenas uma transicdo entre o simile e a narrativa que o circunda. Em
seu lugar, Frankel propde uma interpretacdo que tenha como ponto de partida a identificacdo
dos simbolos tradicionais presentes no simile.

O primeiro desses simbolos ja apareceu na comparacdo anterior, trata-se da
imagem do vento para denotar a vontade dirigente que impulsiona os guerreiros: Zefiro, no
presente simile, que move as ondas da mesma forma que cada comandante dirige sua falange.
Jé as ondas representam, como é evidente, a massa do exército ou, no caso em questdo, cada
falange individual. Resta, contudo, um terceiro simbolo, que pode ser identificado com a
ajuda de outra comparacao, na qual os Gregos resistem ao ataque troiano dispostos em linha,

como uma grande rocha resiste aos ventos e as ondas do mar (XV, 618). Essa mesma imagem

XIX, 357, cf. Frankel, The interpretation of individual similes: (A) Elemental forces, p. 315). Contudo, elas
podem também, como no simile discutido acima, expor a perspectiva de um dos personagens envolvidos na
acdo, englobando seus pensamentos e emogdes. Um exemplo famoso desse Gltimo tipo pode ser visto no
simile, relatado a partir da perspectiva de Priamo, que compara Aquiles, cortando a planicie de Troia, a uma
estrela funesta (XXII, 25-32, infra, p. 89).

% Frankel. Op. cit., p. 307.
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da ‘rocha’ para denotar aqueles que resistem a um ataque também esta presente, de certo
modo, na comparacgéo atual, sob a forma dos penhascos e da costa atingidos pelas vagas (v.
425). Contudo, ela foi despojada da conotagéo de resisténcia e passou a representar apenas o
inimigo contra o qual as falanges gregas colidem, ja que o simile focaliza a acdo dos atacantes
e ndo a dos defensores, como é o caso na comparacio do canto XV. %

Uma vez reunidos todos os elementos, é preciso retornar ao simile, procurando
compreendé-lo a partir dos simbolos mencionados acima e da relagdo entre a cena por ele
descrita e 0 contexto que o circunda. Assim, as ondas representariam, como visto, as falanges
que, impelidas por seus comandantes, por Zéfiro na linguagem simbdlica, dirigem-se para a
batalha. Primeiro, elas se encrespam (kopUooetai, V. 424) no mar alto, assim como 0s
guerreiros se armam, no plaino, antes da batalha.®® Em seguida, avancam sucessivamente e
acabam por atingir, com estrondo, 0s penhascos e a costa, tal como as falanges gregas que
chocam-se, sem pausa, com 0S guerreiros proeminentes, 0s mpduaxot, € com a linha de
frente das forcas troianas. O simile, entdo, ndo se restringe apenas a0 movimento sucessivo
das falanges, como defendem aqueles que se basearam unicamente na repeticdo de
¢acouTepos Na sua abertura e fecho.*® Pelo contrario, ao combinar em uma Gnica cena a
preparacdo e o avanco da hoste grega e o seu choque futuro com as forgas troianas, descrito
cerca de quinze versos depois, ele estabelece um “quadro ilustrativo geral” para todo um
longo trecho da narrativa.®*

Resta ainda discutir o terceiro exemplo, que pertence ao episddio da Prova das

Tropas. Ap6s o discurso de Agamémnon recomendando a fuga, a agitagdo toma conta do

8 Segundo Frénkel, a imagem da rocha, ao contrério do que ocorre nos dois similes citados acima, é geralmente
empregada para simbolizar um rei ou comandante e ndo um grupo.Cf. Frankel. Op. cit., p. 302-3.

8 E interessante notar aqui 0 emprego do verbo kopuccouai, que deriva de képus, elmo, e cujo sentido original
é ‘armar-se, equipar-se’(cf. Cunliffe. A lexicon of the homeric dialect), o que reforca o paralelismo entre as
falanges e as ondas, pois essas literalmente se armariam como aquelas.

% Segundo Frénkel, a mencdo & sucessdo das ondas e dos guerreiros funcionaria apenas como uma ligagéo entre
o simile e o enredo principal, como o ponto de insercdo desse Gltimo naquele. Cf. Frankel. Op. cit., p. 302.

%! Frankel. Op. cit., p. 302-3. A expresséo “quadro ilustrativo geral” acima é de Edwards, mas usada aqui com
um sentido ligeiramente diferente do original. Cf. Edwards. Op. cit., p. 31.
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exército grego, que debanda em direcdo as naus (Il, 142). Odisseu, entdo, aconselhado por
Atena, corre para conter as tropas e, sob as suas ordens, elas refluem novamente para a agora
(11, 166-206). O simile é inserido em seguida e parece enfatizar unicamente o alarido
produzido pelo refluxo do exército, ao aproximéa-lo do som do mar quebrando na praia. Esse,
contudo, é apenas o sentido mais literal da comparagdo, que se torna muito mais significativa
quando interpretada a partir dos simbolos tradicionais nela contidos, a saber: 0 ‘mar’ e suas
‘ondas’ para denotar a massa de guerreiros e a ‘rocha’, aqui sob a figura da praia (aiy1aAo,
v. 210), para simbolizar a determinacdo e resisténcia de um rei ou comandante.

Ao contrario da comparacdo anterior, na qual os dois simbolos mencionados
ocorrem em seu contexto habitual de batalha, no simile em questdo eles foram adaptados a
uma cena pacifica. Afinal, o comandante, Odisseu, ndo é mais a rocha que resiste ao ataque
das ondas inimigas; ele esta entre os seus e figura, aqui, como a praia na qual quebra, com
alarido, a massa de guerreiros que se dirigia as naus. Quanto ao rugido do mar (v. 210), ele
expressa por meio do som o chogue e a mistura entre as forcas que ainda avancam em direcéo
as naus e aquelas que retornam para a assembléia, ap6s terem ricocheteado em Odisseu.*
Esse modo sensorio de expressao (sensory mode of expression) €, segundo Frankel, uma

caracteristica tipica do estilo e da linguagem homérica, que

tend to deal with phenomena more from their sensory and palpable aspects, rather than
highlighting causal factors. Sounds are more important to this way of looking at things than
they are to us. They are not ineffective and therefore only secondary, subsidiary
phenomena, but powerful aspects of the overall impression.

O simile, portanto, ilustra tanto a acdo de Odisseu como o movimento das tropas,
referindo-se, assim, a situacdo como um todo e ndo apenas ao ponto de comparacgdo ostensivo,
o som. Com efeito, se esse ultimo é copiosamente marcado por meio do advérbio fxd (v.

209), do adjetivo roAugpAoioPoio (v. 209) e dos verbos Bpéuetar e opapayet (v. 210), é

% Frankel. Op. cit., p. 303.
% Frankel. Op. cit., p. 303.
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porque, como visto, ele aponta metonimicamente para a cena global, porque a expressa de
forma senséria.**

InterpretacGes como as expostas acima valeram a Frankel numerosas criticas por
parte de estudiosos que ndo reconheceram no simile homérico tal natureza simbdlica. Lee,
particularmente, dedicou varias paginas do seu pequeno livro a um ataque sistematico ao
filélogo germanico, acusando-o de ““(a) to read into some similes more than is in them, (b) to
read out of them what is in them, and to complicate the uncomplicated, and (c) to reach some
extraordinary interpretations and conclusions”.*®

Outros comentadores, porém, acataram as teses de Fréankel, entre eles Norman
Austin. Esse ultimo, respondendo aos criticos de Frankel, afirma que ndo somente os similes,
mas na verdade toda a linguagem homérica tém uma natureza simbélica. De acordo com esse
autor, Homero se expressa por meio do detalhe e da imagem concreta, seu mundo € interior e
concreto e ndo exterior e abstrato, ele organiza a multiplicidade dos fendmenos sensoriais néo
por meio de categorias abstratas, mas sim mediante simbolos concretos. O pensamento
homérico era um império do sensivel, no qual eventos que para nds seriam expressos em
conceitos abstratos eram explicados com o auxilio de relagdes simbélicas.*® Portanto, o
homem homérico ndo compreendia a aurora ('Hcds) como uma entidade abstrata, mas sob a
forma de uma deusa que serve de arauto para o sol e o precede no seu curso, tal como 0s

nobres jonicos sdo precedidos por seus arautos. A “dedirrésea Aurora”, pododdkTulos "Hcos

nas traducdes de Odorico Mendes, alcando-se de seu leito para levar a luz a homens e deuses

% Segundo Kirk, o elemento sonoro também é enfatizado por meio de efeitos onomatopéicos e métricos que
ecoam o som da arrebentacdo, cf. Kirk. The lliad, vol. I, p. 138.

% |ee. Op. cit., p. 48.

% Austin. Unity in multiplicity. In: Archery at the dark of the moon, p. 117-129. Austin apresenta, nesse ensaio,
uma critica mordaz a Snell, centrada particularmente nas idéias desse Ultimo acerca da concepcdo de homem
em Homero. Porém, naquilo que concerne ao simile, ele parece aceitar, grosso modo, as observacdes do
fildlogo alemdo, adequando-as, todavia, a sua prépria exposi¢do da importancia das comparacfes para o estilo
homérico.
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é, entdo, um simbolo concreto para representar a luz dos primeiros raios solares espalhando-se
pela terra.”’

Esse pensamento simbolico e analégico tipico de Homero encontra sua forma
mais estilizada nos similes, especialmente naqueles que comparam acgdes ou atributos
humanos a acontecimentos naturais.”® Nessas comparagdes, 0 poeta procura tornar visivel a
ordem humana mediante uma comparacdo entre essa ordem e aquela da natureza. Ele aponta
padrdes nos fendmenos naturais — ac¢do do vento, das marés, etc. — ou no comportamento de
animais e coloca a vida e as a¢Ges humanas na Orbita desses eventos, usando imagens
concretas do mundo natural como simbolos para explicar a experiéncia humana.” Um
exemplo dessa maneira de pensar é fornecido pelo simile que compara o brilho das armas de
Aquiles, cortando a planicie de Troia, ao brilho de uma estrela funesta, identificada como um
mal sinal (kaxév ofjua) para 0s mortais, pois lhes traz muitas febres (XXII, 25-32, infra, p.
89). A ligacéo entre as duas cenas que compdem o simile é o brilho, das armas e da estrela,
mas o0 conjunto de relacdes entre as imagens aponta para o carater funesto do herdéi. Homero
utiliza, assim, a imagem dessa estrela funesta para evidenciar o carater lutuoso do proprio
Aquiles, ele também sinal e causador de muitos males para os Troianos.

Segundo Austin, o fato de os proprios personagens da Iliada e da Odisséia serem
freqlientemente retratados pensando por meio de analogias e simbolos concretos constitui a

principal evidéncia de que esse raciocinio é realmente algo tipico do texto homérico e nao

% Austin. Op. cit., p. 92.

% Se 0 pensamento simbdlico e analégico perpassa 0s poemas homéricos e o simile é sua forma mais
caracteristica, torna-se possivel compreender porque Homero os utiliza, muitas vezes, como medidas de
espaco e tempo, e. g.: a) espaco (distancia, notar o emprego frequente dos correlativos éocov ... Tdéooov) em
V, 770-2; XV, 358; XVI, 589; XXIII, 431; XXIII, 517; XXIII, 760; XXIII, 845 e viii, 124-5; b) tempo
(momento especifico do dia, notar o emprego de fjuos ... Tijuos) em Xl, 86-90 e xii, 439-441. Em todos esses
exemplos, as nocBes de tempo e espaco sdo expressas, ou antes medidas, por meio de relagdes simbélicas com
a experiéncia humana concreta e ndo como continua abstracta. Cf. Austin. Op. cit., p. 85-89 passim e Coffey.
Op. cit., p. 328.

% Austin. Op. cit., p. 116.
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uma imposicéo dos comentadores modernos.'®® Esses ‘similes dos personagens’ *** ocorrem

em seus discursos e assumem varias formas. Uma delas € o mito paradigmatico, no qual a
experiéncia humana passada é utilizada para dar sentido a acontecimentos ou acbes do
presente, geralmente implicando um apelo a reflexdo, tal como os mitos de Meleagro (IX,
527-95), que Fénix narra para Aquiles, e de Niobe (XXI1V,602-14), que o filho de Peleu dirige
a Priamo.'®

Sonhos e portentos também constituem formas do simbolismo préprio a Homero.
Neles é possivel perceber os personagens praticando o mesmo tipo de interpretacdo simbdlica
que as comparacBes requerem do auditério. Um exemplo soberbo ocorre perto do final da
Odisséia, quando Penélope relata a Odisseu, disfarcado de mendigo, o seu sonho da &guia e
dos gansos (xix, 535-553). Essa passagem é particularmente interessante por dois motivos:
primeiro porque constitui a0 mesmo tempo um sonho e um portento, ou melhor, um portento
dentro de um sonho e, segundo, também porque a prépria aguia age como intérprete do

prodigio de que faz parte. De fato, no sonho, diz ela a Penélope:

‘B&poel, ‘lkapiou koUpn TnAekAerTolo:

oUk &vap, GAN' Utrap ¢oBAbv, & Tol TeTeAeopévov EoTanl.
XTIVES UEV HVnoTrpEs, Eyco B¢ Tol aieTds Spvis

Aa Té&pos, viv adTte Teds ool eiAnAouda,

O TT&OL HVNOTHPOIV GEIKEX TTOTHOV EPTOW.’

“Animo, filha de Icario famoso;

pois isso ndo foi um sonho, mas uma visao veridica do que acontecera para ti.
Os gansos sdo os pretendentes, enquanto eu, que era para ti uma aguia

antes, retorno agora como o teu marido,

que enviara um destino terrivel sobre todos os pretendentes.”(xix, 546-50)

A aguia, entdo, interpreta o sonho-portento, decifrando os simbolos enviados

pelos deuses e relacionando-os a situagcdo de Penélope. Assim como nos similes, também aqui

100 Aystin. Op. cit., p. 118-129.

101 A expressdo ‘similes dos personagens’ refere-se as formas de lI6gica simbodlica que aparecem exclusivamente
no discurso das dramatis personae homéricas, ao contrario do simile propriamente dito, na grande maioria das
vezes apanagio do narrador. Sobre as raras ocorréncias de similes em discurso direto, particularmente nas falas
de Aquiles, ver: Edwards. Op. cit., p. 39.

192 cf. Snell. Op. cit., p. 261-3 e Austin.Op. cit, p. 124-5.
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a vida e as a¢Ges humanas sdo colocadas na Orbita dos eventos naturais, pois o intérprete, que
assume ordem e sentido nesses eventos, deve esforcar-se para perceber em um Unico
acontecimento o paradigma dessa ordem e, em seguida, modificar seu comportamento de
acordo com ele.’®® Desse modo, diante dos sinais divinos, corretamente interpretados como
afirma o proprio Odisseu (554-8), de que a eunomia sera restabelecida em itaca por meio de
seu ndstos e da mnesterophonia, sé resta a Penélope confiar nos deuses e animar-se, como lhe
sugere a 4guia.*™

Portanto, os proprios personagens de Homero, por meio dos seus paradigmas
miticos e das suas interpretacdes de sonhos e portentos, mostram que 0 pensamento
simbdlico-analdgico é realmente algo tipico da lliada e da Odisséia.

Como visto, é no simile que esse tipo de raciocinio assume sua forma mais
caracteristica. Com efeito, assim como portentos e sonhos requerem uma interpretacdo
daqueles que os testemunham e vivenciam, também os similes a requerem de quem 0s ouve
ou lé. Essa interpretacdo, para ser produtiva, ndo deve basear-se na busca de um tertium
comparationis, mas ir além do sentido e do contexto imediatos, decifrando os simbolos
presentes nas comparacOes, cotejando-os com outras ocorréncias da mesma imagética,
procurando compreender como eles ecoam a narrativa circundante e geral. Somente assim é
possivel fazer vir a tona toda a riqueza dos similes homéricos, tomando-os ndo como um
simples ornamento tardio, como querem alguns comentadores, mas sim como uma parte

essencial do modo homérico de expressao.

103 Nas palavras de Austin: “onde o simile é descritivo, o portento é prescritivo”, Austin. Op. cit., p. 118.

104 Além da passagem discutida acima, a Odisséia apresenta também outras ocorréncias, em portentos, dos
mesmos simbolos para indicar o retorno do hero6i e, ou, 0 cumprimento da justica divina, a saber: ii, 146-76;
xv, 160-78 e xx, 242-6. Dentre essas, destaca-se aquela do canto xv, por apresentar a mesma estrutura de um
simile posposicionado; o que reforga a semelhanca entre esses dois elementos da poesia homérica. Cf. também
11, 299-332.
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3 OS SIMILES DAS ARGONAUTICAS I: ANALISE E COMENTARIO

Every simile in the Argonautica bears some relationship to Homer, either by recalling a
particular model or type or by rejecting direct homeric precedents only to recall Homer in
other ways. (Virginia Knight)*

Como visto no capitulo anterior, tanto o encanto proporcionado pelas imagens dos
similes, quanto o papel dos mesmos na narrativa tradicional de Homero, explicam porque eles
foram “a mais amplamente imitada das suas habilidades poéticas” e se tornaram um elemento
candnico do género épico. 2 Elemento esse que ndo foi negligenciado por Apoldnio de Rodes
na composi¢do de suas Argonauticas, uma obra que contém numerosos similes ao longo dos
seus quatro cantos. Contudo, as comparagfes de Apolonio ndo sdo produtos da mesma
tradicdo presente em Homero, elas sdo fruto de uma arte escrita e erudita que tem a épica
homérica como modelo, embora precise adaptar seus elementos tradicionais a uma nova
realidade de composigéo e exposigéo.

De fato, 0 ambiente poético do Museu em Alexandria guardava pouca semelhanca
com o0s antigos contextos de performance nos quais floresceu a poesia arcaica e classica.
Nessa comunidade artificial de sabios e eruditos, desenvolveram-se novas formas poéticas,
marcadas por uma extrema autoconsciéncia e por um profundo interesse pela produgdo do
passado, caracteristicas que se fundem na pratica tipicamente alexandrina da arte alusiva ou
imitacdo criativa. Essa ultima, muitas vezes tida como um sintoma de decadéncia, consistia
em um reconhecimento de que poetas e leitores ndo eram ‘inocentes’; ou seja, de que a
literatura anterior (principalmente Homero) fazia parte da ‘bagagem’ com a qual as obras
contemporaneas deveriam ser avaliadas.®> Assim, cientes do peso da tradicdo, os poetas

alexandrinos resolveram incorporé-la de maneira sisteméatica em suas obras. Apolénio, por

! Knight. The renewal of epic, p. 17.
2 Grandsen. Homero e a epopéia. In: Finley (org.). O legado da Grécia, p. 86.
* Hunter. Introduction. In: Apollonius of Rhodes. Jason and the Golden Fleece, p. xiv.
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exemplo, além de utilizar no seu poema caracteristicas homéricas canonicas para a escrita de
uma épica (tais como um vocabulario, sintaxe e métrica derivados do antigo aedo e tambem
elementos como invocacgdes as musas, sacrificios, duelos, catdlogos, assembléias, ekphraseis,
similes e outros), construia varias cenas e personagens a partir de modelos homéricos, quando
ndo os tomava diretamente das antigas epopéias transpondo-os para a sua prépria narrativa. *

Contudo, longe de praticar uma imitacdo servil de seus modelos, os alexandrinos a
faziam de forma criativa e adaptada as suas necessidades de composicdo. Assim, Apolénio
nunca repete integralmente mais do que meio verso de Homero e varia constantemente a
fraseologia das passagens que Ihe serviram de modelo, ora alterando ligeiramente o texto
aludido ao substituir raizes e prefixos verbais, ora trocando uma palavra do texto original por
outra de sentido equivalente, ou ainda criando um contraste explicito com Homero ao
substituir um termo original por outro de sentido oposto (oppositio in imitando). °> Ele
também demonstrava o seu conhecimento intimo tanto do texto homérico, quanto das querelas
filolégicas acerca de Homero em voga entre os eruditos do Museu, introduzindo no seu
poema termos raros (hdpax ou dis legébmena), variae lectiones e explorando ambiglidades
lexicais, mitolégicas e de enredo presentes nos poemas homéricos. °

Porém, a imitacdo ou alusdo a Homero na poesia alexandrina era mais do que
apenas um jogo entre eruditos; antes, ela era funcional e freqlientemente participava da
construcdo do sentido. Realmente, nas Argonduticas, ao lado de alus6es nao significativas que
apenas adicionam um colorido ou uma textura homérica, existem aquelas que apontam para

determinados trechos da lliada e da Odisséia e convidam o leitor a comparar momentos

* Essa Gltima pratica é particularmente notéavel na série de aventuras odisséicas presentes na viagem de retorno
dos Argonautas, narrada no canto V. Para uma visdo geral das diferentes praticas alusivas de Apolénio em
relacdo a Homero, conferir Knight. The renewal of epic, p. 1- 48.

5 Cf. Knight. Op. cit., p. 12-13.

® Para um exemplo da sofisticacdo alcangada por Apolénio nessa area, cf. Caggia. Due parole omeriche in
Apollonio Rodio (¢y1douat in 1, 459 e &idnAos in 3, 1132).
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especificos da épica helenistica com outros semelhantes no seu modelo arcaico.” E justamente
por meio dessa comparacdo que as semelhancas ou diferencas entre as passagens
relacionadas, e entre seus respectivos contextos, tornam-se claras, o que permite ao leitor
agregar sentido ao texto de Apol6nio. Ou, dito de outro modo: nessas alusdes, a lembranca do
contexto original homérico permite, por meio da semelhanca ou diferenca entre esse e aquele
de Apol6nio, adicionar algo a leitura do poema, na medida em que evidencia uma
aproximacéo ou distanciamento do poeta helenistico com relac&o ao seu modelo.® Assim, tais
alusdes permitem ao poeta veicular um grande nimero de sugestdes e construir o sentido de
seu texto por meio de uma relac&o constante com Homero.®

Um pequeno trecho do inicio das Argonauticas é esclarecedor a respeito do
funcionamento desse tipo de alusdo em Apoldnio. No seu proémio, apds fazer uma invocagédo
inicial a Apolo (v. 1) e apresentar sumariamente o0 escopo do poema (v. 1-4) e uma breve pré-
historia da expedicdo argonautica (v. 5-17), o poeta introduz um elemento comum na tradi¢do
literaria alexandrina, a recusatio: a recusa em abordar um assunto requerido a priori pelo seu

enredo.*® Diz o narrador:

Nija pév ov ol pdobev é1i kAelouo doiol
"Apyov 'ABnvains kapée Urofnuoouvrnot.

Nov &' &v éyco yevenv Te kal olvopa pubnoaiunv
Npcdwv SoAixiis Te TOpous GAds Sooa T' Epefav
mAaléuevorr Motoai 8' Uogritopes elev &oidrs.

Acerca do navio, os aedos de outrora ainda cantam

que Argos o construiu com os conselhos de Atena.

Mas eu agora quero dizer a raca e 0 nome

dos herdis, seus longos percursos marinhos e tudo quanto fizeram

na sua errancia. E que as Musas sejam inspiradoras/intérpretes do canto. (1,18-22)

" Sobre as alusdes ndo significativas, ver Knight. The renewal of epic, p. 13-16.

® Ou ainda, nas palavras de Bernd Effe: “through a text’s A intertextual allusion to a source text B (including its
context and function) and through a simultaneous change of function with regard to the source text B the
alluding text A gains additional meaning by including semantic elements of the referent B or by assuming a
certain attitude to them”, Effe. The similes of Apollonius Rhodius: intertextuality and epic innovation, p. 149.

% Cf. Clauss. The best of the argonauts, p. 5-10.

19 para a interpretacéo dessa alusdo seguimos Clauss. Op. cit., p. 20-1.
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Apoldnio, acima, afirma que ndo vai tratar extensivamente da construcdo da nau
Argo, pois tal tema ja tinha se tornado um lugar comum nas narrativas argonauticas
anteriores, como pode ser deduzido da frase #ti xkAeiouow &odoi.’’ Ao utilizar essa
expressao, o poeta alexandrino faz alusdo a uma passagem da Odisséia na qual ela ocorre de

maneira quase idéntica e na mesma posi¢do métrica. Eis o texto:

“O1juie, ToAA& yap &AAa BpoTdv BeAkthpia oidas

Epy' audpcdv Te Becdv Te, T& Te kAsiovow doidol:

TV v Y€ oplv &elde TapTUEVOS, Of 8¢ CleoTT)

otvov mvdvTwy: TauTns &' dmoTrave' &oidfjs

Auypfis, 1] Té pol aitv évi othBecol pidov kijp

Telpet, Emel pe pdAlota kabiketo mévBos &AacTov.

Tolnv y&p kepaAnv mobéco pepvnuévn aiel

avdpds, TolU kAéos eupU kab' ‘EANGSa kai péoov “Apyos.”

“Fémio, muitos outros encantos de mortais conheces,

facanhas de homens e deuses que os aedos geralmente cantam.

Dessas, cante-lhes uma, sentado no meio deles, e que calados

bebam o vinho. Mas cesse esse canto

doloroso que sempre no peito o coracdo querido

me aflige, desde que, sobretudo a mim, tomou-me uma dor intoleravel.

Pois por aquela cabeca suspiro, sempre lembrada do

homem cuja gldria é vasta ao longo da Hélade e no interior de Argos.” (i, 337-44)

Nesse passo do inicio da Odisséia, Penélope pede a Fémio que troque de cangéo,
ele deve cessar a narrativa atual do lacrimoso retorno dos aqueus (Axaiéov véoTov .../
Auypdv, V. 326-7) e dedicar-se aos temas “que os aedos geralmente cantam (t& te kAeiouow
&o18oi)”.? Essa contraposicdo inicial entre um repertério novo e aquele formado por
narrativas comuns também é reforcada pela fala seguinte de Telémaco (v. 345-359) que, ao
censurar sua mae e defender o tema do nostos, o qualifica com o superlativo vecotaTth, ‘0
mais novo’ (v. 352).

Ora, nas Argonduticas, é justamente o contrario que ocorre. Enquanto Penélope
descarta 0 novissimo canto do Axaicov véoTtos € opta pelas cangBes de costume (té& Te

kAelovow &oi8oi), 0 poeta helenistico evita essas ultimas — aqui especificamente a

1 Esse era possivelmente um dos temas principais da obra perdida A construcdo da Argo e a viagem de Jaséo
aos Colcos (ApyoUs vaummyiav Te kai ‘ldoovos eis KéAxous amdmAous), atribuida a Epiménides por
Diogenes Laércio (Vitae Philosophorum, I, 111, 10-12).

12 Notar a particula e de generalizacéo.
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construcdo da Argo que os aedos de outrora ainda cantam (oi Tpdobev éT1 kAsiouov doidoi)
— e prefere abordar por extenso outros temas do mito argonautico, tais como o proprio ndstos
dos herdis, assunto do ultimo livro de seu poema. Apoldnio, entdo, inverteu completamente,
no seu proémio, o contexto original da passagem homérica aludida para sugerir habilmente ao
leitor que ele, ao contrario de Penélope, prefere e, consequentemente, fara uma narrativa
original, embora a construa com elementos tradicionais.*?

Portanto, imitagédo criativa e funcional, ferramenta fundamental de uma poesia
extremamente autoconsciente na qual “ ‘o sentido’ é criado por meio do desmantelamento e
reconstrucdo dos grandes textos do passado, e ndo pelo simples empréstimo de elementos

deles”**

, assim era a pratica alexandrina da arte alusiva. Pratica essa da qual as comparacdes
de Apol6nio fornecem um testemunho notavel, pois, como afirma Virginia Knight na citacédo
que abre esse capitulo, cada simile das Argonauticas guarda algum tipo de relacdo com
modelos homéricos. Com efeito, Apolénio demonstra um profundo conhecimento da técnica
dos similes de Homero, reproduzindo seus principais tipos, suas funcdes, seus temas e
construindo a maior parte das suas comparacdes a partir de modelos homéricos.'® Contudo, o
poeta helenistico faz bem mais do que isso; ao criar similes cujos contextos e funcdes ora se
aproximam, ora se afastam dos originais homeéricos, ele articula por meio deles a tessitura ndo
de outra Iliada ou Odisséia, mas de um novo tipo de épica, de uma épica alexandrina.

E precisamente isso que sera mostrado a seguir através de uma analise detalhada,

episddio por episddio, dos similes do primeiro livro das Argonduticas. Essa parte da obra,

embora frequentemente negligenciada pelos criticos, desempenha um papel fundamental na

13 Cf. Clauss. The best of the argonauts, p. 21. Para uma interpretacdo do proémio das Argonauticas como um
programa poético de inspiracdo calimaqueana, ver Clauss. Op. cit., p. 14-25.

¥« . in which ‘meaning’ is created by the dismantling and reconstruction of the great texts of the past, rather
them by simple borrowing from them”, Hunter. Introduction. In: Apollonius of Rhodes. Jason and the Golden
Fleece, p. xiii.

15 Cf. Effe. The similes of Apollonius Rhodius: intertextuality and epic innovation, p. 168.
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sua economia.’® De fato, é nela que Apoldnio apresenta Jasdo como um novo tipo de heréi

épico, tarefa em grande parte realizada por meio dos similes.

3.1 Primeiro episodio: Partida de lolco (v. 234-316)

Apoldnio introduz os similes cedo em seu texto, ja no primeiro episodio das
Argonauticas, que descreve a partida dos heroéis da cidade de lolco para o porto de Pagases (V.
234-316)."” Embora comece no verso 234, esse episodio constitui, na verdade, o inicio da
narrativa, pois as passagens anteriores, o Proémio e o Catalogo dos Argonautas, apenas
apresentam, grosso modo, 0s seus principais temas, personagens e alguns acontecimentos
anteriores & acdo propriamente dita.*®

Como é habitual no seu poema, Apol6nio, aqui, estrutura sua narrativa por meio
da técnica da composicdo circular, criando porgGes de texto que se respondem
simetricamente.’® Assim, ele abre e fecha o episodio com duas cenas de partida em direcéo ao
porto de Pagases: a primeira do grupo de herois reunido para a expedi¢do argonautica (A: v.
234-40) e a segunda do proprio Jasdo (A: v. 306-16), ambas assistidas pela multiddo dos
habitantes de lolco. Entre essas, introduz outras duas cenas. A primeira apresenta a reacdo da
turba diante da partida do grupo de herdis, englobando dois discursos coletivos e anénimos:
um masculino e otimista (B: v. 240-6), o outro feminino e pessimista (C: v. 247-60). Quanto a

segunda, descreve o efeito da partida de Jasdo em sua propria familia e divide-se em trés: um

16 Cf. Clauss. The best of the argonauts, p. 1-13.

17 Seguimos aqui a divisdo do canto | proposta por James Clauss, a saber: Proémio (v. 1-22), Catalogo (v. 23-
233), Partida de lolco (v. 234-316), Preparacdes em Pagases (v. 317-518), Partida ou, para Clauss, Viagem de
Pagases a Lemnos (v. 519-608), Estadia em Lemnos (v. 609-910), Estadia no Monte dos Ursos (v. 910-1152) e
Héracles abandonado (v. 1153-1362), cf. Clauss. Op. cit. p. ix. Ao contrario de Clauss, Francis Vian, no
comentario a sua edicdo, agrupa os episodios terceiro e quarto em um Unico bloco que ele chama de Véspera
da Partida, cf. Vian. Notice. In: Apollonius de Rhodes. Argonautiques, tomo I, p.12-17.

18 \Ver contra Carspecken, para quem o catalogo deve ser visto como parte da acio, ja que o poeta sugeriria, por
meio dele, a gradual convergéncia dos herdéis vindos de toda a Grécia para o paléacio de Pélias, cf. Carspecken.
Apollonius Rhodius and the homeric epic, p. 57. Para o papel do catalogo, e das alusdes a Homero presentes
nele, na articulacdo da identidade e natureza do her6i das Argonauticas, ver Clauss.Op. cit., p. 26-36.

19 Sobre a funcéo e a natureza variada da composicao circular em Apolénio, cf. Clauss.Op. cit., p. 11-12.
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esboco inicial da situacio na casa de Eson (D: 261-77), as lamentaces da mae, (C: v. 278-94)
e a resposta otimista do her6i a esse pranto (B: v. 295-305). O episodio adquire, entdo, uma
forma simétrica invertida que pode ser representada graficamente como A-B-C-D-C-B-A, pois
a partida dos Argonautas (A: v. 234-40) é retomada pela partida do proprio Jasdo (A: v. 306-
16), o discurso otimista e masculino (B: v. 240-6) corresponde a resposta otimista desse heroi
a sua mae (B: v. 295-305), o discurso feminino e pessimista (C: v. 247-60) reaparece nos
lamentos de Alcimede (C: v. 278-94) e a cena na casa de Eson (D: v. 261-77) fica isolada no
centro da narrativa.?

A explicitacdo da estrutura do episodio efetuada acima ndo € gratuita. Pelo
contrério, ela ajuda a perceber uma continuidade entre Apol6nio e Homero quanto ao uso do
simile como uma ferramenta para a organizacdo do relato (supra, p. 29). De fato, o poeta
helenistico introduz aqui trés comparagfes para enfatizar sucessivamente o inicio (v. 239-40,
Argonautas comparados a estrelas), a cena central (v. 268-77, Alcimede comparada a uma
jovem 0rfd) e o fim do seu episddio (v. 306-10, Jasdo comparado a Apolo). Passemos a

primeira dessas comparacoes.

(234 )AUTOP el Sucdecow émapTéa VT ETETUKTO
dooa Tep EvTUvovTal ETpees Evdobi vijes,

eUT' &v &yn xpéos &vdpas Umelp EAa vauTiAAecbal,
81 16T {oav peta vija 8i' &oTeos, EvBa Tep AkTai
kAeiovtal TTayaoal MayviTides. Augpi 8¢ Aadov
TANBUs omrepxouévous &uudis Béev: oi B¢ pacivol
AOCTEPES IS VEPEECT! UETETTPETTOV.

(234) Entéo, quando todas as coisas tinham sido preparadas pelos servidores
com as quais o0s navios providos de remos sdo equipados dentro

sempre que a necessidade leva os homens a navegar sobre o mar,

eles atravessaram a cidade em busca do navio no lugar em que a costa

era chamada de Pagases da Magnésia. E, em torno dos guerreiros

que se apressavam, uma multiddo corria ao mesmo tempo, mas eles
destacavam-se como astros brilhantes entre nuvens. (1, 234-40)

20 Cf. Paduano e Fusillo. Commento. In: Apollonio Rodio. Le argonautiche, nota ao v. 1, 241-306, Vian. Op.
cit., p. 12-13 e Clauss. Op. cit., p. 38-9.
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Apoldnio, no simile curto reproduzido acima (v. 239-40), aplica a seus herois e a
multiddo duas imagens homéricas tradicionais, aquela da estrela como um simbolo para o
guerreiro ou comandante e das nuvens para indicar uma multiddo. Apesar da sua alta
incidéncia em Homero (estrela 10 vezes e nuvem 7 vezes)?!, esses dois simbolos somente
ocorrem juntos em uma Unica comparacdo da lliada, XI, 62-7, a qual o poeta helenistico

evidentemente faz alusdo.? Eis o texto:

“Extoop 8' &v mpcdTolol pép' &orida TdvToo' Elony,

olos &' &k veqécov dvapaiveTal oUAlos &oTrp
Taupaivev, ToTé §' alTis v vépea OKIGEVTA,

&5 “ExTcop OTE VY Te LETA TIPLOTOLOL PAVECKEV,

&ANoTe &' ev rupdTolol keAeUwv Tas &' &pa xaAked
Adug' ¢35 Te oTepoTn TaTpds Aids aiyidxoto.

Heitor, entre os primeiros, portava um escudo simétrico.

E tal como aparece de entre as nuvens um astro funesto
brilhando e depois novamente penetra nas névoas sombrias:
assim Heitor ora surgia entre os primeiros,

ora entre os Ultimos ordenando. E todo ele

brilhava devido ao bronze, como um raio de Zeus pai porta-égide. (XI, 62-7)

Na comparacao acima, Homero utiliza os mesmos simbolos que Apolénio, estrela
e nuvens; mas eles estdo inseridos agora no seu contexto tradicional: a batalha. As nuvens séo,
entdo, a massa dos combatentes comuns, entre 0s quais ora surge, ora desaparece, 0
comandante, Heitor, que instiga seus homens para o combate. Esse Ultimo aparece sob a
forma de um astro funesto (oUAios &otrp), uma imagem bastante adequada para um campedo
homeérico, pois, ao ressaltar o brilho radiante das armas e da armadura do combatente,
antecipa o seu poder destrutivo. Na lliada, esse simbolo é freqlientemente aplicado aos
guerreiros de elite, ou as suas armas, quando se langam no combate ou em momentos
culminantes do mesmo. Diomedes o recebe no inicio de sua aristéia (V, 4-7) e Aquiles, trés

vezes ao longo da sua: na cena de armamento antes de entrar em combate (X1X, 381), quando

2L Cf. Lee. The similes of the lliad and the Odyssey compared, p. 68-9.
22 Alusdo notada por Effe. Op. cit., p. 164 e Mooney. The argonautica of Apollonius Rhodius, nota ao v. 1,240.
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avanca ao encontro de Heitor (XXII, 26-32, infra, p. 89) e no momento em que mata esse
ualtimo (XXII, 317-9), passagens notaveis todas as trés.

Em Apoldnio, apesar do contexto ndo ser de batalha, a idéia da poténcia destrutiva
ndo esta de todo ausente, como parece sugerir o poeta por meio do comentario subsequente

dos homens de lolco:

“Zet &va, Tis TTehiao véos; TTé61 Tdooov SuiAov
Npcdwv yains MMavaxaiidos Ektobi BaAAer;
AUTIudp ke Sduous dAodd Tupl drjcdoeiav
Aiftecd, 8Te un oy Ekcov 8épos ey yualitn.”

“Zeus soberano, qual € o intento de Pélias? Para onde

ele lanca fora da terra Panaquéia tamanha tropa de heréis?

No proéprio dia de sua chegada, poderiam devastar com o fogo funesto o palacio
de Eetes, salvo se ele lhes der voluntariamente o velo.” (1, 242-5)

Mas, apesar dessa continuidade, o poeta helenistico modificou um aspecto
fundamental do seu modelo homérico. Enquanto em Homero a imagem da estrela era aplicada
apenas a um heroi individual, Apol6nio a utiliza para a tropa dos Argonautas, descritos como
astros brilhantes entre nuvens. Esse desvio em relagdo a pratica homerica tradicional, efetuado
no momento mesmo em que a acdo tem inicio, parece ter um sentido quase programatico nas
Argonauticas. Afinal, esse € um poema que canta ndo a ira ou as errancias de um heroi
individual, mas 0s “maAaryevécov kAéa peoTddV, 0s feitos gloriosos dos homens de outrora
(v. 1)”. Feitos cuja realizacdo depende de um esfor¢co comum (§uvds), como afirma o proprio
Jasdo pouco antes de ser escolhido como chefe da tropa.?* Portanto, néo é estranho que em tal
poema, no qual as facanhas de herdis proeminentes sdo substituidas pela experiéncia e acéo
coletivas, um dos principais simbolos do heroismo arcaico, o simile que compara guerreiros a

astros, adquira novas implicacfes.?*

BUANA idor, Euvds yap ¢s ‘EAAGSa véoTos oTriooe, /Euval 8' &um méhovTal és Aiftao kéAeuBol, amigos,
pois comum € nosso retorno de volta para a Grécia / e comuns sdo 0s nossos caminhos até Eetes” (1, 336-7).
Para a leitura dessa passagem como uma chave para todo o primeiro canto, cf. Clauss. Op. cit., p. 61-6.

24 Effe. Op. cit., p. 164. O que ndo quer dizer que o poema ndo tenha um heréi principal e que o grupo dos
Argonautas funcione como um heroi coletivo, como afirma Carspecken. Op. cit, p. 99-125.
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Ao contrario da primeira, a segunda comparacgédo das Argonauticas foi inserida em
um contexto totalmente diverso, aquele da esfera doméstica. Ela é parte da cena central do
episodio (v. 261-77), ambientada na casa do pai do herdi, Eson, e descreve a reagio de sua
mae diante da partida iminente do filho. A cena como um todo é memoravel, sobretudo pela
adaptacao cuidadosa dos modelos homéricos e, portanto, merece ser vista em detalhe. Diz o

narrrador:

(2671) "H3n 8¢ ducoés Te molels Spwai T' dyépovto
uATNE T &ue'autdv BePoAnuévn, 68U &' tkdotnv
BUvev &xos: ouv 8¢ ol TaThp dAo UTd ynpal
EVTUTTAS €V AeXEE0O1 KAAUWAHEVOS YOG OOKEY.
AUTAp O TGV HEV ETTEITA KATETTPTIUVEY aviag
Bapovvewv: Sucdecol §' apria Teuxe' deipev
TéEPpadev, ol 8¢ Te olya kaTneées feipovTo.
MrTne &' cos T& TPET' émexevaTo Trxee Taidi,
&5 ExeTo KAaiouo' &8vcdTepov, NUTE kKoupn
oid6Bev domaociws oAV Tpoedy dupirecoioa
upeTal, 1 oUk eiow 1" &AAot kndepovries,

&AM UTtd pntpuii Biotov Bapuv iynAdaler

kai € véov TToAéecotv dveideotv oTupéAiLe,

TN 8¢ T' ddupopévn dedeTan kéap Evdobev &),
oud' Exel tEkpAUEan Tdoo0V Ydov coov dpexber
s adwodv kAaieokev £ov Taid' &ykas Exovoa

"ANKILEST ...

J& muitos servos e servas reuniam-se

e também a mée abracada a ele, e em cada uma

penetrava uma dor aguda. Junto deles, o pai, no leito

sob o efeito da velhice funesta, gemia apds se cobrir inteiramente.

Jasdo, entdo, procurava acalmar as afligdes deles

encorajando-0s, enquanto ordenava aos servos que trouxessem as armas de guerra, e
esses, calados e de olhos baixos, traziam-nas.

Mas a mae, que antes tinha derramado os bragos em torno do filho,

assim o segurava chorando mais intensamente ainda, tal como chora uma menina
sozinha ao abracar com afeto a sua nutriz de cabelos brancos.

Para ela n&o existem mais outros protetores,

mas suporta uma vida opressiva sob o jugo da madrasta.

Essa maltratou-a recentemente com muitas censuras

e, quando a menina chora, o seu corac¢do dentro do peito fica acorrentado a ruina
e ndo é capaz de dar vazdo a todo pranto que deseja.”

Assim chorava intensamente, tendo nos bracos seu filho,

Alcimede ... (1, 261-77)

%> Nesse verso (275), vale ressaltar a combinag&o de dois verbos raros: ékpAu€ar e dpexBei. O primeiro deles,
que o LSJ traduz como spirt out, somente é atestado nesse passo das Argonduticas; ja o segundo, um
conhecido hapax legémenon homérico (XXIII, 30) de sentido duvidoso, € utilizado por Apolénio também em
2, 49. Na tradugdo desse ultimo termo, adotamos o sentido proposto por Mooney, stretching towards, striving
after, yearning (cf. Op. cit., nota ao v. 2,49) em detrimento daquele sugerido pelo LSJ, swell up.
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No trecho reproduzido acima, 0 poeta parece se inspirar em um tema bastante
comum da arte figurativa grega: a partida do guerreiro.?® Contudo, o tom de sua cena é
totalmente diferente daquele presente nos vasos do periodo classico, pois enquanto esses
ultimos geralmente retratam uma atitude nobre por parte dos familiares do guerreiro que parte
— eles se despedem, Ihe oferecem as armas e Ihe apresentam os utensilios para a libacdo; a
familia de Jasdo estd inteiramente tomada pela dor e pelos lamentos.?’ Uma situacio
apresentada sobretudo por meio do comportamento de Alcimede, a mde do herdi, cujos
sentimentos sdo ilustrados por um simile posposicionado que a equipara a uma jovem oOrfa (v.
268-77). Essa comparacdo é notavel e exemplifica bem uma das principais caracteristicas dos
similes de Apol6nio, o estabelecimento de um paralelismo estreito e direto com a narrativa
principal.®® De fato, a situagdo da mae do her6i é semelhante aquela da 6rfd em vérios
aspectos: ambas agarram-se em prantos a sua Unica fonte de apoio, a nutriz para a menina,
Jasdo para Alcimede; nenhuma delas possui outro protetor (kndsuoveus), pois a menina ndo
tem irmdos e seu pai ndo se interessa por ela, enquanto Alcimede ndo tem outros filhos (v.
288-9) e seu marido parece incapaz de defendé-la; e as duas estdo submetidas a uma
autoridade cruel que as aterrorizou com seus ditos, a madrasta com insultos e Pélias ao
ordenar que Jasdo parta em busca do velocino (v. 278-80).

Como no simile anterior, Apolénio aqui retoma uma imagem homeérica, pois a
cena da menina chorando ocorre na Iliada em um simile Unico, também ele introduzido, como

o de Apolénio, pela formula fute kovpn na mesma posicdo métrica.?® Eis o texto:

TimTe Seddxpuoal TTatpdkAees, fite kKovpn

%6 Cf. Vian. Op. cit., p. 13.

2" para um excelente exemplo do tratamento desse tema na pintura de vasos, ver a cratera ética de figuras
vermelhas n. 33.56 do Boston Museum of Fine Arts, cf. Caskey & Beazley, Attic Vase-Paintings in the
Museum of Fine Arts, Boston, n. 108, vol. Il, p. 77.

%8 Cf. A constatacdo desse paralelismo é um lugar comum nos comentarios sobre os similes de Apolénio, e.g,
Carspecken. Op. cit., p. 85 e Effe. Op. cit, p. 148-9.

29 Cf. Vian. Op. cit., p. 63, n. 1 e Mooney. Op. cit., nota ao v. 1, 269. A mesma férmula ocorre como um simile
curto em |1, 872, mas em um contexto totalmente diferente.
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vnin, 1} 6" ua unTpi Béouc’ dveAéobBal dvcdyel
glavoU amTopévn, Kai T' ECOUMEVNV KA TEPUKEL,
Sakpudecoa 8¢ uv ToTidépkeTal, dpp' dvéAnTar
11j fkeAos TTaTpokAe Tépev kata Sdkpuov &ifels.

Por que choras, Patroclo, como uma menininha

que, correndo ao lado da mée, lhe pede que a tome nos bragos
tocando-lhe o manto, a impede de ir

e, chorosa, lhe dirige o olhar, a fim de que a pegue?

Tal como ela, Patroclo, tu derramas tenras lagrimas. (XVI, 7-11)

No simile estendido acima, Aquiles questiona o motivo das lagrimas de Patroco,
que chora pelos infortinios dos Aqueus na batallha, e 0 compara a uma menininha chorosa
gue pede colo a sua mae. Embora Apolénio tenha certamente recorrido a essa passagem para
compor o seu simile, como fica claro pela ocorréncia em seu texto da mesma imagem (menina
chorando) e da mesma formula (fUte koUpn, v. 269), a alusdo aqui ndo é significativa, pois o
contexto da passagem original ndo contribui em nada para o entendimento do texto
helenistico, apenas adiciona a ele uma textura homérica.*

Contudo, se o paralelo tematico e verbal examinado acima nao € significativo, o
mesmo ndo pode ser dito das outras alusdes presentes na cena como um todo, inclusive no
corpo do simile. Com efeito, o poeta insere aqui trés expressdes raras para referir-se a
contextos homéricos que apresentam, direta ou indiretamente, as reagdes dos familiares de
Heitor a sua morte. O primeiro deles € o advérbio ¢vtumds (v. 264), traduzido aqui por
‘inteiramente’ na falta de um mot juste, um hapax legémenon que ocorre no final da Iliada, no
momento em que Iris, a mando de Zeus, pde-se a caminho para ordenar a Priamo o resgate do

corpo de Heitor. * Eis a passagem:

.. @pTo 8t “lpis deAASTIOS dyyehéouoa.
igev &' & TTpiapuolo, kixev &' évoTrmiv Te ydov Te.

% Supra, p. 60.

3 Alusdo notada, entre outros, por Mooney. Op. cit., nota ao v. 1, 264 e discutida por Clauss. Op. cit., p. 40-1.
Esse advérbio também é empregado por Apolénio em 2, 861. Seu sentido preciso € indicado pelo LSJ, que se
baseia nos escélios a Homero, como: “so as to show the contour of his limbs (rvmos)”. O mesmo termo é
explicado pelo escoliasta das Argonduticas do seguinte modo: “&yav Tepleolyévos, cos TavTa Té& HéAN
¢kTuTroUoBan éx Tiis opiyEecas, muito apertado de modo que todos os membros ficam moldados devido a
compressdo”, cf. Sch. ad loci.
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Taides pev TaTép' Auei kabrjpevol Evdobev avAfs

Sdxpuotv elpat épupov, 6 8' év péooolal yepaids

gvtuttas év xAaivn kekaAuppévos: aupl 8¢ ToAAT

K&TpOos ENv kepaAT] Te kal auxévl ToTo YEpovTos

TV pa KUAIWBSUEVOS KATAUNOATO XEPOLV oL

BuyaTtépes 8' dva ScopaT' id¢ vuoi wodupovTo

TEV pigvnokdueval ol 8n moAées Te kai éoBAol

Xepoiv Ut "Apyeicov kéaTo yuxas dAécavTes.

... langou-se Iris pés de borrasca para levar a mensagem.

E ao chegar a casa de Priamo, encontrou gritos e choro.

No patio, sentados em volta do pai, os filhos

molhavam as vestes com lagrimas, enquanto o velho, no meio,
estava inteiramente coberto com seu manto; e em volta

da sua cabeca e pescoco havia muita imundicie [liter.“merda”],
que ele mesmo amontoava com as proprias maos ao rolar no chéo.
E, ao longo do palacio, as filhas e noras lamentavam-se
lembrando aqueles que, muitos e nobres,

jaziam ap6s perderem a vida pelas maos dos Argivos. (XXI1V, 159-68)

A cena acima, vista através dos olhos da deusa, apresenta numerosos pontos de
contato verbais e conceituais com a primeira parte do texto de Apolonio (v. 261-7), o que
permite afirmar com certeza que o poeta helenistico se inspirou nela para compor a sua
propria cena e a ela faz alusdo. Em primeiro lugar, ele retirou dela o hapax évtumds e adaptou
cuidadosamente, na sua descri¢do de Eson, o texto homérico referente ao velho Priamo, pois
0s versos 1, 263-4 das Argonauticas (ouv &¢ ot TaTrp Ao UTd ynpat / gvTumag €v
Aexéeool kaAuwduevos yodaokev) s80 claramente baseados nos XXI1V, 162-3 da lliada (6 &'
g€v péooolol yepaids / gvTutag v XAaivn |<t;|<<:0\uuuévog).32 Além desses paralelos verbais
evidentes, existem aqui, como foi dito, paralelos conceituais, pois ambas as cenas apresentam
um personagem principal, o pai do herdi, acompanhado ou cercado por um grupo masculino
(os filhos de Priamo e os servos de Eson) e outro feminino (as noras e filhas de Priamo e as
servas de Eson). Portanto, a semelhanca entre as cenas convida o leitor ou o auditdrio a
associar a angustia de Eson pela partida do filho ao sofrimento do rei troiano pela morte do
seu.

Essa relagdo entre a partida de Jasdo e a morte de Heitor é aprofundada, em

seguida, por meio das outras duas aluses mencionadas, que ocorrem na segunda parte da

32 Notar a estrutura comum: dativo de companhia ou locativo + tema da velhice / + ¢vtumds + v + kaAUTTTE.
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cena (v. 268-77). Nessa se¢do, 0 poeta muda o foco da narrativa passando a enfatizar ndo a
dor do pai, mas o sofrimento da mée, Alcimede. Essa ultima é comparada a uma menina
aterrorizada pelos atos de sua madrasta, que *“a maltratou recentemente com muitas censuras”

(¢ véov moMAéecow odveideowv éotugéAile, V. 273). Ao utilizar aqui a expressdo oveideowv

eotupéAiEe, Apolbnio alude a uma passagem de Homero na qual essas duas palavras ocorrem
préximas uma da outra e na qual o verbo otugeAilw ocupa a mesma posicdo métrica, embora
com um sentido diferente.®® Trata-se do passo em que Andrémaca imagina a sorte futura de

seu filho Astianax, que acaba de ficar érfao de pai. Diz a esposa de Heitor:

“Seudpevos 8¢ T' Gvelol TATs & TaTPOs ETaipous,
&ANov pev xAaivns éptcov, EAAov 8t x1Tédvos:
TGV &' EAenodvTov KoTUANY Tis TuTOOV émréoxe:
Xelhea pév T' Edinv', UTrepcdpnw 8' ouk €dinve.

TOV Bt kai AueiBaAns ék Saituos toTupéAibe
XEPO TEMAN Y wv Kkal dveideioiow évicowv:

gpp' oUTws oU 065 Ye TaThp HeTadaivuTal TUiv.
Saxpudels 8¢ T' &velol TS &5 unTépa XNpnv
"Actudvag, 8s Tpiv Utv tol éml youvaot TaTpds
uueAov ofov Edeoke kai oiddv Tiova dnuév-”

“necessitado, 0 menino recorre aos amigos do pai

puxando de um o manto, de outro a tinica.

Dos que se apiedam, um Ihe oferece um pouco o copo,

e os labios ele molha, mas nao o palato.

E a ele, outro menino, que tem ambos os pais vivos, expulsa do banquete
golpeando-o com as maos e atacando-0 com insultos:

“fora! Teu pai ndo partilha o banquete conosco”.

E, choroso, foge para sua mée villva 0 menino

Astianax, que antes, nos joelhos do seu pai,

s6 costumava comer tutano e a rica gordura das ovelhas.” (XXII, 492-501)

Nessa passagem notavel, a sorte do pequeno Astianax € imaginada de maneira
vivida. Sem o suporte de seu pai, essa crianga, que antes comia tutano sobre os joelhos do
mesmo, sofrera todo tipo de violéncias. Ela perdera o seu lugar nos banquetes e, se acaso for
admitida nos mesmos por um conviva piedoso que Ihe dé de beber um instante, podera ser
expulsa (cf. éotupéAie, v. 496) com golpes e insultos (oveideioiow, v. 497) por qualquer

garoto cujos pais sdo vivos. Humilhado, s restard ao filho de Heitor o fraco consolo dos

% Alusdo notada por Mooney. Op. cit., nota ao v. 1,273 e discutida por Clauss. Op. cit., p. 43-4.
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bracos de uma mae vilva. Uma situacdo bem semelhante aquela da menina na comparacao
aplicada a Alcimede que, apds a perda de sua Unica protetora eficaz, a mée, € maltratada pela
madrasta e joga seus bragos em torno da sua Unica fonte de consolo, a velha nutriz. Apoldnio,
assim, utiliza aqui uma estrutura complexa, fazendo uma aluséo no interior de um simile e ndo
utilizando um simile como aluséo, para enfatizar a situacdo de abandono da mée de Jasao que,
apos a partida do filho, ficard privada de seu Unico protetor eficaz, tal como a menina do
simile e como Astianax.*

O mesmo tema da perda de um protetor (kndsuoveus) e dos sofrimentos que ela
acarreta é reforcado ainda pela dltima das alusdes mencionadas, que aponta, dessa vez, para
um contexto ndo diretamente relacionado a morte de Heitor, mas com implicacdes
semelhantes. Trata-se do hapax augimecouoa (aplicado a Alcimede no v. 270) que Apoldnio

retirou de uma passagem da Odisséia, curiosamente um simile, reproduzida abaixo.®

TalT' &p' &o18ds &eide mepikAuTds: avtap ‘Oducoeus
ThKeTO, BdKpu 8' Edeuey UTTd PAepdpoiot TTapeids.
s 8¢ yuvr) kAainot idov téow dupimecoloa,
8s Te £fjs TpOobev TOAI0s Aaddv Te TéoTow,
&oTel kal Tekéeoow audveov vnAets AUap:

T MEv TOV BurjokovTa kai doTaipovTta idoloa
AU aUTe xupévn Alya keokUel: oi 8¢ T' émiobe
KOTITOVTES SOUPECTI LETAPPEVOV NSE KAl COUOUS
elpepov eicavayouot, Tévov T' éxéuev kai Siluv:
Tijs &' EAeswoTd T el pBwibouot Tapelai:

s "OBuoels eAeetvdv Ut dppuot Sakpuov eiPev.

Essas coisas cantava o aedo famoso. Mas Odisseu

consumia-se e molhava com lagrimas as faces sob as palpebras.
E tal como chora uma mulher abracada ao marido querido,
que diante da sua patria e do seu povo cai

protegendo a cidade e seus filhos do dia implacéavel.

Ela, ao vé-lo agonizar e morrer,

0 estreita nos bragos e grita alto; mas, atras de si, 0s inimigos,
golpeando com as lan¢as seu dorso e ombros,

a arrastam para a escravidao, para sofrer fadigas e infortanios,

3 Com efeito, no seu discurso seguinte, Alcimede diz a seu filho: “mas agora, eu, antes admirada entre as
Aquéias, / serei deixada como uma escrava no palécio vazio / me consumindo, a miseravel, de saudades tuas,
gragas a quem muitas / alegrias e gldrias tinha antes, viv ye pév 1 T Tdpoibev "'Axauddeoow ayntn /
Bucis 8Traws keveoiol Aelelwouat év peydpoloty, / ogio mébw pvibouoa Suoduuopos, ¢ Em ToAAnY /
ayAainv kal ki8os #xov mapos” (v. 284-7). Notar a ocorréncia de um simile curto, Sucols eos, NO verso
285, a Unica passagem do canto | em que o poeta introduz um simile na fala de um personagem.

% Cf., Mooney. Op. cit., nota ao v. 1,270 e Clauss. Op. cit., p. 46-8.
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e as faces dela se consomem com a dor mais lastimavel.
Assim Odisseu derramava, por baixo das sobrancelhas, lagrimas comoventes.
(viii, 521-31)

No simile acima, Odisseu, ao escutar o relato de Demodoco sobre o seu
estratagema do cavalo e sobre a queda de Trdia, é comparado a uma cativa de guerra que
chora abragada, eis 0 hapax augimecotoa (v. 523), a0 marido moribundo. Uma imagem
curiosa, pois retrata o outro lado da gldria guerreira, o sofrimento dos vencidos, e, portanto,
ndo parece combinar com o canto anterior do aedo.*® Embora o simile coloque em cena um
guerreiro qualquer, a referéncia a ele como alguém que “diante da sua péatria e do seu povo cai
/ protegendo a cidade e seus filhos do dia implacavel” (v. 524-5) parece apontar para a figura
de Heitor, varias vezes citado como o guardido (episkopos) de Troia, um tema recorrente no
Gltimo canto da lliada.*” E se o guerreiro pode ser identificado como Heitor, é natural que a
mulher seja Andromaca, destinada a escraviddo apos a morte de seu marido como todas as
troianas.® Mesmo que essa identificacdo do casal do simile com Heitor e Andrdmaca seja
forcada, a utilizacdo dessa passagem por Apoldnio como parte de uma rede de alusbes a morte
do herdi troiano mostra que o poeta helenistico percebeu nela a ocorréncia dos mesmos temas
presentes nas outras passagens aludidas.®® Assim, mais uma vez a dor de Alcimede ao abragar
seu filho (augimecotoa, v. 270) € enfatizada por meio de uma aluséo, que a relaciona agora
ndo mais com a dor de um filho ao perder o pai, como no caso anterior, mas sim com aquela
de uma esposa ao perder o seu marido, o seu protetor.

Portanto, tanto o simile que compara Alcimede a uma jovem 0rfd, quanto o

conjunto de alusbes a morte do filho de Priamo e as conseqléncias dessa para sua familia

% Tsagarakis tenta resolver essa incongruéncia afirmando que Odisseu n&o chora aqui pelos vencidos, mas pelas
suas préprias perdas, que o canto do aedo lhe fez lembrar, cf. Odysseus Tsagarakis. Form and content in
Homer, p. 145.

¥ E. g., XXIV, 214-16; 243-5 e 725-30.

% A prépria Andromaca assim o afirma em vérios momentos da lliada, mas sobretudo em seu ultimo, e
belissimo, discurso (XXIV, 725-74).

% para Clauss, é possivel que Apoldnio tenha visto, nesse simile da Odisséia, uma alus&o aos destinos de Heitor
e Andrémaca, cf. Clauss. Op. cit., p. 48.
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contribuem para sugerir e aprofundar a impressdo geral da cena: os pais de Jasdo, ao se
despedirem de seu filho, o choram como se ele ja estivesse morto.*® Vale ressaltar que esse
retrato pouco nobre da familia de Jasdo é destacado no centro do primeiro episodio do poema,
no principio mesmo de sua agdo, e parece antecipar, por meio dos seus familiares, uma
caracteristica constante desse herdi, a sua impoténcia ou amékhania.

Resta ainda comentar o Gltimo simile do episodio (v. 307-309) que marca 0 seu
fim e corresponde a primeira comparacdo da partida dos Argonautas. Apds responder com
firmeza aos lamentos de sua mde (v. 295-305), Jasdo dirige-se para 0 porto cercado por uma

multidao e é comparado a Apolo. Eis o texto:

(306) "H, kai 6 ptv poTépcooe Sduwv EEGpTo véeohanl.
Ofog &' &k vnoto Buchdeos glow "ATTéAAwY

Afjdov &v' nyadénv nig KAdpov i & ye TTubBco

1L Aukinv eupeiav émi ZavBolo poijor

Tolog avd TTANBUY drjuov kiev, dpTo &' duTn
KeEKAOUEVOV &uudis.

Falou assim e lancou-se para fora de casa a fim de partir.
E tal como Apolo vai, saindo do seu templo perfumado,
através da sagrada Delos, ou de Claros, ou ainda de Pito,
ou da vasta Lidia perto das correntes do Xanto:

assim avancgava Jasdo atraveés da multidao do povo, e elevou-se um grito
daqueles que, juntos, o exortavam. (1, 306-11)

Mais uma vez, o poeta recorre a um tema tradicional, pois o estabelecimento de
um paralelo entre herdis e deuses é algo comum nos poemas homéricos, sobretudo na Iliada,
na qual os campedes séo freqiientemente comparados a Ares no momento em que entram no
combate.** Aqui, a escolha de Apolo como um simbolo para Jaséo, tradicionalmente o chefe

da expedicdo argonautica, liga-se, em parte, ao papel fundamental que o deus desempenha

0 Essa atitude negativa da familia de Jasdo contrasta com aquela dos pais de outros Argonautas que mandam
seus filhos juntarem-se a expedicdo para obterem gléria, esse é o caso de Menécio (1, 69-70), Canto (1, 77-8),
Falero (1, 97-100) e de Anceu filho de Licurgo (1,167). Clauss, que vai bem mais longe na interpretagéo
dessas e de outras alusGes alcancando por vezes resultados questionaveis, acaba por afirmar que Jaséo e sua
familia demonstram, ao fim do episddio, ser um grupo fraco, egocéntrico e totalmente desprovido de estatura
heroica, cf. Clauss. Op. cit., p. 56.

L Cf. a listagem de Lee. Op. cit., p. 68 e Edwards. Op. cit., p. 37 n. 45.
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tanto na acdo propriamente dita, quanto no seu anteffato.** Com efeito, foi ele quem revelou a
Pélias o oraculo que deu inicio a expedicdo (v. 1-7). O mesmo deus, em Delfos, prometeu
indicar a Jasdo as rotas maritimas (1, 360-2) e lhe deu duas tripodes que os herois utilizardo
posteriormente em momentos delicados (4, 529-32; 4, 1548). Além disso, Apolo aparece
diante dos Argonautas na ilha de Tinia (2,674-714) e, no final do poema, lhes mostra, entre as
trevas do mar de Creta, um ponto de refgio, a ilha Anafe (4, 1711-14).** Por fim, o préprio
Apolénio faz como o seu Jasdo, que comeca suas provas com um sacrificio inicial em honra
do deus (1, 360-2, 1, 405-49), e inicia seu canto épico a maneira de um hino, comegando
justamente por Apolo: “comecando por ti, Febo, as facanhas gloriosas dos homens de outrora
[ lembrarei, "Apxduevos oéo Ooife Taharyevéwy kAéa pwTédv /pvrioopar” (1,1-2).
Contudo, o papel de Apolo como guia e protetor da expedicdo ndo explica
totalmente o simile acima, pois 0s lagos entre esse deus e Jasdo sdo bem mais diretos aqui.
Uma comparagdo semelhante da Odisséia, talvez o proprio modelo utilizado por Apolénio,
pode ajudar a compreendé-los melhor. Trata-se do simile que compara Nausicaa a Artemis no

momento em que a filha de Alcinoo inicia um jogo com suas criadas (vi, 101-9). Ei-lo:

Tijo1 8¢ Navoikda AeukcoAevos fjpxeTo HOATTTS.
oin &' "ApTeuis glol kaT' oUpea toxéaipa,

f kat& Tniyetov mepiunketov §i Epinavbov,
TepTropévT KATTPOLOL Kai cokelno' éAdgolor

17} 8¢ 6" Gua NUpgat, koUpat Ads aiyidxolo,
aypovduol Taifouot: yéynbe 8¢ e ppéva AnTed:
Taodwv 8' UTEp 1] Ye kdpn €xel NdE péTwa,
PETE T' AptyvedTn TéAeTaL, KaAai 8¢ Te T&oal
s 1) y' augumololon peTémpete Tapbévos adurns.

e, para elas, Nausicaa de bracos niveos deu inicio ao canto.

E tal como Artemis seteira vai através das montanhas,

ao longo do alto Taigeto ou do Erimanto,

deleitando-se na caca de porcos selvagens ou rapidas cervas;

g, junto dela, brincam as ninfas silvestres, as donzelas de Zeus porta-égide;

e Leto se rejubila em seu coracao, pois, sobre todas, ela ergue a cabega e a fronte,
sendo facilmente notada, embora todas sejam belas:

assim, entre as criadas, se destacava a casta donzela. (vi, 101-9)

*2 paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 1, 307-10.
*% Essa pequena enumeragdo de modo algum exaure todas as passagens relacionadas a Apolo nas Argonauticas.
Para uma lista completa, ver o Index Nominum ao final da edi¢do Budé.
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Além de apresentar a mesma tematica, o simile acima compartilha algumas
caracteristicas com o de Apoldnio: € introduzido pela mesma particula (otn, v. 101, feminino
de ofos), tem 0 mesmo verbo (efui, v. 101) e também apresenta alternativas (7 ... fj, v. 102),
sem falar no fato de ter como simbolo Artemis, a irma de Apolo.** Homero, porém, ao
contrario do poeta helenistico que retorna a narrativa principal apos o quarto verso, estendeu
sua comparacdo explicitando a relacdo entre Nausicaa e a deusa por meio do contraste entre
aquela e suas acompanhantes: assim como Artemis se sobressai entre as ninfas por sua beleza,
do mesmo modo Nausicaa se destaca entre as servas.

A mesma relacdo pode ser transposta para a comparagdo de Apolbnio. Jasdo,
entdo, ndo estd somente sob a direcdo e protecdo de Apolo, mas é também tal qual o deus que
ele avanca destacando-se da turba por sua juventude e extrema beleza, caracteristicas
tradicionalmente associadas a essa divindade.* Essa énfase na beleza do filho de Eson pode
parecer exagerada, mas ndo é, pois é preciso lembrar que é por meio dela que o herdi alista,
no terceiro canto do poema, 0 mais importante membro de sua tripulacdo e a chave para o
sucesso da expedicdo: Medéia. No primeiro canto, o poder de seducdo de Jasdo também se faz
presente durante a estadia em Lemnos, logo apds o episddio da Partida dos Argonautas que

analisaremos a seguir.

* A ocorréncia de alternativas em similes é uma técnica constante nos poemas homéricos e parece ter sido usada
com bastante freqiiéncia também por Apoldnio. Cf. Edwards. Op. cit, p. 37 (para Homero) e Carspecken. Op.
cit., p. 80-1 (para Apoldnio).

*® Cf. Carspecken. Op. cit., p. 19.
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3.2 Terceiro episodio: Partida de Pagases (v. 519-608)*°

Apbs escolherem seu lider, lancarem o navio ao mar e celebrarem um sacrificio
inaugural, os Argonautas comegam sua viagem na manha do dia seguinte apressados por um
duplo prodigio, o grito que se eleva do porto de Pagases e da propria hau Argo no momento
do embarque (v. 219-35). Os herois, portanto, gozam do favor divino desde o principio das
suas navegacOes, 0 que transparece no tom alegre e festivo que o poeta imprime a sua cena da
partida, repleta de referéncias hinicas, de elementos decorativos, de personagens variados e
pitorescos.

Como no episaddio tratado anteriormente, aqui Apoldnio emprega mais uma vez a
técnica da composicdo circular e utiliza similes para marcar as etapas de seu texto. Desse
modo, a cena da partida propriamente dita (v. 536-79) — a Unica parte do episodio tratada
neste texto, pois sO ela contém similes — toma a forma de um triptico: duas etapas de
navegacdo, a primeira a remo no interior do Golfo da Magnésia (A: 536-46) e a segunda a
vela ao longo do Cabo Tisae (A: 559-579), emolduram uma descri¢do dos espectadores da
partida (B: 547-58), os deuses olimpicos, as musas do Pélion, o centauro Quiron, educador de
Jasdo, e sua esposa com 0 pequeno Aquiles, filho do argonauta Peleu, nos bracos.*” Quanto
aos similes, o poeta acumula uma comparacéo longa (v. 536-541) e duas curtas (v. 544-5 e
546-7) na primeira etapa da navegacdo, marcando assim o inicio da cena, e insere outra longa

na segunda (v. 573-579) para enfatizar o fim da mesma. Passemos a primeira etapa.

Oi &', cds T' nibeot PoiPw xopodv 1 evi TTuboi

1} Tou ¢v 'OpTuyin 1) £p' US8acw "lounvoio
oTNo&ueVOL, POPULY YOS UTral Trept Baopdv OUapTi
¢upeAéOs kKpauTTvotol Tédov Pricowol TTddecoiv:

* Apesar da alta incidéncia de cenas tipicas inspiradas em Homero, tais como uma assembléia, o lancamento de
um navio, sacrificios e um banquete, o segundo episédio, Preparacfes em Pagases (v. 317-518), nao apresenta
nenhum simile, seja curto ou longo. Sobre o acimulo de elementos homéricos tipicos no inicio das
Argonduticas, cf. Knight. Op. cit., p. 30-1.

*" Para a estrutura dessa cena especifica e do episédio como um todo, cf. Vian. Op. cit., p. 77, notaao v. 1, 579 e
Clauss. Op. cit., p. 89-92.
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s ol Ut "Opeiios kiBdpn TETANY OV EpeTUOTS
TévTOoU AdPBpov Udwop, emi 8t pdbia kAULovTo:
Appcd 8' #vbBa kai EvBa keAawvr) kfKiev EAun
Sewodv popuUpovoa Epiobevécov pével Gudpddv.
Stpdmrte 8 Ut fiehi Aoyl elkeha vnods tovons
TeUxea- pakpal &' aitv éAeukaivovto kéAeubot,
ATpaTds s xAoepoio Bieildopévn mediolo.

E tal como os jovens, apds formarem um coro para Febo em Pito,

ou talvez em Ortigia, ou junto as aguas do Isménos,

todos juntos, ao som da lira e em volta do altar,

ferem harmoniosamente o chao com seus pés rapidos:

assim eles, ao som da citara de Orfeu, golpeavam com os remos

a agua turbulenta do mar, e as vagas batiam na nau.

De um lado e de outro, a negra agua marinha escorria espumosa
bramindo terrivelmente sob a forga dos poderosos her6is

cujas armas, com o avango do navio, brilhavam sob o sol como uma chama
e 0s longos rastros*® da nau branquejavam sempre,

tal como um sendeiro visto através de uma verde planicie. (1, 536-546)

Como ja foi dito, Apoldnio segue aqui, guardadas as devidas proporcdes, a pratica
homérica de acumular similes para marcar momentos particularmente importantes da
narrativa, no presente caso, o inicio das viagens dos herdis.** O primeiro deles, um simile
longo preposicionado (v. 536-541), compara 0 movimento ritmado dos Argonautas, ao
golpearem a agua com seus remos, aquele de jovens dancarinos que marcam 0 passo com 0S
pés celebrando Apolo em um coro. O forte paralelismo entre as cenas é reforcado ainda pela
indicacdo, na prétase ou imagem, do instrumento que marca o ritmo para os dangarinos, uma
lira (popuryyos umai, v. 38), 0 que antecipa a referéncia, na apddose, a citara de Orfeu, que
atua como o keAevotrs ou chefe dos remadores da expedi¢do. Como na Ultima comparacao
do episodio anterior (1, 307-310), Jasdo aqui €, mais uma vez, associado a Apolo, embora

implicitamente, pois 0s Argonautas, que frequentemente sdo chamados de néoi, remam para

8 A interpretagdo dos kéAeuBol como 0s ‘rastros’ que o navio deixa atras de si na superficie marinha ja estava
presente no comentério do escoliasta, que fala em Tdmos Tijs vecds cf. Sch. ad loci., e é reforcada pela
presenca do verbo éAeukaivovto, um hépax retirado de uma passagem similar da Odisséia: “¢éféuevor
Aevkavov Udwp EeoTijo’ éAdTnow, eles, tomando seus lugares, branquearam a 4gua com seus remos polidos”
(xii, 172). Trata-se, entdo, de um rastro de espuma.

* Sobre a acumulacdo de similes em Homero, ver supra p. 31. A ressalva “guardadas as devidas proporcoes”
feita acima se justifica pelo fato de tratar-se aqui de um simile longo e dois curtos em um pequeno trecho de
11 versos. A acumulagdo de similes em escala realmente iliddica, ou maior, somente ocorre nas Argonauticas
durante a narrativa das provas de Jasdo na Cdlquida (3, 1246-1407), onde o poeta acumula por volta de
dezessete comparacOes longas e curtas em cerca de cento e sessenta versos.
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Jasdo, seu lider e aquele que os reuniu, como os jovens dancam para o deus.”® Por fim, o
simile apresenta numerosos paralelos tematicos e textuais com um trecho da ékphrasis
iliddica do escudo de Aquiles, entre os quais a presenca do verbo raro pricow (v. 539 ) e do
advérbio ouapTi (v. 538) aludindo a expressdo homérica priccovTes aGuapTi NO verso 571

do texto citado abaixo. **

Tapbevikai 8¢ kai nibeol &TaAd& ppovéovTes
TAekTOlS ¢V TaAdpolol pépov peAndéa Kapdv.
Tolow &' &v péoootol dis edpuryyt Aryein
luepdev k1B&p1le, Alvov &' UTrd kaAodv &eide
AemrTalén eowvij Tol Bt PriccovTes AUAPTT
HOATT T' luyuéd Te ool okaipovTes ETovTo.

. mocas e mogos de alegres pensamentos
carregavam em cestos trancados o doce fruto.
No meio deles, um menino, com uma lira ressoante,
tocava arrebatadoramente e cantava o belo canto de Lino
com uma voz delicada, e eles, batendo os pés harmoniosamente,
0 acompanhavam com danca, gritos de alegria e cabriolagens. (XVIII, 567-72)

Por meio da aluséo a essa passagem de colheita e festa, Apolonio ressalta 0 tom
alegre e pitoresco da sua cena, enfatizado ainda mais pelo seu distanciamento em relacdo ao
contexto homérico do proximo simile (pAoyi eikeAa ... TeUxea, V. 1, 544-5). Esse ultimo
constitui, na verdade, uma comparagdo formular homérica, pAoyi eikeAos, que carrega
tradicionalmente o0 mesmo sentido de ameaca que o simbolo do astro discutido acima (supra,
p. 66), pois sempre é aplicada a guerreiros de escol em contextos de batalha.>* Aqui, porém,
ela foi desprovida desse conteido tradicional e parece apenas acrescentar um belo efeito

visual a cena, assim como a descricdo do movimento do mar e dos rastros de espuma que 0

%0 Cf. Paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 1, 536-41 e Carspecken, para quem “o efeito combinado dos dois
similes torna Jasdo um simbolo para Apolo, especialmente o Apolo da juventude e Matinal [ ‘Ecolos, v. 686],
de forma que, ao longo do restante do poema, é impossivel pensar em um sem lembrar-se, de algum modo, do
outro”. Op. cit., p. 997. Os Argonautas, apesar das suas diferentes idades, sdo chamados coletivamente de néoi,
e.g,em1,341;1,134; 3,194 e 4, 184.

> Alusdo notada por Vian. Op. cit., p.75, n. 2 e Mooney. Op. cit , nota ao v. 1, 538. ‘OuapTij € uma variante
homérica para auapTi, cf. LSJ.

52 Formula aplicada a Heitor (X111, 53; XIII, 688; XVII, 88; XVIII, 154 e XX, 423), Idomeneu (X111, 330) e as
langas de Ares (Aspis, v. 451).
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navio deixa atras de si, enfatizados, por sua vez, por um simile curto totalmente original (v.
546-7).>

Esse mesmo procedimento de apropriagdo de imagens bélicas para servir a um
novo contexto também esta presente no simile que fecha a cena da partida (v. 573-579),
situado na sua terceira e Gltima parte. Apds deixarem para trds o Golfo de Magnésia, 0s
Argonautas param de remar e estendem a vela (v. 559-568). Orfeu, entdo, comec¢a um hino em

honra de Artemis:

(569) Toiol 8¢ popuilcov eUbrjuovt péATeY G017
Oidypoio mdis Nnooodov eumaTtépeiav

" ApTenw, 1 kelvas okomias GAOs dupiémeoke
puopévn kal yaiav leoAkida. Tol 8¢ Babeins
ixBUes diocoovTes UTEE GASs, &y a Tavpols
&mAeTol, Uypd kéAeuba SiaokaipovTes EovTo.
‘Ws &' 6T dypavdolo peT' xvia onuavTtipos
pupla uAA' EpémovTtal &8nv kekopnuéva Toing
eis alAw, 6 8¢ T' elol mé&pos, olpryyt Ayein
kKaA& peAildpevos vépiov péhos: s dpa tol ye
COUAPTEUY" TNV &' aitv ETaooUTEPOS PEPEV OUPOS.

E para eles o filho de Eagro, tocando sua citara, celebrava

com um canto harmonioso a protetora de naus, a filha de um pai ilustre,
Artemis, que vela sobre aqueles escolhos marinhos

e guarda também a terra de lolco. E os peixes,

pulando fora do mar profundo, os grandes misturados aos pequenos,

o0s seguiam saltitando através das umidas vias.

E como quando incontaveis ovelhas, muito saciadas de grama,

seguem 0s passos de um pastor agreste

em direcao ao aprisco, e ele vai adiante tocando belamente uma melodia pastoral
na sua flauta aguda: assim os peixes acompanhavam

a nau que um vento favoravel impulsionava sempre. (1, 569-579)

O trecho acima ndo apenas d& continuidade ao quadro alegre e colorido da
primeira parte da cena da partida, como também o aprofunda ao ilustrar o efeito que o hino de
Orfeu produz sobre o0s peixes por meio da comparagdo com uma imagem campestre. Assim,
do mesmo modo que as ovelhas, atraidas pelo som da flauta, seguem seu pastor através dos

campos, um cortejo de peixes segue a nau, 0s grandes misturados aos pequenos sem dano,

53 Apolénio emprega a formula pAoyi eikehos mais duas vezes nas Argonauticas: a primeira referindo-se a
flecha de Eros no peito de Medéia, que queima como uma chama (3, 287), e a segunda, ao brilho do velo de
ouro (4, 173).
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encantados pela misica de Orfeu.> Apolonio, aqui, recorre a uma simbologia bastante
freqUente na épica arcaica, 0 pastor e seu rebanho, mas a despoja de seu sentido bélico
anterior, no qual o pastor geralmente designa o comandante ou rei e o rebanho os soldados,
para utilizd-la como um elemento decorativo em um cenario de harmonia idilica, algo
totalmente diferente de seu contexto homérico tradicional.>

Assim, a partida dos Argonautas € apresentada pelo poeta como um evento
auspicioso, que se desenvolve em uma atmosfera alegre e festiva, uma impressao veiculada,
em grande parte, por meio das comparacdes e das alusdes a Homero nelas presentes. Contudo,
se nessas Ultimas o poeta helenistico apenas se contentou em esvaziar de seus conteldos
anteriores os elementos da velha épica guerreira, como a formula phlogi eikelos e os simbolos
do pastor e do rebanho, transformando-os em simples ornamentos visuais, € no episodio

seguinte que ele mostra a sua exceléncia na apropriacdo de temas homéricos, ao adaptar

habilmente motivos e elementos bélicos a um contexto erético. Passemos, entdo, a ele.

3.3 Quarto episodio: Lemnos (v. 609-910)

Ap0s deixarem para trds a costa da Hélade, os Argonautas aportam na ilha egéia
de Lemnos, onde se defrontam com a primeira ameaga a sua expedicdo: os bragos calorosos
das nativas, privadas dos prazeres de Afrodite desde o ano precedente, quando mataram,
enciumadas, toda a populacdo masculina da ilha. Ao situar o episédio lemniense na viagem de

ida, e ndo durante o retorno como fez Pindaro na sua 4* Ode Pitica, Apoldnio introduz, ja na

> 0 poder encantatdrio da msica de Orfeu é ressaltado, no inicio do poema, em mais duas passagens: 1, 26-31
e 1,494-515.

> Cf. Effe. Op. cit., p. 162. O carater bélico da simbologia do pastor e seu rebanho, em Homero, é bem evidente
na férmula rownv Aacv (pastor de guerreiros), uma metafora que ocorre por volta de 56 vezes na lliada e na
Odisséia para referir-se a guerreiros e soberanos de escol (tais como Agamémnon, Aquiles, Nestor e Heitor)
ou a herdis menores, mas sempre aristocratas, cf. Frankel. Early greek poetry and philosophy, p. 41. Exemplos
dessa simbologia em similes ocorrem em 11, 474-7; 1V, 275-83 (discutido acima, p. 50) e XII, 492-5.
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primeira aventura dos seus Argonautas, alguns dos temas dominantes ao longo de todo o
poema, tais como o poder do amor e os sofrimentos que 0 mesmo acarreta. >°

Essa temética erdtica é apresentada, nesse episddio, principalmente por meio da
relacdo entre a jovem rainha das Lémnias, Hipsipile, e Jasdo. Relacdo essa que prefigura, por
sua vez, o envolvimento desse Ultimo com Medéia, a princesa colca e sacerdotisa de Hécate
que constitui a chave para o0 sucesso da expedicao, pois séo os seus feiticos que permitem aos
herdis obter o velo e retornar em seguranca para a Grécia. Desse modo, varios elementos do
episodio lemniense sdo retomados no terceiro canto durante a descri¢do dos amores de Jaséo e
Medeia; particularmente, o efeito da beleza de Jaséo sobre essas duas mulheres é, em ambos
0s casos, ilustrado por meio de um simile longo cujo contexto homérico tradicional é aquele
da guerra.”’

Essa pratica, a erotizacdo de um motivo tradicionalmente guerreiro, é algo
constante no episodio e realca seu carater anti-bélico, que é reforcado, também, pela
utilizacdo daquilo que Knight chama de ‘batalhas frustradas’ (frustrated battles). Trata-se da
técnica de criar, por meio do emprego de um vocabulario ou de elementos homéricos tipicos
de cenas de preparacdo do guerreiro ou exército, a expectativa de um combate iminente, mas
sem realiza-la efetivamente na narrativa, levando a situagdes em que o conflito potencial é
resolvido por outros modos que ndo a guerra, tais como a diplomacia e a experiéncia
amorosa.”® Esse é precisamente o caso da cena inicial do episédio, citada abaixo, que coloca

frente a frente Argonautas e Lémnias pela primeira vez.

(633) T kai 81’ ey yubi viioou épecoopévny (dov "Apycd,
avTika Tacoudin TuAécwv EktooBs Mupivns

dnia tevxea SUoal £s alylaAdv mpoxéovTo,

Buidow cpoPdpots ikehat pav ydp Tou ikdvew
Opnikas. ‘H &' &ua Tiiol OoavTias " YyimiAeia

*® Sobre 0 mito das Lemnienses e o seu tratamento na literatura grega anterior a Apolénio, ver Vian. Op. cit., p.
19-25.

> Cf. Vian. Op. cit, p. 24 e Carspecken. Op. cit, p. 122.

%8 Cf. Knight. Op. cit, p. 114-18 e cf. Effe. Op. cit, p. 153, n. 28.
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BUv' &vi TeUxeol TaTtpds. Aunxavin &' éxéovto
&pBoyyol, Toidv opv éml déog fjeopEiTo.

Entdo, quando viram a Argo aproximar-se da ilha, a forca de remos,

logo comegaram a fluir, com toda a pressa, para fora dos portdes de Mirina e
em direcdo a praia, apo6s vestirem suas armaduras mortais,

semelhantes as Tiades omdfagas. Pois supunham que os Tracios

tinham chegado. E com elas estava Hipsipile, a filha de Toas,

revestida com a armadura do pai. Impotentes

e mudas afluiam para a praia, tal era o terror que pendia sobre elas. (1, 633-9)

A cena reproduzida acima ocorre logo apo6s a descri¢do inicial do crime das
Lémnias e de suas consequéncias para as revoltosas, a inversdo de papéis necesséria para a
sobrevivéncia da sociedade. Com efeito, ap6s matarem a totalidade da populacdo masculina
da ilha (somente Hipsipile poupa o velho pai, mas o abandona ao mar dentro de um cofre), as
mulheres passam a dedicar-se aos oficios masculinos, tais como apascentar o gado, trabalhar
0s campos, vigiar e guardar a ilha de invasdes externas, o que fazem temerosas (v. 609-32). E
justamente nesse contexto que os herodis aportam em Lemnos, 0 que resulta na cena comica
das nativas fluindo para a praia vestidas com as armaduras de seus maridos, como faz
Hipsipile com aquela de seu pai, em histeria coletiva. Esse ultimo elemento, a histeria ou a
ansia frenética com a qual as mulheres dirigem-se para a praia, é enfatizado por meio de um
simile curto que a compara ao turvamento psiquico experimentado pelas fiéis no culto de
Dioniso, uma imagem ja presente em Homero que equipara, também mediante uma
comparagdo curta, o estado mental de Andromaca, ao pressentir a morte de Heitor, com
aquele de uma ménade.>®

Contudo, o conflito sugerido por essa cena inicial ndo vai ser efetuado
posteriormente, pois 0 poeta emprega aqui a técnica da batalha frustrada, como dito acima. De
fato, ele enfatiza a preparagéo das Lémnias para o combate utilizando duas vezes (v. 635 e

638) uma expressdo homérica tradicional, a combinacdo do verbo 3Uco com o substantivo

59 «“Ap6s ter dito essas palavras, lancou-se através do quarto como uma ménade / com o coracdo palpitante,
papévn peydpoto iéoouTo pawddi fon / maAlopévn kpadinv”, XlI, 460. Alusdo notada por Vian. Op. cit.,
p. 257, nota ao v. 1, 636 e Mooney. Op. cit., nota ao v. 1, 636, cf. também Paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao
v. 1, 636.
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TeUxos, e constrdi a narrativa seguinte com elementos homéricos associados também a
preparacdo para a batalha, como embaixadas (v. 640-650 e 708-16) e assembleias (v. 653-
707), mas o conflito ndo acontece.®® Pelo contréario, as mulheres-soldados descritas acima
tornam-se amantes dos herois, uma situacdo totalmente reversa que ¢ refletida na passagem
citada abaixo, a cena de despedida entre as Lémnias e seus maridos Argonautas (v. 875-87)

ap6s Héracles ter chamado esses ltimos & acdo (v. 861-74).%

(875) " (s velkeooev BAov- évavtia 8' ol vU Tis ETAN
SupaT dvaoxebée oudt TpoTinubroacbar

&AM alTeos ayoprifev ¢mapTifovTto véeohat
omepxouevol. Tai 8¢ opiv émédpapov, eUT' eddnoav.
s &' &te Aelpia kaha mepiBpouéovot péhicoat
méTpns ekxUneval oipPAnidos, dugl 8¢ Aeipcov
¢ponels ydvutal, Tai 8¢ yAukuv &AAoTe &AAov
KOPTTOV AUEPYOUCIY TIETOTNHEVAL COs &pa Tai ye
EvBUKES AVEPAS AUPL KIVUPOUEVAL TIPOXEOVTO

Xepol Te kai pubolotv EdeikavdwvTo EkaoTov,
gUXOUEVAl HOKAPECTIV ATITHOVA VOOTOV OTTAcoal.
“Ws 8¢ kal “YyirrUuAn fpricato xeipas éAoloa
Aioovidew, T 8¢ ol pée Bdkpua X1 Tel idvTOos!

Assim ele (Héracles) repreendeu a tropa e ninguém ousou

levantar os olhos nem dizer palavras contrérias.

E, sem mais, deixaram a assembléia e comegaram a se preparar para partir,
apressados. Mas as mulheres, quando perceberam, correram até eles.

E como quando zumbem as abelhas em torno dos belos lirios

dispersando-se a partir da sua colméia em um oco de pedra, e, em torno, o prado
orvalhado se alegra, enquanto elas, voando de um para outro,

colhem o doce fruto: assim as mulheres

afluiam carinhosamente em torno dos homens, lamentando-se,

e despediam-se de cada um com gestos e palavras

rogando aos imortais que Ihes concedessem um retorno sem dano.

Assim também orava Hipsipile, ao tomar as maos

do filho de Eson, e as lagrimas escorriam-lhe pela face & perda daquele que partia.
(1, 875-87)

Nessa passagem, 0 comportamento das nativas é totalmente oposto aquele da cena
inicial do episddio. Ndo mais as belicosas guerreiras de antes, elas agora se despedem

dolorosamente dos homens com os quais dividiram seus leitos durante um tempo nédo

% A combinacdo de Suw e Telixos referida acima ocorre em Homero nas seguintes passagens: 111, 328; VI, 340;
VII, 193; XIlI, 241; XVI, 64 e 129; XVII, 194 e 202 e XVIII, 192. Para 0 emprego dessa expressdo e de
assembléias e embaixadas em situacdes de batalhas frustradas e para outras ocorréncias da mesma técnica, cf.
Knight. Op. cit., p. 114-17.

61 E importante lembrar aqui que, em alguns autores anteriores a Apol6énio como Esquilo na peca perdida
Lémnias, os herdis somente sobem ao leito das nativas apds um combate inicial, cf. Vian. Op. cit., p. 20-1.
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especificado na narrativa. Essa situacdo € iluminada por meio de um simile longo que
compara 0 movimento das Lémnias em torno dos Argonautas aquele das abelhas que
esvoacam entre as flores colhendo néctar (v. 878-84). Apoldnio, aqui, parece seguir a pratica
homeérica de utilizar similes para visualizar a movimentagdo de massas (supra, p. 29), uma
impressao reforcada pela passagem a qual essa comparacdo alude, a concentracdo dos

guerreiros gregos para a assembléia no segundo canto da Iliada: ®

... eTecoevovTo B¢ Aaol.

nUTe 0vea eiol pehicodov &divdwv

mETPNS EK YAapuptis aiel véov épxouevdcov,
BoTpudov 8¢ méTovTal e &vbeowv elapvoioty:
al wév T #vba &Ais memothaTal, ai 8¢ Te évba-
€35 TV EBvea ToOAA& veddV &Tro kai kAIo1dwv
nidvos mpomdpoibe Babeins toTixdwvTo
iAadov eis ayopnv.

... € 0S guerreiros se apressaram.

Como avancam enxames de abelhas compactas,

sempre novos, que saem de uma pedra escavada

e voam sobre as flores primaveris em cachos.

Umas, em bando, voam por ali; enquanto outras, por la.

Desse modo, muitas companhias, saindo das naus e das tendas,
marchavam ao longo da praia profunda,

em tropas, para a agora. (1, 87-93)

Homero, acima, emprega a mesma imagem campestre das abelhas saindo de sua
colméia em direcdo as flores, mas a utiliza para descrever a movimentacdo de guerreiros e ndo
de amantes, como faz Apol6nio, que adapta tanto o tema quanto a funcdo de seu modelo a um
contexto erético.® Contudo, se essa erotizagdo de elementos e motivos tradicionalmente
bélicos tem sido frequentemente apontada pelos comentadores aqui, muitos deles nao
acreditam que ela tenha sido bem sucedida, pois o simile helenistico apresentaria um defeito:
a assimetria de tom entre uma alegre cena bucdlica e outra de lamentag&o e tristeza ou, nas

palavras de Clauss, “a alegria da imagem ndo combina com a melancolia da ocasi&o”.%* Com

%2 Cf. Vian. Op. cit., p. 91, nota 3 e Mooney. Op. cit., n. ao v. 1, 879.

% A mesma imagem, com o mesmo referente homérico, ocorre uma segunda vez nas Argondauticas, durante o
combate entre os herdis e os Bébrices, v. 2, 130.

84 Cf. Clauss. Op. cit., p. 141. Para R. W. Garson, esse simile constitui um fiasco, cf. Garson. Homeric echoes in
Apollonius' Argonautica, p. 7-8
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efeito, enquanto o movimento das abelhas de flor em flor (&AAoTe &AAov /... reTmoTnUéval,
v. 881-2) antecipa aquele das Lémnias, que afluem em torno dos homens despedindo-se de
cada um deles (¢xaoTtov, v. 884); as referéncias ao doce fruto (yAukiv ... / kaptdy, v. 882-3)
e ao prado florido que se alegra (Aewucov / ... yéavutay, v. 880-1, uma conhecida metafora
sexual) ndo parecem ter relagdo com o contexto atual, mas com um anterior: aquele das
ndpcias alegres e desordenadas entre os Argonautas e as nativas (v. 849-60).%° Porém, a
referéncia a essa situagdo precedente, longe de ser um defeito, €, na verdade, bem apropriada
ao contexto de despedida no qual esta inserido o simile, pois reflete a propria opcédo que os
Argonautas fizeram, sob o efeito das palavras de Héracles, por um mundo de ac¢des heroicas
em detrimento daquele de paz e idilio amoroso que Ihes ofereceram as Lémnias.®®

Esse mesmo processo, visto acima, de apropriagcdo habilidosa de imagens e
simbolos tradicionalmente associados a experiéncia da guerra para veicular conteddos
eroticos ocorre também na mais importante comparagdo do episddio. Trata-se daquele simile
ja mencionado que compara Jasao a uma estrela no momento em que o herdi toma o caminho
da cidade das Lemnienses para encontrar-se com a jovem rainha Hipsipile (v. 774-81). Tanto
0 simile como o texto que o segue, e ao qual ele se refere, sdo memoraveis e compdem, sem

duvida, a mais bela cena do primeiro canto. Eis o texto:

(774) B &' {pevan rpoTi &oty, paevéd doTtépt (oos,
8v pd& Te vy aTEnotv Eepydueval KaAuRnow
vipgal bnricavTto 8éuwv Utep avTéAAovTa,

kai oplol kuavéolo Bl Hépos SupaTta BEAyel

KaAov épeubduevos, ydvuTal 8¢ Te Mibéoio
Tapbévos ipsipouca peT' dAAoBatoiow édvtos
avdpdoiv, ¢ Kai Uy HUNOTIV KOPEOUO! TOKTES:

TS Ikehos potrdAoio katd oTiBov Hiev fipaas:

kai p' &te 81 Mulécov Te kal &oTeos EvTds EBnoav,
dnudTtepat pev 8mobev emekAovéovTo yuvaikes
ynodouvai Eeivep: 6 &' el xBovds Suuat' épeicas
viceT' amnAeyéws, dpp' dyAad Scopald' ikavev
“YyimUAns. Avecav 8¢ BUpas TTpopavévTt BepdTval
BikAidas, eUTUkTOI0W Aprpepévas cavideootv:

% Cf. Vian. Op. cit., p. 28. Para o sentido metaférico de Aewucov, ver o LSJ.
% Desenvolvimento inspirado em Effe. Op. cit., p. 167-8.
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gvba L lewdn kAiopdd vt maugavdwovTi
¢ooupéveos kaAfjs S TaoTddos eloev &youoa
avtia Seomoivns. 1) &' £ykAiddv Sooe PaAoloa
TapBevikas épubnve Tapnidas- Euma 8¢ Tév ye
aidouévn puboiol Tpocévvetey aiuvAioow:

E colocou-se a caminho da cidade, igual ao astro brilhante

que as jovens esposas, encerradas em seus quartos recém-construidos,
contemplam quando ele aparece sobre suas casas

e, espalhando belamente um brilho rubro através da escuriddo da noite,
encanta seus olhos. E alegra-se a virgem, enamorada

de um jovem que se demora entre homens

estrangeiros, para o qual seus pais a destinam como esposa.
Semelhante a esse astro, 0 her6i avangava no rastro da mensageira.

E quando foram para dentro dos portdes e da cidade,

as mulheres do povo acorreram atras,

deleitadas com o estrangeiro; mas ele, com os olhos no chéo,

seguia indiferente até chegarem ao palacio espléndido

de Hipsipile. Ao vé-lo surgir, as servas abriram as portas

de duplo batente equipadas com folhas bem feitas.

Entdo Ifinoe, ap6s conduzi-lo apressadamente através de um belo vestibulo,
fé-lo sentar-se em uma cadeira brilhante

diante da senhora. Essa abaixou os olhos,

e suas faces virginais coraram. Mas apesar da sua

timidez, comecou a dirigir-lhe palavras cativantes. (1, 774-92)

Na passagem acima, Apol6nio aplica a Jasdo o simbolo homérico do astro, ja
utilizado anteriormente para 0s outros Argonautas no inicio de seu poema (1, 234-40). Mas se
antes o poeta helenistico parece ter se mantido fiel ao conteddo bélico tradicional dessa
imagem (supra, p. 66), ele agora a despoja completamente do mesmo e a utiliza para veicular
ndo mais a ameca implicita no brilho de um guerreiro ou de suas armas, mas o impacto
erotico irresistivel da beleza de Jasdo sobre as Lemnienses e sua rainha. Mais uma vez, a
comparacdo resultante dessa erotizacdo de motivos bélicos é notavel e guarda um estreito
paralelismo com a narrativa, pois as jovens esposas fechadas em seus quartos assemelham-se
as Lemnienses, privadas de amor e enclausuradas em sua ilha; o brilho rubro da estrela remete
a radiancia de mesma cor do manto divino do heréi, objeto de uma longa descricdo na
narrativa anterior (v. 721-73); ®” e a jovem noiva remete a situacdo da propria Hipsipile, que

logo se apaixona pelo heroi estrangeiro; por fim, todas elas sentem nascer em si a esperanca

87 Acerca desse manto, o narrador diz: “seria mais facil para o sol nascente / voltar os olhos do que fix4-los no
brilho rubro dele, tris utv pnitepdv kev & HéAov dvidvta / Sooe B&Aois 1 keivo peTaBAéyeias Epeubos”, V.
725-6.
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do amor quando aparece o belo her6i.?® Ao final do simile, o impulso erético nele descrito é
efetivado na narrativa através do comportamento das Lémnias, que se aglomeram em torno de
Jasdo deleitadas, e da rainha Hipsipile, que cora a vista do her6i e lhe dirige palavras
cativantes (uubolol aipuAiolow, v. 792).69

Contudo, se esse simile de Apoldnio ja é memoravel por sua beleza intrinseca e
minuciosa conexao com a narrativa, ele se torna bem mais significativo quando comparado
com o seu modelo homérico, a investida furiosa de Aquiles em diregdo a Troia para lutar com

Heitor, retratada sob a perspectiva de Priamo no alto dos muros troianos: "

Tov &' 8 yépwv Tlplauos TpédTos (dev dpBaApoiol
Tappaivovl' s T' &oTép' Emecoupevoy Tedioto,

8s p& T' dmopns elow, apilnAol 8¢ ol alyal
paivovtal ToAAoiol HeT' AoTPEOoL VukTOs AUOAY D,
8v e kOv' " Wplwavos ¢mrikAnow kaAéouot.
AaumpdTaTos ptv 8 y' éoTi, kakdv 8¢ Te ofjua TéTukTal,
kal Te pépel ToAAOY TrupeTdY Sethoiol BpoToioiv:
&5 ToU xaAkds EhauTre Tepl oThbecot BéovTos.
OuUwEev 8' 6 yEpov, kepaAny &' & ye kbpaTo xepaoiv
Uydo' GvaoxoUevos, péya d' oiucdEas éyeywvel
Aiooduevos pidov uidv: & 8¢ rpotrdpolfe TTUAdwY
£o0ThKEl EpOTOV Hepacds  AXIART udxecbar:

E o velho Priamo foi o primeiro que o viu com seus olhos
quando ele atravessava a planicie brilhando como o astro

que surge no final do ver&o, cujos raios bem nitidos
resplandecem entre as muitas estrelas nas profundezas da noite
e que é chamado de c&o de Orion.”

E 0 mais brilhante dos astros, mas também um mau prességio,
pois traz muitas febres para os débeis mortais.

Assim o bronze brilhava no peito dele que avancava.

E o velho gemeu e, tendo erguido as maos, golpeava com elas
a cabeca, e chorava muito, e gritava

suplicando ao filho querido. Mas este se conservava diante das portas
ardendo em desejos de enfrentar Aquiles. (XXII, 25-31)

Além do paralelo tematico evidente, o simile acima apresenta outros pontos de

contato com aquele de Apoldnio. Em primeiro lugar, hd uma semelhanca na situacao, pois

88 Cf. Vian. Op. cit., p. 86, n. 3, Paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 1,774-86 e Carspecken. Op. cit., p. 97.

% Esse Gltimo termo, aipuAiowor, € um hépax homérico retirado de uma passagem da Odisséia na qual Atena
menciona como Calipso tenta reter o infeliz Odisseu em sua ilha encantando-o com palavras suaves e
cativantes (uaAakoiol kal aiuvAioiot Adyouot, i, 55), uma alusdo que relaciona a jovem rainha das
Lemnienses a sedutora ninfa: ambas tentam reter os herdis amados em suas respectivas ilhas, privando-os do
retorno e da gloria que ele confere, e ambas acabam por fracassar nesse intento.

70 Alusdo notada, entre outros, por Mooney. Op. cit., nota ao v. 1, 774 e Vian. Op. cit., p. 86, n. 3.

™t Uma conhecida alcunha para a estrela Sirius.
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ambos o0s herois dirigem-se para cidades, Jasdo para Mirina, a cidade das Lemnienses, e
Aquiles para Troia. Outro paralelo possivel diz respeito & narrativa anterior a ambos 0s
similes. Com efeito, em Homero, 0 assalto impetuoso de Aquiles através da planicie troiana,
narrado ao longo dos cantos XX e XXI e que culmina na passagem acima, é antecedido pela
ékphrasis do seu escudo (XVIII, 478-608) e pela sua cena tipica de armamento (XI1X, 364-
91). Essa mesma estrutura € utilizada por Apol6nio, mas adaptada as dimensdes e ao tema de
seu episodio. Assim, a partida de Jasdo em direcdo a Mirina é antecedida por um momento de
preparagdo que utiliza formulas e temas retirados das descri¢fes de armamento iliadicas e que
engloba a ekphrasis ndo de um escudo, como em Homero, mas do manto divino com o qual o
heréi vai encantar as nativas (v. 721-73).”® Todas essas semelhancas entre a situacéo e o
contexto dos similes de Homero e de Apoldnio constituem um padrdo de alusbes que
relaciona constantemente Jasdo a Aquiles e, desse modo, aponta o contraste essencial entre 0s
dois herois. De fato, enquanto o personagem de Homero é comparado a um astro no momento
em que se dirige para Troia revestido com sua armadura e escudo divinos para matar Heitor;
aquele de Apoldnio recebe o mesmo simbolo quando avanga para Mirina coberto com seu
manto divino para encontrar-se com Hipsipile. Porém, se Aquiles obtém sucesso no ponto
culminante da sua aristéia, o combate singular com Heitor, como consequéncia das suas
virtudes marciais, Jasao triunfa na sua — aqui a entrevista com Hipsipile, depois o encontro
com Medéia e as provas de Eetes — devido & espantosa beleza com a qual é dotado.

As associagOes entre Jasdo e Aquiles analisadas acima, e as sugestdes nelas
veiculadas acerca da natureza do principal heréi das Argonauticas, sdo retomadas por

Apolbnio em outra cena do seu poema, 0 primeiro encontro a sés entre o belo heréi grego e

72 Para os paralelos e alusdes as cenas de armamento iliadicas, & ékphrasis do escudo de Aquiles e ao Aspis de
Hesiodo presentes nessa passagem, ver as notas de Mooney e Vian. Para uma interpretagdo das cenas presentes
no manto de Jaséo e de sua relagdo com o contexto circundante, ver Clauss. Op. cit., p. 123-9.

73 Cf. Clauss. Op. cit., p. 120-24 e Effe. Op. cit., p. 166. A identificacdo dos encontros de Jasdo com Hipsipile e
Medéia como um tipo especial de aristéia propria desse herdi também foi feita por Richard Hunter, cf. Hunter.
Op. cit., p. xxviii.
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Medéia (3, 947-1162). Uma cena belissima e que funciona como a verdadeira aristéia de
Jasdo, pois € durante ela que o herdi alcanga seu maior feito, a conquista da jovem sacerdotisa
de Hécate que lhe permitird cumprir os fins da expedicdo: obter o velo e retornar para a
Grécia.”* Como na cena anterior do encontro com Hipsipile, aqui a beleza de Jasdo também
desempenha um papel primordial sendo por isso amplificada ao extremo por Hera, que o torna
mais belo do que qualquer mortal ou semideus ja existente (3, 919-25), e enfatizada
novamente por meio de um simile de astro (3, 956-65). Esse ultimo é inserido no momento

preciso em que o heroi aparece aos olhos da donzela diante do templo de Hécate. Eis o texto:

AuTap &Y' ol peta Snpdv eeABopévn epadvin,
Uydo' dvabppokwv & Te Zeiplos 'Wkeavoio,

0 s v e a4t s

85 &' fTol kahds ptv &pilnAds T' ¢odéchal
avTéAAel, unAotot &' év &omeTov fikev O1fUv:

s &pa Ti kahds pev emnMAubev eicopdacbal
Aioovidrns, k&uaTov 8¢ Suciuepov dpoe paaveis.

N&o muito tempo depois, ele surgiu diante daquela que ansiava,

tal como se ergue do oceano rumo ao alto céu Sirius,

que nasce belo e distinto ao olhar,

mas envia ao rebanho um imenso infortdnio:

do mesmo modo aproximou-se dela o filho de Eson, belo aos olhos,

mas despertando, com a sua apari¢do, o tormento de um amor funesto. (3,956-65)

Como ja foi dito, a comparagdo entre Jasdo e a estrela Sirius, feita acima, faz parte
da mesma seqiiéncia de alusdes a aristéia de Aquiles que ocorre no primeiro canto e alcanca
sua méxima expressdo no simile aplicado ao herdi helenistico quando ele se dirige para a
cidade das Lémnias, o que explica as numerosas semelhancas entre essas duas comparacoes.
Com efeito, ambas referem-se ao mesmo herdi, apresentam o mesmo simbolo, ilustram a

mesma situacdo (partida do her6i para encontrar-se com uma mulher) e compartilham o

™ Vale lembrar aqui, resumidamente, o papel de Medéia no sucesso da expedicdo. Primeiro, ela presenteia Jasao
com drogas que o tornam invulneravel e Ihe concedem uma forca sobrehumana para que ele realize as tarefas
impostas por seu pai Eetes (3, 1014-5), razdo pela qual essas Ultimas, que constituem formalmente uma
aristéia (1278-407), carecem de valor heroéico (cf. Vian. Op. cit., tomo Il, p. 37). Em seguida, ela adormece o
dragdo que guardava o velo permitindo assim que os her6is o levem (4, 110-82). Por fim, ela planeja com
Jasdo a morte do préprio irmao para permitir que os Argonautas escapem a perseguicdo dos Colcos (4, 993-
483) e mata o gigante de bronze Talo, que Ihes impedia de aportar em Creta (4, 1653-677).
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mesmo referente homérico (XXII, 25-31).” Contudo, se o simile do episédio lemniense
apenas enfatiza a poténcia erdtica da beleza de Jasdo e a expectativa que ela desperta, a
comparacgdo atual vai bem mais longe ao apontar também o seu carater funesto. De fato, o
mesmo herdi que encanta Hipsipile e Medéia ao aparecer-lhes belo como um astro acaba
depois por tornar-se, como Sirius ou Aquiles, um mau sinal e uma fonte de calamidades para
as duas ao abandonar a primeira (1, 886-97) e levar a outra a trair seu pai, deixar sua terra e
assassinar traicoeiramente seu irmao. "

Essa transposicdo para 0 campo amoroso até dos aspectos ameagadores presentes
no velho simbolo marcial da estrela mostra o grau de sofisticacdo e exceléncia alcancado por
Apoldnio na sua apropriagdo de elementos da épica arcaica.”’ Sofisticacio e exceléncias essas
que sdo evidentes sobretudo na maneira como o poeta helenistico produziu, mediante o
desmantelamento e adaptacdo de elementos homéricos associados a Aquiles, um novo tipo de
herdi épico, um herdi do amor, cuja arma emblematica ndo € um escudo ou uma lanca, mas
sim um elegante dimAag mopeupén, um duplo manto purpura (1, 721) que, entretanto, pode

ser tdo nocivo quanto as armas de Aquiles.

3.4 Quinto episddio: Entre os Doliones (v. 910-1152)

Apbs deixarem Lemnos e a ilha de Samotracia, onde fizeram uma pequena escala

para a iniciacdo nos mistérios dos Cabiros (v. 910-21), os Argonautas entram no Helesponto e

atingem a Prop6ntida (o atual Mar de Marmara) aportando na ilha chamada de Monte dos

> Cf. Vian. Op. cit., p. 140, nota ao v. 3, 959.

"® E, na narrativa subseqiiente do mito imortalizada por Euripides em sua Medéia, matar seu préprios filhos,
quando ele a abandona por sua vez. Para a possivel influéncia dessa obra na construcdo da Medéia e do Jaséo
de Apoldnio, ver: Carspecken. Op. cit., p. 103-4.

" O poeta emprega a imagem da estrela em mais trés comparagdes: a primeira delas para ressaltar a beleza e
juventude de Pélux durante o seu combate com o selvagem rei dos Bébrices (2, 38-45), a segunda aplicada aos
guerreiros nascidos dos dentes do dragdo que Jasdo semeia na Planicie de Ares (3, 1569-73) e a Ultima para
ressaltar o brilho desse mesmo herdi quando se langa sobre aqueles (3,1377-80). Fora a primeira, as outras
duas ocorréncias parecem veicular o sentido tradicional desse simbolo em Homero.
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Ursos (Apktwv "Opos) ao final de um dia inteiro de navegagédo (v. 922-960). Nesse local,
eles sdo logo acolhidos pelo rei Cizico e seus suditos, os Doliones, um povo que habita a
planicie asiatica vizinha a ilha e ao pequeno estreito que a liga ao continente.

Mas, apesar desse comeco pacifico, a estadia dos Argonautas entre os Doliones se
desenvolvera de maneira bem diversa, pois é durante ela que Apol6nio introduz na sua épica
algo até entdo evitado: o conflito armado. Assim, em contraste com o tom alegre e divertido
da narrativa anterior, a atual apresenta uma série de situacdes ligadas a dura experiéncia da
guerra, tais como: o combate inicial entre os herdis e os Filhos-da-terra (Gegenées), seres
monstruosos que habitam o interior da ilha (v. 985-1011); o erro tragico e a conseqliente
batalha que opbe os Argonautas aos seus anfitrides Doliones, no curso da qual Jasdo mata
Cizico (1012-1052); os funerais desse ultimo e a dor dos nativos e dos herdis diante da sua
morte e do suicidio de Clite, sua esposa (v. 1053-1077).

Como visto nos episodios anteriores, neste o0 poeta também constroi sua narrativa
mediante a apropriacdo e modificacdo de temas e elementos homéricos, algo particularmente
visivel nas duas batalhas mencionadas acima, cujos momentos iniciais e finais sdo enfatizados

por meio de similes. Passemos a primeira delas:

(985) 'Hot &' eicavéBav péya AivBupov, dppa kai avtoi
Bnnoaivto Tdpous kelvns aAds: v §' &pa Tol ye 78
vija Xutéd Apévt TpoTépou EnAacav Spuou.

“H8e &' "Incovin mépaTtar ‘O8ds, v mep EBnoav.
Myevées &' ETépbev &' oUpeos aiavTes

pp&Eav amelpecinot Xutol oTdua veldb méTpns,
TévTIoV old Te Biipa Aoxcdouevol Evdov édvta.

AAAG yap alb AéAerrto obv dvdpdoiv dSTAoTépoloy
‘HpaxAéns, &s 811 ot TaAivtovov alya Tavicoas
TéEoV, EmacouTépous TéAaoe xBovi. Tol 8¢ kai avTol
TETPas AUPIPPYas depTdlovTes EBaAAov:

BN ydp Tmou kakeiva Bedx TpEPev aivax TEAwpa

“Hpn, Znvos &xortis, aébAiov ‘HpaxAn.

>Uv 8¢ kai Aot 87ibev, UTTdTpoTTol AVTIOWVTES

Tipiv Trep dveABéueval okoTAY, HTTOVTO PdVOLOo
Myevécwv fipaues apntol, NUEV SIoTOTS

NdE Kai £y xeinol dedeypévorl, elodke TavTas

avTIRinv doTepxis Opivouévous ESdEav.

78 Sobre a identificacdo do referente da expressio Toi ye, ver Vian. Op. cit., p. 262, nota ao v. 1, 987.
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‘Ws &' 8Te SovpaTa pakpd véov TrEAEKECOL TUTTEVTA
UAoTtduol otoixndov émi pnyuivi PdAwot,

Sppa voTIoBEVTA KPATEPOUS AVEXOIATO YOUPOUS:
s ol &vi Euvoxi Aévos TToAlolo TéTavto

£€elng, &AAo1 ptv &5 GALUpSY dBpdol Udwp
dumrtovTes kepaAds kai oTNbea, yuia &' Umepbev
XEpow Tewdpevor ol &' éumadw, ailyialoio
kpdaTa ptv yapdboiol, TEdas §' eis BévBos Epeidov,
&ugpw Gu' oicovoiot kai ixBuot kUupua yevécbhar.

Na aurora, subiram ao grande Dindimos a fim de

observarem eles mesmos os caminhos daquele mar, enquanto os outros
conduziram a nau do primeiro ancoradouro para dentro do Porto Khytos.
E o caminho pelo qual subiram foi chamado de ‘Estrada de Jasdo’.
Mas os Filhos-da-terra, apos se lancarem do outro lado da montanha,
blogquearam a boca do Khytos com pedras imensas langadas ao fundo,
como se emboscassem uma fera marinha que la entrasse.

Contudo, tinha sido deixado la (na Argo) com os homens mais jovens
Heréacles que, apos estender rapidamente contra aqueles seu arco
flexivel, deitou-os por terra um depois do outro. Eles, porém,

erguendo pedras asperas, langavam-nas,

pois, de fato, esses monstros terriveis, também criara-os

Hera, a esposa de Zeus, como uma prova para Héracles.

E com ele, também os outros, que se lhe reuniram voltando

antes de atingir o pico, engajaram-se na matanc¢a dos

Filhos-da-terra, esses herois belicosos, recebendo-os tanto com flechas
como com lancgas, até que mataram todos

0S que se agitavam incessantemente contra eles.

E como quando os lenhadores deixam enfileirados na praia

os grandes troncos que foram cortados ha pouco pelos machados
para que eles, umedecidos, suportem 0s pregos poderosos:

assim, eles estavam estendidos, um depois do outro, na boca do porto cinzento.
Uns, empilhados, mergulhavam na &gua salobra

a cabeca e o peito, estendendo, porém, os membros sobre a terra;
outros, pelo contrério, com a cabeca

na areia da praia, afundavam os pés nas profundezas do mar.

Todos deixados como espdlio para peixes e aves. (1, 985-1011)

Na passagem acima, os Argonautas dividiram-se em dois grupos. O primeiro,
liderado por Jaséo, dirigiu-se para o pico do Dindimo, uma montanha no centro da ilha, para
perscrutar as possiveis rotas marinhas, ja que Cizico ndo foi capaz de informéa-los sobre a
regido além da Propéntida (v. 980-4); enquanto o segundo, comandado por Héracles, tratou de
conduzir a nau do seu primeiro abrigo, o Belo Porto, para o ancouradouro da cidade dos
Doliones, o Porto Khytos ou Protegido. E esse segundo grupo que os Gégenées atacam com
pedras dando inicio ao combate, um acontecimento enfatizado por Apolénio com um simile
curto que compara a Argo a uma fera marinha emboscada (mévtiov oi& Te 6fjpa, v. 991) e

que alude a captura dos companheiros de Odisseu pelos Lestrigdes em Homero, fisgados
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“como se fossem peixes” (ixB0s & ¢os TelpovTes, X, 124).” Essa relagdo entre os Filhos-da-
terra de Apoldnio e os gigantes omofagos de Homero é reforgada também por outros paralelos
textuais e conceituais. De fato, ambos 0s povos sdo descritos como seres monstruosos que
habitam as imediacGes de uma fonte chamada Artacia (comparar o0s versos 1, 942-6 aos X,
107-20) e ambos atacam o0s incautos estrangeiros de maneira semelhante: jogando pedras
sobre os seus navios do alto dos escolhos que encerram um porto estreito (1, 989-91 = x, 121-
4). O simile da fera marinha, entdo, além de marcar o inicio do combate, funciona também
como uma nota intertextual que explicita o modelo homérico de Apoldnio.®

Mas ao contrario da narrativa de Homero, na qual Odisseu perde homens e navios
e os Lestrigbes nada sofrem, nas Argonauticas os hero6is saem ilesos do combate apds
exterminarem seus oponentes que, ao final, jazem estendidos como troncos cortados por
lenhadores (v. 1003-9). Apolonio, aqui, aplica a seus Gegenées uma imagem iliadica
tradicional para o guerreiro vencido, aquela da arvore abatida, porém a emprega de maneira
genérica, sem aludir especificamente a nenhuma das passagens homéricas em que ela
ocorre.®" Apesar disso, elabora uma comparacdo notadvel em si mesma por Seu estreito

paralelismo tanto com o contexto imediato que Ihe é anterior, pois os lenhadores e 0s troncos

9 0 verso inteiro é: “ix8s &' &5 meipovTes dTepméa daiTa pépovTo, €, fisgando-0s como peixes, os levaram,
um banquete funesto”. Alusdo notada por Paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 1, 991 e Clauss. Op. cit., p.
160.

8 Cf. Paduano e Fusillo. Op. cit., notaao v. 1, 991.

81 A imagem da &rvore abatida para ilustrar a morte de um guerreiro ocorre por volta de seis vezes em Homero,
das quais uma na forma de comparacéo curta (V, 560) e o restante em similes longos: 1V, 482; XIIlI, 178; XIII,
389 e XVII, 50 (na ultima ocorréncia, a arvore do simile é derrubada pelo vento e ndo por homens). Segundo
Effe, 0 uso desse simbolismo por Apolonio ilustraria o carater antibélico da sua épica, pois permitiria
“problematizar o espirito de luta e enfatizar a falta de sentido da guerra e de suas conseqliéncias” ao
estabelecer um contraste calculado entre uma atividade pacifica e produtora e uma agéo de exterminio (cf.
Effe. Op. cit. p.153). Essas afirmagdes parecem simplistas por trés motivos. Primeiro, porque o emprego desse
tipo de contraste nos similes é uma ferramenta estilistica comum nos poemas homéricos, e ndo uma novidade
de Apol6nio, como parece acreditar Effe (cf. supra, p. 25). Segundo, porque a problematizacdo do espirito de
luta e a percepcéo da falta de sentido da guerra - em suma, a percep¢do da natureza brutal e destruidora do
combate — que ele permite ndo caracteriza necessariamente um texto como antibélico, a ndo ser que a lliada,
na qual tais contrastes sdo comuns, possa ser considerada como um poema antibélico. Finalmente, enquanto
Homero aplica tais imagens a seres humanos, por vezes adicionando elementos que estimulam a piedade do
auditdrio; Apoldnio a emprega aqui para monstros dotados de seis bracos e descritos como selvagens e
violentos (v. 941-6), o que retira a possibilidade de compaixdo por parte do leitor ou ouvinte, sem a qual a
problematizacdo do combate ndo pode existir.
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recém-cortados lembram a morte dos Gégenées pelas médos dos herois, como posterior, ja que
o0 local em que as toras séo enfileiradas e o fato de ficarem umedecidas antecipam a cena final
dos Filhos-da-terra amontoados na boca do porto e parcialmente submersos.?” Cena essa que
representa, como ja dito, uma inversdo completa da situacdo inicial do combate e de seu
referente homérico, pois nela os Gégeneis ndo figuram mais como os cagadores ou pescadores
do simile curto acima, mas como as presas ou 0 espolio para peixes e aves (&u' oicovoiol kai
ixBUol KUppa yevéobar, v. 1011). &

Apbs o exterminio dos Filhos-da-terra, os herdis partem da ilha, mas sao
arrastados de volta para ela por uma tempestade durante a noite. Sem saber onde estdo devido
as trevas, eles desembarcam e sdo confundidos com piratas por seus anfitrides anteriores, 0s
Doliones (v. 1012-1025).3* Tem inicio, ent&o, um tragico combate que é narrado mediante o
emprego de temas, formulas e convencdes retiradas das cenas tipicas de batalha iliadicas, mas
que diferencia-se dessas Ultimas por sua natureza essencialmente anti-homérica, pois €

noturno e opde nN&o povos ou guerreiros inimigos, mas amigos.®> Passemos a ele.

(1026) ZUv 8' EAacav peAias Te kal aoTidas &AARAoiow,
oEein TkeAot purrii TTupds, 1 T' évi Bduvors

avaAéoiol recoloa kopuooeTal. 'Ev 8¢ kudoiuds

Bewds e Lapevns Te AoAiovie Tréoe dnuc:

oud’ & ye dnioTiTos UTtp uépov alTis EueAAey

ofkade vupgidious BaAdpous kai AékTpov ikéobal-

AAAG pv Aioovidngs TeTpauuévov iBus tolo

TAfEev Emaifas oTiifos péoov, duet 8¢ Soupl

doTéov Eppaicbn: 6 8 évi waudboiov ¢Aucheis

poipav avémAnoev. T y&p Béus ol ot &AUEat

8 Trata-se, entdo, de um simile pré e posposicionado, cf. supra, p. 20. Carspecken chama tais similes de
transicionais (transitional), pois eles atuariam como uma passagem entre cenas ou agdes na narrativa, cf.
Carspecken. Op cit., p. 86.

8 Expressdo inspirada em 1, 4-5 (autoUs 8¢ éAcopia Telxe/KUVEGOIY olcovoiai Te mao), iii, 271 (k&AAimev
oiwvoiotv EAcop kai kUpua yevéobar) e XV, 480 (kai Trv ptv pcdknol kai ixBuol kUpua yevéobai /éxBalov).
8 Esse retorno inesperado e funesto dos Argonautas parece aludir ao episédio de Eolo na Odisséia, no curso do
qual o her6i homérico também é mal recebido por seu antigo anfitrido, quando volta inesperadamente. A
ligacdo entre os episddios dos dois poemas também é reforcada por uma alusdo textual, pois os versos 1015-18
das Argonauticas retomam os x, 488-55 de Homero, cf. Knight. Op. cit., p. 144-7. Sobre as implicagdes e

sugestOes dessas alusdes para o episddio de Apoldnio, ver Clauss. Op. cit., p. 162-6.

8 Cf. Knight. Op. cit., p. 86. A Unica batalha noturna em Homero ocorre no famoso episédio da Dolonéia que
ocupa todo o décimo canto da lliada e cuja excepcionalidade e falta de conexdo com o restante do enredo
indicam tratar-se de uma interpolacédo, cf. Camps. An introduction to Homer, p. 86, n. 27.
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"18as 8 a¥ Mpopéa, KAuTios 8 Y dkivbov Emeque,
Tuvdapidai & &upw Meyalooodkea OAoyiov Te:
Oivetdns & ¢l Totow #Ae Bpaociv ‘ITupovija

Nd¢ kai "ApTtakéa, Tpopov Avdpdov: oUs ETL TAVTas
gvvaéTal Tiuals fpwiol kudaivouaotv.

Oi 8" &Ahot eifavTes UTéTpeoav, HUTE Kipkous
okuTréTas ayeAndov UmoTpéoowot TéAelal.

Es 8¢ mUAas 6udda méoov dbpdor- alya 8 auTrs
TARTO TTOALs 0TOVOEVTOS UTTOTPOTIN TTOAéUOLO.

Eles entrechocaram suas lancgas e escudos,

semelhantes ao assalto rapido do fogo que,

ao cair nos arbustos secos, levanta uma crista de chamas. E um

tumulto terrivel e poderoso caiu sobre o povo dolione.

E nem ele, (Cizico), voltaria novamente da batalha, contra o destino,

para sua casa, seu quarto e seu leito nupcial: pois o Filho de Eson,

quando aquele avancava direto para ele, assaltou e o atingiu no meio do peito.
E em volta da langa os 0ssos foram despedagados, e ele, apds rolar na areia,
cumpriu seu destino. Com efeito, desse Gltimo nunca é permitido aos mortais
escapar, pois uma grande rede esta espalhada por toda parte.

Assim, ele, que pensava estar livre de uma ruina cruel

da parte dos herdis, foi capturado pelo destino nessa mesma noite,

quando os combatia. E muitos outros que vieram ajuda-lo

foram mortos: Héracles matou Télecles

e Megéabrontes; Acasto, Esfédris;

Peleu, Zélis rapido na guerra e Géfiro;

Télamon bom de langa, Basileu;

Idas, Promeu; Clitio, Jacinto;

os filhos de Tindaro, Megalossakes e Flégio;

e o filho de Eneu, junto deles, matou o audacioso Itimones

e Artakes, chefe de guerreiros. Todos ainda hoje

honrados pelos habitantes locais com cultos herdicos.

Mas os outros, ap6s cederem, fugiram, tal como dos rapidos falcbes

fogem as pombas em bandos.

E precipitaram-se em multiddo para as portas, com tumulto. E rapidamente

a cidade ficou cheia de gritos, no retorno da batalha lamentavel. (1, 1026-1052)

A passagem citada acima constitui a primeira cena real de combate nas
Argonduticas, pois descreve um conflito entre seres humanos e ndo entre esses e monstros de
seis bragos como no caso anterior. Esse fato é ressaltado pelo poeta por meio de uma aluséo
textual, pois a abertura do trecho acima, oUv &' éAacav peAias Te kai domidas dAAARAoicIv
(v. 1026), retoma 0 verso homérico ouv p' éRalov pvovs, ouv 8' Eyxea kai péve' Gudpddov

(“e chocaram-se 0s escudos, as lancas e a o ardor dos homens”, 1V, 447) que pertence a cena



98

do primeiro confronto entre os exércitos grego e troiano narrado na lliada (IV, 422-544).%
Além desse, outros paralelos com cenas de combate iliadicas podem ser vistos, por exemplo,
na énfase dada a morte de Cizico, que se conforma a pratica homérica de descrever com
maiores detalhes a morte de guerreiros importantes; na alusdo a seu estatuto de recém-casado
(vupgiious BaAduous kai Aéktpov , v. 1031), uma pratica comum na lliada que ocorre, e.g.,
na descricdo da morte de Ifidamas (XI, 221-247); no catdlogo dos Doliones mortos pelos
Argonautas (v. 1040-7), formalmente inspirado em passagens similares de Homero, tais como
X1V, 511-22 e XV, 329-42; na tematica dos similes e no seu emprego para marcar as
articulagdes ou etapas do combate.?’

Esses ultimos, como no confronto anterior contra os Filhos-da-terra, emolduram a
batalha, acrescentando énfase ao choque inicial dos combatentes e a retirada final dos
vencidos. O primeiro deles, um simile longo estendido (v. 1027-28, notar o prénome 1} no
segundo verso) apresenta uma imagem homérica tradicional, aquela do incéndio em um

bosque ou mata, que parece ter sido retirada dos seguintes similes iliadicos:

cos &' &te mUp &idnAov év &EUAc éutréon UAD,
T&vT) T' eiAupdeov &velos pépet, of 8¢ Te B&uvol
Tpdpptlol TTToUCIY ETEly SUEVOL TTUPOS OPUT)
s &p' Ut " ATpetdn Ay apéuvovt TITTE Kdpnva
Tpcov peuydvTaov, ToAhol &' éplavxeves (ol
Kelv' Sxea kpoTAAILov avix TToAéuolo yepupas
nvidxous TobéovTes auupovas: ol §' Emi yain
kelaTo, yUteoow oAU piAtepol fj dAdxoiow.

e como quando o fogo destruidor, que o vento rodopiante carrega por toda parte,
cai sobre uma mata baixa e os arbustos

tombam pela raiz consumidos pelo assalto do fogo:

assim, diante do filho de Atreu, Agamémnon, as cabecas

dos fugitivos troianos caiam. E muitos cavalos de belo pescoco

faziam chocalhar, ao longo dos limites da batalha, carruagens vazias,

anelando pelos nobres aurigas; esses, porém, jaziam por terra,

mais agradaveis aos abutres que as esposas. (XI, 155-62)

8 Essa alusdo, notada por Mooney (Op. cit., nota ao v. 1, 1026), ¢ um claro exemplo da técnica helenistica da
imitatio cum variatione, discutida acima, p. 60.

8 Para toda essa passagem, cf. Knight. Op. cit., p. 84-91 e Vian. Op. cit., p. 98 n. 4 e 99, n. 1. Para o papel dos
similes nas batalhas iliadicas, ver supra, p. 28.

8 Cf. Mooney. Op. cit., nota ao v. 1,1027 e Vian. Op. cit., p. 98, n. 4.
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“EkTopos:

e estava enfurecido como Ares lanceiro ou como o fogo mortal

quando se enfurece nas montanhas, nos bosques de uma floresta profunda.
E havia espuma ao redor da sua boca, seus olhos

brilhavam sob as sobrancelhas hirsutas, e seu elmo,

em volta das témporas, agitava-se terrivelmente quando ele,

Heitor, lutava. (XV, 605-10)

‘Ws &' avapaipdel Padé' &ykea Beombats mip

oUpeos alaAéolo, Babela 8¢ kaieTal UAn,

TAVTT Te KAovéwv &vepos pASYa eihupdlet,

s & ye TavTr BUve ouv Eyxei daipovt {cos

KTewopévous épéewv- pée &' alpaT yaia uéAawa.

E tal como o fogo devorador se alastra, furioso, ao longo do vale profundo
de um monte seco, e a floresta espessa arde,

e 0 vento, impulsionando a chama, a faz rodopiar por toda parte:

assim ele (Aquiles) corria por toda parte com sua langa, qual um deus,
perseguindo aqueles que matava, € a terra negra ficou inundada com sangue. (XX, 490-4)

Nas trés comparagdes reproduzidas acima, 0 mesmo simbolo do incéndio em um
bosque ou mata ocorre para ilustrar o furor dos combatentes e a destruicdo que eles

praticam.®

Mas enquanto Homero desenvolve as implicacbes da imagem, apontando o
morticinio causado pelo guerreiro ou as evidéncias fisicas de seu estado de furor, Apol6nio
opta por ndo desenvolvé-las, afastando-se, assim, tanto dos seus modelos homéricos como da
sua pratica, vista ao longo de todo este capitulo, de criar similes que apresentam mudltiplos
pontos de contato com a narrativa. Segundo Knigth, essa brevidade, incomum no poeta
helenistico, pode sugerir uma opc¢do no sentido de apresentar sua comparagdo como um

elemento tipico da batalha, imitando, desse modo, o carater genérico que tais elementos

apresentam, muitas vezes, em Homero.”® Outro desvio em relacdo ao uso homérico dessa

% Vale ressaltar, ainda, que a expressdo pirrj Tupds, no verso 1027 do simile de Apolénio, também foi retirada
de uma passagem iliadica que relaciona Aquiles a um incéndio no momento em que esse herdi afugenta os
troianos para a corrente do rio Xanto (v. 12 de XXI, 7-16).

% Knight. Op. cit., p. 91. Ao perceber essa natureza genérica e tipica de algumas passagens de Homero,
Apol6nio teria antecipado uma das principais descobertas da critica homérica moderna, cf. Knight. Op. cit., p.
23-24.
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imagem ja foi apontado durante a analise do episodio da Partida de lolco (supra, p. 67). Trata-
se da prética de aplicar a tropa dos Argonautas um simbolo tradicionalmente empregado, nos
poemas homéricos, para referir-se a herdis individuais de elite, tais como Agamémnon, Heitor
e Aquiles nos similes acima. Uma pratica, como dito, bastante adequada a um poema que
enfatiza mais as facanhas coletivas do que os feitos individuais. **

Por fim, as mesmas diferengas em relacdo a Homero mencionadas acima (a
brevidade do simile e a sua adaptacdo a coletividade dos herdis) e as mesmas conclusdes que
elas possibilitam podem ser observadas na comparacdo dos falcdes e pombas que fecha a
batalha (v. 1049-50) e que alude, por sua vez, a fuga de Heitor diante de Aquiles em frente

a0s muros troianos: %

(136) “Extopa 8', cos védnoev, EAe Tpduos: oUd' &p' T’ ETAN
albl péve, omiow 8¢ TUAas Ale, B 8¢ pofnBeis:
TTnA&tdns &' émdpouce ool kpaiTrvoiot Temrolfeds.

NiTe kipkos Epecv EAappdTATOS TETENVEIV

pnidicos ofunoe peTd TpHpova TéAelav,

1) 8¢ 8' Utraiba poPeital, & 8' ¢y yUbev 6EU AeAnkcos

Tap@é' tmatooel, EAéev Té € Bunds ducdyer

s &p' & y' Enpenacos iBUs méTeTo, Tpéoe &' “ExTawp

Teixos Umo Tpcov, Aawynpa 8t yolvaTt' tvoua.

E um tremor tomou Heitor, quando o percebeu, e ele ndo ousou mais

permanecer l4; deixou para tras os portfes e fugiu.

E o filho de Peleu pds se a persegui-lo, fiado nos pés velozes.

E como o falcéo, das aves a mais veloz, nos montes,

facilmente mergulha no encalgo de uma pomba timida;

ela foge para baixo, mas ele solta um grito agudo e, de perto,

assalta constantemente sobre ela, pois 0 seu coracdo ordena captura-la:

assim Aquiles, ardoroso, seguia direto para Heitor; mas esse, sob 0 muro dos troianos,
teve medo e comegou a mover seus rapidos joelhos. (XXI1, 136-44)

Desse modo, se a primeira batalha que marca a estadia dos Argonautas entre 0s
Doliones comeca com referéncias a Odisséia, Apoldnio estrutura a segunda como uma versao
condensada das longas narrativas de combate iliddicas.”® Essa disposicdo em direcdo a um

‘formalismo iliddico’ ndo é uma caracteristica apenas desse episodio, mas parece ser uma

%L Cf. Effe. Op. cit., p. 164
% Alusao apontada por Mooney. Op. cit., nota ao v. 1,1049 e Vian. Op. cit., p. 99, n. 2.
% Cf. Knight. Op. cit., p. 83
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constante em todo o canto primeiro — e talvez em todo o poema.®* Ela é parte do esforco do
poeta helenistico para criar uma épica nova, pois Ihe permite equilibrar a sua relacdo com os
dois poemas homéricos através da adaptacdo de elementos iliddicos a uma narrativa cujo
enredo é muito semelhante aquele da Odisséia.” Nesse contexto, as raras cenas de combate
das Argonauticas adquirem um significado especial, pois funcionam como momentos
privilegiados para o poeta mostrar a sua habilidade na exploragcdo de uma forma de narrativa
caracteristica da lliada, empregando suas formulas, temas, estruturas e ferramentas tipicas,

entre as quais se destacam os similes.®

3.5 Sexto episddio: Abandono de Héracles (v. 1153-362)

O sexto e ultimo episodio do primeiro canto das Argonduticas tem como cenario a
costa da Misia, onde os herdis aportam depois de realizarem ritos de purificacdo e expiacdo
em homenagem a Réia e deixarem a regido dos Doliones (1078-1152). Esse episédio funciona
como um verdadeiro arremate para a primeira parte do poema, pois coloca em cena um
acontecimento fundamental para o seu enredo: o abandono de Héracles, 0 membro da
expedicdo que parece melhor representar alguns dos aspectos principais de um certo heroismo
tradicional, tais como a confianca no vigor fisico, a coragem, a disposicao para 0 combate e a

aventura, e que é reconhecido por seus préprios colegas como o melhor (aristés) dos

% Em relacdo ao primeiro canto, essa hipotese pode ser reforcada pelo fato de a grande maioria das alusdes
apontadas neste capitulo referir-se a lliada e nao a Odisséia.

% Knight. Op. cit., p. 29-30 e 82. Acerca da possivel anterioridade da gesta argonautica em relagdo aos poemas
homéricos e da sua provavel influéncia sobre a Odisséia, ver: Vian. Op. cit., p. Xxvi-viii.

% Além das duas cenas analisadas acima (cada uma com dois similes em 27 v.), as Argonduticas apresentam
outras narrativas de batalha: 0 combate entre Argonautas e os Bébrices ap6s a morte de Amico (2, 98-136, com
2 comparacBes em 34 versos) e a matanca dos Colcos ap6s 0 assassinato de Apsirto (4, 428-91, 3 similes em 9
versos). Segundo Carspecken (Op. cit., p. 91 e 94) e Knight (Op. cit., p. 83), 0 episodio das provas de Jasdo na
Colquida (3, 1278-407, 17 similes em 130 versos), que engloba uma batalha contra guerreiros nascidos da
terra (3, 1355-407), poderia também ser considerado in toto como uma cena de combate, somando assim um
total de cinco cenas desse tipo ou por volta de 227 versos em um poema de 5.835 versos. Esses numeros
modestos, quando comparados aos da Iliada, ndo permitem falar propriamente de uma acumulacao de similes
em cenas de combate como faz Carspecken (Op. cit., p. 991-5), a ndo ser, talvez, para as cenas mencionadas
do canto terceiro e quarto.
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Argonautas.”” Esse abandono, longe de ser uma invencdo de Apolénio, parece basear-se em
tradicGes anteriores, segundo as quais o herdi teria sido deixado para trds, ao desembarcar
para buscar agua, ainda na costa da Magnésia devido ao seu peso ou forca excessiva.”® Mas se
0 poeta helenistico ndo inventou o tema do abandono, ele o utilizou como uma peca
fundamental na construcdo do novo tipo de heroismo subjacente a sua narrativa, pois 0 modo
como Héracles deixa a tropa dos herois evidencia o seu deslocamento no interior da mesma e
a sua incompatibilidade em relacdo a propria natureza da expedicdo. Além disso, é somente
apos a saida dessa figura tradicionalmente dominante que Jasdo pode assumir plenamente seu
papel de lider e heréi argonautico por exceléncia.®

A indicagéo do deslocamento do filho de Zeus e Alcmena no interior da tropa
argonautica comega no principio mesmo do episddio, quando os herdis iniciam uma
competicdo cuja vitdria caberd aquele que deixar de remar por Gltimo (v. 1153-5). Ap6s um
dia inteiro em que o navio avanca aos saltos, ao entardecer os outros herois, extenuados, vao
sucessivamente desistindo da prova, enquanto Héracles, sozinho, continua a impulsionar a

nave de modo tdo forte que faz tremer seu casco (v. 1156-63). Mas essa impressionante

% A identificacio de Héracles, por seus préprios colegas, como o melhor dos Argonautas ocorre em duas
passagens do primeiro canto. A primeira delas durante a assembléia anterior a partida, quando Jasdo pede a
seus companheiros que elejam o melhor (ariston) para chefe da expedicdo e Héracles é imediata e
entusiasticamente escolhido para o posto, que ele em seguida recusa e cede a Jasdo (v. 332-350). A segunda no
final do episodio atual, quando, diante da constatacdo da auséncia de Héracles, os herois discutem por terem
deixado para tras o melhor deles (v. 1280-6). Além disso, a perda desse her6i é vérias vezes lamentada pelos
personagens e pelo narrador durante o restante do poema (2,146-54; 2, 774-795; 3, 1225-1234) e, na viagem
de retorno, ele chega a salvar indiretamente seus companheiros da morte, apesar de ndo ser encontrado por eles
(4, 1393-1484).

% Cf. Vian. Op. cit., p. 14 n. 1, p. 44, p. 105 n. 3, p. 251 nota ao v. 1, 400; Clauss. Op. cit., p. 176, n. 1. Além de
Apoldnio, Teocrito, em seu Idilio XIII, também situa o abandono de Héracles na Misia e o justifica pelo
mesmo motivo, a procura por Hilas, seu escudeiro, que € raptado por ninfas. As numerosas semelhancas
temaéticas e textuais entre esse texto e o episddio de Apoldnio ha muito foram notadas e apontam seguramente
para uma relagdo intertextual, restando, contudo, saber quem alude a quem. Para uma discussao dessa Ultima
questdo, uma das mais controversas do estudo da literatura alexandrina, ver: Vian. Op. cit., p. 38-43, Di
Marco. Il Proemio dell' Ila: Teocrito, Apollonio e 1' épcos Taudikds € Kohnken. Hellenistic chronology:
Theocritus, Callimachus, and Apollonius Rhodius.

% Tornando-se, assim, o0 melhor dos Argonautas nas palavras de Clauss (Op. cit., p. 35-36 e p. 205-11). Ao
colocar na boca de Télamon, um companheiro tradicional de Héracles, a falsa acusacdo de que Jasdo teria
abandonado intencionalmente esse Gltimo por receio de que a gloria dele obscurecesse a sua (1, 290-6),
Apol6nio ja parece sugerir a existéncia de certa tensdo entre os dois principais Argonautas a respeito de quem
obteria a maior gldria (kydos) com o sucesso da expedigao.
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proeza fisica termina de maneira claramente irénica, pois, ao final dela, ele acaba inativo e
atordoado apo6s ter quebrado seu remo ao meio por causa de sua forca excessiva (v. 1164-
71).1% Essa situacdo também o leva a afastar-se do acampamento dos Argonautas quando 0s
herdis chegam a regido da Misia durante o anoitecer, um momento enfatizado pelo belo simile

reproduzido abaixo.

"Huos &' &ypdbev elol putookdgos 1 Tis apoTpeds
doTracicas els alAw v, déptoto xaTtileov,

aUToU &' v popoAT] TeTpupéva yolvaT' Ekappey
avoTaléos kovinot, TepiTpiPéas d¢ Te xeipas
gicopdwv kakd ToAA& £ff fiprioaTo yaoTpi:

TRjuos &p' of y' agikovTto Kiavidos fifea yains
aup' "ApyavBcvelov dpos mpoxods Te Kiolo.

E quando o jardineiro ou um lavrador vai alegremente

do campo para sua cabana desejando a refeicéo

e, no limiar, ele dobra seus joelhos esgotados,

todo sujo de poeira, e, ao contemplar suas maos gastas,
maldiz muito o seu ventre:

nesse momento, eles chegaram as moradas da terra de Cios
junto ao monte Arganthdnio e as bocas do rio Cios. (1, 1172-8)

Apolbnio, na passagem acima, segue a pratica homérica de utilizar similes como
indicacOes temporais, mas diverge do poeta arcaico ao estabelecer varios pontos de contato
entre a protase ou imagem do simile e o contexto no qual ele esta inserido, pois a cena do
lavrador esgotado e de méos gastas que se dirige para a casa desejando a refei¢cdo aponta para
a situacdo dos proprios herdis, também esgotados e com as maos gastas em decorréncia da
disputa dos remos e que logo comecam a preparar a ceia assim que desembarcam.™® O desvio
em relacdo ao emprego homérico desse tipo de comparagéo torna-se claro quando o texto do
poeta helenistico é comparado a seus modelos arcaicos, um dos quais € um simile

temporal.*®

100 cf. paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 1, 1164-1171 e Knight. Op. cit., p. 129. Para a sugestdo de uma
possivel colera de Posidon como causa do acidente de Héracles, ver Clauss. Op. cit., p. 181-3.

101°cf. Paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 1, 1172-6. Segundo Clauss, esse simile temporal teria como
referente ndo a tropa dos Argonautas, mas apenas Héracles. Contudo, a argumentacao do autor a esse respeito
parece, como é freqliente em suas analises, ir longe demais, apesar da sua engenhosidade.

192'\/ian. Op. cit., p. 105, n. 4 e Mooney. Op. cit., nota ao v. 1, 1172-7. Sobre o uso de similes como indicacdes
temporais e espaciais em Homero, cf. supra, p. 56, n. 99.
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E como anseia pela refeicdo um homem para o qual, durante todo o dia,
dois bois cor de vinho puxaram ao longo do campo um arado sélido,

e é agradavel a descida da luz solar para ele

que se prepara para cear e cujos joelhos fraquejam ao pér-se a caminho:
desse modo, para Odisseu, era agradavel o ocaso do sol. (xiii, 31-4)

(84) "Oppa utv fcas fv kal &é€eTo iepdv fAuap,

Téppa HEA' dugoTépcov BéAe' HTrTeTo, TiTTe 8¢ Aads:
fros 8¢ SpuTduos Tep Avip 6TAicoaTo deirvov
oUpeos év Priconolv, etel T' ékopéooaTo xeipas
Tapvwv dévdpea pakpd, Gdos Té piv keto Bupdv,
oiTtou Te yAukepoio Trepl ppévas Tuepos aipel,

Tijuos o@f &peTi] Aavaol prifavto pdAayyas
KekAOpEVOL ETEPOIOL KaTA OTiXAS

Enquanto havia aurora e o dia sagrado crescia,

os dardos de ambos os lados acertavam muito, e 0s guerreiros caiam.
Mas na hora em que o lenhador prepara sua refeicéo

em um vale da montanha, depois de cansar as maos

cortando grandes arvores, de a lassidao chegar-lhe ao coragéo

e de o desejo de doce alimento captura-lo em suas entranhas:

nesse momento, por seu valor, os Danaos romperam as fileiras inimigas
exortando os companheiros ao longo das filas. (XI, 84-89)

As duas comparacdes citadas acima sdo claramente os modelos utilizados por
Apoldnio para compor o seu simile do trabalhador exausto e faminto. Dentre elas, a segunda €
a mais importante para a discussd@o em curso, pois se trata de um simile temporal como aquele
das Argonauticas. Mas, ao contrario desse ultimo, o simile iliadico ndo retoma ou antecipa
nenhum elemento do contexto circundante, apenas indica 0 momento especifico do dia em
que o evento descrito na narrativa ocorre por meio da relacdo com uma atividade humana que
costuma acontecer na mesma hora.’® Essa forma analégica de indicar o instante de um
evento é algo freqiiente em Homero, sendo por isso utilizada por Apolénio em seu poema.*%*

Contudo, o poeta helenistico ndo apenas a imita, ele também tenta integra-la de modo mais

103 Ou, dito de forma mais simples, os Gregos romperam as falanges troianas na hora em que um lavrador
cansado e faminto costuma fazer sua refei¢éo.

104 Como visto no capitulo anterior, ela é uma das caracteristicas do pensamento simbélico e anal6gico tipico de
Homero, cf. supra, p. 55-56.
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firme em seu contexto imediato ao estabelecer varios pontos de contato com o0 mesmo, em
conformidade com a sua pratica de criar um paralelismo estreito entre simile e narrativa.

Apo6s descrever o desembarque dos Argonautas e a boa acolhida que lhes
oferecem os Misios (v. 1179-86), o poeta volta a enfocar Héracles, que deixa 0 acampamento
a procura de uma arvore para confeccionar seu novo remo. E ao longo dessa busca inicial por
um remo, e da seguinte por Hilas, que Apolonio sugere alguns aspectos fundamentais da
incompatibilidade do her6i em relacdo a expedicdo argonautica. Sugestdes essas que S&o
veiculadas, em grande parte, por meio dos similes e das alusGes que os acompanham. Eis 0

texto:

AuTap 6 daivuobai éTdpois e émiteihas,

B p' Tuev els UAnv ulds Aids, cos kev EpeTudv

ol auTé @Bain kaTaxeiplov evtivachar.

EUpev Emert’ éAdTnv dAaAnuevos olUte Ti ToAAols
axBopévnv 8Cots oudt péya TnAeddwoav,

&AN' ofov Tavaiis épvos méAel aiyeipoto:

Tdo0on OUGS_UTKOS TE Kal &5 TTdxos fjev idécbal.
Pilupa &' d1oTodoknv pév £ xBovi Biike papéTpnv
aUTolow Togolow, Edu &' &d Sépua AéovTos.

Trv &' & ye, xahkoPapel pomdAe damédoto TvdEas
veldBev, dupoTépnol mept oTUTros EAAaPe xepoiv
nvopén Tiouvos: v 8¢ TAaTUV copov Epeloev

U BraPdg, meddbev B¢ PabuppiCdv Tep éolcav
TPoo@Us EETIEIPE OUV aUTOlS EXHaC! Yains.

‘Ws &' Tav &mpopdTeos loTov veds, elTe pdAioTa
Xelepin dAoolo duais méAer "Wpicvos,

Uydbev pmAngaoa Bor) &vépolo kaTdig

aUTOIOL GPTVEGCIY UTTEK TTPOTOVWOV EPUCT|TAL:

€5 & ye TN Tieipev. Opoid &' ava TéEa kai ious
Sépua 6' EAcov péTTald Te TaAicouTtos dpTo véeohaul.

Mas o filho de Zeus, apds recomendar aos companheiros que ceassem bem,
dirigiu-se a floresta a fim de fabricar primeiro para si

um remo adequado a prépria méao.

Encontrou entdo, na sua errancia, um pinheiro nem muito

carregado de galhos, nem muito florescente,

mas semelhante ao rebento de um alto choupo,

pois parecia, a guem o visse, ter a mesma altura e espessura.

E rapidamente depds no chdo seu carcas

com as flechas e seu arco e despiu a pele de ledo.

E, depois de sacudi-lo desde o fundo do chdo com sua maga guarnecida de bronze,
segurou em volta do tronco com ambos os bragos,

fiado em sua forca. Entdo, tendo afastado bem as pernas,

apoiou nele sua larga espadua

e, estreitando-o0, 0 arrancou do ch&o juntamente com a prépria terra que o sustinha,
apesar das suas profundas raizes.

E como quando, sobretudo no ocaso invernal do funesto Orion,

uma rajada rapida de vento arremete inesperadamente do alto e,
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com os préprios grampos, arranca dos estais 0 mastro de um navio:
dessa maneira, ele arrancou a arvore. E imediatamente, apds recolher
seu arco, flechas, pele e macga, pds-se a retornar. (1, 1187-1206)

Na passagem acima, Héracles demonstra, mais uma vez, a sua forca excepcional
ao arrancar um pinheiro pela raiz de uma sé vez. Apolonio enfatiza esse feito extraordinario
por meio de um simile longo posposicionado (v. 1187-206) que, conforme a pratica iliadica,
equipara o herdi a uma forca da natureza.'®® Essa associacdo do filho de Zeus com um tipo de
heroismo préprio da lliada, cuja principal caracteristica é justamente a valorizagdo da Bin ou
forca, é reforcada também pelo emprego da expressdo homérica “e SiaPds” (“tendo plantado
bem as pernas”, v. 1199), que ocorre naquele poema uma Unica vez para referir-se a Heitor no
momento em que esse herdi arromba as portas da muralha grega ao atirar contra elas uma
pedra excepcionalmente pesada que ele ergue e langa com espantosa facilidade (XI1, 458).

Mas se Apol6nio, no simile e na alusdo discutidos acima, procura destacar a
enorme forca de Heéracles, ele também aponta a vacuidade da mesma naquilo que concerne a
expedicdo argonautica ao relacionar, atraves de alusdes sutis e irénicas, o seu her6i a um
personagem homeérico que também confia excessivamente em sua enorme vigor fisico e acaba
malogrado: o ciclope Polifemo. Segundo Virginia Knight, essa associacdo entre um
personagem das Argondauticas e o famoso ciclope de Homero é freqiiente em Apolonio e

concentra-se em um personagem especifico a cada canto do poema. No primeiro canto, esse

‘personagem ciclépico’ é Héracles.'®

195 Um simile homérico semelhante é aquele que compara a morte de Euforbo, nas maos de Menelau, ao
desenraizamento de uma jovem oliveira por uma subita rajada de vento (XVII, 50-60), cf. supra, p. 18. Para o
vento como um simbolo tradicional para o campedo ou seu ataque, ver supra, p. 49. No trecho acima, é
evidente, mais uma vez, a preocupacdo de Apoldnio com o paralelismo entre simile e narrativa, como mostra
a retomada da expressdo “ouv avTols &xuaot yains” (“com a prépria terra que o sustinha”, v. 1200) da
narrativa principal pela “attoiol oprivecow” (“‘com 0s proprios grampos”, v. 1204) na imagem do simile.

106 Knight. Op. cit., p. 127. Ainda segundo Knight, os personagens ciclopicos dos cantos posteriores so,
respectivamente, Amico, o rei dos Bébrices, Eetes e Talos. Todos eles possuidores de um grande poder ou de
uma grande forca fisica que, entretanto, ndo € suficiente para garantir-lhes sucesso, cf. Knight. Op. cit., p.
131-44.
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A primeira alusdo que liga Héracles a Polifemo pode ser vista na retomada, para
referir-se ao pinheiro que o her6i arranca do solo, de um verso da descri¢do do borddo do

ciclope.’®” Eis o texto de Homero:

KUkAwtos yap ékerto péya pomalov Tapd onke,
XAwpdv tAatveov: 16 ptv EkTapev, Sppa popoin
avavBév. TO utv Eupes tlokopey eloopdcovTes
Socov 6' loTdv vnods teikoodpoto peAaivng,
popTidos evpeins, 1 T' ékmepda uéya AaiTua:
TOoo0V NV UfKOS, TOOCOV TTAXO0S eicopdachal.

Jazia 14, junto ao redil, o grande borddo do Ciclope

de madeira de oliveira ainda verde. Ele o tinha cortado para porta-lo,

quando secasse. Mas nos, ao contempla-lo, 0 achamos

tdo grande quanto o mastro de uma nau negra de vinte remos,

de um largo navio de carga que atravessa o grande golfo do mar,

tamanha parecia ser a sua altura e a sua espessura a quem o visse. (ix, 319-24)

Ao comparar a passagem acima com aquela de Apoldnio, é possivel perceber
claramente a imitatio cum variatione (imitagdo com variacdo) do Gltimo hexametro homérico
pelo verso “tdéoon dudds urfikds Te kai és éxos fev idéobat” (“pois parecia, a quem o Visse,
ter a mesma altura e espessura”, v. 1193) do poeta helenistico.’® Uma imitacéo cuidadosa
também do ponto de vista métrico, pois Apol6nio preservou a estrutura do hexametro de
Homero, transformando apenas o espondeu apds a cesura masculina em anapesto e tendo o
cuidado de manter os termos pfikos € Trdxos ha mesma posicdo métrica.'®® Além disso,
poucos versos depois, 0 poeta helenistico reforca essa equacao entre o bordao do ciclope e o
pinheiro de Héracles por meio de duas outras aluses textuais. Primeiro, ele retoma a
expressao “iotov vnds” do verso 322 da passagem odisséica citada acima e a incorpora ao
seu simile (“iotov veds”, v. 1201). Em seguida, emprega o hapax legdmenon homeérico

gvepeidco NO verso 1198 (“ ... év 8¢ mAaTuv cpov Epeloev, € apoiou [no tronco] sua larga

espéadua”), embora o faca em tmese e com um sentido diferente daquele presente em Homero,

197 para o texto seguinte, cf. Clauss. Op. cit., p. 180-9 e Knight. Op. cit., p. 128-31.
198 \/ale ressaltar aqui que o termo Téxos é um hapax legémenon.
19Assim, a escansdo dos versos de Homero e de Apolénio resulta no seguinte esquema,
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no qual esse verbo significa ‘introduzir’ ( “oi uév poxAdv éAdvTes EAdivov, dEUV e’ Ekpop,
/6@BaAuc évépeicav, e eles, apds tomarem a estaca de oliveira afiada na ponta, / fincaram-
na no olho”, v. 382-3) e ndo ‘apoiar-se’ como em Apoldnio.’* O efeito conjunto de todas
essas alusdes é enfatizar ainda mais a dependéncia de Héracles em relacdo a forca bruta
através do estabelecimento de uma relacdo entre a arvore que o heroi arranca e 0 enorme
bordao do ciclope, um sinal evidente da poténcia desse ultimo.

As mesmas alusdes, contudo, também ironizam a eficacia dessa caracteristica. De
fato, apesar da sua violéncia e forca descomunal, o ciclope Polifemo ndo consegue vencer
Odisseu e, decerto, acaba parecendo ridiculo ao reconhecer a sua derrota para alguém que ele
descreve como “pequeno, coisa-alguma e fraco” (dAiyos Te kai oUTiSavods kal &kikus, IX,
515).'* Da mesma forma, a forca de Héracles parece ser indtil para a expedicdo argonautica,
pois os feitos que o herdi realiza por meio dela ou ndo tém implicacdes para o sucesso da
mesma ou acabam em malogro.*** Com efeito, o seu combate contra os Gegenées, lancados
contra ele por Hera, somente retarda e atrapalha a expedicdo (v. 989-1011); a sua participagédo
na batalha seguinte contra os Doliones é pifia e restringe-se a matar dois oponentes sem-
importancia (v. 1040-1); a sua proeza fisica na disputa dos remos termina de forma patética e
o leva a distanciar-se do acampamento dos heréis; e, por fim, quando toma conhecimento do
desaparecimento de Hilas, ele logo joga fora o pinheiro que tinha arrancado do solo misio de
modo tdo extraordinario (v. 1257-1264).

A primeira vista, essa depreciacio do her6i até entdo tido como o melhor dos

Argonautas naquela que é precisamente uma das qualidades mais fundamentais do heroismo

10 Ap conjunto de alusbes apontadas acima, Apoldnio adiciona mais uma no verso 1209. Trata-se do dis
legdmena homérico moTi®6pmiov, que ocorre na Odisséia sempre acompanhado do pronome oi para referir-se
a Polifemo (ix, 234 e 249). No texto de Apoldnio, esse termo, embora esteja presente em uma oracdo que tem
como sujeito Hilas, também estd modificado pelo mesmo pronome, cujo referente é Héracles. Para uma
interpretacédo dessa alusao especifica, ver: Clauss. Op. cit., p. 188-9.

11 Esse é, evidentemente, o ponto de vista do ciclope.

112 Carspecken. Op. cit., p. 121. As Gnicas contribuicdes reais de Héracles para o andamento da expedicéo sdo a
sua repreensdo a Jasdo e aos outros Argonautas durante o episodio lemnniense (v. 861-74) e o fato de salvar
indiretamente seus antigos companheiros da morte por sede quando aqueles atingem a Libia (4, 1393-1484).
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épico tradicional, a forca fisica, pode parecer esdruxula. Contudo, ela estd perfeitamente
integrada a uma épica na qual a virtude marcial cedeu lugar ao amor como o instrumento
principal para a obtencdo do sucesso na aventura herdica, como mostram as palavras do
adivinho Fineu aos Argonautas: “amigos, atentem para a ajuda artificiosa da deusa / Cipria,

pois é nela que jaz o termo glorioso das suas provas” (2, 423-4)."** De fato, como afirma

Zanker, “a tbnica do novo heroismo [das Argonauticas] ndo € a tradicional proeza
individualista, mas a disposicao para admitir e explorar o poder de uma for¢a mais humana, o
amor”."* Desse modo, fica claro o motivo pelo qual Héracles é objeto de alusbes
depreciativas, pois esse heréi, além de depender excessivamente da sua imensa forca, parece
rejeitar a influéncia de Afrodite quando chama seus companheiros a acdo, no episddio
lemniense, dizendo-lhes que ndo obterdo gléria por unirem-se a mulheres estrangeiras.**® Ora,
esse discurso — aceito sem reservas pelos outros Argonautas (v. 875) e bastante acertado no
seu contexto original, pois permite a continuidade da expedicéo e, assim, do poema (v. 861-
65) — posteriomente se mostra equivocado, pois a gloria da expedi¢cdo depende sim de uma
relacdo erética com uma mulher estrangeira (Medéia), e até esvaziado quando, pouco depois,
0 poderoso Héracles esquece a expedicdo em funcgdo do afeto pelo seu jovem escudeiro Hilas.

E justamente a natureza desse afeto que tem intrigado os comentadores, divididos

entre aqueles que identificam nele apenas “a viril afeicdo de um her6i por seu jovem

3 “ghA&, pihol, ppdlecbe Beds Soldecoav dpwyhy / KumpiBos - &v_ydp Ti kAuTd TmeipaTta keltal

aébAwov”, 2, 423-4. Para essa passagem como uma chave para todo o poema, ver: Zanker. The love theme in
Apollonius Rhodius’ Argonautica, p. 57.

114 «“The keynote of the new heroism is not traditional individualistic prowess but the willingness to admit to and
exploit the power of a more human force, love”, Zanker. Op. cit., p. 72.

115 “Certamente ndo obteremos grandes glérias assim tanto tempo reclusos com mulheres estrangeiras, ov u&A'
EUKAELETs Ye ouv SBveinol yuvan§iv / eoodued’ &8’ émi Brpodv éeAuévol, oudt TO kdas ” (1, 69-70). Vale
lembrar aqui que Apoldnio apresenta a unido entre Argonautas e Lemnienses como sancionada por Afrodite
em consideracdo a Hefesto, padroeiro da ilha, que desejava restaurar a integridade de sua populagdo, cf. 1,
849-52. Para uma interpretacdo semelhante desse passo, ver: Paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 865-74 e
Clauss. Op. cit., p. 138. As palavras de Héracles parecem ecoar, posteriormente, na indignacdo de ldas, ele
mesmo uma caricatura do filho de Zeus, diante da proposta, encaminhada por Argos, de pedir auxilio a Medéia
(3, 558-63).
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escudeiro” e outros que admitem a sua eroticidade.’® Tal indefinicdo deve-se ao fato de
Apolénio nunca afirmar textualmente o amor de Héracles pelo jovem, em conformidade com
o tradicional pudor épico no tratamento de temas homoeréticos.**” Contudo, se ndo a expressa
diretamente, 0 poeta sugere a verdadeira natureza dessa afeicdo por meio da violenta reagédo
que o herdi experimenta quando o argonauta Polifemo lhe traz a noticia do desaparecimento
de Hilas (1261-72). Uma reacdo que se torna ainda mais significativa pelo fato de ser
antecedida por aquela, mais equilibrada, do préprio Polifemo (v. 1240-9). Passemos, entdo, a

essa Ultima, que € ilustrada por um belo simile longo.

(1240) ToU &' fipws idxovTos emékAuev olos ETaipwv
Eildatidngs TToAUpnuos, icov TpoTépaoe keAevBou
déxto yap ‘HpakAfja meAcdpiov 6Tmdl' ikorto.

Brj 8¢ pwetaifas TTnyécov oxedov, nuTe Tis Brp

&ypros, dv pd Te yTipus amodTpobey (keTo punAwv,
Aud 8' aifdpevos petavioeTal, oud' emékupoe
TolHvno — PO yap auTol évi oTabuoiol vouries
E\oav —, 6 8¢ oTevdxcov Bpéuel &oTeTov, Sppa KAUROoLY-:
&5 TOT' &p' EidaTidng peydA' Eotevey, augl 8¢ xcdpov
goiTa kekAnycds, peAén &¢ ol EmAet’ duTtn.

Afya &' épucoduevos péya pacyavov pTo diecdat,
un Tos §i Bnpecotv EAcop méNev, 1E L Evdpss

potvov edvt' EAdxnoav, &youot 8¢ Anid' éToiunv.

E quando o hero6i (Hilas) gritou, somente o escutou um dos seus companheiros:
o filho de Elato, Polifemo, que tinha se adiantado pelo caminho,

pois aguardava a chegada do prodigioso Héracles.

E foi para perto das Fontes em disparada, semelhante a uma fera

selvagem a qual chega, de longe, o balido das ovelhas

e que, ardendo de fome, vai a procura, mas nao alcanca

0s rebanhos, pois os pastores 0s confinaram antes nos apriscos.

E ela ruge incessantemente, lamentando-se, até se exaurir.

Dessa maneira, o filho de Elato gemia alto e, gritando, ia e vinha

em torno do sitio, mas seus gritos eram véos.**®

Subito, sacou sua grande espada e pds-se a cagar,

temendo que ele tivesse sido presa de feras ou que homens,

ao percebé-lo sozinho, o tivessem emboscado e o levassem como uma presa facil.
(1,1240-53)

118 A citacdo é de Vian (Op. cit., p. 41) que esta entre os primeiros juntamente com, e.g., Carspecken (Op. cit., p.
120); entre os ultimos estdo Clauss (Op. cit., p. 193-6), Zanker (Op. cit., p. 55-6) e Di Marco (Op. cit., p. 129).
117 Cf. Di Marco. Op. cit., p. 130-2. Tedcrito, pelo contrario, afirma textualmente no seu Idilio X111 que “... 0
filho de Anfitrido ... / ... amava um menino, / o gracioso Hilas, ... "Augitpucvos ... uids, /... fipato Taidds,
/Tou xapievtos “YAa” (Tederito, 13, 5-7).

18 Ou “seu grito enrouquecia”, conforme a traducéo proposta por Delage, que se baseia na relacio entre uehén e
Sppa kaunotv, cf. Vian. Op. cit., p. 266, nota ao v. 1, 1249.
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No trecho acima, Polifemo langa-se a procura de Hilas apds escutar o grito que o
adolescente emite ao ser arrastado para o fundo de uma fonte por sua ninfa apaixonada (v.
1207-39).° Apolédnio ilustra essa busca frenética por meio de um simile longo estendido
(1244-50, notar o adjetivo &ypios em enjambement seguido do pronome &v no v. 1245) que
enfatiza a sua natureza infrutifera e o consequente estado de frustracdo do herdi ao compara-
lo a uma fera esfomeada que ouve o balido das ovelhas, vai a caca delas, porém ndo as
alcanca.’® Mas apesar de sua agitacdo, Polifemo ainda é capaz de pensar e agir de forma
sensata. Ele imagina que Hilas tenha sido morto por feras ou capturado por inimigos e,
sacando sua espada, pde-se a cagéa-los. E durante essa cagada que o her6i encontra Héracles,
gue retornava para o acampamento trazendo seu pinheiro, e o informa da possivel morte ou
sequestro de seu escudeiro (v. 1253-6). A reacdo desse ultimo € intensa e contrasta fortemente

com aquela de Polifemo. Eis o texto:

(1261) "Ws pdTor TS §' &lovTi kATl KPOTEPwY LS I8pcds
KnKiev, v 8¢ keAawdv UTtd omAdyxvols Céev alua.
Xwduevos 8' EA&TnY xauddis BaAev, és 8¢ kéAeuBov

TV Béev 1) TdBes avuTol UTEkpepov dicoovTa.

‘Ws &' &1e Tis Te IO TeETUNPEVOS E00UTO TAUPOS
Tr{oed Te TpoAiTrdov kal éAeomidas, oudt vourncov

oud' &yéAns dBetal, pricoel &' 686V EAAoT' &TavoTos,
&AoTe &' ioTdpevos kai aua TAaTUY auxév' delpowv
inow piknua, kake PePoAnuévos oioTpe:

€5 8 ye paipwwy 6Tt ptv Bod youvaTt' EmaAle
ouvexéws, Tt 8' alTe ueTaAARywv KapdTolo

TijAe Slampuoiov peydAn Bodaokey AUTH.

Ele falou assim. E um suor abundante comegou a escorrer das témporas de Héracles
que o escutava, e 0 sangue negro fervia sob suas entranhas.

Tomado pela firia, ele langou por terra o pinheiro e precipitou-se

sobre o caminho na direcdo em que seus pés o levavam.

E como quando um touro picado por um moscardo dispara,

abandonando prados e pantanos, e nem cuida dos vaqueiros

190 fato de ser Polifemo que escuta o grito talvez faca alusdo a uma versdo do mito na qual era ele, e ndo
Héracles, o amante de Hilas, cf. Clauss. Op. cit., p. 1994-5 e Paduano e Fusillo. Op. cit., nota ao v. 1240-53.

120 sjtuacéo totalmente paralela aquela de Polifemo, inclusive quanto ao pormenor dos gritos v&os que retomam
os rugidos de frustracdo da fera. O tema do animal selvagem esfomeado e frustrado pela acdo humana também
esta presente em um simile iliadico, XI, 548-55, que os comentadores apontam como o modelo de Apolonio,
cf. Mooney. Op. cit., nota ao v. 1243 e Vian. Op. cit., p. 266, nota ao v. 1247. Contudo, a semelhanca entre o
simile de Apolbnio e aquele que Tedcrito emprega para ilustrar a busca de Hilas por Héracles (Tedcrito, 13,
61-3) parece indicar um modelo helenistico e ndo homérico, uma vez admitida a prioridade do texto desse
altimo em relacéo ao episddio das Argonduticas, cf. Kéhnken. Op. cit., p. 89-92.
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e do rebanho; mas ora percorre seu caminho sem pausa,

ora, parando e levantando o largo pescoco,

lanca mugidos, golpeado pelo cruel aguilh&o:

assim ele, enfurecido, ora movia seus rapidos joelhos

continuamente, ora, desistindo do esforgo,

lancava ao longe, com uma grande voz, gritos penetrantes. (1, 1261-72)

Ao contrario de Polifemo, o filho de Zeus e Alcmena é completamente perturbado
pela noticia do desaparecimento de Hilas. De fato, ele experimenta fortes reacdes fisicas,
lanca seu pinheiro ao chdo e, dominado pelo desespero, irrompe pelo caminho ao acaso, de
forma impulsiva e automatica. Como no trecho discutido anteriormente, Apolénio também
emprega acima um simile longo (v. 1265-72) para esclarecer o comportamento de Héracles,
em conformidade com a pratica homérica de acumular similes para enfatizar dois aspectos ou
momentos da mesma cena — no caso atual, as diferentes reacdes dos herdis.*** Assim, a fdria
que se apodera do herdi € ilustrada pela imagem de um touro em fuga apo6s ter sido picado por
um moscardo. O resultado é um simile notavel, tanto pelo seu amplo paralelismo com o
contexto circundante, pois a dor da picada aponta para o sofrimento fisico de Héracles, o
estouro do touro retoma a disparada e errancia do mesmo, e, por fim, as constantes pausas e
mugidos do animal antecipam as pausas e gritos do herdi, quanto pelo seu poder sugestivo,
pois o fato de o touro ndo importar-se com o0s pastores e o0 rebanho sugere o total
esquecimento da expedicéo por parte do her6i.*?

Héracles, portanto, reage a perda de seu escudeiro de maneira extremada e é
tomado por uma furia obsessiva que o leva a esquecer seus companheiros sendo, por isso,
comparado a um touro ferido que abandona o rebanho. Se essa imagem por si mesma ja diz

muito sobre a natureza da perturbacdo do heroi, ela se torna ainda mais sugestiva quando

121 cf. supra, p. 31.

122 Trata-se, portanto, de um simile pré e posposicionado. Em Tedcrito, 0 esquecimento da expedigdo por parte
de Héracles é afirmado textualmente: “... T& &' ‘ldoovos UoTtepa mavt' fis, ... € todas as coisas de Jasdo
tornaram-se secundarias” (13, 67).
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comparada a seu modelo homérico e a sua ulterior ocorréncia no terceiro canto das

Argonauticas, passagens reproduzidas abaixo.'??

(297) ¥ T6T' "Abnvain pbioipuBpoTov aiyid' dvéoxev
UpdBev EE dpo@tis: TV B¢ ppéves ETToinOev.

ol &' épéPBovTo KaTd uéyapov Bdes s ayehaiar

Ta&s wév T' aidAos oloTpos épopunbels 8dvnoev

cop) &v elapvi), &Te T fiuaTa pakpd méAovTar

Entdo, Atena levantou a égide homicida

no alto do telhado, e os espiritos deles ficaram terrificados.
E fugiram pelo atrio como reses de um rebanho,

gue um veloz moscardo atacou e p6s em fuga
na primavera, quando os dias sdo longos. (xxii, 299-301)

Toppa &' "Epcos roAioio 8i' fiépos 1€ev &pavTos,
TETPTMXCS Ol Te véaus el popPdoiv ofoTpos
TéNAeTal, 8v Te pwTa Boddv kAeiouot vouiies.

Enquanto isso, 0 Amor chegou através de uma clara bruma, invisivel,
turbulento, tal qual o moscardo que ataca as jovens reses nos pastos,
e que os vaqueiros chamam de ferrdo (myops). (3, 275-7)

No primeiro desses dois similes, a imagem do moscardo que afugenta os bois
ocorre em seu contexto homérico original, a batalha. Com efeito, essa comparacdo esta
inserida em pleno episodio da mnesterophonia ou matanca dos pretendentes e descreve o
panico que toma conta desses Ultimos diante da carnificina praticada por Odisseu e seus
companheiros, apoiados por Atena. Quanto ao segundo, ele ocorre no preciso momento em
que o pequeno Eros, enviado por Afrodite, se prepara para fazer nascer a paixao por Jasao em
Medéia, atendendo ao pedido de Hera e Atena (3, 275-98). Ao utilizar, nessa passagem, 0
simbolo do moscardo para ilustrar 0 nascimento de um amor funesto, Apoldnio evidencia,
mais uma vez, a sua tendéncia para erotizar motivos bélicos.'?* Além disso, tal emprego desse
simbolo em um momento tdo importante do poema, o despertar da paixdo em Medéia,
esclarece, de uma vez por todas, o0 género de furia que toma Héracles no canto primeiro e, por

conseguinte, a natureza do seu afeto pelo jovem Hilas. De fato, como no caso de Medéia, 0

123 Alusdes notadas por Mooney. Op. cit., nota ao v. 1265 e Vian. Op. cit., p. 110, n. 3.
124 Cf. Effe. Op. cit., p. 167. Para o tema do amor-moscardo na lirica e tragédia cléassicas, ver Vian. Op. cit..
Tome II, p. 120, nota ao v. 3, 274.
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moscardo que pica o touro Héracles e o faz disparar e esquecer-se da expedicado é o seu amor
pelo jovem Hilas, cuja perda lanca o heréi em um estado de completo turvamento psiquico.*®

Como dito acima, essa submissdo final de Héracles ao poder do amor parece
irbnica quando contraposta as orgulhosas palavras de censura que ele dirigiu aos seus
companheiros e a Jasdo durante o episodio lemniense. Ademais, ela também reforca a ja
mencionada incompatibilidade do herdi em relacdo a expedicdo argonautica, cujo sucesso,
lembremos, reside justamente na disposicdo para admitir e explorar esse poder. Ora, Héracles
n&o parece ser capaz de fazer nem uma coisa nem outra. De fato, se ele ndo admite tal poder e
parece entendé-lo como algo fundamentalmente estranho a gléria heréica em Lemnos; na
Misia, demonstra uma incapacidade de controlé-lo, e consequentemente de explora-lo, quando
afligido pela perda de seu amado Hilas.

Desse modo, ndo é dificil perceber porque Apol6nio, na composicdo de seu
poema, escolheu conformar-se as versGes da gesta argonautica que apresentam o abandono
desse her6i em detrimento das poucas que o fazem chegar até a Célquida.’*® De fato, a
natureza individual do heroismo de Héracles, dotado de uma enorme forca que o torna quase
auto-suficiente, e o seu conseqiiente deslocamento no interior de uma tropa de herdis
inferiores ja& deveriam estar presentes nessas versdes do mito. A provavel inovacdo de
Apoldnio parece ter sido explorar esses temas de modo a torna-los funcionais no interior de
seu poema, mostrando como o tipo de heroismo representado por Héracles ndo combina com
uma expedicdo cujo sucesso depende da ajuda de Afrodite e que é definida, desde o inicio,

como um empreendimento coletivo.*?’ N&o &, portanto, estranho que tal heréi seja deixado

125 Segundo Di Marco, além do emprego do simbolo do amor-moscardo, outras fortes provas do éros de Héracles
por Hilas podem ser vistas na descricdo das violentas reacdes fisicas que o her6i experimenta ao escutar o
relato de Polifemo, muitas das quais recorrem durante a pintura dos tormentos amorosos de Medéia no terceiro
canto, e na énfase com a qual o poeta descreve a espantosa beleza do jovem Hilas durante a cena do seu rapto
(v. 1207-39), cf. Di Marco. Op. cit., p 129.

126 para essas Gltimas ver, Vian. Op. cit., p. 14, n. 2 e Sch. ad 1, 289-91.

127 para esse Gltimo ponto, ver supra, p. 67. Segundo Hunter, o discurso de Jas&o anterior & escolha do lider (1,
332-40, supra, p. 67, n. 23) sugere porque a expedi¢do nao poderia ser comandada por Héracles, “a hero of



115

para tras, ainda que inadvertidamente, por seus companheiros e que esse acontecimento seja
depois descrito como a vontade de Zeus.*®

Além disso, a saida de Héracles também abre caminho para a emergéncia de
Jasdo, um herdi que, em muitos aspectos, representa o oposto do filho de Zeus. Com efeito,
enquanto Héracles prima pela sua imensa forca, Jasdo se destaca por sua irresistivel beleza.
Enquanto aquele rejeita, em Lemnos, o poder de Afrodite, o filho de Eson o acolhe e
experimenta, pela primeira vez, os efeitos de sua beleza sedutora junto a rainha Hipsipile.
Esse heroi, contudo, sabe manejar tal poder e nunca é dominado por ele como Héracles, que
sucumbe a perda de Hilas. De fato, se ele desfruta do leito da rainha em Lemnos, depois é o
primeiro a embarcar quando constrangido a continuar a expedicdo (ERow’ émi vija
TapoitaTos, V. 910). Posteriormente, ele conquista, com a ajuda de toda uma maquinaria
divina, Medéia, e com ela o velo, mas, em seguida, parece disposto a abandonar a jovem

129

quando pressionado pela armada dos Colcos na viagem de retorno (4, 338-49).7 Além disso,

notoriously solitary and idiosyncratic virtue”, cf. Hunter. ‘Short on heroics’: Jason in the Argonautica, p. 442.
A ironia de Apol6nio em relagdo a natureza individual do heroismo de Héracles aparece, por exemplo, na
passagem, mencionada acima, em que o0 herdi quebra seu remo ao impulsionar sozinho a nau (v. 1153-71).

128 Retomemos aqui o fio do relato. Ap6s a cena em que Héracles dispara a procura de Hilas, os Argonautas
embarcam e partem durante a madrugada para aproveitar os ventos (v. 1276-9). Eles somente se ddo conta da
auséncia de seus companheiros (Héracles, Hilas e Polifemo) quando amanhece e logo iniciam uma querela
(veikos) sobre o fato. Ao ver Jasdo aturdido (&unxavinow atuxbeis) e sem saber o que dizer, Telamon o acusa
de ter planejado o abandono de Héracles (supra, p. 102, n. 99) e lanca-se sobre Tifis para fazer voltar o navio,
mas € impedido pelos filhos de Béreas (v. 1289-309). Nisso, surge do mar a divindade marinha Glaucé e diz
aos Argonautas que tudo ocorreu conforme a vontade de Zeus, e, em seguida, profetiza a divinizacdo de
Héracles apds o término de seus doze trabalhos (que ele havia deixado inconclusos para seguir a expedicdo, cf.
1, 122-31) e vaticina os destinos de Polifemo e Hilas (v. 1310-29). Apds essa salutar revelagdo, Telamdn pede
desculpas e se reconcilia com Jasdo e os herdis continuam sua viagem, unidos como antes (&p6unbévtes &
mdpos) (v. 1330-63). Vale ressaltar, por fim, que Apolbnio insere o Ultimo simile do primeiro canto no
momento em que Telamon precipita-se sobre Tifis: “e seus olhos / pareciam fagulhas de um fogo ardente, tco
8¢ ol dooe / &oTAyyes paAepoio Tupds s (vd&AAovTo” (v. 1296-7). Trata-se, entdo, de uma comparacéo
curta para enfatizar a colera de Telamon, inspirada provavelmente no verso formular homérico “8coe 8¢ oi
Tupl AaumetowvTt ElkTny, € 0s olhos dele assemelhavam-se ao fogo brilhante” (1, 104 = iv, 622), cf. Mooney.
Op. cit., nota ao v. 1,1296. Para uma listagem das comparagdes do primeiro canto, ver o Quadro I, infra, p.
120.

129 Carspecken vé nessa tendéncia do herdi em descartar suas amantes quando ndo lhe sdo mais Uteis uma
prefiguracdo do personagem frio e egoista da Medéia de Euripides. Segundo esse autor, as cenas relacionadas
ao amor de Jasdo e Medéia, nos livros terceiro e quarto, sdo marcadas por indicagfes cinicas ou ressonancias
sombrias, cf. Carspecken. Op. cit., p. 104 e 123-4. Para uma opinido semelhante que, porém, despoja Jasdo das
implicagcBes negativas de seu utilitarismo ao concebé-lo como um simples homem pressionado pela
necessidade e ndo um heroi, ver: Jackson. Apollonius' Jason: human being in an epic scenario, p. 158-161.
Vian, contudo, mesmo admitindo que Jasdo “reste maitre de lui et garde le contrdle de ses sentiments™, afirma
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Jasdo também parece adequar-se melhor a natureza coletiva da empresa argonautica do que o
quase auto-suficiente Héracles, seja porque a sua propensao a ‘impoténcia’ ou amékhania o
torna receptivo as sugestdes e a ajuda de outros, seja porque a sua habilidade diplomatica lhe
permite lidar com conflitos internos e externos ao grupo dos herdis.**

Mas, apesar de todas essas qualidades e do seu posto tradicional de chefe da tropa,
0 prestigio de Jasdo estaria sempre subordinado aquele de Héracles, caso esse ultimo tivesse
continuado na expedicdo. Essa impressdo € reforcada pela cena da eleicdo do lider dos
Argonautas, na qual Héracles é aclamado por unanimidade (1, 332-50), e pelas acusacGes de
Telamon (1, 290-6), que embora ndo encontrem elementos de apoio na narrativa, apontam ao
menos a existéncia do tema da disparidade de gloria (kléos ou kydos) entre os dois principais
Argonautas. Assim, é preciso que Héracles, uma figura tradicionalmente preponderante em
toda a tradicdo herdica grega, saia de cena para que Jasdo possa desempenhar plenamente seu
papel de heroi argonautico por exceléncia e obter, assim, a gldria que lhe é devida.

Como visto ao longo de todo este capitulo, é por meio dos similes e das alusfes a
Homero que os acompanham que Apolonio veicula a grande maioria das sugestdes, discutidas
acima, acerca da natureza do heroismo argondutico. Ao fazer uso de tal técnica, o poeta
helenistico deixa evidente o seu profundo conhecimento dos similes homéricos e a sua
habilidade em adapta-los a tessitura de uma nova épica. No préximo capitulo, o estudo dessa
adaptacdo serd aprofundado por meio do cotejo entre a técnica dos similes de Apoldnio,

conforme aparece no canto primeiro, e aquela presente nos poemas homéricos.

a sinceridade do amor do herdi pela princesa colca, ao menos durante seu encontro inicial com a mesma, e
nega que ele esteja realmente disposto a abandona-la no canto quarto, cf. Vian. Op. cit. Tome Il, p. 35-8 e
Tome Ill, p. 20-2.

130 Sobre esse tltimo ponto, ver: Clauss. Op. cit., p. 199-205 e Hunter. Op. cit., p. 441-2.
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4 RUPTURA E CONTINUIDADE NA TECNICA DOS SIMILES DAS

ARGONAUTICAS |

From a conscious Alexandrian artist one expects greater complexity, subtlety, and accuracy
in similes than one does from Homer. (R. W. Garson)*

La diferencia objetiva principal entre las comparaciones de uno y de otro es que Homero se
encontraba en pleno proceso de puesta en practica del recurso de la comparacion, por lo que
pueden detectarse «errores» como el conocido caso de los Mirmidones armandose,
comparados con lobos que ya vuelven de la matanza. (...) Cuando Apolonio de Rodas
heredd el recurso de la comparacion, ya estaba en condiciones de poder utilizarlo en todas
sus posibilidades. (...) En cuanto a la diferencia entre el efecto producido por las
comparaciones en general de uno y de otro, al tratarse la poesia homérica de poesia
béasicamente oral caeria en manos, o en oidos, de un publico menos posibilitado para
valorar estética y literariamente una comparacion en todos sus aspectos. No me refiero sélo
a que Arg. caeria en manos de gente ya especializada que sabia qué tenia delante, sino a que
el hecho de que la obra la tuvieran delante suyo por escrito les ponia mucho mas fécil la
tarea de examinar, cotejar, comparar, etc. (J. Coderch)?

Although only a minority of his similes show substantial originality of theme, Apollonius
studiously avoids anything like subservient dependence on Homer, and he can often be
observed to be consciously ‘improving’ on Homer, particularly in producing much more
precise parallels between extended similes and the narrative. (Alan W. James)®

Os similes de Homero sdo um bom exemplo da percepg¢do de Erich Auerbach no sentido de
que “aquilo que Homero narra é, por enquanto, o Unico presente”. Quando Homero
descreve um burro, ndo nos preocupa se é ou ndo adequado compara-lo a Ajax. Vemos
apenas 0 burro, os meninos e o0 campo. Os escritores que imitaram a epopéia homérica, ao
contrario, procuram atribuir a seus similes alguma relagéo simbdlica com a agéo principal,
esperando que o leitor tenha em mente, simultaneamente, duas coisas. A arte de Homero
[reflete] um mundo de agdo. Cada objeto, gesto, acdo, é visto como um fim em si e nao
possui outro significado. (K. W. Grandsden)*

Como pode ser percebido nas citacdes acima, a relacdo entre as comparacgdes de
Apoldnio e aquelas de Homero foi freqlientemente descrita em termos que atribuem ao poeta
helenistico uma superioridade em relagcdo ao seu modelo arcaico. De fato, simplicidade versus
complexidade, imprecisdo resultante de uma concentragdo exclusiva no imediatamente
exposto versus exatiddo produzida por um planejamento consciente da narrativa,
superficialidade versus riqueza de significados e outras dicotomias desse tipo permeiam 0s

estudos comparativos acerca dos dois autores, nos quais a discussdo sobre o

! Garson. Homeric echoes in Apollonius' Argonautica, p. 9

? Coderch. Diferencias y similitudes entre las comparaciones utilizadas por Apolonio de Rodas y por Homero, p.
23-24.

% James. Some examples of imitation in the similes of later greek epic, p. 77.

* Grandsden. Homero e a epopéia, p. 87.
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‘aperfeicoamento’ da técnica homérica dos similes efetuado por Apolénio ocupa um lugar
privilegiado. Para os autores desses estudos, seria absurdo considerar que Homero pudesse
suplantar Apolonio de alguma forma, pois, de acordo com a distingdo evolucionista
fundamental entre pensamento primitivo e sofisticado que os norteia, o Gltimo é, por
definicdo, o melhor. Assim, mesmo quando o poeta arcaico é louvado pela beleza ou precisdo
de uma passagem ou efeito particular, a natureza excepcional e eventual de tal ocorréncia é
logo apontada. Carspecken, por exemplo, ao comentar a existéncia de comparagdes pré e
posposicionadas em Homero, afirma que esses raros similes sdo compostos quase por
acidente e ocorrem ao acaso no poeta arcaico, enquanto, em Apolonio, tendem a aparecer no
climax de um episédio e s&o conscientemente utilizados para efetuar transicdes na narrativa. °
Portanto, a engenhosidade de Homero, ou da tradicdo que esse nome representa, €
freqUentemente negada como um acidente e as preciosidades de sua técnica sdo vistas apenas
como prefiguracdes primitivas da sofisticada poesia posterior.

Curiosamente, essa concepcéo evolucionista da relagédo entre Homero e Apolénio,
cujo ponto de partida € a indicacdo da simplicidade do primeiro, tem encontrado reforco na
teoria da composi¢do oral dos poemas homéricos, proposta originalmente por Milman Parry
em 1928. Com efeito, essa teoria, ou seus desenvolvimentos imediatos, parece ter ocupado o
mesmo locus da critica analitica anterior na indicacdo das incongruéncias textuais, da
linearidade e da simplicidade de estilo e da superficialidade de sentido dos poemas homéricos.
Mas, enquanto os analistas explicavam essas caracteristicas como o resultado da adaptacdo
defeituosa de baladas primitivas anteriores, os oralistas as tomam como marcas visiveis do
imediatismo inerente ao processo de composi¢do e exposicdo oral dos antigos aedos, que

constitui o nacleo da técnica homérica. Contudo, como bem observou Hainsworth, “a mera

> Cf. Carspecken. Op. cit., p. 85-87.
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defesa dos lapsos por meio do apelo a [natureza] da poesia oral ndo é nada mais do que

»6

reafirméa-los com uma linguagem mais portentosa””, ou, nas palavras de Norman Austin:

The old way of being an Analyst was to argue that Homeric times were too primitive to
produce anything but an assemblage of folk lays, superficial in concept, crude in execution
and value. The new mode was to ascribe the assemblage to a single composer, but one
limited to simple paratactic thoughts and endless repetitions of those simple thoughts, all
strung together in simple paratactic metrical units devised through centuries for the very
purpose of being strung together in crude assemblages.’

Desse modo, a énfase de alguns oralistas em um processo de improvisacdo
mecanica e irrefletida, cuja principal caracteristica é justamente a parataxe ou a simples
justaposicdo de formulas, temas e, nos similes, imagens, e que tem como produto uma poesia
linear e simples, acabou por negar aos poemas homericos qualquer grau de profundidade e
complexidade.

Nesse contexto, Apoldnio aparece como o outro lado da moeda, como um poeta
que carrega as marcas da composi¢cdo escrita, tais como a quase auséncia de repeticdes e
formulas, a escolha do mot juste, a alusdo e deliberacdo evidentes e, mais importante, a
complexidade de sintaxe, estrutura e pensamento — todas caracteristicas aparentemente
possibilitadas pelo vagar préprio da composicdo escrita. Assim, munido de tais vantagens,
ndo é estranho que esse poeta tenha criado similes mais complexos do que aqueles da épica
arcaica.

Ora, esse raciocinio € evidentemente simplista, pois 0s poemas homéricos ndo sao
de modo algum rasos. De fato, como produtos finais de uma tradicdo oral altamente
desenvolvida ou de um ou dois compositores monumentais que dominavam tal tradicdo, eles
apresentam uma enorme complexidade narrativa e varios niveis de significado. Mas, apesar
de simplista, esse € o raciocinio que orienta grande parte da literatura sobre a relacéo entre

Homero e Apol6nio, como serd mostrado a seguir por meio da comparacao entre a técnica dos

6« .. a mere defense of lapses by the appeal to oral poetry is no more than to restate the faults in a more

portentous terms”, Hainsworth. The criticism of an oral Homer, p. 91.
7 Austin. Archery at the dark of the moon, p. 3.
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similes dos dois poetas e da discussao das sugestdes fornecidas pela escassa bibliografia sobre
0 tema.

A fim de facilitar a discussdo seguinte, o quadro abaixo lista todos os similes das
Argonéauticas |, indicando suas referéncias textuais, suas formas, temas, as paginas do
capitulo anterior em que foram traduzidos e fornecendo uma pequena descricdo rememorativa
dos mesmos. No restante deste capitulo, esses similes serdo referenciados pela numeragéo a

eles atribuida abaixo.

QUADRO |

Lista dos similes do primeiro canto das Argonauticas | ®

N. Referéncia Forma Tema Descricdo Pg.
Partida de lolco (v. 234-316)
10 939240 Curto Estrela Argonautas sao comp_arados a astros ao 65
marcharem para 0 navio.
20 268-77 Long_o Menina Mée de_ Jaséo é comparada a uma 0rfd ao 68
estendido despedir-se do seu filho.
30 285 Curto Eecrava Alcimede se compara a uma escrava. n7§4
40 306-10 Lo_ngo Deus Jasdo é comparado a Apolo ao dirigir-se 75
posposicionado para o porto.

® Essa listagem comporta todos os similes longos e curtos das Argonduticas I. Para a sua redagéo, foi empregada
a mesma classificacdo formal utilizada no Capitulo | (supra, p. 14-21) que é baseada, por sua vez, nas
tipologias propostas por Edwards (Op. cit., p. 25-29) e Lee (Op. cit., 5-6). Na bibliografia consultada, somente
dois autores listam as comparagdes de Apol6nio: Carspecken (Op. cit., p. 61, n. 6) e Coderch (Op. cit., 58-60).
Ambos parecem ocupar-se apenas dos similes longos, excluindo, assim, a maior parte das formas curtas
relacionadas acima. Além disso, Carspecken também considera similes as seguintes passagens: 1, 458-9 (ndo
um simile, mas uma generalizacdo, como pode ser visto por meio do cotejo com as outras ocorréncias da
mesma férmula, ol& te ToAA&, nas Argonauticas e em Homero: 2, 541; 2, 697; 2, 1111; 4, 1081; 4, 1556; v,
422; viii, 160; ix, 1288; xi, 364 e xi, 536) e 724-5 (traduzido acima, p. 88, n. 67). Essa Ultima passagem,
embora compare o brilho do manto de Jasdo ao do sol, ndo parece ser formalmente um simile, pois a relacdo
entre os dois elementos é estabelecida por meio de um advérbio no comparativo, pnitepov, e ndo por uma
particula ou advérbio comparativo, como é comum nos similes de Homero e Apolénio. Coderch, por sua vez,
adiciona as seguintes passagens a lista de similes do primeiro canto: 1, 450-3 (uma indicacdo temporal, ndo um
simile temporal), 1, 938 (indicacdo de distancia) e 1, 1192-3 (indicagdo de tamanho, traduzida acima, p. 105).
Dessas, as duas ultimas ndo podem ser consideradas similes, pois ndo apresentam um outro plano, geralmente
uma imagem do cotidiano humano, a partir da qual o tempo ou o espacgo é medido, como ocorre em Homero e
Apolbnio (cf. supra, p. 56, n. 99 e p. 103); quanto a terceira, ele sequer lembra esse elemento.



121

Partida de Pagases (v. 519-608)

Longo

Argonautas sdo comparados a jovens que

50 536-541 - Coro 79
preposicionado dancam em honra de Apolo.
60 544.5 Curto Fogo O brilho das armas dos herois é 79
comparado ao de uma chama.
70 546-7 Curto Vereda Rastros do navio sdo comparados a uma 79
vereda.
Londo Peixes que seguem a Argo séo
8° 573-9 ng Ovelhas e pastor comparados a ovelhas seguindo seu 81
posposicionado
pastor.
Lemnos (v. 609-909)
90 636 Curto Bacantes Lemnienses sdo comparadas as bacantes. 83
100 774-81 Longo Estrela Jasdo € compar_aplo a uma estrela ao 87
estendido dirigir-se para Mirina.
110 878-84 Long_o prée Abelhas Lemnle_nses sdo comparadas a abelhas ao 85
posposicionado despedirem-se dos Argonautas.
Entre os Doliones (v. 910-1152)
120 991 Curto Fera marinha Filhos-da-terra emboscar_n 0 navio como g4
se ele fosse uma fera marinha.
130 1003-9 Long_o prée Lenhadores e troncos Fllhos-da-terra jazem como troncos 93
posposicionado recém-cortados.
140 1027-8 Long_o Fogo O choque entre Argpna_utas e Doliones é 9%
estendido comparado a um incéndio.
150 1049-50 Long_o Falcdes e pombas DOI|~ones fogem como pombas diante de 9%
estendido falcdes.
Abandono de Héracles (v. 1153-362)
Simile Lavrador exausto e Argonautas chegam a Misia ho momento
16° 1172-8 temporal pré e faminto do dia em que o lavrador vai para casa 103
posposicionado jantar.
170 1187-206 Lo_ngo Vento Héracles é comparado' a uma rajada de 105
posposicionado vento ao arrancar um pinheiro.
18 1243-9 Long-o Fera Polifemo e comparado a uma fera ao 110
estendido procurar Hilas.
. . Héracles, diante do desaparecimento de
190 1265-7 Longo pre e Touro ferido por um Hilas, é comparado a um touro ferido por 111
posposicionado moscardo
um moscardo.
200 1295-7 Curto Fogo Olhos de Telamon brilham como uma 115
chama. n. 128

Como pode ser visto no quadro acima, Apolénio utiliza todos os principais tipos
de comparacBes homeéricas (similes curtos, longos estendidos, longos preposicionados,

posposicionados e pré e posposicionados) e as distribui de modo regular ao longo de seu
texto, mantendo uma média de quatro ocorréncias por episodio. Segundo Carspecken, essa

distribuicdo equilibrada das comparagdes, que esse autor percebe também nos outros trés
cantos das Argonduticas, contrasta fortemente com a sua concentracdo em determinados

cantos e episddios dos poemas homéricos e pode sugerir que o poeta helenistico “é mais
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autoconsciente em sua abordagem dos similes, utilizando-os como parte de uma estrutura pré-
concebida, sem esperar que as necessidades da narrativa sugiram seu uso”. ° Uma opinido que
contrasta um planejamento consciente do texto caracteristico de Apolénio com certa falta de
controle sobre a narrativa tipica de Homero, que parece ser dominado por ela, ao invés de
dominéa-la.

Como visto no capitulo anterior, quase todos os similes do primeiro canto das
Argonauticas foram inspirados em modelos ou passagens homéricas, excetuando o terceiro e
0 quarto, ambos similes curtos. Com efeito, dos dezessete restantes, quatorze parecem retomar
uma ou mais comparacdes especificas de Homero (1°, 2°, 4°, 6°, 9°, 10°, 11°, 12°, 14°, 15°, 16°,
18°, 19° e 20°), trés contém imagens e simbolos tradicionalmente presentes nos similes
homeéricos, sem, contudo, aludir a uma ocorréncia especifica dos mesmos (8°, 13°, 17°) e duas
apontam, por meio de termos raros, para trechos da narrativa da lliada e da Odisséia (2° e 5°).
Dentre essas, a segunda comparacdo é particularmente notavel por combinar alusbes a trés
passagens homeéricas diferentes, pois retoma a expressdo inicial de um simile iliddico (fuTe
koupn em XVI, 7), apresenta um hapax legdmenon (&ugimecoloa, v. 270) retirado de uma
comparacdo da Odisséia (viii, 523) e contém ainda uma combinacdo de termos (oveidecow
eoTupéAiEe, V. 273) que aponta para um discurso iliadico (XXII, 496-7).

Ja que a quase totalidade das comparagdes listadas acima tem inspiracédo
homérica, é natural que a divisdo temética proposta anteriormente para os similes da lliada e
da Odisséia (supra, p 21-25) possa ser aplicada ao primeiro canto do poema alexandrino.
Desse modo, os similes das Argonauticas | também podem ser classificados, por seus temas,
em grupos que colocam em cena respectivamente fendmenos naturais (1°, 6°, 10°, 14°, 17°,

20°), imagens de caca e pastoreio (7°, 8°, 11° 12° 15° 18° 19°9), técnicas artesanais (13°),

9« . Apollonius is more self-conscious in his approach to the simile, using it as part of a preconceived design,
without waiting for the needs of the narrative itself to suggest its use”, Carspecken. Op. cit., p. 63. Sobre a
concentracdo de similes em determinados episddios dos poemas homéricos, e a sua possivel razdo, ver supra,
p. 27.
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divindades (4°) e cenas do cotidiano humano (2°, 3°, 5°, 9°, 10°, 16°). Mas, se a concentracdo
do maior nimero de comparagdes nos dois primeiros grupos esta em conformidade com a
pratica iliddica, o fato de o terceiro grupo mais extenso ser justamente aquele referente as
cenas do cotidiano humano parece imitar a tendéncia da Odisséia em empregar mais imagens
desse tipo em seus similes do que a Iliada.™

Nesse contexto, a décima comparacdo de Apolénio é emblematica, pois ela
desliza do grupo dos fendmenos naturais para aquele do cotidiano humano, quando a imagem
da estrela que a inicia é desenvolvida nas duas cenas posteriores que enfocam as admiradoras
do astro. Além disso, essa mesma comparacao também permite lembrar que, se as imagens
utilizadas por Apol6nio sdo quase sempre homéricas, 0 uso que o poeta helenistico faz delas
é, em grande parte, original, pois, como visto no capitulo anterior, ele se comprazia em
adapta-las a sua nova épica, despojando-as, muitas vezes, de seus conteudos bélicos
tradicionais e as inserindo, por exemplo, em contextos pacificos (1°, 6° e 8° similes) e erdticos
(10°, 11° e 199).

Além de inspirar-se formalmente e tematicamente nas comparacGes de Homero,
Apolbnio também reproduzia, em seu texto, as funcdes que elas desempenhavam na narrativa
do poeta arcaico. Desse modo, aquilo que Eustéacio e os antigos comentadores diziam acerca
dos similes homéricos também vale para as comparacGes das Argonauticas |, a saber: que elas
acrescentam variedade (poikilia), vivacidade (enargeia), clareza (saphéneia), amplificacdo
(atksesis) e decoragdo (késmos) a narrativa.'' Todas essas fungdes podem ser facilmente
percebidas, por exemplo, no quinto simile do poeta helenistico que, ao ilustrar o0 movimento
dos her6is remadores por meio de uma comparacdo com jovens dancarinos, enfatiza e

explicita a natureza ritmica do ato de remar, amplifica a cena da partida ao associa-la a uma

10 cf. Carspecken. Op. cit., p. 70-71. Vale ressaltar que todas as conclusdes expostas neste capitulo sobre a
relagdo entre os similes de Apol6nio e os de Homero baseiam-se no estudo apenas dos similes do primeiro
canto das Argonduticas e, portanto, somente podem ser generalizadas para o restante do poema com cautela.

1 Sobre esse ponto, ver supra, p. 26.
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celebracdo religiosa em honra de Apolo e acrescenta variedade, vivacidade e decoracdo a
mesma. Também a classificacdo proposta por Coffey (supra, p. 27) poderia ser aplicada a
Apolbénio, com similes ilustrando movimento (5°, 8°, 11°, 14°, 15° e 19°), aparéncia (1°, 4°, 6°,
7°, 10°), tempo (16°), situacdes (3°, 12°, 13°, 17° 18°) e caracteristicas psicoldgicas, o que
inclui estados de espirito (29, 9°, 189, 19°, 20°).*

Apesar da escassa ocorréncia de combates nas Argonauticas como um todo
(supra, p. 101, n. 96), Apoldnio parece se conformar a pratica homérica de utilizar
comparagdes para articular mudancas nessas cenas. Com efeito, ele aplica pares de similes as
duas batalhas descritas no primeiro canto para ilustrar, respectivamente, o ataque inicial dos
Filhos-da-terra contra os Argonautas, o exterminio final daqueles nas méos desses (12° e 13°
similes), o choque inicial entre os herdis e os Doliones e a retirada final desses ultimos (14° e
159).%% Além disso, o poeta helenistico, assim como Homero, também utilizava seus similes
como elementos organizadores da narrativa em geral, e ndo apenas das cenas de combate,
servindo-se deles para abrir e fechar cenas ou unidades literarias (1° e 4° 5° e 89),
acumulando-os para marcar momentos particularmente importantes da narrativa, como o
inicio das navegacdes dos seus herdis (5°,6° e 7°), e organizando-0s em pares justapostos para
enfatizar dois aspectos da mesma cena ou acontecimento (19° e 20°).

Por fim, Apolénio também faz uso da técnica homérica de criar uma cadeia
tematica de similes ndo sucessivos, mas aplicados a0 mesmo personagem, para reforcar a

continuidade narrativa (supra, p. 33), embora o faca em uma escala bem menor do que

12 Cf. Coffey. Op. cit., p. 331-334. A habil ilustracdo de estados de espirito foi considerada por Albin Lesky o
ponto alto da técnica dos similes de Apol6nio, cf. Lesky. Historia de la literatura griega, p. 764. Contudo,
essa exceléncia ocorre, sobretudo, no terceiro canto das Argonauticas, durante a descricdo dos tormentos
amorosos de Medéia, razdo pela qual ela ndo é destacada nesta dissertagéo.

3 Também Carspecken (Op. cit., p. 93-5) aponta a continuidade entre Apoldnio e Homero na utilizacdo de
similes para enfatizar as etapas de uma batalha, embora explique esse efeito de um modo um pouco diferente
daquele exposto no primeiro capitulo desta dissertacdo (supra, p. 28). Contudo, 0 mesmo autor afirma que
“while Homer’s technique gives the impression of being instintictive rather than the result of a conscious art,
Apollonius is highly self-conscious and seems almost anxious to attract attention to what he is doing”,
contrapondo, assim, mais uma vez, uma certa auséncia de controle da prépria narrativa por parte de Homero
com o planejamento consciente da sua por Apol6nio, cf. Carspecken. Op. cit., p. 94.
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Homero.'* No capitulo anterior, foram apontados dois exemplos dessa técnica: o par
composto pelas comparagdes quarta e quinta, cujo efeito cumulativo associa fortemente Jasdo
a Apolo, e o outro par formado por um simile do primeiro canto (1, 774-92, o décimo) e outro
do terceiro (3, 956-65) que evidenciam o componente erético do heroismo de Jasdo e sugerem
as calamidades que o jovem argonauta lanca sobre suas vitimas ao aplicarem a ele uma
imagem utilizada por Homero para referir-se a Aquiles, aquela da estrela Sirius.

Portanto, todas essas continuidades em relagdo aos principais tipos, temas e
fungdes das comparacgdes da lliada e da Odisseia evidenciam o profundo conhecimento de
Apoldnio acerca da técnica homérica dos similes. Contudo, se o poeta helenistico se manteve
fiel a seu modelo arcaico nesses aspectos, ele se distanciou do mesmo em pelo menos outros
dois: na modificacdo e adaptacdo de simbolos homéricos tradicionais a novos contextos e
situacdes, uma técnica amplamente discutida no capitulo anterior, e na criagdo de similes que
apresentam um paralelismo bem mais estreito e direto com a narrativa principal do que
aqueles de Homero, pratica visivel em quase todas as compara¢des longas das Argonauticas |
(excetuando a 14% e 152, supra, p. 99-100).%

Essa ultima inovacdo, a busca de um paralelismo amplo e imediato entre simile e
narrativa ha muito tem sido apontada pelos comentadores como a principal caracteristica das
comparacGes de Apoldnio e aquilo que as distingue dos seus equivalentes homéricos. De fato,
ja Albin Lesky, ao comentar a abundancia de similes do poema helenistico na sua classica
Historia da Literatura Grega, afirmava que “a vida prépria que eles tém em Homero foi

sacrificada, em Apolénio, para referi-los mais diretamente & acéo™.*

4 Técnica apontada por Carspecken (Op. cit., p. 95-98), que nega a primazia de Homero, e Knight (Op. cit., p.
18).

1> De fato, enquanto o poeta arcaico se contentava, nos seus similes, em apenas sugerir o paralelismo com a
narrativa, sem enfatiza-lo ponto a ponto (supra, p. 48); Apoldnio procurava criar uma correspondéncia estreita,
direta e imediata entre as suas comparagfes e 0 contexto circundante.

16 esky. Op. cit., p. 764.
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Contudo, ndo satisfeitos em apontar essa diferenca entre as comparacdes de
Apolénio e de Homero, vérios estudiosos procuraram explica-la a partir de uma perspectiva
evolucionista, como se ela indicasse um aprimoramento helenistico de uma ferramenta
estilistica arcaica. Desse modo, autores como R. W. Garson e A. W. James, a0 comentarem a
retomada de similes homéricos especificos nas Argonauticas, geralmente apontam como
Apoldnio os aperfeicoava ao estabelecer multiplos e precisos pontos de contato entre as suas
imagens e a narrativa circundante.'’ Na mesma direcdo, Bernd Effe vé nessa tendéncia do
poeta helenistico para reelaborar imagens homéricas, ligando-as mais firmemente ao seu

contexto imediato e, desse modo, tornando-as tematicamente funcionais (thematically
functional), uma prova evidente da superioridade de estilo da nova épica.*® Superioridade

essa que é justificada pelos efeitos produzidos por tais similes na narrativa, pois, nas palavras

de Effe:

Apollonius’ simile, by virtue of a stricter parallelism effected by a large number of
points of contact between simile and narrative, is more closely bound to the narrative
context; such firm integration into the narrative allows the simile to often supplant the
narrative exposition of action. This tendency goes hand in hand with an intensification of
the simile’s thematic function. Thus the simile undertakes to lend the narrated action a
certain dimension of meaning, open up a deeper sense-horizon for the reader, transcend the
action, point to future events, and bring into meaningful relationship moments of the action
far apart from each other. As a result, the simile enhances thematic coherence.*®

Portanto, como resultado do seu paralelismo estreito com a narrativa, 0s similes
de Apoldnio seriam bem mais funcionais para a compreensdo do poema do que aqueles de
Homero, ja que poderiam sugerir detalhes e desenvolvimentos, por vezes substituindo a
exposicdo direta dos mesmos, intensificar e amplificar o sentido da narrativa, transcender o
momento imediato e apontar para eventos futuros, atuando como um elemento proléptico, e,
por fim, reforcar a coeréncia tematica ao relacionar passagens ndo sucessivas do enredo. Em

suma, eles seriam, para retomar a expressdo do autor, tematicamente funcionais.

7 Garson, Op. cit., p. 8-9 e James. Op. cit., p. 75, 80 e 84. Assim, Homero ¢ freqiientemente julgado nfo pela sua
propria poesia, mas sim pela revisdo da mesma efetuada por poetas posteriores, cf. Mueller. The lliad, 4.7.

18 Effe. Op. cit., p. 155.

19 Effe. Op. cit., p. 148-9.
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Grande parte das opinides expostas acima acerca da natureza das comparagdes do
poeta helenistico, e das suas relacbes com aquelas de Homero, remonta ao classico artigo
‘Apollonius Rhodius and the homeric epic’ de John Frederick Carspecken.”® Para esse autor,
que dedica grande parte de seu texto a demonstrar como Apol6nio tornou funcionais e
estruturais elementos basicamente decorativos em Homero como similes e catalogos, a
diferenca essencial entre as comparagdes de um e de outro pode ser entendida por meio da
oposic¢do entre um poder extensivo, caracteristico das comparages arcaicas, e outro intensivo,

préprio dos similes das Argonauticas, pois:

by their loose, even casual, attachment to the narrative line, Homer’s similes often extend
the meaning and effect of the narrative, evoking different, more complex emations,
implying ironic contrasts, and providing, on occasion, a relaxation from the tension created
by the action. Apollonius’s simile, on the contrary, by its constant close attachment to the
story itself, heightens and intensifies the meaning and effect of particular moments in the
narrative, assumes, at times, the function of the narrative, and strengthens the mood by
transferring the action or scene to a more explicitly visual plane. (...) in general, with
respect to their effect upon the meaning of the narrative and to the emotions which they
inspire, the similes of the lliad and the Odyssey are extensive, while those of Apollonius are
intensive. %

Posteriormente, no fecho de seu longo artigo, 0 mesmo autor sintetiza esse efeito
intensivo e funcional dos similes de Apoldnio em termos que claramente inspiraram o trecho
de Effe citado acima. Segundo ele, da mesma forma que Apol6nio adaptou o longo catalogo
homeérico a sua narrativa, interligando suas diversas partes por meio de referéncias internas,
inserindo-o in toto como parte da acgdo e, assim, tornando funcional o que era apenas uma
longa digressdo no segundo canto da Iliada; ele também remodelou o simile longo para tornéa-

lo adequado as sensibilidades de sua época. > Desse modo,

the extended similes, no more ornamental either in form, in use, or in content [as in
Homer], assume narrative functions, interpret the action or the character, intensify the mood

20 Carspecken, de fato, é uma referéncia obrigatoria para qualquer estudo comparativo dos similes de Apolénio,
sendo citado, entre outros, por James, Effe, Knight, Clauss e Vian.

2! Carspecken. Op. cit., p. 88.

22 Para a discussao de Carspecken sobre a retomada do Catalogo das Naus iliadico sob a forma do Catéalogo dos
Argonautas de Apolonio, ver Op. cit. p. 38-58 e supra, p. 64, n.18.
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of a situation, and, by the relation of one simile to another, form a network which assists in
holding together widely separated parts of the poem.*®

Os similes do poeta helenistico desempenhariam, entdo, um papel efetivo na
organizacdo da estrutura e na transmisséo do sentido do poema, enquanto aqueles de Homero
seriam basicamente ornamentos sem implicagdes estruturais ou significativas. Contudo, dizer
que tais ornamentos permitem estender o efeito da narrativa, evocar emocgOes e relaxar a
tensdo ndo nega a sua natureza acessoria. Assim, embora Carspecken afirme que a sua
comparacdo entre a técnica dos similes de Apol6nio e de Homero ndo tem um carater
qualitativo (Op. cit., p. 88), ele acaba por cair na armadilha evolucionista que contrapde o
simples ao complexo, o superficial ao profundo, o ornamental ao funcional e, por fim, o
primitivo ao sofisticado. Esse evolucionismo é patente na passagem abaixo, cuja importancia

justifica sua citagdo por inteiro:

It may be remarked in passing that the distinction between the similes of Homer and
those of Apollonius is a specific illustration of more general stylistic differences arising
from fundamental psychological differences. Primitive artists, if the term may be used
without pejorative connotations, tend to portray their subject in linear, two-dimensional
patterns, omitting many things but bringing into the foreground everything worthy of
inclusion. In the field of poetry the same characteristic is shown in what H. M. Chadwick
calls “a love of describing somewhat minutely the details of a transaction which in itself is
nothing unusual.” Thus throughout the Iliad and the Odyssey occur those passages which
report, one after another, each separate, consecutive moment of some often-repeated action,
the sacrifice of a bull, the preparation and serving of a meal, the beginning or ending of a
sea journey. Such passages are, as nearly as possible, completely objective and purely
visual, with the poet focusing his attention on each seen fact and marking it down in proper
order, but never subordinating one to another or offering any interpretation. It remains for
the reader, seeing exactly what the poet has seen, to interpret its meaning, to add
significance.

A sophisticated mind, such as that of Apollonius, is not content with linear
reproduction and seeks instead to convey directly to the reader a total impression of the
scene, a sense of its logical and emotional meaning. As in more highly developed painting,
perspective is employed to create background and at the same time to subordinate
background to foreground; and each part of the scene is shown in its proper spatial,
chronological, emotional relation to the whole scene. Now the poet presents to the reader
not the basic visual facts but an interpretation of their meaning, and, since the poet’s mind
and emotions serve as the medium through which the several elements must pass in order to
reach the reader, the poetry becomes subjective rather than objective, complex rather than
simple. Awareness of the full content of the moment adds undeniable richness of
suggestion to the poem and amplifies the implicit overtones; at the same time an exact and
carefully modified statement of relationships imposes its own limitation upon meaning,

2 Carspecken. Op. cit., p. 138.
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whereas the Homeric method of transmitting only surface aspects allows the reader to react
to the scene as to life itself, with limit set only by the imagination’s strength.

Acima, o autor explica a diferenga entre a técnica dos similes de Homero e aquela
de Apol6nio como o reflexo da diferencga entre dois tipos de poesia, cada qual produzida por
uma mentalidade especifica. Assim, a mente dita primitiva criaria uma poesia simples, cuja
narrativa é linear e direta, pois, devido & sua concentracdo no momento imediato, contenta-se
apenas em apresentar visualmente e amplamente os fatos (amor pleni) de forma objetiva, sem
subordina-los para a criagdo de um efeito, cena ou sentido global; enquanto a mente
sofisticada daria origem a uma poesia complexa, pois utiliza uma narrativa elaborada que, por
meio do estabelecimento de uma relacdo subordinativa cuidadosa entre as partes, procura
passar uma impressdo ou sentido geral, sendo, portanto, subjetiva e apresentando uma riqueza
de significados impossivel na simples reproducdo dos fatos, na mera transmissdo da
superficie, que caracteriza o tipo anterior.

Mas, apesar de sua extensdo, o trecho citado acima ainda ndo é totalmente claro
acerca do modo como Carspecken entende a diferenca entre a poesia e 0s similes dos poemas
homéricos e aqueles das Argonauticas, pois ndo expde claramente o principal pressuposto
desse autor, a saber: que a diferenga fundamental entre essas obras jaz no fato das primeiras
serem representantes de uma tradigdo de composicao oral, enquanto a Gltima foi composta por
escrito.”® Tal identificacdo da dicotomia oral versus escrito como o nlcleo da perspectiva
evolucionista de Carspecken ja estava implicita nos préprios termos usados pelo autor na
passagem citada acima, que retomam uma conhecida descricdo da diferenca de natureza,
estilo e efeitos entre épica oral e escrita, proposta, entre outros estudiosos, por C. W. Bowra e

James Notopoulos. %

24 Carspecken. Op. cit., p. 88-89.

% Vale ressaltar que Carspecken ndo trata da questdo da composicéo dos poemas homéricos, apenas afirma que
ele sdo herdeiros da tradigdo oral, cf. Carspecken. Op. cit., p. 125.

6 Em Bowra, essa proposicdo encontra sua formulagdo mais explicita no capitulo inicial de From Virgil to
Milton (publicada em 1945 e vertida para o portugués como Virgilio, Tasso, Cam@es e Milton), obra citada
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Para esses dois autores, 0 poeta que cria com a ajuda da escrita, devido ao vagar
possibilitado pelo seu método de composi¢do, pratica a variacdo lexical e a escolha cuidadosa
dos termos, evitando, assim, o emprego de repeticdes. Além disso, como resultado da
facilidade de andlise e cotejo possibilitada pela fixidez do texto escrito, ele também procura
corrigir possiveis omissdes e contradi¢fes de sua narrativa e integrar as suas diferentes partes
por meio do estabelecimento de simetrias, da subordinacdo do secundéario ao principal, do uso
da perspectiva e de outros métodos. Tais praticas, segundo Notopoulos, apontam para a
concepcao do texto como um todo harménico, um cosmos composto de partes mutuamente
dependentes, que encontra sua codificacdo literaria no axioma platdnico e aristotélico do
discurso ou da poesia como uma unidade organica (Fedro, 264 c2-5 e Poética, 1459a 18-
21).%" Assim, o resultado desse processo de composicdo é uma poesia refinada que, embora
careca muitas vezes de uma beleza imediata e direta, prima pela sua estrutura harmoniosa e
simétrica, pela escolha cuidadosa de palavras, pelo rico significado de seus versos, pela
riqueza sugestiva de seus efeitos e alusdes nem sempre perceptiveis na primeira leitura — em
suma: pela sua densa textura poética, produto de um cuidado e deliberacio evidentes.?®

Quanto a poesia épica oral, ela seria marcada pelo imediatismo, tanto de
composi¢cdo, como de exposicdo e recepgcao, cujo principal resultado € a sua natureza
essencialmente paratatica ou justapositiva. Desse modo, o poeta oral ou, de forma mais
especifica, o0 antigo aedo cuja técnica forma a base da poesia homérica, construia seu verso,

que geralmente funciona como uma unidade minima de sentido, por meio da justaposi¢do de

textualmente por Carspecken, juntamente com Tradition and Design in the Iliad (orig. 1930), durante a sua
discussdo acerca da natureza das Argonauticas e da relacdo entre esse poema e 0 seu contexto historico e
literario (Op. cit., p. 125-140). Quanto a Notopoulos, ver o seu artigo ‘Parataxis in Homer: a new approach to
homeric literary criticism’, publicado em 1949. Vale ressaltar que, embora o quadro apresentado pelos dois
autores seja praticamente o mesmo, eles ndo se citam mutuamente e a sua concordancia ndo é total, pois,
enquanto Bowra faz algumas insinuacBes comparativas acerca do valor estético desses dois tipos de poesia
épica, Notopoulos procura evitar tais cotejos e sugere que cada uma deve ser avaliada por meio de seus
préprios parametros.

2" Notopoulos. Op. cit., p. 1-7.

%8 Bowra. Virgilio, Tasso, Camdes e Milton, p. 12-17 passim.
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cola, dos quais uma grande parte sdo formulas que facilitam o processo imediato da
improvisacdo, e encadeava as suas proposices de forma solta, sem subordina-las, ou mesmo
sem definir claramente as relagdes entre elas.”® O mesmo processo de composic&o por simples
justaposicao de elementos prévios tambem estaria presente na estrutura da narrativa, formada
pelo encadeamento de versos formulares e elementos tipicos como catalogos, descri¢cGes de
armamento, cenas de sacrificio e banquete, etc., e no proprio enredo do poema, composto pela
juncdo de temas e episddios semi-independentes e j& existentes no repertdrio do bardo, que
podiam, contudo, ser adaptados, por meio do corte de elementos ou da sua extensdo, as
circunstancias da performance atual, tais como o tempo disponivel e a natureza da
audiéncia.*

Como resultado do esforco para fazer brotar essa formidavel combinacdo de
elementos e temas tradicionais e para conforméa-la, ao mesmo tempo, a resposta emocional do
publico, o bardo deveria concentrar-se apenas na sua narrativa imediata, sem preocupar-se em
harmonizar os detalhes de seu poema ou ligar de forma intricada os episddios que o
compdem, que antes fluiriam superficialmente de um para outro do que se implicariam
mutuamente.®! Essa mesma concentracdo no imediato também caracterizaria a recepcéo do
poema pela audiéncia, que se entregaria totalmente ao prazer proporcionado pelo devir da

narrativa atual e ndo seria capaz de notar as incongruéncias nos pormenores ou a fragilidade

? Para uma anélise detalhada da estrutura paratatica no periodo complexo homérico, ver: Chantraine. La
structure de la phrase complexe et la parataxe. In: Grammaire homérique. Tome I, p. 351-364.

% Bowra. Virgilio, Tasso, Camdes e Milton, p. 11-12 e Notopoulos. Op. cit., p. 16-20. Assim, as férmulas, em
Homero, poderiam assumir trés formas basicas: a) pequenos cola, geralmente combinacfes de nomes e
adjetivos, tais como “médas ks AxiAAeUs”; b) frases usadas para a mecanica do poema e repetidas quando
uma ocasido similar ocorre, como a famosa descri¢do do amanhecer da Odisséia “fiuos 8' fpryévela pavn
pododdaktulos 'Heas”; e ¢) blocos de versos que descrevem agdes convencionais (as muito estudadas cenas
tipicas). Cf. Bowra. Style. In: Wace and Stubbings (ed.). A companion to Homer, p. 28.

30 que, segundo Bowra, ndo nega a unidade da Iliada e da Odisséia, afinal o carater monumental dessas
epopéias implicaria um longo tempo de composicao e talvez deva algo a escrita, cf.. Bowra. Style, p. 36. A
respeito dessa questdo, Notopoulos observa que um poeta particularmente talentoso, como Homero, poderia
impor uma unidade tematica, embora inorganica devido a sua forma paratatica de composicao, ao flexivel
material tradicional, como pode ser visto nos preludios da Iliada e da Odisséia. Ademais, os proprios temas
tradicionais, velhos conhecidos da audiéncia, j& deveriam comportar um grau minimo de unidade, de modo
que a percepcao do conjunto maior poderia existir como uma arriere pensée indefinida na mente do poeta e de
seu auditorio. Cf. Notopoulos. Op. cit., p. 21.
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das conexdes entre suas partes, pois isso atrapalharia a sua fruicdo da mesma, afinal verba

volant. Nas palavras de Notopoulos:

When the poet composes by mean of the formulaic diction, which Parry has shown in his
studies, he must concentrate on the moment, on the immediate verse. Unlike creation with
the written word, where the audience is a remote factor in the imagination, where sufficient
time is at hand to coordinate the part written to the whole conception, with opportunity for
revision, the oral poet is both physically and mentally bound to the moment, the immediate
verse, and his intimate relation with the audience. The artistic illusion, which he creates by
means of winged words, is ever in flux; neither the poet nor his audience can divert their
attention for any period of time to the whole; they cannot pause to analyze, compare, and
relate parts to the whole; the whole only exists as an arriere pensée which both the poet and
his audience share as a context for the immediate tectonic plasticity of the episode. The
spoken word, unlike the written word, must be winged, impelled ever onward by the
spontaneity and urgency of verbalization in oral poetry. Creation by means of the spoken
word leaves the poet little time to pause and appraise the lines he is shaping in terms of the
larger pggtern. The oral poet is a veritable Sisyphus; he can not let go of the immediate
burden.

Portanto, a narrativa resultante de tal processo compositivo imediato deveria ser

linear, simples e apresentar um predominio da parte sobre o todo (unidade inorganica), pois a

introducdo de uma estrutura complexa poderia confundir a platéia ou, pior, colocar em risco a

cadeia associativa na mente do poeta e causar, assim, a interrupcdo do fluxo.*® Ela também

deveria conter numerosas digressées que permitissem ao poeta adicionar variedade ao seu

enredo, dar vazdo a sua inspiracdo imediata e incorporar instantaneamente as reacfes da

audiéncia no seu canto.® Contudo, se tal poesia apresenta uma insuperéavel beleza descritiva e

produz um incomparavel e imediato deleite, ela é, porém, rasa em relacdo a significacdo, pois

néo apresenta,

nenhum efeito semi-oculto cuja beleza se revele apenas a segunda ou terceira leitura,
nenhuma elaboragéo de sons e suspensdes para se adaptar ao modelo de um todo complexo,
nenhuma tentativa para meter uma experiéncia complexa dentro de breves versos. Homero
¢ coerente, directo, inevitavel; exprime uma forma Unica, inqualificada, sublime. A
primeira leitura domina pela forca clara e a majestade das suas palavras, e em cada leitura
subseqliente temos de novo o primitivo deleite. Ndo é provavel, porém, que encontremos
sonoridades ocultas e sugestfes desprezadas a medida que melhor conhecamos esse passo,
embora nem por isso 0 admiremos menos.*®

%2 Notopoulos. Op. cit., p. 15.
%% Bowra. Composition. In: Wace and Stubbings (ed.). A companion to Homer, p. 46-7 e Notopoulos. Op. cit., p.

20.

% Notopoulos. Op. cit., p. 16-19.
% Bowra. Virgilio, Tasso, Camées e Milton, p. 17.
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Assim, a parataxe, ou justaposicdo, estaria presente em cada nivel dos poemas
orais, desde aqueles mais elementares da textura verbal e sintatica e da construgdo dos
periodos, até os mais abrangentes que envolvem o enredo e a estruturacdo, e 0 seu produto é
uma poesia belissima, porém simples, pois imediata, extensiva, digressiva e superficial.®®
Caracteristicas essas que contrastam, claramente, com aquelas dos poemas compostos por
meio da escrita que, embora nem sempre belos (uma acusagdo muitas vezes levantada contra
as Argonauticas), apresentam uma deliberacdo evidente, complexidade, concentracdo e
intensidade dos efeitos poéticos e, por fim, profundidade de sentido.

Mas e quanto aos similes? Qual seria o0 aporte trazido para a sua consideracdo por
essa descricdo da diferenca de natureza, estilo e efeitos entre a poesia épica oral e a escrita?
Ora, a forma longa do simile homérico ha muito tem sido vista como um dos componentes
mais parataticos do estilo da Iliada e da Odisséia.®’ Tal fato, para os oralistas, justificaria

plenamente as imperfei¢des neles apontadas por estudiosos como Ship e Lee, cujo método de

trabalho é claramente analitico.®® Com efeito, as duas principais censuras dirigidas por esses

% Essas concepgdes, dos chamados ‘oralistas’, encontraram amplo suporte na analise do estilo homérico
desenvolvida de modo independente por Erich Auerbach no ensaio inicial de sua obra Mimesis, publicada em
1946. Nesse ensaio, ‘A cicatriz de Ulisses’, Auerbach alcanga conclusdes bastante semelhantes as examinadas
acima, embora nao as explique como resultado de uma natureza oral da poesia homérica (na verdade, ele
sequer usa o termo ‘oral’ e descarta abertamente uma metodologia genética), apontando a ampla tendéncia a
digressdo e a completude (amor pleni) de Homero; a simplicidade, linearidade e objetividade do seu estilo; a
concentracdo no presente imediato e a primazia da parte sobre o todo em sua narrativa; e, por fim, a sua falta
de profundidade. Acerca desse Ultimo ponto, o autor € radical e chega a afirmar que “é possivel analisar
Homero (...) mas ndo interpreta-lo”, pois, no mundo descrito pela narrativa do poeta arcaico, “ndo ha (...)
nenhum outro contetdo, a ndo ser ele préprio; os poemas homéricos nada ocultam, neles ndo ha nenhum
ensinamento e nenhum segundo sentido oculto”, cf. Auerbach. A cicatriz de Ulisses, p. 10. A narrativa
homérica, portanto, é apenas superficialidade e visa somente ao puro deleite. Para uma famosa critica as
analises desse autor, ver o artigo “The function of digrressions in the lliad’de Norman Austin, que o trata como
um oralista. Para a afirmagdo da sua independéncia em relagdo a esses ultimos, cf. Bakker. Mimesis as
performance, p. 1-3.

3" Para uma descricdo da constante estrutura paratética que caracteriza o texto das comparacdes, ver: Chantraine.
Op. cit., p. 355-6.

% A partir de uma analise lingiistica, formal e estilistica, esses dois estudiosos afirmam, grosso modo, que a
maioria das comparagdes homéricas longas é tardia em relacdo aos seus contextos atuais e foram neles
inseridas por meio de um processo de expansdo das formas curtas ja existentes, efetuado pelo préprio Homero
para adaptar as antigas gestas aristocraticas as preferéncias de uma nova audiéncia popular, ou por
interpolagéo, praticada pelos rapsodos que o sucederam devido a um apetite excessivo pela ornamentacdo.
Desse modo, se um determinado simile parece ser muito elaborado e/ou ndo encontra um minimo paralelismo
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autores aos similes homericos — que a sua conexdo com o contexto no qual estdo inseridos €
geralmente fraca e reduz-se, quando muito, a apenas um ponto de contato com a narrativa
imediata (0 chamado tertium comparationis) e que as suas imagens, freqientemente
estendidas para além do ponto de comparagdo Obvio, sdo meramente ornamentais e ndo
comportam nenhum outro sentido ou significado profundo — podem ser facilmente
explicadas pelo imediatismo, pelo encadeamento solto, pela tendéncia a digressdo e pela falta
de profundidade proprios ao estilo paratatico. Desse modo, ndo é dificil encontrar nos textos

de Bowra e Notopoulos afirmagdes como essas:

Their aim [dos similes] is not to provide a series of points in which one thing can be
compared to another, but to stress a single common characteristic. This done, the poet
follows his fancy and develops the picture without much care for his reason for using it.*°

We find parataxis in the epic style, in the similes, where the poet digresses beyond the
original point of comparison and finds delight in the similes per se which reveal Homer’s
world and nature.*

De acordo com as citagfes acima, 0s similes homéricos comportariam apenas um
unico ponto de comparacdo com 0 seu contexto imediato, a partir do qual o poeta
desenvolveria, de forma paratatica, uma imagem digressiva que lhe permite mostrar uma
pequena vinheta do seu mundo ou da sua vida cotidiana, mas que nao apresenta nenhuma
relacdo com a narrativa circundante, que nao produz nenhuma significacdo e que vale apenas
per se, pela sua beleza intrinseca e pelo deleite que proporciona, em suma: pelo seu papel
puramente ornamental.** E evidente que tais afirmacdes e suas implicacdes, como percebeu

Hainsworth, apenas reafirmam as falhas apontadas pelos analistas explicando-as, porém, ndo

na narrativa imediata, ele poderia ser seguramente descartado como uma interpolacdo tardia que perturbaria a
simplicidade original do texto épico. Para as referéncias, ver supra, p. 13 e 34-38.

% Bowra. Tradition and design in the Iliad, p. 126.

“0 Notopoulos. Op. cit., p. 8.

*L E importante ressaltar, aqui, que Bowra reconhecia a existéncia, em Homero, de similes com mais de um
ponto de comparacdo, mas afirmava que eles eram excepcionais e que antecipavam o uso posterior dessa
ferramenta estilistica, afinal “Homer lived nearer the beginning of the simile than Dante or Keats and had not
fully explored all its possibilities” (Op. cit,, p. 117), uma perspectiva claramente evolucionista que se
assemelha aquela presente na citacdo de Coderch que abre este capitulo (supra, p. 117). O mesmo autor,
apesar de comprometido com a tese do tertium comparationis e da natureza em grande parte ornamental dos
similes, também reconhecia o papel desempenhado por eles na iluminagdo e na organizacao da narrativa, cf.
Bowra. Op. cit., p. 123-126.
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como o resultado de adaptagdes ou interpolacOes tardias efetuadas por uma multiddo de
poetas, mas sim como produtos naturais do processo de composicéo oral.** Portanto, se a
unidade do texto homérico é mantida, a simplicidade de sua poesia e a natureza meramente
ornamental de algumas de suas técnicas, dentre as quais os similes, sdo retomadas de maneira
mais forte ainda.

Como dito anteriormente, é justamente essa afirmacdo oralista da simplicidade de
Homero que fundamenta a perspectiva evolucionista da bibliografia sobre a relacdo entre os
seus similes e aqueles de Apoldnio, pois seriam as proprias condi¢es inerentes ao processo
de composi¢do oral subjacente a narrativa homérica que explicariam a natural simplicidade
das suas comparagdes, a0 passo que as vantagens da composi¢do escrita dariam conta da
complexidade e, assim, da superioridade daquelas do poeta helenistico. Portanto, todas
aquelas dicotomias evolucionistas indicadas na referida bibliografia (primitivo versus
sofisticado, simples versus complexo, ornamental versus funcional, superficial versus
profundo, etc.) poderiam, em Gltima analise, ser reduzidas a uma Unica: oral versus escrito.

Embora também seja visivel em algumas das citacGes que abrem este capitulo,
essa influéncia das teses oralistas sobre os comentadores de Apoldnio € particularmente
marcante em Carspecken. De fato, tal autor, além de retomar quase textualmente a descri¢do
oralista da diferenca de natureza, efeitos e estilo entre épica oral e escrita (supra, p. 128);
também aceita a tese de que a relacdo entre os similes homéricos e seu contexto é “solta e até
casual” restringindo-se, frequentemente, a apenas um ponto de contato com a narrativa
imediata e afirma que esses elementos eram basicamente ornamentais no poeta arcaico.®
Ademais, ele também aponta, em vérias passagens de seu longo artigo, o contraste entre um

emprego instintivo e quase acidental (vale dizer: paratatico) dos similes caracteristico de

2 Supra, p. 119, n. 6.

8 Cf. Carspecken. Op. cit., p. 88 (“... by their loose, even casual, attachment to the narrative line ...”,
reproduzida acima, p. 127), p. 82 (tertium comparationis) e p. 138 (funcdo ornamental dos similes homéricos,
cf. supra, p. 128).
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Homero (que ndo controlaria sua técnica, pelo contrario, seria controlado por ela) e um uso
consciente e habilidoso dos mesmos efetuado por Apoldnio; afinal, retomando as palavras de
Garson, “de um conscio poeta alexandrino, [que compunha por escrito e podia, assim,
relacionar cuidadosamente suas comparagdes com a narrativa tornando-as funcionais], se
espera uma maior complexidade, sutileza e precisdo nos similes do que de [um paratético]
Homero”.**

Mas, apesar do seu aspecto intuitivo, essa interpretacdo evolucionista da relagéo
entre as comparacdes das Argonduticas e aquelas dos poemas homéricos é equivocada e
datada, pois essas epopéias arcaicas ndo sdo de modo algum poemas simples e superficiais,
nem seus similes meros ornamentos desprovidos de fungdes narrativas. De fato, se, durante as
décadas imediatamente subsequentes a publicacdo dos trabalhos de Parry, o esforco de alguns
estudiosos para extrair as conclusdes imediatas das novas descobertas, caraterizar 0s
procedimentos especificos do método de composicdo oral e revisar a bibliografia anterior
levou a uma negagdo quase total da qualidade estética e artistica daqueles poemas;
posteriormente, numerosos autores ocuparam-se em reabilita-los, sem negar, contudo, a

4
|4

heranca da tradigéo oral. ™ Assim, segundo Knight,

its has now become acceptable to find significance in narrative structure, repeated passages,
similar scenes and apparently otiose epithets in Homer, and to allow widely separated parts
of the Iliad or Odyssey to be interpreted in the light of one another. This development has
come about partly because it is uncertain in what sense the Homeric epics may be called
‘oral’; and study of a larger number of oral traditions has shown that they can be capable of
a greater flexibility and complexity than Parry was prepared to allow them.*

* Para a citagdo, supra, p. 117. Para o referido contraste entre Apolénio e Homero, ver Carspecken. Op. cit., p.
63 (discutido acima, p. 122), p. 86 (supra, p. 118) e p. 94 (supra, p. 125, n. 14).

*® Dentre as primeiras criticas & concepcéo da simplicidade do estilo homérico, merece destaque aquela de James
I. Armstrong em seu artigo ‘The arming motif in the lliad’, publicado no AJPh em 1958. Nesse artigo,
Armstrong condena a identificagdo, frequente entre os primeiros oralistas, das circunstancias de composicéo
de poemas monumentais com a performance imediata de bardos de corte, tais como os bardos homéricos
Fémio e Demddoco, e demonstra, por meio de uma analise das cenas tipicas de armamento iliadicas, como
Homero era plenamente capaz de controlar a técnica de composicéo oral de modo a obter uma grande sutileza
e significacdo no uso de suas formulas. Segundo o autor, tal controle seria possivel pelo fato de esses poemas
monumentais terem como publico alvo ndo pequenas audiéncias ocasionais, mas aquelas dos grandes festivais,
0 que permitiria ao poeta preparar, mentalmente ou com algum auxilio da escrita, sua performance com
antecedéncia, reelaborando cenas e episodios inteiros.

* Knight. The renewal of epic, p. 38.
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Em relacdo aos similes, essa reavaliacdo foi antecipada em varias décadas por
Frankel, que, na sua cléssica obra Die Homerischen Gleichnisse publicada originalmente em
1921, j& se opunha aqueles (& época, os analistas) que defendiam a tese do tertium
comparationis e afirmavam a natureza meramente ornamental das comparacdes homéricas.*’
Ora, como visto no primeiro capitulo desta dissertagdo (supra, p. 38-58), tanto esse autor,
como 0s outros que o sucederam na defesa do simile homérico (Bruno Snell, Norman Autin e
Michael Clarke) pintam um panorama bem diverso daquele apresentado por Bowra,
Notopoulos e pela bibliografia sobre os similes de Apoldnio que eles influenciaram, pois
demonstram a ampla relevancia dessa ferramenta estilistica arcaica para a narrativa e seu
grande poder sugestivo.

Nesse contexto, é curioso perceber que todas as inovacgdes apontadas por Effe e
Carspecken (supra, p. 126-128) como resultados da estreita conexdo entre simile e narrativa
presente em Apolénio também foram atribuidas, de forma bastante convincente, as
comparacGes homéricas pelos seus defensores. Com efeito, o emprego dos similes para
intensificar e amplificar o sentido ou o efeito da narrativa e para assumir suas fungdes —
sugerindo, assim, detalhes e desenvolvimentos e, por vezes, substituindo a exposicéo direta da
acdo — é claramente visivel na exposicao de Frankel acerca das comparac@es homéricas que
tém como tema fendémenos ou forgas naturais (cf. supra, p. 47-55); j& 0 seu uso para
interpretar uma acdo ou personagem e, também, para transcender o momento imediato e
apontar para eventos futuros (prolepse) é plenamente atestado em Homero por Clarke durante
a sua discusséo a respeito dos similes de feras (supra, p. 39-47); por fim, tampouco a pratica
de dispor similes ndo sucessivos em cadeias tematicas para reforgar a continuidade narrativa
(supra, p. 126-28) ¢ uma novidade de Apoldnio, pois também estava presente nos poemas

arcaicos (supra, p. 33 e 124).

" Supra, p. 13-14.
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Desse modo, se os similes, nos poemas homéricos, parecem desempenhar um
papel tdo efetivo na organizagdo da narrativa e na veiculacdo do sentido como fazem nas
Argonduticas, as afirmacdes dos comentadores de Apoldnio acerca da sua natureza puramente
ornamental em Homero e do seu aperfeicoamento funcional efetuado pelo poeta helenistico
ressoam apenas como evolucionismos grosseiros, baseados em uma visdo estreita e
ultrapassada dos métodos de composicdo oral subjacentes ao estilo daquelas epopéias
arcaicas. Com efeito, ao contrério dos comentadores modernos, Apoldnio, ele préprio um
dedicado scholar da poesia homérica, parece ter experimentado ndo uma impressao negativa,
mas sim uma grande admiracdo por essa ferramenta estilistica arcaica e um profundo
reconhecimento da sua utilidade narrativa, como mostra a sua cuidadosa imitacdo e emulacéo
de praticamente todos os aspectos da técnica homérica dos similes nas Argonauticas I.

Contudo, resta ainda uma questdo: se a tendéncia do poeta helenistico para criar
comparagOes mais paralelas do que aquelas de Homero ndo pode ser vista como um
aperfeicoamento, como entendé-la, entdo? Ora, ela poderia constituir apenas uma instancia da
variatio tipica desse poeta helenistico, do seu desejo de produzir uma épica nova e ndo apenas
uma simples imitacdo dos poemas homéricos por meio da modificacdo de elementos
tradicionais.”® De qualquer modo, a énfase em tal tendéncia como a inovacéo caracteristica
das comparacdes de Apoldnio e aquilo que as distingue dos seus equivalentes homéricos é
exagerada, afinal, como visto no capitulo anterior, o &pice da apropriacdo da técnica dos
similes homéricos pelo poeta helenistico jaz, antes, na sua modificacdo e adaptacao alusivas
de simbolos homéricos tradicionais a novos contextos e situagdes, no emprego de similes
como alusdes. De fato, se, como bem observou Virginia Knight (Op. cit., p. 39), 0 sucesso das

Argonauticas em renovar a épica jaz no modo como esse poema sintetiza técnicas homéricas

*8 Cf. Knight. Op. cit., p. 18.
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com caracteristicas da escola alexandrina, a fusdo operada por Apol6nio entre similes e

aluses constitui seguramente um dos seus principais éxitos.
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