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Resumo

No centro das relagtes hegembnicas da cidade de Sao Paulo no comeco do seculo XX, onde
tudo pareciagirar no entorno dos modernistas de modo aobnubilar osdemais artistas existentes
em S&o Paulo, atrgetdriaartisticado pintor Waldemar Belisario Pellizzari revel ou significativos
pontos de tangénciano circul o de sociabilidade daaristocraciapaulista. A tematicaproblematiza-

se nas condic¢des outsiders do pintor estigmatizado como filho de imigrantes italianos, cujas
fronteiras de sociabilidade pontuam relagdes de antiguidade entre as familias paulistanas em
0posi¢ao aos recém-chegados na cidade. No ambito do laco familiar de Tarsilado Amaral o
artistagozou de um certo “privilégio” como afilhado de batismo de Lidia e José Estanislau do
Amaral, pais da renomada pintora, sem conseguir ultrapassar, no entanto, a sua condi¢éo de
agregado. A dissertagao apresenta quatro capitul os estruturados parareconstituir atragjetoriade
Waldemar Belisério. O capitulo | tratadaformatacdo do tridngul o de sociabilidade estabel ecido
entre o casal Tarsiwald —Pagu —Belisario que exigiu um recorte naformacéo do capital cultural

esocial como fatores de demarcagéo das “ fronteiras de sociabilidade”, nome dado ao capitulo.

O “Espaco nasArtes’ - (capitulo I1) - acentua as dificul dades enfrentadas pel o pintor e por seus
amigos para realizar al Exposicdo Geral de Belas Artes como garantia de sua insercdo no
circuito artistico paulista. O conflito entre as exposicoes de 22 acentua o espagco geogréfico
ocupado pelosdoisgrupos. O capitulo 111 dissertasobre o posicionamento do pintor Belisério na
contraméo dos marchands, frente a liberdade do artista-artesdo em suas “ Travessias’. O IV

capitul o tratado “ Tangenciamento do Pintor na Construcéo do Cenario Artistico” apontando as
exposi¢oes das quai s 0 artista participou e aimportante formacéo de redes sociais aque chamo
de tridngulos de sociabilidade. O fator periférico supera os determinantes socioecondémicos e
culturais para situar, através de sua criagdo, a expressao artistica existente no interior de sua
obra. A biografia do artista é reconstituida e sua trajetoria artistica confirmada mediante o
exame dos sucessivVos momentos por que passou 0 campo artistico em sua formagéo em S&o
Paulo, tomando como balizas temporais 1922, 1951, 1975. A recorréncia ao método
historiografico deve-se ao exame de documentos impressos (jornais, revistas, catédl ogos) e ao
exame de documentos pessoais (cartas, objetos, fotos, recortes, cartdes postais e documentos
oficiais pessoais). O método sociologico serviu para melhor estruturar as entrevistas com o
objetivo de reconstruir trgjetérias e redes de relaces e poder; além do estudo de instituicoes
(academias, salGes, ateliés, escolas). Com o suporte do método da historia daarte examinamos
as obras de arte em seus aspectos tematicos e estilisticos para fundamentar, com bases em
estudos sobre apinturado circuito paulista, aarte de Waldemar Belisario.



Abstract

Hegemonic relations characterized the arts in the city of Sao Paulo in the beginning of twenty
century. At thistime, the“ modernistas’ werethe center of everybody’s attention which obfuscated
thework of other artistsin thecity. It was not the case of painter Waldemar Belisario Pellizzari.
Stigmatized as an Italian-immigrant blooded painter, Pellizzari was an outsider. Hisworks not
only reveal ed considerabl e points of tangency inthe social circle of paulistaaristocracy but also
brought him closeto Tarsilado Amaral and other artists of histime. In spite of that — besides of
becoming the godson of Lidiaand Jose Estanislau do Amaral, the parents of Tarsila—, Pellizzari
remained in the condition of ahenchman. In order to rebuild thetrajectory of Waldemar Belisé&rio
Pellizzari,. thisdissertationisdivided in four chapters. Thefirst one studiesthe construction of
sociability made by the triangle Tarsiwald — Pagu — Belisario. Such construction demanded a
cutting intheformation of the cultural/socia capital aselements of demarcation of the“frontiers
of sociability” (whichisthe name of the chapter). “ The SpaceintheArts’ —chapter |1 —explores
the difficultiesfaced by the painter and hisfriendsto realize the  Primeira Exposicao Geral de
BelasArtes’, which would be his chance of becoming part of the Paulista artistic circuit. The
conflict among the expositions of 1922 stresses out the geographic spaces filled by the two
groups. Chapter 111 stressesout Pellizzari’ sopposition to the*“ marchands’ and hisstrugglethrough
his“Travessias’ toward the freedom of the artist/artesian. Chapter |V exploresthe “touch” of
the painter in the construction of the artistic scenario, pointing out the expositionsin which he
participated and the building of social nets (also known here as*triangles of sociability”). We
reconstruct both Pellizzari’s artistic trgjectory and biography by examining the formation and
evolution of artistic environment in Sao Paulo (1922, 1951 and 1975). For doing so, we use
both the historical and the sociological method of investigation. Thefirst isto examine printed
(newspapers, magazines and catal ogs) and persona documents (letters, objects, photos, clippings,
postal cardsand officia documents), and, thelatter, to systematizeinterviews, rebuild trgjectories
and nets of power relations.
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Povero anch’ esso é divenuto artista perché € nato com
guesta passione.
Fanfulla, 1922.

Introducéo

A existénciade um evento multidisciplinar nasegundadécadado século XX despertou
em mim o interesse pela producdo artistica pontuada como marco do modernismo paulista. O
gue poderia existir amargem de téo celebrada semana? Seria possivel pensar num cenario ar-
tistico distinto do pdlo consagrado pelaelite modernista? Ent&o, investigar quais seriam asma-
gens Bipolares de 22 resultou na problemética inicial do projeto apresentado ao exame de
selecdo do Programa de Estudos Ps-Graduados em Ciéncias Sociais naAreade Antropologia
da PontificiaUniversidade Cat6licade Séo Paulo.

Evidéncias dessabipolaridade foram encontradas durante umacurtaestadaem I1habel a,
levando aumainversao tematica. Sucessivos acontecimentos despertaram o meu interesse por
umapinturavistanacasade um querido amigo de minhaadolescéncia, filho de D. Dedé, como
€ conhecidanacomunidade ilhabelense afolcloristalracemaFrancaL opes. Tratava-se deuma
pintura figurativa com os musicos da congada, de um pintor radicado na cidade, chamado
Waldemar Belisario, cujatrgetoriaartisticasignificou aexisténciareal, e ndo hipotética, deum
polo artistico nasregides periféricas de Sdo Paul o, que merecia estudo.

Dias depois o pintor nativo Giba Pina, ao saber que um sério problema de salide me
afligia, sugeriu-me pedir aintervencédo de Sdo Benedito. Ele certamente néo falharg, disse-me
ee.

Desde entdo compreendi que a fé manifesta nas congadas continha em sua natureza
aspectos de umatradicado religiosa dos nativos, aveneragéo consagrada a Sdo Benedito. Estes
acontecimentos ampliaram 0 meu universo tematico e, consegiientemente, acentuaram a pre-
sencasignificativade umaestreitaarticulacéo entre o individuo criador e 0 meio social. Pouco
tempo depois minha doencga transmutou-se em salide e, ao retornar a cidade em maio de 2003,

para as festas de S&o Benedito, iniciel as pesquisas de campo. A propor¢do que a pesquisa



tomava seu rumo, eu sentia cada vez mais a magia da ilha manifesta na pintura de Waldemar
Belisario.

O pomo deouro, isto é, aimagem bipolar de 22 que eu buscava como hipétese, estava
ali nacapital davela, freguientada por mim desde 1964, onde cultivel muitos amigos. Assim, 0
vento sopravaameu favor, acada obstécul o umasolucgéo eratrazida pel os nativos. As constan-
tesvisitasfeitasaDonaEulinade Melo Quinteiro durante asférias passadas em | lhabelaforam,
sem duvida, um habito que herdel de minha tia Neusa da Costa Barbosa e de meu av6 Luiz
Barreto Barbosa, que mantiveram em suarede de rel ages bons contatos com asfamilias nativas
dacidade. Essarede de rel ages iniciadano comego do sécul o por Barreto, como erachamado
pel os amigos, continuou com seus filhos Hermes e José Carlos e ja se encontrana quartagera-
¢do dafamilia, mantendo o mesmo espaco afetivo e geogréfico nacidade.

Por esse motivo ndo foi dificil restabel ecer conversasantigas parainiciar asentrevistas
com as familias Fazzini e Reale, com quem Waldemar Belisério conviveu quando foi paraa
encantadailha, pelaprimeiravez, em 1930.

Diante do rico material coletado em |1habela sobre o pintor Waldemar Belisério, Gui-
Iherme Gomes Jlnior, meu orientador, ndo teve davida sobre asua significativarelevanciano
cendrio artistico paulista, incentivando incondicionalmente o estudo datrajetoriado pintor como
tema central de minhadissertacéo e ndo como uma polaridade da Semana de Arte Moder na.

O primeiro desafio foi coletar dados biograficos do artista e estabelecer as conexdes
com asredes derel acBes pel 0 exame dos sucessi vos momentos por que passou o campo artistico
em sua formag&o em S&o Paulo, tomando como balizas temporais 0 ano de 1922 como marco
modernista, aprimeiraBienal de S&o Paulo em 1951 e, em 1975, ahomenagem de Pietro Maria
Bardi ao pintor.

Para cumprir essas etapas foi necessario recorrer ao método historiogréfico e dele me
valer paraexaminar os documentosimpressos. Osrecortesdejornais e os catdlogos permitiram
reconstruir atrajetoria artistica de Waldemar Belis&rio, assim como o exame de documentos
pessoais como cartas, objetos de seu atelié de pintura, fotografias, recortes, cartdes postais e
documentos oficiais pessoais. Essa documentac&o foi coletada nas bibliotecas e arquivos dos
museus: Museu Nacional de BelasArtes, Museu de Arte S&o Paulo Assis Chateaubriand, Fun-

dacdo Bienal, Museu de Arte Contemporanea e Museu de Arte Moderna, assim como nas



bibliotecasdo Liceu deArtese Oficios de S&o Paul o, naBibliotecaWalter Wey da Pinacotecado
Estado de S&o Paulo e no Arquivo daAssociacdo Paulista de BelasArte.

Com as entrevistas, através damemoria oral, armazenel um banco de dados pessoais
sobre o pintor que me foram de grande valia. Pude assim reconstruir ndo somente momentos
importantes da vidado pintor, como o ambiente il habel ense daquel a época.

Iniciei os contatos com afamilia Franga e depois, acompanhada de Gessy de Moura
Alves, entrevistel os herdeiros davitvade Waldemar Belisério nacasaonde o casal viveu. L§,
em maio de 2004, pude registrar adocumentagdo do pintor com os recursos técnicos do foto-
grafo Marcello Vitorino, colega do Programa de Estudos Pés-Graduados em Ciéncias Sociais
da PUC-SP. Minha preocupagéo era criar umadocumentagao virtual sem que areal fosse dis-
persade seu local de origem, acasado pintor Waldemar Belisario. O passo seguintefoi fotogra-
far quadros pertencentes a col ecionadores particul ares e especul adores, para catal ogar o maior
numero de suas obras encontradas entre S&o Paulo e llhabela.

Darede derelagbes de Belisario no circul o de sociabilidade paulista, foi o colecionador
Antonio Fernando Andrade Prado, que se tornou importante colaborador desse estudo, auxili-
ando-me narecomposi ¢do dos passos artisticos de Waldemar Belisario atravésde umafitagra
vada com um longo depoimento do pintor. Essa fita, enviada por sedex com fotografias de
quadros, foi complementada por uma gama de informagdes sobre os circul os de sociabilidade
que estabeleceram uma triangulagdo entre o pintor, a familia Moura Andrade e Assis
Chateaubriand, no &mbito do Museu de Arte S&o Paulo.

Naentrevistacom GuilhermeAugusto do Amara esuairmaHelenadoAmara Galvéo
Bueno, sobrinhos de Tarsilado Amaral, foi possivel estabel ecer as relagdes de sociabilidade e
lacos de parentesco entre osAmarais e Antonio Fernando de MouraAndrade. Como resultado,
aligacéo de Belisario com afamiliaAmaral foi compreendidano eixo dasrel acbes de interesse
de Oswald de Andrade.

Dolago familiar de Waldemar Belisario foram os sobrinhos Edmundo e Anna Pelizzari
que disponibilizaram suacolecéo paraser fotografada, colocando-me apar de particul aridades
familiares e profissionais em entrevistas que aconteceram em S&o Paulo e em Jaguariting, onde
o casal reside.

Asentrevistasforam devidamente sustentadas pel 0 método sociol 6gico com o objetivo



dereconstruir trajetorias e redes de rel agdes e poder; além do estudo de institui¢cdes de escolas
como o Liceu deArtese Oficios, Associagcdo Paulistade BelasArtes, as exposi ¢oes dos sal Ges de
artemodernaedo sindicato. Foi particularmente importante o estudo das Exposi ¢coes Geraisde
BelasArtes que aconteciam anualmente no Rio de Janeiro, principa mente aquelas dos anosde
1916 e 1919, assim como os estudos dos pintores do Edificio Santa Helena e as exposi¢des do
Saléo Paulista de Belas Artes, tragado entre os anos de 1930 e 1950.

Paraareproducdo do material iconogréfico apresentado nessa dissertacéo utilizei re-
cursos e profissionais em imagens como as edi¢des referentes a série 28 do Programa Tema
Livre, produzido por Gregério Basic e por VeraRoquete Pinto, realizado pelaTV Cultura, com
apresentacdo de Sérgio Viotti. Esse video gravado no MASP, em maio de 1975, revela pela
retrospectivaadiversificadaproducéo do artistahomenageado por Pietro MariaBardi.

A organizac&o desse material constitui um panorama de suas obras, 0 que permite
formular um incipiente esboco da catal ogacéo de seus quadros com bases no método daHistéria
daArte utilizado parao exameinterno de obras de arte em seus aspectos temati cos e estilisticos.

Em relagéo ao seu posicionamento nal Exposicdo Geral de BelasArtesno Pal&cio das
IndUstrias, em setembro de 1922, procurei evidenciar o artista\Waldemar Belisario ao lado dos
demais organizadores do evento representando o pdlo segregado pelas contingéncias de sua
condic&o defilho deimigrantes, em suamaioriaitalianos residentes nas regides periféricas da
paulicéia, como conseqiiéncia da geografiadesumanaexistente na cidade de S&o Paulo.

A estruturac&o espacia da cidade associava-se adescriminagao social. No espaco das
areas habitadas por operarios havia uma acentuada auséncia de servicos e de infra-estrutura
urbana, aprofundando as diferencas entre aperiferiacom bairros operarios e osdistintos bairros
daaltaburguesianaregido nobre dacidade.

Como resultado, emergiu desse estudo a existénciade duas geragcdes polares no ano de
1922. Seaconhecidageracéo de 22 representou 0 movimento modernista por suaatitude rebel -
defoi devido as novasformas de expressdo davanguarda estéticacomo um processo de mudan-
ca ampla e estrutural da sociedade. Essa geracdo modernista rompeu o fio de continuidade
cultural. Em contrapartida, a geracdo do pintor Waldemar Belisario representou as tendéncias
culturais de continuidade, preservando o universo datécnicae apermanénciadatradicéo, que

no campo artistico configurar-se-iaapenas nadécadade 1930 pelacriticapaulista, como movi-



mento estético vivido em S&o Paul o entre duas guerras.

A presenca e a critica de Monteiro Lobato na | Exposicdo Geral de Belas Artes ja
prenunciava, em 1922, o contraponto que os modernistas ndo podiam ver, cegados pelaluz do
movimento que se foi apagando com o romper do Estado Novo.

Se cada grupo representou uma atitude determinante de um novo modo de sentir a
existéncia, o presente estudo justifica-se por vislumbrar um caminho para o esguecido passado.
O ato criativo registrou distintas formas de manifestagdo artistica em dois grupos sociais no
mesmo ano da comemoragdo do Centendrio dalndependénciado Brasil.

Essarepresentativadistingdo de duas geragdes em 1922 encontra-Se presente no capi-
tulo dois. A distingdo diz respeito ao grupo organizador da Semana de Arte Moderna no Teatro
Municipal eo grupo organizador dal Exposicéo Geral de Belas Artes no Palécio das IndUstrias.
Duasfotografias acentuam as diferencas referentes a posi ¢éo dos grupos em formato de tridngu-
loisosceles. A triangul agdo bem formada e de grande horizontal i dade pertence aos modernistas.
Naformatacéo do grupo de Waldemar Belisario, o triéngul o esvazia-se em suahorizontalidade.

I nversamente proporcionai s aos | ugares ocupados na soci edade e nacidade, asfrontel -
ras culturais e sociais que separam 0s grupos revelam fatores outsiders e insiders como tradi-
¢ao, capital cultural e social, demarcados pelo desenho geogréfico dacidade. Os pilares desse
estudo sustentam-se em Norbert Elias e Pierre Bourdieu, como recurso utilizado paraevidenciar
acondic¢do outsider do pintor Waldemar Belisario, sobretudo, em dois pontostangenciados pelo
social e pelo cultural analisados, sobretudo, nos capitulosum edois.

O artista-arteséo como elemento socializante aparece em Waldemar Belisario como
condicéo de superacdo de sua situacdo limite, ao encontrar no fazer artistico - analisado no
terceiro capitulo —renovadas fases de composi ¢&o, desenho, colorido e pincel adas em suatraje-
tériaseguidaafio pelas caracteristicas surpreendentes do encontro com um espaco nostél gico,
evocando as suas origens no passado europeu.

Importante nesse estudo apresentado em quatro capitulos— | Fronteiras de Sociabilida-
de, Il Espaco nasArtes, |11 Travessiase |V O Tangenciamento do Pintor no Cenario Artistico—
éaatitude estéticado pintor Waldemar Belisério que, como um fio asoltar-se das exposi¢des do
Rio de Janeiro, constroi suatrajetéria artistica entre as brechas periféricas do cenério artistico

paulista, redimensionando o espago daarte.



Socia mente el es de modo inconsciente assumiam coisas
gue eu nunca poderia assumir, conscientemente ou n&o.
Elesviviam em umaatmosferaparticular deinfluéncia,
maneiras, respeitabilidade, e eratdo natural paraelesque
Nnao percebiam isso assim como 0s mamiferos néo perce-
bem o ar e os peixes ndo percebem adguaem que vivem.

Leonard Woolf
Fracéo Bloomsbery

Capitulo |

Fronteiras de Sociabilidade

Quasetudo o que Waldemar Belisério conquistaranos primeiros passos de suavidaartis-
ticaiaao encontro das propostas sonhadas. Excegéo feitaaosinteresses motivados por umasériede
entrel acamentos pessoai s que envol veram doi s mundos antagdni cos: 0 de suapobrezaem oposi o
a0 aristocratico circul o de soci abilidade paulistanaunidos por um ponto de tangénciaentre ossonhos
do pintor e osinteresses causticos de Oswald deAndrade.

Sucessivos aconteci mentostiveram como referénciaanormalistaPatriciaGalvao queja
faziaparte do movimento antropofégico quando TarsladoAmara e Oswald deAndrade buscaram
umasaida honrosaparaliberté&ladaincémodatutelados pais, incitando-aacasar-se com o pintor
Waldemar Bdlisario. Encontraram, assm, um motivo bastanteforteemuito em vogaentreasfamilias
tradicionais. Emtroca, ofereceram aele aoportunidade Unicade estudar no exterior atravésda
indicacéo de seu nome a0 Pensionato Artistico Paulista. Esse pedido seriafeito adulio Prestes atra
vésdapropriaPatriciaGalvao, mais conhecidacomo Pagu.:

Nesse periodo, 0 Pensionato eraa unicaviafacultada aos pintores pobres paraestudar na

Europa, poisnéo existianacapital do Estado umaescolade nivel superior no ambito dasartes.

Paraaquel es que ndo podiam estudar com recursos proprios no exterior
ou mesmo no Rio de Janeiro, e que ndo queriam ou jahaviam sesujeitado
as oportunidades de aprendizagem artistica existentes em Séo Paulo, o

! Apelido dado por Raul Bopp em 1928 apud Augusto de Campos. Pagu. Patricia Galvéo.Vida-Obra. So Paulo,
Brasiliense, 1982, p. 320. Oswald de Andrade achamava, simplesmente, Bebe.
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Com o objetivo de amparar aguel es que mostravam aptiddes artisticas, 0 Governo do

Pensionato eraaUinicaformadedar continui dades aos estudos.2

Estado manteve o Pensionato Artistico Paulistadurante dezenove anos através do Decreto Lel nu-
mero 2.234 de 1912. Essamedidateve aintencdo de compensar dois projetosdestinadosacriacéo
do Instituto Paulistade BelasArtes e do I nstituto de Belas Artes, que ndo sairam dagaveta. Os
beneficios concedidos aos pens oni stas chegavam aumabol saequival ente a 1.000 francosdivididos
em despesasderesidéncia por mésvencido e g udade custo, além das passagensdeidaevolta, em
primeiraclasse, mais as despesas gastas no transporte das obras do local de estudo parao Brasil .2

A selecdo dos pensionistas eraquase semprefeitapel o aristocrata Jose de Freitas Valle,
gue escrevia poemas em francés com o pseudénimo Jacques D’ Avray, expoente de tendéncia
francdfila. O senador Vale, imponentefigurapolitica, tomou paras aresponsabilidade do Pensionato
Artistico Paulistae continuou aatuar de modo aconfundir-secom o proprio governo estadual, sem

apresentar nenhum ttipo de problemafrente a Comissao Fiscal.

Sua entusi sti ca participacdo nos circul os dirigentes do situacionismo
oligarquico |he garantiu alegendado Partido Republicano Paulistaparao
exercicio de sucess vos mandatos parlamentares, deinicio como deputado
no periodo de 1904 — 22, em seguida el eito senador estadual em 1922,
reeleito em 1925, e mantendo-se nessa posi¢éo até 1930.4

()

O envolvimento prolongado de Freitas Valle no processo da Comissao
Fiscal do Pensionato Artistico do Estado de S&o Paul o, por cujacriacéo,
consolidacéo e gestdo, foi mentor e responsavel, Ihe propiciou a base
institucional de suas operacOesfilantropicas, intermediadas pelo manegjo
interesseiro de verbas publicas postas em confiangasob suatutela’

A inexigénciadeumapoaliticacultura facultavaprestigio aospadrinhosdificultando
aneutralidade naescol hado candidato mesmo que el e apresentasse os devidos

méritos, dotes e aptidBesrequisitados.
O regulamento esti pulavague seriam mantidospor cinco anosemingtituticdes
européas, naqualidade de pend onistaou subvencionados, cidaddospaulistas
dedoze a 25 anosdeidade, que houvessem demonstrado inequivocavo-
cacdo paraapintura, escultura, misicaou canto” .6

Por isso, aofertade Oswald de Andrade adequou-se perfeitamente ao perfil e dsnecessi-
dades de Wal demar Belisario que apresentavaas condi¢cies necessarias para ser agraciado com os

beneficios do Pensionato. Bastaria casar-se com abelaPagu. Eratéo facil.

2 Tadeu Chiarelli. Um Jeca nos \ernissages: Monte|ro Lobato e o desejo de uma Arte Nacional no Brasil. Sdo
Paulo, EditoradaUniversidade de S&o Paulo, 1955
3Cf MaruaCamargos VillaKyrial. Crénicada BeIIeEpoque Paulistana. Sao Paulo, Ed. Senac, 2001, pp. 159 -

4 Serg|o Miceli, Nacional Estrangeiro: Histéria Social e Cultural do Modernismo Artistico em Sao Paulo. S&o
Paulo Cia dasL etras, 2003, pp. 60—61.

5] dem, p. 60.
6Camargos Op. Cit. p. 61.



Waldemar Belisario cumpriu o acordo. Casou-se com anormalistano dia28 de setembro

de 1929 e seguiu viagem para Santos. Naserraencontraram Oswald deAndrade com quem Pagu

prosseguiu aviagem.

Pegu

casa-secom o pintor Waldemar Belisério, queforacriado comafamiliade
Tarsilae morava nos fundos da casa daAlameda Bardo de Piracicaba.
Esse casamento, anulado jaem 5-2-1930, por sentencado Juiz de Direito
dacidade de Santos, confirmadapor Acorddo do Tribunal deApelacéo
em 3-12-1930, foi umafarsa. Pagu estariagravidade Oswald e o casa-
mento com Belisario seriaumaformade salvar asaparéncias.’

Este acontecimento surpreendeu atodos, provocou arupturado casal Tarsi-Oswald e
causou umimenso peso navidado pintor Waldemar Belisario. A situacéo de conflito entre oscom-
ponentes destatramasuscitaum recorte naformagao socio-cultural de cadaum deles parademarcar

asfronteirasde sociabilidade.

Waldemar Belisario Pellizzari em seus primeiros passos contou com o apoio da

familiaAmard:

(...) nasci naRuaVisconde, atual Baréo do Rio Branco, nacasado padri-
nho Dr. Estanisau doAmaral, pai de Tarsilaporque papai quando veio da
Europaem 1890, parece, veio contratado como especialistaem escultura
emodelismo. Haviauma Cia. InglesanaBarra Fundaque precisavade
técnicos defundicéo paramaguinas detecel agem, marcenaria, carpintaria
€ essas maquinas eram antes produzidas em madeira. O modelistafaz a
pecaparadepoisas pecas serem fundidas e papai veio convidado deuma
empresade Mil&o como especiaistaparaessaCia.. Depoistrabalhou no
Palacio dos Campos Eliseos.t Papai faziadesenhos, moveis, esculturase
restauracéo deigrejas. Como escultor em madeiraidealizavapecas para
maquinas, identificavaefaziao modelo em madeiraque sofriaoscilacbes
aumentando ou diminuindo dai passavaparaferro.®

N&o se sabe ao certo como os casaisAmaral e Pellizzari se conheceram. Parece que
Egtanidau eLydiadoAmard encontravam-seem Vicenza: Itdiae, por algum motivo quendo setem

conhecimento, foram obrigadosapousar nacasados Pelli zzari; desde entdo, umaprofundaamizade

" Augusto de Campos. Pagu. Patricia Galvao. Vida-Obra. Sdo Paulo, Brasiliense, 1982, p. 323.

8Devido aricadecoracdo do Pal&cio dos Campos Elisios, o Sr. Antonio Pellizzari desenhou e executou alguns dos
mobiliérios. O Palacete Elias Chaves, como eraconhecido devido aseu proprietério, o cafeicultor EliasAntonio
Pacheco Chaves, foi construido no periodo de 1896 a 1899, tendo por modelo o Castel o de Ecouen, perto de Paris.
Em 1911 foi vendido ao Estado e virou sede do governo paulista até 1965, quando a sede foi transferida parao
Palcio dos Bandeirantes. Atualmente é usado como reparti¢&o publica o

° Entrevista de Waldemar Belisério concedidaa Prado (Antonio Fernando Andrade Prado) e Tartuce (Fébio Luis
Tartuce). I1habela, maio de 1976.



estreitou o relacionamento entre os casai s aponto de tornarem-se compadres.

Provenientes de Valdagno naltélia,
regido localizadaentre Veronae Vicenza, nas
proximidades de Veneza banhada pelo Mar
Adridtico, osPdlizzari mudaram-separao Brasl
em 1890. Durante umaviagem aMil&o, Anto-
nio Pdllizzari fol convidado paravir trabahar em

S&o Paulo, dadasuadistingdo técnicaeartisti-

- . - ~ LT—" . : wow e
caemmeadera, principa mente, em marchetacéo, . : Google
L. o F:01 - da Itia Nationgrapic Sociy. -

esculturaerestauro demoveise pecasdearte. Google Earth

Batisado pelo casal Estanidau eLydiadoAmaral, Waldemar Belisério nasceu no palacete
gue pertenciaafamiliaAmaral em Sdo Paulo e viveu oraem bairros mais af astados e pobresda
cidade, como Brase Mooca, orano ateliéde TarsilanaruaVitdriae no palacete de Estanislau do
Amara. PosteriormentenoABC, Atibaia, Santos, ||habelaeem diversascidadesdo Rio Grandedo
Sul. Provavelmente deveter vivido naFazenda Santa Terezado Alto,» em Monte Serrat, inferéncia
feitaaofato deexistir umquadrodolocal .2

Waldemar Belisario ans 11 anosjatrabal havacomo operario numafabrica, provavemente
junto com asuamae, operariadaindustriatéxtil no Cotonificio Crespi. Ajudante detécnico, sua
funcéo eraexaminar ostecidose aplicar multaaos operarios que produziam pecas com defeito. Nao
sesentiaavontade nessetrabal ho de a cagliete e muito menosno mundo dividido entreamisériados
imigrantesrecém-chegadosemterrasbrasileirase asoligarqui casfamilias estabel ecidas no reduto da
aristocraciapaulistana.

A situagdo de agregado no seio daaristocréticafamiliaAmara prensou Belisarioentredois

9 Entrevistade Maria Claudia Franca Nogueiraconcedidaaautora. ||habela, maio de 2004. )
1 A Fazenda Santa Tereza do Alto é)erte_:nceu aos pais de Tarsilado Amaral. Apos a crise de 1929 afazendafoi
hipotecada e durante o governo de Getulio Vargas, apds muital utaparando perdé-la, Tarsilado Amaral conseguiu
um reajuste e vendeu-ano ano de 1950 paraum dentista de S&0 Paul o, segundo entrevistadosirméos Guilherme
Augusto do Amaral e Helenado Amaral Galvéo Bueno concedidaaautora. Mombuca, 07 de maio de 2006.

12 Fazenda SantaTereza do Alto com tonalidades que véo do terracotaao marrom dostroncos e daterra, variando
as tonalidades de verde folha para grama e copa das arvores que circunscrevem a sede.

A fazenda Santa Tereza, representada nesse quadro, mostra sua verticalidade nas linhas que sugerem aformagéo
dos blocos das casas dos colonos e nas |inhas horizontais, a construcéo da sede. As copas das arvores
acompanham o mesmo movimento dando aimpressdo de umamoldura.



mundostéo distintos. N&o |herestou lugar préprio, apenas aparente pertencimento eclipsado por
suared condicao “ umafiguraque, ndo tendo nadade seu, vive defavor no espaco deumafamiliade
posses, onde prestatoda sorte de servigos.” 3

O despertar paraasartesaconteceu principal mente por doismotivos: ainfluénciada
profissdo de seu pa eum fato significativo ocorrido durante umaviagem ao exterior, motivadapea
vontade de conhecer o mundo e pelanecessidade de af astar-se dasimposi ¢des de suamée.

Ao lado deseu pai internalizou 0 senso estético utilizado paraexecutar em condicdesde
perfeicéo, cuidado e esmero, o bem-acabado trabalho derestauro dasobrasde arte e de verdadel -
rasesculturas piloto, realizadas em madeira para confeccionar model os originaisda produgéo de
pecas utilizadas parao maquinério industrial. A modelagem e arestauragao exigiam deAntonio
Pellizzari uma posturaéticade trabalho escrupul osaeimpecavel pelo cuidado e paciéncia.

Estesdadosforam confirmadospel o sobrinho de Tarsilado Amaral, o advogado Guilher-

meAugusto doAmara ao referir-se ao pintor Belisario daseguintemaneira:

umaquestéo até genéticado Waldemar Bdlisario, porqueessaveiaartistica
veio do pai dele. O Sr. Antonio trabal hou nafazenda Sao Bernardo® do
meu avo Juca(pai de Tarsila), eraum artifice de marcenariaforado co-
mum. Elefez umaescrivaninhaartesanal que até hojeafamiliaconserva,
viu? E péslaumaanotacéo num portugués meio italianado, “fatto io Anto-
nio Pellizzari, venuto di Genovaper Dr. Jose EstanidaudoAmard” epdsla
naescrivaninha, e, estala, atéhoje.’

Houve entdo umacertadistingdo reconhecidapelojeitodo Sr. Pellizzari trabalhar tanto
artesanalmente quanto naproducao fabril. Podia-se mensurar a habilidade do artesdo e 0 senso
estético presentes nadificil tarefade produzir apegapiloto paraaindustriae nadelicadatarefade
intervir naobrado outro,” condi¢do necessariaparao restauro. Essemodo de agir foi devidamente
absorvido por Waldemar Belisério que sempre contou com o apoio do pai, até mesmo quando
decidiuvigar paraaEuropaareveliado projeto devidatragado por suamée que desgjavaqueele

fossetécnico emtecido.
Mas eu gostavadavidafora, queriaestudar, queriaser algumacoisaja

3 Roberto Schwarz. Duas Meninas. S&o Paulo, Ciadas L etras, p. 1997. )

“ Entrevistade Guilherme do Amaral concedidaaautora. Mombuca, 07 demaiode2006.

5% Fazenda S&0 Bernardo ficano M unicipio de Rafard, como hoje é chamado. Pertenciaa Capivari, mashouve um

desmembramento. L& nasceu Tarsila do Amaral e os pais de Waldemar so podiam ter vivido |a onde ele fez a

escrivaninha. Nafazendatinhaumamarcenariacompleta’, segundo o entrevistado Dr, Guilherme A do Amaral.

18 Essa escrivaninhaesta naantiga Fazenda S&o Jeronimo quefoi desmembradaentre osfilhos de Milton Estanislau

%%I A[naIrBaI , irm&o de Tarsilado Amaral. A escrivaninha encontra-se, justamente na casa de Helena do Amaral
vé&o Bueno.

17 nformages sobre restauro obtidas com o professor José Acerbi, presidente daAssociacdo Paulistade Belas

Artes em outubro de 2005.
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desderapaz. Comisso entrei em choque com maméae, coitada, e papai me
apoiou. " Ele gostade estudar e seele quiser ir paraa Europandsvamos
guda-lo porquetemosunsparentesla.” Fui parar em Marsalle (6 meses).
Embarquel num navio francésem Santos que anosdepoisforatorpedeado
duranteaguerra. O navio Province.®

Por voltade 1910, durante essaviagem de segundaclasse especid, equivaenteaterceira
classe, 0 adol escente deixou o porto de Santos paraviver sozinho inesqueciveisaventurasnaEuropa.
Essando seria, entretanto, aprimeiraviagem de Belisario ao exterior.

Naviradado século X1X parao século XX circulavaum boato que o mundo iaacabar.
Essefato perturbou acomunidade paulista, aponto de Oswald deAndradenarrar o acontecimento:
“Lembro-mede que esperel acordado aentradado ano e do século, acreditando que, ameianoite,
qualquer coisacomo um sinal metafisico se descobrisse no céu, pelo menosadatade 1900.”

Antesque o mundo acabasse D. Fortunatareuniu afamiliaevigou paraaltaia, mesmo

tendo visitado osseusfamiliaresdoisou trésanosantesdo “final dostempos”.

Eu tinha 7 ou 8 anos. O navio italiano era algo como Princesa Savoia,
PrincesaJoanando sei. Ao chegar em Barcel ona osespanhoisjogavam no
mar osgorroseeu que haviaganho um gorro develudo que papal compra
raem Santosjoguel no mar como osespanhdisquegritavam “vivami tierra
vivaBarcelond’. Level unstapasde meu pal indignado. Como eujogava
no mar um gorro develudo que ele haviacomprado paramim?Mas antes
eu haviafeito umaestrepoliagrande. Haviaum canh&o no navio eeu fui
andando no canhéo atéforado navio sem perceber o perigo. Sem perce-
ber que podiater caido no mar.

A vontade de conhecer o mundo e o fato de Wal demar Belisério ter vigjado anteriormente
com afamiliaforam suficientes paraemprestar-lhe asegurancanecessariaparaenfrentar aviagem

solitariarumo aEuropa.

Haviaumasalacom variosbelicheseeufiquel no beliche debaixo enode
cimaestavaum artista, quase um arteséo. Eleviviafazendo cartdes grossos
onde punha a caixa de pintura, pegava um papel &0 grosso e com uma
espécie de naval hapegavaumamoedaefaziaum circulo no canto, depois
outro, punhaamarel o no meio, ressaltavaumamargaridae escreviasouvenir
ou recuerdo de Fabio e entregava para o sujeito que davacinco mil réis.
Mas eu ndo entendiade pinturae ndo haviapercebido que 0 estoj o estava
quaseno fim. Eraaprimeraexecucdo deartequeeu assistia. Esseshomem
erao meu companheiro de viagem e percebeu meu interesse. Explicou
como fazer com atonalidade deazul. A noite, quando eu me cobriacom o
palaele mostravainteresse dizendo que eracoisafina. No diaseguinteme
disse que eu poderiafazer o que elefaziae, conclusdo, sabe? O homem
disse: - “eudou esseestojo evocémedao pala.” Eracomeco de dezem-
bro eeu achel queeranatural trocar. Marseilleaindando estavafria. Eu
fiquel com o estojo queestavano fim e perdi meu paa. Em Mildo comprel
outro estojo bem melhor.

18 Entrevistade Waldemar Belisério concedidaaPrado e Tartuce, |lhabela, maio de 1976. .
1193OsNaI d deAndrade apud Carla Caruso. Oswald de Andrade. Biografias Brasileiras. Sao Paulo, Callis, 2000, p.

11
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Umaincrivel sensacéo de poder invadiu Waldemar Belisério diante dapossibilidade de

fazer alguma coisa com quase nada, como o companheiro de beliche. Essa percepcao veio do
trabal ho artesanal do argentino quefaziaos cartdes apenas com umagilete e um canivete usados
paralevantar aspétalas, esfoliar o papeldo etransformé-lo emrosas. Um canivete, umagilete, um
papel 80 grosso, um pouco detintae, claro, aperdado palade lhama® foram estimul os suficientes
parao pintor sensibilizar-se com o aspecto potencia do ato criativo.

O lado poético contido natrocadapelagem longaelanosado palas mbolizado pelaurdidura
desuavidaartisticasobre“fiosdeprataou ouro” ndo poupaaingenuidade do adol escente seduzido
pel 0 encantamento do universo criativo. Essatrocade seu agasalho foi similar asituacdo que, anos
maistarde, repetiu-se de modo dramético no tridngul o formado com Pagu e o casal Tarsi-wald.

Ao acordar em Marsdha, Waldemar Bdlisario soube pel o comandante que o navio Province
Nn&o seguiriaviagem com 20 passageiros, permaneceriano porto. Restou-lhe aceltar o passedistri-
buido aos passagei ros que seguiram viagem de trem para Génova, passando pelaCostaAzul. E

Belisério aproveitou-se desseincidente parafazer turismo.

O comandante haviarecebido de papai um dinheiro e eu aproveite para
pedir-lheunsdiasem Marseille antes de embarcar paraGenova. Ao falar
emitaliano me perguntaram de onde eu erae ai um baiano, um doschefes
daCia., ficou feliz de saber que eu erapaulistae me arrumou oS passes
parafazer aCoéte D’ Azur.

De Génovaseguiu paraMil&o onde comprou agasal ho parao inverno naCasaBocconi,
um magazine de 8 ou 10 andares. Depois seguiu paraVeronaonde estavam 0s seus parentes. Foi
morar com umtio carolae miope que estudavaavidadossantose o fazialer avidade Santo Antonio
depoisdetrabal har o diatodo namarcenaria. Cansado dasimposi ¢ies erabugicesdo tio, Wal demar
Belis&riologo decidiu seguir 0 seu caminho.

Estudei um pouco deitaliano e aprendi que Dante purificou alinguaitdianacomaDbivina
Comédia. Trabahei numafabricaquefaziacolunasparaVeneza. Colunas especiais, torneadas. Em
Paduafiz parte de uma sociedade de rapazes. Inscrevi-me naFaculdade Bellini que, acadatrés
meses, organizavaumaexcursio. A primeirafoi parao Piemonte. A segundaparaaAustriae Cortina

D’ Ampezzo. A terceiraparaas proximidades daregido de Recuoaro. Levavamos 20 a30 diasem

2 |_hama tecido defio de prata ou de ouro %pud Aurélio Buarque de Holanda e J.E.M .M. Editores Ltda., Novo
Dicionério Aurélio da Lingua Portuguesa. 2°.Edi¢ao. Sdo Paulo, EditoraNovaFronteiraS.A. 1986, p. 1027.
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cadaexcursdo. “Non ébisogno dinaro”! Eles me pagavam tudo porgue o que eu recebiade papai
eramuito pouco. Eu comecel, entdo, arabiscar. Desenhavaas montanhas e el es gostavam. Entéo,

em Paduacomecel apintar e copiar. Eu ndo tive nenhumaorientagao.

Em 1914 estourou aprimeiraguerra. Em Paduafui ameacado de servir
num arsenal deguerraparalixar canhbesem Veronaou trabalhar de meca
nico. Um amigo daquel asoci edade que eu participel em Paduameencami-
nhou parao consul do Brasil em Génovaque por suavez me encaminhou
paraRomaedisse: orapaz ébrasileiroedeveir parao Bras|. Dai Giuseppe
Bicego, irm&o de mamée arrumou uma passagem paramim num navio
bulgaro chamado Bulgéria. Desembarquel em Santos sem ninguém para
me receber. Sozinho, sem saber paraondeir, vendi um anel de ouro que
haviacomprado naEuropa. Ganhel uns45 mil réise peguel minhasduas
malasque havialargado no cais. A familiajando moravamaisnaestacéo
Séo Bernardo esmemAtibaia, préximo aBraganca. Ali fui gjudar papai

fazer unsdtaresparaaigrgja. Continuel estudando desenho. Voltamospara
Séo Paulo.

A educacdo artisticadeWaldemar Belisario semprefoi feitade modo ndo convencio-
nal numaépocaem que abastadas familias paulistas abragcavam paras aresponsabilidade dospro-
jetos culturai s e educacionai s da cidade enriqueci da pel aeconomiaagro-exportadorae portadora
deumaculturaeurocentrada.

Conscientes do sagrado dever paracom acomunidade e preocupadas em formar o bom
cidadao como formadegarantir o futuro dacidade e multiplicar suasriquezas, conseguiramqueo
presidente da Provincia de Sao Paulo, dr. Jodo Teodoro Xavier, aprovasse 0s estatutos de uma
Sociedade Benemérita, através deumaCartafirmadaem 5 de Janeiro de 1874. Criaram a Socieda
de Propagadoradalnstrugcéo Popular.

Houve um estreitamento de intencdes entre asoci edade e 0 entéo PresidentedaProvincia
empenhado em construir benfeitorias paraacidade.2 Desde o seuinicio atéapassagem paralLiceu

deArtese Oficios?, pbde-se perceber umasignificativadiversificagdo nainstrucdo popular. Pouco

2 Benfeitorias como o0 saneamento da V &rzeado Carmo, aligacdo dos bairros com o centro, areformado passeio
publico, o plantio de érvores e ainstalagdo de lampides de gas, &gua e esgoto. A Estagdo da L uz jase encontrava
em fasefinal num terreno de 7.520 metros quadrados com projeto, material e méo-de-obraingleses. Seu objetivo
era construir uma metrépole capaz de atrair os fazendeiros ricos para a capital. Para isso 0 novo instituto de
educacdo popular corresponderiaaos ansei 0s estratégi cos necessari os ao cumprimento dos planos de urbanizagdo
dacidade, umavez que qualificariaméao-de-obra especializada. )

2 Os dados sobre as atividades do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo tém por referénciaaAtada | nstalagéo
da Sociedade Prooﬁ) adora da I nstru¢do Popular. Diério de S&o Paulo de 16 de Novembro de 1873. Documento
XXI. Biblioteca do Liceu de Artes e Oficios de S&o Paulo e Ricardo Severo. O liceu de Artes e Oficios de SAo
Paulo. Histérico, Estatutos, Regulamentos, Programas, Diplomas. S8o Paulo, Ed. Liceu de Artes e Oficios -
OficinadeArtes Gréficas, 1934.



F:02 - Atelié do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo I F:03 - Oficia do Liceu de Artes e Oficios dé Paulo

tempo aposainstal acéo do curso primario, jacontavacom umabiblioteca? franqueadaao publico.

Entre asflutuagdes politicas, o Liceu deArtese Oficios manteve-se sob adirecdo de Dr.
L edncio de Carvalho no periodo correspondente ainstalagéo e ampliacdo do Liceu profissional
(1882-1889).z Durante aRepublicaum novo espirito marcou atransi ¢ao conturbadapelaperdado
auxiliofinanceiro do Imperador, iniciando umanovafase (1889 - 1895) influenciadapel ospositivistas
republicanos. Seusideals, g ustadosaciénciaeafilosofiapostiviste®vigente no pais, impulsonaram

0 desenvolvimento do Liceu nadirecéo de um novo espaco fisico e produtivo.

% O Bras viveu uma de suas mais calamitosas enchentes em 18 de dezembro de 1960 ﬁ“?j udicando a zona

cerealista, perto do Mercado Central quefoi transferido parao Ceasa, asmargensdo rio Pinheiros. Todaaregio

ficou afetada e o Liceu de Artes e Oficios perdeu grande parte de sua biblioteca e documentos de registros de

:s;%uos allunos e professores. Segundo a atual bibliotecéria, 0 Liceu de Artes e Oficios possui atual mente apenas
volumes.

% Doc. VIl Instalagdo da Escola e daBibliotecada Propalgadora Instrucéo Popular o

“Realiza-se hoje as 6 horas datarde, nacasano. 5 daruaNovade S. Josg, ainstalacéo das aulas e da Biblioteca

da Propagadora da Instrucéo Popular, conforme declara o anincio publicado na respectiva segao.

A essa patridtica festa ndo fatard, sem duvida, a concorréncia de todos aqueles que sabem compreender a

magnitude da causa de que se trata. ] ]

A entrada é franca, havendo lugar reservado para familias. Ata da Instalacéo da Sociedade Propagadora da

Instrucéo Popular.” Didrio de S&o Paulo de 16 de Novembro de 1873. Documento X XI. Bibliotecado Liceu de

értese Oficiosde Sao Paulo Doc VI p. 157. In: Correio Paulistano de sabado, 7 defevereiro do ano de 1874, p.

»* A Sociedade Propagadora da Instruc&o Popular conservou o seu carater primordial de associagéo civil de
benemeréncia, e instalou a escola noturna,, ampliada e reorganizada, sob o titulo de Liceu de Artes e Oficios.
Inaugurou o novo Instituto em 1. de Setembro de 1882, com o fim demaior latitude, para® ministrar gratuitamente
ao povo os conhecimentos necessérios as artes e oficios, ao_comércio, a lavoura e as industrias’.(...) Nas
iniciativas proprias sem interferénciado Estado conivente nas agbes da sociedade civil organi zadas com altissmas
contribuigoes de seus associados destinadas a “dar ao CPOVO instrucdo profissional de forma a colocar o pais a
alturadas nacBes civilizadas.” Apud Atada I nstal acdo da Sociedade Propagadora dalnstrucéo Popular. Op. Cit.
Documento XXI. P.165. ] ] .

% Poc. XXXVI daAtadal nstru%ao da Sociedade Propagadorada I nstrucéo Popular. Artigo de Monteiro Lobato
“A Grande Oficina-Escola’ publicado em O Estado de Sio Paulo de 1/1/1917. o ) ]

O Positivismo acompanhou e estimulou 0 nascimento e aafirmagéo da organi zacdo técnico-industrial dasociedade
moderna exaltando o processo industrial. Constituiu-se através de duas formas histéricas fundamentais: o
Positivismo socia de Saint-Simon, Comte e Stuart Mill, nascido da exigéncia de constituir a ciéncia como
fundamento de uma nova ordenagdo social e religiosa unitaria; e o Positivismo evolucionistico de Spencer que
estendeu atodo o universo o conceito de progresso e procurou fazé-lo valer em todos 0s ramos da ciencia. Suas
premissas estdo alicergadas na ciéncia como Unico conhecimento possivel e tnico método véaido. O método é
descritivo. Apud NicolaAbgnano, Dicionério de Filosofia, Sdo Paulo, Ed. Mestre Jou, Trad. Alfredo Bosi, 1960,

p. 746
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M antendo esse mesmo espirito, o Liceu deArtes e Oficios atingiu o seu apogeu? entre
1895 e1923, “aliando ainstrucdo elementar e fundamental dasciéncias, letraseartes, ao trabalho

prético dasoficinas’,2sob adiregdo de Ramos de A zevedo.

Considerado pelojornal Fanfullacomo fabricade“uomini edi mobili”,» o Liceu deArtes

e Oficiosgranjeavaestudantes de distintas camadas sociai s para 0 seu curso de artes plasticas.

Haviaumaescolapequena, Benjamin Constant eai tiveasprimeirasaulas
dedesenho. Depoisingressel no Liceu de Artese Oficios, onde estudava
desenho. Eu retocavaampliagdes durante o diaparaganhar avida(servico
puramente comercia) eanoite estudavadesenho. Depoisfui travando co-
nhecimento com Tarsilae outros.*

Os estudos de Belisério no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo foram feitos com o
professor e pintor Enrico Vio, quelecionou durante o longo periodo de 1900 a1934 ao lado dos
professoresAmadeu Zani eAlberto Caval canti deAlbuquerque.

O curriculo tinhapor objetivo aperfei coar o desenvolvimento daarte do desenho do natu-
ral em reproducdesde figurashumanas, dafaunaedafloracom modelosvivos. Incluiaosestudosda
paisagem e do retrato, ambos de muitavalia para Belisario no desenvolvimento datécnicaedo
desenho. Também faziaparte do programaapinturado natural, isto €, autilizacgo daaguarela, do
pastel, do guache, datémpera’® e do 6leo aplicados apai sagem, retrato e composicao defiguras. Os
alunostambém aprendiam cenografiaatravés danogdo de composi ¢ao do quadro.

Antesde estudar no Liceu, em 1916, quando eradiscipul o de Benjamin Constant Netto, o
iniciante pintor enviou o quadro Laranjase Cobre paraa XXl Exposi¢cao Geral do Rio de Janel-

ro. Nestaépoca Belisario moravanaRua Taquary, préximo ao Cotonificio Crespi®2 onde suamée

A é) em dasinstalaces do Liceu deArtese Oficios para o prédio daAvenida Tiradentes (atual Pinacoteca
do stadoi aconteceu em 1905. Produziam refinadas pegas de ferro, madeira, gesso, fundicéo em bronze e metais
finos, modelacdo, marcenariaem geral, serralheria, ebanisteriae em artefatos em decoragéo no estilo art-nouveau
gue ornamentaram a cidade de S50 Paulo abrindo novos campos de producéo artistica

oram reconhecidosinternacionalmente e premiados pelaSt. LouisUniversal Exhibition. ) )
Devido a0 seu crescimento paraatender ademandadadecoracéo urbanaem desencontrados estil os arquitetonicos,
foi necessario em 1906 al ojar as oficinas no antigo Depdsito Municipal, entre asruas da Cantareira, Jodo Teodoro
e Jorge Miranda, onde estalocalizado o Liceu. ) ] .
Em 1905 iniciou-se a Pinacoteca reunindo as colecoes de seus diretores, a produgdo dos artistas do Pensionato
Artistico Paulista, os prémios de aquisicao do governo e as doagdes de artistas em geral. Instalou o primeiro
museu de artes da cidade ao reservar uma de suas sal as para os quadros cedidos por Ramos de Azevedo, Ricardo
Severo e outros membros dadiretoria. ) o
% Ricardo Severo. O Liceu de Artes e Oficios de SAo Paulo. Histérico Estatutos Regulamento Programas
Diploma. S&o Paulo, Editado no Liceu deArtes e Oficios. 1934, p. 39.
2 Jornal Fanfulla. “ 11 Picolo”. 4-5 S&o Paulo, 2/2/1928. )
% Entrevistade Waldemar Belisério concedidaaPrado e Tartuce. [|habela, maio de 1976. )
A, Volpi utilizavaatémperaem suas pinturas assim como Wal demar Belisério, segundo afirmam alguns criticos
dosjornais do Rio Grande do Sul onde viveu entre os anos de 1923 e 1927. ) )
¥ Devido a0 elevado custo de vidaentre osanos de 1914 e 1916 (1% de aumento salarial para16% deinflagéo) as
reivindicagBes tomaram conta de um movimento grevistano Cotonificio Crespi naMoocaparalogo se propagar
por todo o territorio nacional em greve geral de 12 a15 dejulho de 1917 mobilizando maisde 20 mil operérios que
sofriam as consequéncias do processo inflacionério. Reivindicavam aumento salarial em 20%, jornadade 8 horas
de trabal ho, assisténcia médico hospitalar, regulamentacdo do trabalho das mulheres e dos menores, semanade
cinco dias e meio, seguranca de trabalho e pontualidade no pagamento.



trabalhou como operéria.
A faltaderecursosfinanceiroslimitou o seu tempo de estudo, obrigando-o a executar
trabalhos maisrudimentaresdurante o dia. Umadasaatividades que exerceu foi ade* retocador” de

ampliacdes, técnicautilizadaparaampliar ecolorir afotografiaredesenhando o retrato.®

No ateliéde Geor geFisher Elponsum acaso atribuido a“ sorte” levou Belisario atraba-
Ihar como model0*. Laestudavam asKlabin, asPereira, asAmara etodaaguelagentericade Séo
Paulo.

Disposto aaprender com o ilustre mestre, Waldemar Belisario levou muito asério este
trabalho. Asvezes permaneciaimével, como todo model 0. Outras vezes, no entanto, quando carac-
terizavaum escravo romano com umacorrente presaao pescoco, ficava pulando deum lado para
outro sem parar no atelié de Elpons.

Durante osinterval os, enquanto os outros model os descansavam, Belisério entretinha-se
emobservar oscavaetesdosaunosparaver o que haviamfeito. Estaatitude terminou por conquis-

tar seu professor.

Um dia, Elpons convidou-me paradesenhar atarde no atelier. Aprontou
um cavalete. Aprontou um papel esticado porque o sistemadeleeraum
sistemadiferente, anovidade eraessa. Tinhaum processo diferente. Esti-
cavao papel umido no bastidor que ao secar pareciaum tambor. Colando
folhasobre/ folha, folhas/ folha, formavaumateladura. Bom paradese-
nhar com “fusilagem”. O papel queagenteiadesenhar ficavade cor cin-
zenta. Depois, no lugar do escuro elelevantavamassas claras. Ai comega
vaalevantar amassa clara e, outra e aguela outra, porgue 0 escuro ja
estavacolocado no papel. Erao inverso do que sefaziaparadesenhar. Eu
achel aguilo extraordinério. E comecel adesenhar €le gostou muito e co-
megou ametratar com certo amor, que chegou aponto de ndo me deixar
posar mais—"“vocé vai desenhar. Arrume um velho ou umavelhapara
modelo, porquevocévai desenhar,” - disse Fisher Elpons. Assmfiz. Fui a0
mercado earrumel um velho barbudo paraposar e duranteum ano emeio
estudei com Elpons. *

O aprendizado com Fisher Elponsrendeu ao pintor Belisario o prémio “ mencéo honrosa

% Informag0es colhidas na Associagdo Paulista de Belas Artes com José Carlos Acerbi, atual presidente e

Antonio S&0 Jodo Filho, fotografo. ) ) )

* “O género maximo na academia depende do modelo vivo que devia ser branco, jovem e belo.” Ana Paula

Cavalcanti Simione, “Os Géneros da arte: auto-retratos femininos e a condi¢do da mulher artista em finais do

século X1X”, trabalho apresentado na292. ANPOCS, 2005 . ) )

% Georg Fisher Elpons veio de Munique em 1913. Participou da vida artistica de S8 Paulo como pintor e
rofessor de pintura. Em 1916, abriu um curso de pinturajunto com o escultor Zadig e o pintor Wasth
odrigues nos altos do jornal Deutsche Zeitung narua Libero Badaro, mudou-se para o atelié de Tarsilanarua

Vitoriae, depoisparaaRua 15 de Novembro, 37, primeiro andar, Palacete Martinelli.



de segundo grau” em 1919 na XXVI Exposi¢ao Geral de Belas Artes no Rio de Janeiro com a

obra: \elho Tamanduathey, pintada préximo ao Glicério nas margensdo Rio Tamanduatei.

Dai todos comecaram ametratar melhor, inclusive Tarsila, visto que o
Elponsteciae ogiosaminhapessoa. Meus padrinhos me convidaram para
morar naRuaVitoria, onde Tarsilatinhao atelié edepoisnaAlamedaBa
r&o de Piraci caba, nacasado padrinho mesmo.*

Ovador do prémio legitimado pelaEscolaNacional de BelasA rtesgarantiu-lherespeito no

convivio com afamiliaAmaral tanto no palacetecomono atdliéde Tars1a.

TarsiladoAmaral® erafilhade Estanidau doAmaral eded. LidiaDiasdeAguiar. Seu
av0, José Estanislau do Amaral —conhecido como “o milionario” por suaincalculavel fortunae
propriedades com bases namonoculturado café— contribuiu parao desenvol vimento econbémico e
cultural da cidade de S0 Paulo com a construgdo do Teatro S0 José* e dois hotéis: o Hotel
Internacional eo Hotel D" Oeste.®

A economiaagro-exportadorafacilitou os contatos do dr. José Estanidlau doAmaral com
aEuropa. Ele chegou apossuir vinte e duas fazendas espal hadas pel o interior do Estado de Séo
Paulo e, com avendado café, suasviagenstransformaram-se, entéo, em investimentos econdmicos
eculturais. NestasocasOesele“importava’ produtosinexistentesno Brasil, desde artigosqueiam
do vestuério ao mobiliario, além de educacdo e cultura. Destaformao model o europeu, preferenci-
almente o francés, foi internalizado pel os paulistas como “restos’ deum climadebelle époque, ja
extintosnaEuropanoinicio daprimeiraGrande GuerraMundial.

Ospaisde Tarsilado Amaral sempre se preocuparam com suaformagdo. Para sanar a
ausénciadeingtitui gdes educacionais e culturaisproximas afazenda S&o Bernardo®, onde elanasceu
epassou ainfancia, levaram-naparaacapita paulista. Ali el aestudou primeiro em Santanaedepois

no Colégio Sion, por voltade 1898. Em seguida, mandaram-na paraaEspanha, onde complementou

% Entrevistade Waldemar Belisério concedidaaPrado e Tartuce. |1habela, maio de 1976. ) o

" Tarsilado Amaral nasceu no dia 1 de setembro de 1886 em Capivari, S&o Paulo emorreuno dial7 dejaneiro de
1973 em S&o Paulo. ) ) )

% |ocal onde foi construidaa Light, hoje um shopping center. ]

¥ Cf. Aracy do Amaral. Tarsila: Sua obra e seu Tempo. S&o Paulo, Editora34. Edusp, 2003, p. 32.

“0 A Fazenda S&o Bernardo pertenciaa Capivari, mas houve um desmembramento e 0 municipio autdnomo passou
a d_engrrg S&rs—se Rafard, segundo entrevista de Guilherme Augusto do Amaral concedida a autora. Mombuca,
maiode .



seus estudos no Col égio Sacré-Coeur de Barcelona.

Apesar dasraizesbrasileirasainfluénciadaeducacdo européafez com que desde menina
apintoraaprendesse com seuspaisarecitar com desenvolturaversosde Delille em francés, posto
gue estaeraasegundalingua praticadaem casa. Além disto, elagostavamuito de ouvir suamae
tocar piano aler histériasdaliteraturafrancesa, como OsMiseraveis, de Victor Hugo. Suarelagdo
com as artes se deu pel o viés da culturafrancesa como significado de distingdo da estabel ecida
familiaaristocrética. Estanidau e LidiadoAmaral proporcionaram afilhaaimersdo nesteuniverso
culturd atravésde umaesmeradaeducacdo forma einformal queincluiaadiversificadabibliotecae

0 contato com artistas como Enrico Vio,“

pintor italiano, freqlientador assiduo dafazendafamiliar, quefizeraosretra-
tos de seu pai, de sua mée ao piano e da propria Tarsila; e, bem mais
importante, como sinal de assentimento daautoridade paternaas suasve-
leidades artisticas, 0 pai apresentearacom atelaO violeiro, deAlmeida
Jr.(obrade 1899, ano damorte do pintor) no mesmo ano de 1906.+

Seus primeiros passos nas artes foram com o escultor sueco William Zadig radicado em
S&o Paulo, depoiscom Mantovani nas artes damodel agem. No ano seguinte, como alunade dese-
nho e pinturade Pedro Alexandrino® e sob asua orientac&o, montou o seu proprio atelié naRua
Vitéria, 133. Em 1919 estudou com o pintor Georg Fisher Elpons.

Incentivadapel o pianistae compositor Souzal ima, TarsiladoAmaral decidiu estudar em

Paris, primeiro naA cademiaJulien depois naacademiade Emile Renard. Aosdomingos, freqiientava

“ Cf. Revistado Brasil. Nimero 81. S&o Paulo—Rio, 1917, pp.79 - 80. Artigo de Monteiro Lobato, “ O sal&o de
1917": “Irregular, impetuoso, com os dti-baixos das naturezas fortes, umaexposi ¢éo de Vio é como um espetaculo
da natureza onde héa de tudo. Telas existem onde sua performance € maravilhosa, tal arapidez com que fixou o
momento belo do tema. O Marulhar da Onda pertence aessacategoria. O fugidio momento, o instante de beleza
daondaque se desfaz napraiaele o surpreendeu com umafelicidade rara, fazendo dessatelaumaobraprima Em
muitas outras consegue essa alta realizagdo, ja apanhando o que indefinivel de uma paisagem, uma morbideza
momenténea da natura ou um seu repouso de poesia. Nos retratos consegue toda a expressao do olhar, de modo
aobter afei¢do, o ar do retratado e ndo apenas a copia fria de um modelo. Infelizmente um artista destes vive
peiado pela necessidade do ganha péo, e ndo pode dar largas a sua criatividade como aconteceria se o publico
melhor o compreendesse e melhor remunerasse o seu trabalho”

“2 Sergio Miceli. Op.cit, p.125. . )

43 Pedro Alexandrino Borges (S&0 Paul o 1864 — S50 Paul o 942), pintor. Depois de trabal har no campo dadecoragéo
deinteriores, em S&o Paulo (com os franceses Braudier e Estiveau, o portugués Adriano Ferreira Pinto e José
Lucas Medeiros), e de estudar na mesma cidade com José Ferraz de Almeida Jr., transferiu-se para o Rio de
Janeiro, onde passou afreqlientar aAcademialmperial de BelasArtes em 1887. Aperfeigoou-se posteriormente
em Paris, com Fernand Cormou, Antoine Vollon (cujainfluénciaficou marcada em sua obra) e René Chrétien.
Participou do Sal&o da Sociedade dos artistas franceses de Paris em 1889, 1900, 1901, 1903 e 1907. Obteve as
medal has de ouro e de honrados SNBA de 1922 e 1939 e agrande medal hade ouro no SPBA de 1933. A pinacoteca
do Estado dispbe de uma sala especial com o seu nome, onde mantém expostos 30 de seus trabalhos, entre
naturezas-mortas e paisagens, além de um retrato de Murtinho Nobre. H4, ainda, obras de suaautoriano MNBA
e no Museu Antonio Parreiras apud Pontual, Roberto. Dicionario das Artes Plasticas no Brasil. Editora Civ.
Brés. SA. RiodeJaneiro 1969 pp. 410-411. o _ ) )

4 Georg Fisher Elpons veio de Munique em 1913. Participou da vida artistica de S&o Paulo como pintor e
professor de pintura. Em 1916, abriu um curso de pinturajunto com o escultor Zadig e o }|g| ntor Wasth Rodrigues
nos altos do jornal Deutsche Zatung narua Libero Badar6. Mudou-se para o atelié de Tarsilanarua Vitoria e,
depoisparaaRual5 de Novembro, 37, primeiro andar, Palacete Martinelli.



0 curso dedesenho de M. Oury.

Durante esse periodo, em correspondénciatrocadacomAnitaMalfatti, contavasobreas
tendéncias cubistas efuturistasem vogaem Paris e, entretantos assuntos, certavez perguntou sobre
Waldemar: “jaescrevi pedindo noticias dele mas me parece que mamae se esgueceu deenvialas.” ©

Em notaderodapé, abiografaAracy Amaral referiu-se aWaldemar citado nacartade
Amara como sendo o pintor Waldemar Belisario, criado junto afamiliade Tarslaequeseiniciou nas
artes plésticasfazendo “ acozinhadapinturd’ paraaartista: limpezadepincéis, etc..
Cabe, no entanto, estabel ecer osedtilosdevidadistintosde Belisario ede Tarsilado Amara durante
afase herdicamodernista, momento em queapintoraatingiu o seu periodo maiscriativo, reconheci-
damente vistacomo umavitériasolar,* iluminada pelavanguardaeuropéapor ter estudado com os
mestresAndré Lothe, Fernand Leger eAlbert Gleizesem Paris.

Em Vanguarda e Nacionalismo na Década de Vinte (1988), Gildade Mello e Souza”
trouxe atonaaproblemética passagem dos movimentos das vanguardas européias naformacdo da
artistainternalizadas entre a europeizagao dos movimentos de vanguardaearealidade nacionalista.

Nestesignificativo estudo, aautoracontrapde aposi ¢do de dois criticos representativos do
periodo. Flexa Ribeiro, que havia ministrado por quarenta anos o curso de HistériadaArte na
Escola Nacional de Belas Artes e Mério de Andrade, que desde 1917 consolidou sua posi¢ao
estéticaafavor deumanovafrenteartisticaecultura.

Tarsilaseguiu num volume de transposi ¢&o de obstécul os em seu aprendizado parisiense
com o mestre L éger. Construiu um atal ho entre aracionalidade européiaea* realidade primitivae
desordenadade seu pais,” “ resol vidade acordo com M el lo e Souzaatravés daestéticanacionaista,
devidamente adaptada do model o urbano e de col orido requintado presente napinturade L éger.

Entretanto, ao que parecea

‘_‘If Ar%i(\)/sg de Marta Rossetti Batista apud Aracy do Amaral. Tarsila: sua obra e seu tempo. S&o Paulo, Editora
res, A0S, p. 4o, ) o .

4 Menotti Del Pichia. (org. Jacomo Mandatto). A Semana® Revolucionaria” . Campinas, Ed. Pontes, 1992, p. 79.
4 Gildade Mello e Souza. Exerciciosde Leitura: Gilda Mello e Souza, S&o Paulo, Duas Cidades, 1988, pp. 249-
250. Gildade Mello e Souza pontuou alinhado tempo marcadapel o ano de 1917 até o sal&o de 1931 ressaltando
importantes datas marcadas pelaexposi¢do de AnitaMalfatti e pel o 38°. Sal&o daEscolaNacional de BelasArtes
no Rio de Janeiro. Apresentou o periodo herdico de instalac&o da arte moderna no Brasil. Tece consideragoes
sobre o ano de 1931 marcado pela |dgurade Lucio Costaque organizou o primeiro Saléo Coletivo deArte Moderna
no Brasil apenas adotando, segundo Mello e Souza, o critério dalivre concorréncia, convidando os artistas de
todas as tendéncias, sem nada pedir na hora da inscricgo. Os artistas modernos se inscreveram. Os artistas
académicos ndo aceitaram o confronto. AnitaMalfatti além de expor duastelas, participou como membro dojuri.
“ GildadeMéllo e Souza. Op.cit.p. 267.
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Pintorade enormetal ento, mas nem muito profundanem excepciond mente
origind, temago damentaidede deduna: brilhante, disciplinada, cumpridora
detarefas, imaginosa, mas que SO inventa sobre um esquemapreexistente.
A suasortefoi encontrar no caminho asnormas de umaestéticaprecisae
as linhas gerais de umavisdo de mundo, as quais se acomodou com a
docilidade daintérprete, de executante.

Em Nacional Estrangeiro(2003), o socidlogo Sérgio Miceli registrou afase antropofagica

como sendoamaisoriginal einventivade TarsiladoAmardl.

Nessestrabahos derisco, elaconsegue elaborar umalinguagem pictorica
defortiss mo cunho autoral, mesclando regl aboragBes eingredientes* naci-
onalistas’, reminiscéncias e fantasias pessoai s, aos estilemas da escola
metafisicaitaliana, sobretudo De Chiricco (1888-1978), Carra(1881-1966)
eoutros, edo movimento surredistafrancésem suasexpressdesfigurativas
mai s proximas daescolade Paris, mormente René Magritte (1898 -1967)
eDelvaux (1897-1994) <

Tadeu Chiarelli no catél ogo da exposi ¢do Novecento Sudamericano® escreveu sobre o
universo de metaforas apartir doselementosdaterrabrasileira, exemplificados naobraManaca

(1927) deTarsladoAmaral.

A terrae aflorabrasileiras acangcam uma dimensdo mitica até entéo
impensavel ao serem trabal hadas como grandes volumesde cores compri-
midas num espaco em desdobramento congel ado. Pinturas como emana:
¢do deumaidéadelugar, misto de paraiso eterritdrio assombrado, num
climadealegriaeterror.s

Em leituramuito prépriada pintura metafisicacriadapor um universo dealegorias,
Chiarelli apontou a sgnificativa influenciadapinturaitdianasofridapor TarsladoAmaral através
do contato com as obras de De Chiricco. Referiu-se também a suaobracriadaem 1928, O Ovo
(Urutu), como exempl o de solenidade dapinturametafisica“ com forte dose de aderénciaacertos
postuladosvindosdo surrealismo” .=

Tarsilado Amara encontrou ao lado de seu parceiro Oswad deAndrade o climax daarte,
revelando em letras, formas e coresaimagem daantropofagia. “ O primitivismo é agorafontede
bel ezae ndo maisimpecilho aelaboracéo dacultura. 1sso, naliteratura, napintura, namusica, nas
ciénciasdo homem.”s

Dalinguatupi-guarani aartista apropriou-se dapalavra Abaporu e o seu significado

491dem, p. 269.

* Miceli. Op.cit., p. 144. ) ] )

5t Tadeu Chiarelli. “O Tempo em suspensdo: Presenca/Ressonancias da Pintura Metafisica e do Novecentos

[taliano naArte de Argentina, Brasil e Uruguai.” Apud Novecento Sudamericano Relazioni artistichetraltalia

eArgentina, Brasile, Uruguay. Milano, Palazzo Reale, 23 marzo —2 giugno 2003. Istituto Italiano di Cultura, San

5F;eI\%I o, Mil Sno, Editore Skira, Trad. Dal portoghese RobertaBarni e Gabriele Frigerio. Encarte detraducéo, p.7.
em, p. 9.

>lbidem, p. 10. . . . o . .

524 OAOntoi“Z 8 Candido. Literatura e Sociedade. Estudos de Teoria e Historia Literaria. Sao Paulo, T.A. Queiroz,
, p. 120.

20



semantico foi representado natelacomo icone do movimento antropofgico. A artistacriou dessa
manerasuaarte amalgamadaalinguagem moderni staexpressando o mesmo sentido inovador da
literatura, totalmenteintegradaao plexo solar modernista.

O casd “Tarswad” — (apelido dado por Mario deAndrade) —representou nosanos 20 da
faseherdicamodernista, “aencarnacdo mais perfeitae acabadado estilo devidadosintegrantesdos
circulosmodernistas,”* “ parceriaamorosa e de traba ho que repercutiriasobre aproducéo deam-
bos.” %

Ambos possuiam “ o capital necessario paraque pudessem seimpor como modelosre-
quintados deimportadores tanto no &mbito do consumo deluxo como no tocante ainvestimentos
culturais”s

No entender dafamiliade Tarsila, 0 casal representou muito maisasexpectativasartisticas

doqueasfamiliares.

Euveg o essaunido Tarslae Oswa d como um casamento também artistico.
Acho que preponderantemente artistico paraos efeitos externos. Prepon-
derantemente artistico Ssm. Nessaunido haum intercambio entre pinturae
literaturamuito evidenciado. No aspecto artisticofoi deum valor inestima-
vel. Semdividaaarte brasileiralucrou comisso!®

Lﬁj o M AR s N 8T

F:04 - Fazenda Santa Maria em Quilombo. Propriedade de
Milton Estanislau do Amaral.

Oswald deAndradebuscou aolado dapinturade TarsladoAmard libertar aoriginalida

de nativaconsi derada por ele como matéria-primadaarte paraa cancar um equilibrio entreatradi-

¢do original eaarte contemporanea. Naprosa, recorreu aelementosdo real utilizando recursos

% Sergio Miceli. Intelectuais a brasileira. S&o Paulo, Companhiadas L etras, 2001, p. 96.

% Miceli. Nacional Estrangeiro. Op.cit. p. 129

" Miceli. IntelectuaisaBrasileira. Op.cit. pp. 96-97. )

% Entrevistade GuilhermeAugusto do Amaral concediaaautora. Mombuca, maio de 2006.
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poéticos e trocadilhos metaf oricos. A pel ou para os espacos brancos na composi ¢ao tipografica

como recurso de sugestdo ao |eitor paraevitar descrever logicamenteasequénciadasidéias.

No prefacio do livro de poesias Pau-Brasil, Paulo Prado apresentou o escritor como
descobridor daprépriaterraem Paris— “umbigo domundo” — passagem obrigatriadeintelectuals
eartistas, ao reconhecer, segundo o critico Antonio Candido, tanto por suapoesiaPau Brasi| quan-
to naAntropofagia “ aatitude de devoragdo em face dos val ores europeus e amanifestagdo deum
lirismo tel Urico, ao mesmo tempo critico, mergulhado no inconscienteindividual e coletivo, deque
Macunaimaseriaamaisaltaexpressao.”*

Essaproducdo literériainspiradana culturadas vanguardas européias queinfluenciou a
vidaintelectual e artisticade S&o Paulo colocou Oswald de Andrade no centro do modernismo
como “afiguramaiscaracteristicae dinémicado movimento.” ®

Desde 1912 Andrade empenhou-se nalutadarenovagdo artisticaeliteraria consolidada
no apds-guerracom o evento da Semanade 22 que assumiu uma caracteristica pour épater les
bougeois seguidade anos de fundamentacao tedricae criacdo com bases nacionalistas.

A vanguardaeuropéiafoi introjetadacomo umablissolaanortear 0s primeiros passosa
caminho da Semana de Arte Moderna realizada no Teatro Municipal de Sao Paulo em 1922,
abrindo afase her6icamodernistacom Guilherme deAlmeida, GragaAranha, Manuel Bandeira,
Mério deAndrade, Menotti del Pichia, Paulo Prado, Ronald de Carvalho, VillaL obos, Oswald de
Andrade, e outrosmodernistas desg osos deinterromper 0 provincianismo paulista

A ascendénciade Oswald de Andrade erada nobreza de terra. Seus pais pertenciam a
familias oligarquicasrepresentantes dasoci edade mineira, pernambucanae paraense. Desdemenino
ouviu histérias contadas pelo pai sobre o folclorebrasileiro aprendido nafazendade seu avd em
Baependi, cidade de Minas Gerais e histérias dos bi savés portugueses contadas por suamae nasci-
da.em Obidos, cidade de Pernambuco. A suaorigem paternaestavaligadaao bandeirante paulistao

capitdo-mor José Thomé Rodrigues Nogueirade O.

* Antonio Candido. Op.cit, p. 122. _ ) o ) _
% Mério de Andrade. “O Movimento Modernista’. Aspectos da Literatura Brasileira. Belo Horizonte, Editora
Itatiaia, 2002, p. 260.
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O nomeatribuido ao escritor José Oswald de SouzaAndrades: homenageou o avé Hipdlito

José deAndrade, fazendeiro daregido de Minas Geraise o pai José Oswald NogueiradeAndrade.
Recebeu dospais 0 mesmo cognome que maistarde atribuiriaao seu proprio filho, Noné, decorren-
tedas denominactes Oswaldinho e Nené.

InésHenriquetade SousaAndrade, datradiciona familiaSousade Marzagédo fundadora
do Para, sonharaparao filho acontinuidade dabem sucedidavidade seuirméo, MarcosHerculano
Inglés de Sousaque ocupou posi ¢ao de destaque napolitica, como deputado federal pelo Pard. Ele
distinguiu-se navidaliterériacomo autor do romance naturalista, O Missionario. Foi advogado de
sucesso, professor catedrético de Direito, autor do nosso Codigo Comercia eintelectua derenome,
tendo s do um dosfundadores daA cademiaBrasileirade L etras. Oswald deAndrade sentiaorgulho
desuaorigemfigaga

José Oswald Nogueirade Andrade ao expandir 0os negdciosimobiliarios de seu sogro
valorizou asterras com |loteamentos | ocalizados em regi 6es nobres da cidade de Sao Paul o.

Asterrasdafamiliacorrespondiam aos bairros nobres Jardins e Pinheiros, garantindo a
Oswad deAndraderendaquelhe permitiu desfrutar todasorte de excessos. Viveu todo “ glamour”
deParis, sendo considerado “ dandi elider estético do Partido Republicano Paulista.” &

Estudou no I nstituto de Educagdo Caetano de Campos, depois, com o intuito dereforcar
aformagdo espiritual nos principiosdareligido catdlica, seuspaiso transferiram parao Ginasio
Nossa Senhorado Carmo e com treze anosfoi estudar no Colégio S&o Bento.

Sua experiéncianaFaculdade de Direito do Largo de S&o Francisco (1909 a1911) foi
interrompidapor umaviagem ao exterior onde estabel eceu contato com avanguardaeuropéae com
oManifesto Futurista

Em 1919foi orador de suaturmanaFaculdade de Direito onde publicou no jornal dos
estudantestrés capitul os de Memodrias Sentimentais de Joao Miramar . Neste romance, Andrade
recorreuaironiaeao humor paranarrar avidade Miramar usando umalinguagem revolucion&riaem

163 capitul os-rel@mpagos como se os fragmentos estivessem dispostos num adbum, tal qual fotos

¢ nasceu no diall dejaneiro de 1890 em S&o Paulo e morreu no dia22 de outubro de 1954 namesma cidade.
62 Sérgio Miceli. Intelectuaisa brasileira. Op.cit. p. 96.
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que mantém rel acdo entre . “ Recorte, colagem, montagem”, resumiu o critico Décio Pignatari.©
Oswa d deAndradeficou conhecido por seu espirito irreverente e combativo tanto navida

liter&riaquanto navidapessoal. “ A vocacdo dionisiacade Oswa d deAndrade’ s manifestou-se nos

excessos cometidos sem medir conseqliéncias dos conflitos criados provocando i nimi zades e rompi-

mentos definitivos, como aconteceu natriangulacdo Tarswal d- Wal demar Beliséario e Pagu.

PatriciaGalvaorevelou:

O meu casamento com Waldemar foi aformaplanegjadaparaqueeu, de
menor idade, pudesse sair de casasem complicagdes. Conversando um
diacom Oswald eTarsila, falel-Ihes sobre essanecessidade e elesprome-
teram auxiliar-me. Foi quando apareceu a sugestéo Waldemar. Oswald
informou-me que el e se prestariaaqual quer combinagdo, se conseguisse
com Jdlio Prestesum prémio ou custei o de viagem.®

Dispostaalivrar-se daopressdo dos“ bons costumes’ deumaclassicafamiliade classe

média, Pagu aceitou asugestao deAndrade.

Fui falar com o Jalio. N&o sei como me prestel aquilo. Hojetudo me pare-
ceinacreditavel. Mas naguel aépocanéo haviao menor escrupulo. Eume
lembro que so pertubou-me apresencade Oswaldo Costa. Julio Prestes
assinou os documentos necessarios que eu level aWal demar comaminha
proposta. Estabel eceu-se que 0 nosso casamento seredlizariadali ummés.
Deviamosnos separar imediatamente apds o ato.%

Sem vontade prépriadiante da“tarefaimposta’, mas chelo de sonhosedesejosaredizar,
Belisario aceitou apropostade Oswald deAndrade que soube aproveitar-se dasituagdo paraofe-
recer ao pintor aoportunidade Unicaderealizar o seu grande sonho de estudar artes na Europa.

Alémdisso, costumavaser tarefado agregado — aguele ser proximo que pareciapertencer
afamiliasem jamaisfazer partedela— o cumprimento de certosdeveresquelhe barravam “aforca
individualizadoradaaco.(...) Poissefdtar asmpatiapodem |he reconhecer asfumagasdehomem
livree

Nessa época, ndo erasegredo, Oswald de Andrade, quatro anos maisnovo que Tarsila,
interessava-se por parceiras maisjovens. Nada o deteriadiante dajovem normalistae de muitas
outras adol escentes e mulheres. Por que, ent&o, ndo se aproveitar do subserviente agregado que

viviaentre osoutsidersdagrande festade consumo materia, cultural edo luxo aristocrata?

& http.//www.releituras. com/oandrade bio.asp 24/7/06

& Antonio Candido. Op.cit. aP

& PatriciaGalvéo. Org. Geraldo Galv3o Ferraz. Paixdo Pagu: uma autobiografia precoce de Patricia Galvdo. Rio
deJaneiro, Aglr 2005, pp. 59-60.

& |dem, p. 60.

7 Roberto Schwarz. Roberto Schwarz. Duas Meninas. S50 Paulo, CiadasLetras, 1997, pp. 20- 21
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ParaOswald deAndradeFilho, Noné, filho de Oswald de A ndrade com Kami§, “ tudo foi

tramado por Oswald com a conivénciado pintor, que deviafavores pessoaisaeleeaTarsila’.
Depoisdacerimbniarealizadano cartorio daVilaMariana, o casal foi paraSantos. No dto daSerra,
Oswald e Noné os esperavam em outro carro. Pagu seguiu com el es, enquanto 0 noivo retornavaa
Séo Paulo, ficando, depois, por unsdias numapensdo em Santos.®

Até que ponto houve conivénciade Waldemar Belisario com Oswald deAndrade? Esse
acontecimento jamaisfoi comentado por Belis&rio eseusfamiliares. Aindahojeafirmam aexisténcia
deumaloucapaixao de Belisario por Pagu.

Com aAutobiografia Precoce de Patricia Galvao publicadaem 2005, antigos estigmas
foram esclarecidos, incluindo os acontecimentos que se seguiram apds o casamento de Pagu com

Waldemar Bdlisirio.

Eu seguiriaparao Norte e Waldemar paraa Europa, depoisde preparar-
mosaanulacéo. Tudofoi redizado assm. Logo que aanulacéo sefez, oito
diasdepoisdo meu casamento, segui paraaBahiaondeAnisio Teixeirame
esperavaparaconseguir-me emprego. Um més depois quando tudo estava
organizado paraque eu permanecesse naBahia, recebo um telegramade
Oswald, chamando-me com urgéncia, paraevitar complicactes nasenten-
cade anulacdo de casamento. Haviatambém passagem compradaparao
meu regresso. Eu ndo percebi que haviainteressenaminhavoltaevoltel .

Acontece que “ quando segui paraaBahia, jaestavagravidasem o saber. E, quando fui
viver com Oswald, jaexistiam améae e agratidao. Antesdisso, aindahouveresisténcia.” ©

Essagravidez foi anterior agestacdo de Ruda. Essefeto ndo sobreviveriaaosesfor¢os
feitospor Pagu parasalvar-se dacorrentezadas dguas do rio Pinheiros, ondeianadar.

MariaEugeniaBoaventuranabiografiade Oswald deAndrade escreveu sobreamesma
aventura, cons derando clownesca atentativafeitapel ospaisde PatriciaGalvéo deisolar afilhaaté
arealizagdo do novo casamento em abril de 1930. O intento ndo teve éxito porque Pagu, pouco
tempo depois, conseguiu fugir paraencontrar-se com Oswal d. Seufilho RudaPoronominare Galvao
deAndrade nasceu no dia 25 de setembro de 1930.

No entender dasobrinhadapintora, Helenado Amara Galvao Bueno,” filhade Milton

¢ Cf. Augusto de Campos. Pagu. Patricia Galvéo.Vida-Obra. S&o Paulo, Brasiliense, 1982, p.324.
% PatriciaGalvao, op.cit., p. 60.

ldem, p.61. ) o _

" Maria Eugenia Boaventura. O Sal&o e a Selva. Uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade. Campinas,
EditoraUnicamp. 1995, p. 153.

2 Entrevistade Helenado Amaral Galvéo aautora, Sao Paulo, marco de 2006.
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Estanilau doAmara edeD. Alice Carmem de SouzaAmaral (Liloca), dito com umacertacargade
emocao carregada de indignacdo, num movimento contrario ao pintor e atudo o que ele pudesse

representar deruim: “Imagine’, disseasobrinhade TarsladoAmaral,

VOCéva aum casamento de umapessoaamigae o seu maridofogecoma
noiva, conivente com o falso noivo. Foi tudo umafarsa. Tarsilafoi traida
por aquele queafamiliaacol heu. Foi traidapor Pagu quetambém elahavia
acolhido e quefreqlientavaabertamente acasa, quevestiaasroupasdela.
Em relacdo aOswald? Elando falou umapal avra. Pegou tudo o queera
deleejogoufora. Em nossafamiliando sefalou maissobre Belisario.

O conflitoveioatonaquando o estigma“traidor” foi identificado no tridngul o de sociabi-
lidade de Tarswad —Pagu—Belisério, oslagos de confiancaconquistadosem 1919, quando Belis&rio
recebeu amencgdo honrosano Rio de Janeiro, foram rompidos e definitivamente separados pelas
zonasfronteiricasdedistingdo que osdiferenciava

A trama assumiu um “efeito de bumerangue”” no que diz respeito as relacdes de
interdependénciaexistentes entre asfamiliastradi cionai s marcadas pel adominacdo que exclui todo
aguel e que rompe com as normas prescritas estigmati zando-os paramanter adistingdo como dife-
rencahierarquizadasocia mente.”

“Quando Oswald rompeu com Tarsila, ligando-se aPatriciaGalvao, foi repudiado pela
sociedade.” ™

N&o setratavaapenas de umarupturaentre um casal da sociedade e 0 surgimento deum
novo casal, tratava-se, sobretudo, de afastar “ um ataquetriplice contraseu monopdlio dasfontesde
poder, contraseu carismacoletivo e contrasuas normasgrupais.”

Waldemar Belisario, desde entdo, pode ser visto como outsider, isto é a“minoria dos
melhores’.” Foi expul so do paraiso oligarqui co e banido do reduto danobrezapaulista, cujo “termo
nobre preservao dupl o sentido de categoriasocia elevadae de atitude humanaaltamenteva oriza-

da”78

" Norbert Elias& John L. Scotson. Os Estabel ecidos e os Outsidders: sociologia dasrela¢bes de poder a partir
de uma pequena comunidade. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2000, p. 34. )

" Pierre Bourdieu. La Distincion. Critériosy bases sociales Del gusto. Madrid, Taurus, 1988, p. 185.

» Depoimento de Flavio de Carvalho, S| de O Estado de Sdo Paulo, 24-10-64 apud Augusto de Campos. Pagu:
Vida-Obra, op. cit., p. 324.

" Bordieu, op.cit., B 50. .
" Expressdo de Nobert Eliasem op.cit., p. 19.
8 Elias& Scotson. Op.cit., p. 19.
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Acostumado ando medir as conseqiientestensiesinerentes as pos goes assumidas, Andrade
recebeu da sociedade respostas bumerangues, mas ndo exclusao.

Pagu, por suavez, mesmo sem capital econdmico construiu suatrajetériacultural ao lado
dosmodernistas. Escreveu parao Bras Jornal com o pseuddnimo de Patsy.” Colaborou com dese-

nhos paraaRevista de Antropofagia (segunda denti¢&o). Apresentou

umaperformance no Teatro Municipal, nanoite em que compareceram
véariosartistas consagrados paraafestaoferecidaaDidi Caillet. A partir de
entdo, passou afazer parte do circul o de antropofagos representado por
Oswald deAndrade, TarsiladoAmaral, Raul Bopp, Oswaldo Costa, Ge-
raldo Ferraz, Fernando Mendesde Almeida, entre outros.®

No ano de 1925 Pagu conheceu Mério de Andrade como professor do Conservatorio
Dramético e Musical de S&o Paulo ondetinhaaulacom suairmaSidéria, eformulou, anosmais

tarde, aseguinteimagem do escritor:

Mario deAndradetinhaum riso largo de crianga, naminhainfancia, eu
roubando frutas no tabuleiro da casaquetinhaperto do Conservatério, na
avenida Sdo Jodo, e nds meninas sem saber que agquel e professor compri-
doefeio, deriso decriangagrande, eraum poeta, comiaamendoim abrin-
do o clado jabuti, e ninguém de nds no piano, nasala, narua, naporta,
pressentindo * depoisdeamanhao porvir, sm, o porvir...” Nenhumadends
sabiaque o poetaera o poeta, que o professor fosse outracoisa’s

Iniciou osseus estudos naEscolaNormal do Bras- onde conheceu GuilhermedeAlmeida
no cargo de secretario — e os concluiu em 1928 no Ingtituto de Educagéo Caetano de Campos.®

Patricia Gal vao nasceu em S0 Jodo daBoaVista. Mudou-se paraacapital comtrésanos
edepoisdeumabreveresidéncianaLiberdadefoi morar nasproximidades davarzeanumamodesta
casadavilaoperaria. Pagu ndo faziaparte do reduto danobrezapaulista, situadageograficamente
longe dos bairros prol etérios e nas proximidades das regi 6es mai s el evadas da cidade, caracterizan-

do deformaespacial o distanciamento do “ universo dospobres’=,

™ Cf. Augusto de Campos, op. cit. p. 319. (filhade Thiers Galv&o de Franca e Adélia Rehder Galvéo, Patricia
R%hl%er Galvéo nasceu em S&o Joao daBoa Vista. A familiaveio para Sdo Paulo com Pagu aindamenina). op.cit.
Efng;atricia Galvéo. “Cor local: Depois de ananha Mério de Andrade”, Diédrio de Sdo Paulo, 23 de fevereiro de
&A EscolaNormal de S&o Paulo, assim chamada originalmente, foi construidano terreno destinado a Catedral da
Sé pelo arquiteto e entdo diretor da Escola Politécnica Antonio Francisco de Paula Souza, responsavel pelo
detalhamento do projeto executado por Ramos de Azevedo. Em 1894 foi inaugurada com o nome de Escola
Normal Caetano de Camgosem homenagem ao médico nascido em S&o Jodo daBarrano Rio de Janeiro quefoi um
dos diretores da Santa Casa da Misericordia. Lecionou no Liceu de Artes e Oficios onde 2]é)roferj u importantes
alestras, no Colégio Pestana e na Escola Neutralidade fundada pelos positivistas em 1883.Dirigiu a Escola
ormal de S8o Paulo e lancou a pedra fundamental do edificio que recebeu o seu nome apds falecimento em
outubro de 1891. _ ) ) ) o )
Na ocasi&o da inauguracéo, o jornal Correio Paulistano de 31/8/1894 publicou em primeira pagina o grande
acontecimento paulistano fruto dos ideais positivistas, segundo a informag&o do Gabinete da Secretaria de
Estado da Educac&o em marco de 2006 e do livro Caetano de Campos Fragmentos da Histéria da Instrugéo
Publica no Estado de Sao Paulo . Maria Candida Delgado Reis (or f) S&o Paulo, 1994.
8Annatereza Fabris apresentou o processo ideol dgico daformagao dacapital do Estado de Sao Paulo semelhante
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Morou comospais

no Bréasaté os 16 anos. Numa habitagdo operaria, com osfundos paraa
Tecelagem|Italo-Bragleira, num ambiente exclusivamente proletério. Sel
gue viviamos economicamente em condigdes piores que asfamiliasvizi-
nhas, mas nuncadeixamosde ser fidalgosdavilaoperaria®

A lutaque Pagu enfrentou contraasforcas dereproducéo do poder, duranteasuamilitancia
no partido comuni stamanifestou suarecorréncianaexperiénciavividano Bras durante aadol escén-
ca

Presadurante o Governo de Getulio Vargas, amilitante comunistaescreveu daprisio uma
longacartaao seu entdo marido, o critico ejornaistaGeraldo Ferraz. Relatou episodiosde suavida
desde alibertacdo dasamarras de suafamiliaaté situagdes de aprisionamento expondo suatotal e
completaentrega, sobretudo, acausaproletaria.

Nessacartarel atou asdificul dades enfrentadas durante osanosvividosao lado de Oswald
deAndrade, sem esconder que preferiaaceitar 0os seus excessos a ser ofendida por sua piedade.
“ Aindahoje o meu agradecimento val parao homem que nuncame ofendeu com apiedade” .

A liberdade alme ada sucumbiu em sucessivas buscas que néo |hetrouxeram o arrebata:
mento desgjado. Este arrebatamento jamaisfoi al cancado segundo suavontade de* ser possuidaao
méaximo. Sempre quisisto. Ninguém a cancou aimens dade deminhaoferta. E eu nuncapudeatingir
0 maximo do éxtase-aniquilamento: o siléncio das zonas sendtivas.”®

Se o ato legal dauni&o de Pagu com o pintor teve como propésito liberta-ladatutela
dospais, certamente aprisionou-aem novarede familiar. Belisario ficou prensado entre aperda
moral eaperdado Prémio Viagem ao Exterior motivada pelagrande crise econémicamundial,
iniciadaem 1929 com o crash dabolsade Novalorqueimpondo sérias conseqiiénciasaoligarquia
dirigenteeaculturabrasileracentradanapolitica“ café comleite.”

Nesse meio tempo, enquanto Belisério aguardavaaburocraciadapapel ada e do passa-
porte, mudancas radicai s causadas pel os acontecimentos politicos de 1930, col ocaram em chequea
privilegiadasituacdo politicado Partido Republicano Paulista. Essamudangano cenario dapolitica

brasileiraafastou formalmente aelite paulistanado poder e, conseqientemente, do controle do

a Paris de Haussmann onde a cidade € “isolada do universo dos pobres’” em seu livro O Futurismo Paulista:
Hipdteses para o Estudo da Chegada da Vanguarda ao Brasil. Sdo Paulo, Perspectiva, EditoradaUniversidade
de S80 Paulo, 1994, p. 19.

& PatriciaGalvao, op.cit., p. 56.

& pPatriciaGalvéo, op. cit., p. 63.

& |dem, p. 52.
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X

Pensionato Artistico Paulistaextinto em 11 de abril de 1931 através do decreto niimero 4.965.

Nadarestou ao pintor ando ser asubserviente condi¢éo de agregado e o estigmade
“empregado quelavavaospincéis’ dapintoraTarsladoAmara “vivendo defavor” nosfundosde
seu atelié. Belisario sentiu asujeiraque sobrou em seusombros.

Waldemar Belisario retira-se paratravar alutacom seuinterior.
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No teatro do passado que € a nossa memaria, o cenario
mantém os personagens em seu papel dominante. As
vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que
se conhece apenas uma série de fixages nos espacos da
estabilidade do ser, de um ser que ndo quer passar no
tempo, que no proéprio passado, quando vai em busca do
tempo perdido, quer suspender o véo do tempo. Em seus
mil alvéol os, 0 espago retém o tempo comprimido. O
espaco serve para isso.

Gaston Bachelard

Capitulo 11

Espaco nas artes

A primeirareferénciahistoricarelativaacarreiraartisticado pintor Waldemar Belisario
Pellizzari encontra-se napégina 74 do Catd ogo da XXl Exposicdo Geral deBelas-Artes(EGBA)?,
ano em que secomemorou o Primeiro Centenario dafundacdo do ensino oficial deBelas-Artesno

Bragl.

_ - s

A exposicdo inauguradaaos 12 deagostode 1916, no £ E P gy _
posigeoinay « XX Exposicao Geral de Bellas-Artes -
Palécio daEscolaNaciona deBelasArtes(PENBA), Stuadoa G & :

Inaugurada em 12 de Flgosta
AvenidaRio Branco no Rio de Janeiro, contou comumadiscreta. | i

participago de Belisério queexpsaobralaranjase Cobre. . CATALOGO

Devido asinformacBesdo catd ogo queaém dedencar asobras | Valacio da Eseola Nacional das Bellas-Artes
- Avenidn Ria ranco — RI0 DE JANEIND a

expostas incluia os dados pessoais do artistacomo local de *

N
nascimento, formaggo artisticaemoradia, sabe-sequeWademar #
Belisario apresentou-seno Rio de Janeiro como paulista, naturd | E{ PEEIR,),  o AA)
b £5e 'f:_
de S&0 Paul o, aluno daescola Benjamim Constant eresidente '*A'\- ol i -

_ " F:05 - Arquivo MNBA.
naRuaTaguary no.13, no bairro daMooca.

8 Os Catélogos referentes as exposicles de Bellas-Artes (grafia utilizada no caté OQF% no Palécio da Escola
Nacional das Belas Artes pertencem ao arquivo da Biblioteca/ Mediateca “Araljo Porto Alegre” do Museu
Nacional de Belas-Artes, Rio de Janeiro. Catélogo da X XI11 ExFosu;éo Geral de Bellas-Artes, Rio de Janeiro
impresso pelaTyp. do Jornal do Commercio, de Rodrigues& C., 1916.
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N&o se conhece o destino do quadro exposto, mas se podeinferir pelotitulo que setratava
deumanaturezamorta.

Pouco tempo depois, umanotével transformacdo em suapinturalhe conferiu umapremiacdo
naXXV Il exposi¢cdo no Palécio da Escolade BelasArtes, espaco cultural maisrepresentativo do
pais.

O catalogo da XXVI Exposicdo Geral de Belas Artes | 4]
traziagravado nacapaas seguintesmodalidades artisticas: Pintura, CATAEQCE)

Escuitura, GravuradeMedalhes, Aroitetura, Gravura—Litografia, BN/ I i

DE BELLAS ARTES
Artes Aplicadas, também constava a data da inauguracéo da

PINTURA, ESCULPTU
GRAV! HA

= 4 TTECT -

exposi¢do e a hora—“inaugurada em 12 de Agosto de 1919 no o
Pal&cio daEscolaNaciona deBellasArtesdas10as17 horas.” RN, BAL FERE AT RE 018
Entre osmembrosdo conselho Superior de Belas-Artes ®

encontravam-se os professores Belmiro deAlmeida, Dr. Epitacio

No Palaciods ESCOLA N ONAL DE BELAS ARTES

daSilvaPessoa, Prof. Pedro Weingartner e Rodolpho Amoédo. A
comissdo diretorada XXVI Exposicao Geral de BelasArtesera 06 - Arguivo MNBA
compostapor J. BaptistadaCosta, A. Moraesde L osRiose Rodolpho Chambelland. Participaram
como juri dacategoriapintura: Prof. Benno Treidler, Prof. M odesto Brocos, Lucilio deAlbuquerque,
A. Magahées CorréaeAdaberto Mattos.

Na ultimapaginado catdl ogo, ha secéo dedicada a pintura, constou 0 nome do pintor
Waldemar Belisario Pellizzari seguido de seus dados pessoais, que diferiam dosreferenciadosna
exposicdo de 1916, uma vez que tornara-se discipulo de J. F. Elpons® e do Lyceu de Artes e
Oficiosde Sao Paulo (LAOSP).

Um ano depois, o catdl ogo da X X V11 exposi ¢do confirmou sua premiagdo napéginals

com mencado honrosade segundo grau paraapinturaVielho Tamanduatehy. Belisario apresentou

nesta exposi ¢éo, além do quadro premiado, Effeitos da Geada (estudo) e Na Biquinha.

8 Catélogo da XXV Exposi¢do Geral de Bellas-Artes, inaugurada em 12 de agosto de 1919. Palécio da Escola
Nacional das Bellas-Artes. AvenidaRio Branco - Rio de Janeiro impresso pelaTyp. do Jornal do Commercio, de
Rodrigues& C., 1919. . o ) ) )

8 Georg Fisher Elponsveio de Munique em 1913, Participou davidaartisticade Sdo Paulo como pintor e professor
de pintura. Em 1916, abriu um curso de pinturajunto com o escultor Zadig e o PI ntor Wasth Rodrigues nos altos
do jornal Deutsche Zeitung narua Libero Badar6. Mudou-se posteriormente, foi para o atelié de Tarsilanarua
Vitoriaedepois paraaRual5 de Novembro niimero 37, primeiro andar, Palacete Martinelli.
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Essapremiacao refletiu as mudangas ocorridas navidado pintor entre osanosde 1916 e
1919 quando el e acrescentaasuaformacdo artisticaosensinamentosdo Liceu deArtese Oficiosde
S&o Paulo edo professor Georg Fisher Elpons. Deixou asuaresidénciano bairro daMoocaem S&o
Paulo pararesidir naAlamedaBar&o do Rio Branco no. 445, e abandonou o sobrenome Pellizzari e
passou aassinar Waldemar Bdlis&rio.

Waldemar Belisario foi um dostantos pintores paulistas aded ocar-se paraacapitd do pais
com o objetivo de expor suapintura. As exposi ¢oes aconteciam anual mente nas dependénciasdo

Pal&cio daEscolaNaciond de BelasArtes, verdadeirainsténciade consagracéo.®

Comoum fio asoltar-sedas Exposi¢ies Geraisde BelasArtes, os pintores\Wal demar
Belisario, Henrico Manzo, Vicente Larocca, José Cordeiro e Pedro Coronaorganizaram aprimeira
mostradasociedade paulistade bel as artes em S&o Paul o usando amesmadenominagdo damostra
gue aconteci aanua mente nas dependéncias da Escola Nacional de Belas Artesno Rio de Janeiro.

A idéiaeraorgani zar umaexposi ¢ao paraos artistas paulistas com aintencdo deatrair os
criticosefacilitar avendados quadros. Essadecisdo eraumatentativaderomper com aorbitados
artistas no entorno dacidade do Rio de Janeiro, fortal ecidacomo centro politico e cultural do pais,
implicando em questdes contraditorias, pois sefacilitava o reconhecimento do artista, dificultavaa

comercializagdo dasobrasdearte.

% EscolaNacional de BelasArtesdatadade 1890 deveu-se & Missdo Artistica Francesa que chegou no Brasil em
marco de 1816. Durante 0 império denominou-seAcademialmperial de BelasArtese depois EscolaNaciona de
?el as Artes. No século XX tornou-se Escola de Belas Artes incorporada a Universidade Federal do Rio de
aneiro .
Iniciada pelo pintor Joaguim Lebreton, responsavel por amealhar talentos capazes de fecundar as artes no
Brasil como Nicolas Antoine Taunay e seu irma&o, o escultor , Auguste-Marie Taunay, Jean-Baptiste Debret, o
arqvlltetoAuguste-Henrl Victor Grangjean de Montigny e Charles Simon Pradier, gravador de medalhas; avinda
daMissdoArtisticafrancesaem 1816 estimulou o ensino oficial de BelasArtes. As exposi¢Oes comegaram ainda
no império, restritas aal unos e professores daAcademialmperial de BelasArtes. Depoisde 1845 formatou-seum
resultado mais democrético, as exposi¢des tornaram-se publicas com auxilio de bolsas de estudo e viagens ao
exterior. Tratava-sedacriacdo do Prémio deViageminiciado pelo entdo diretor daAcademiaFélix-Emile Taunay
ue Promoveu Concursos anuais com bolsas previstas para trés anos . ]

b o espirito republicano, as Exposicdo Geral de Belas Artes desde a época do Império, passaram a sua
organizacdo aEscola Nacional de Belas Artes (ENBA). A promissora oportunidade de um aperficoamento no
estrangeiro, provocou a curiosidade de todo o pais, e disso decorreu a afluéncia ao Rio de Janeiro de jovens de
outras provincias, o que, aliés, se prolongou depois da proclamacdo da Republica até as trés primeiras décadas
do século XX quando amostrapassou & denominacéo de Sal&o de Belas Artes, iniciando um novo marco em sua
histéria. Cf.Quirino Campofiorito. A Protecdo do Imperador e os Pintores do segundo Reinad. 1850-1890. Col.
Histéria da Pintura Brasileirano Século XIX. 4. Rio de Janeiro, EdicBes Pinakotheke, 1983, p. 17. Cf. Carlos
Roberto Lévy e Carlos Maciel . Exposi¢oes Gerais da Academia Imperial e da Escola Nacional de Belas Artes:
Periodo Monarquico: catalogo de artistas e obrasentre 1840 e 1884. Rio de Janeiro, Editora Pinakotheke, p.14.

32



Com aintencdo de continuar astendéncias artisticasjalegitimadas nas exposi¢des do Rio
de Janeiro e adaptadas ao mercado paulista, 0 grupo de pintores optou por umaexposi ¢ao em S50
Paulo similar asexposi¢Bes gerai s de bel as artes que aconteciam no Pal &cio daEscolaNaciona de
BelasArtes. Essaeraaformaencontradaparaincluir aparticipacéo de artistas excluidos dos sal 6es
aristocréticosexistentesnacapital paulistadevido ao alto custo dalocacéo delocaisaternativos.

A continualutapel o espago artistico
reuniu esses pintoresdasregides periféricasda
cidade de S&o Paulo sem prestigio nemrecursos
materiais, mas com muita coragem e
determinacdo paracriar um sal&o deartesonde
pudessem expor seus quadros. Apos varias
reunides entre os anos de 1917 e 1922 essa

idéiatomou corpo entre os artistas pl &sticos José

Cucce, Hugo Adami, Rafael Domingues,

F:07 - Bras. Recortes Celina Pellizzari

Bernardino de Souza Pereira, Gastéo Wormes,

Jodo Del Nero, José Cordeiro, José Wasth Rodrigues, Paulo Gongalves, CorreiaJunior e Cleomenes
Campos que haviam sejuntado aos artistas Vicente L arocca, Enrico Manzo, José Cordeiro, Pedro
CoronaeWaldemar Belisario.

N&o setem certezada participacao de Wal demar Belisario nasprimeirasreuniGesdo grupo
em 1917. Parece ter comegado apenas com Manzo, Larocca e Corona. Nesta ocasi&o, 0 ponto
preferido de encontro erao Café Paulista, napracaAntonio Prado. Sabe-se, no entanto, quelogo
aposaformagdo daprimeiradiretoriacompostapor Vicente Laroccacomo Primeiro Presidente;
Henrique Manzo vice; J. Gongal ves como secretério e Pedro Coronacomo tesoureiro foi definidaa
Comissédo Organizadora que constituiria a primeira exposi ¢ao do saldo inaugurado durante as
comemoragesdalndependénciado Brasil.

A necessidade de um lugar parainiciarem ostrabalhos e colocar em préticaarecém-

formada associagdo oslevou aemprestar a salada sociedade de sapateiros, onde tudo comegou.
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Em 1922, no s6t&o de um edificio localizado naesquinadaPragada Sé com aruaBardo
de Paranapiacabaformalizaram os acertos necessarios paraa | Exposicdo Geral deBelasArtese
da Sociedade Paulista de Belas Artes.

No diasete de setembro desse mesmo ano napresenca

SOCIEDADE PAULISTA DE BELLAS RRTES

do prefeito dacidade, Firmino Pinto, Menotti Del Pichiadiscursou
i CATALOGO
em nomedosartistas. A exposi¢ao foi inauguradacom 0 apoio b

deprofessoresediretoresdo Liceu deArtese Oficios. 1 EXPOSIGHD GERALDE BELLASARTES

. “ . . @ PINTURA; ESCULPTURA
Faziapartedojuri oarquiteto RamosdeAzevedo,que | =, .
@ "'a @ GRAVURA DE AGUA FORTE

adémderesponder pdamaioriadosprojetosdacidadeministrava - 8-

DESENHOS

aulasnaPolitécnicaeno Liceu deArtese Oficiosde Sao Paulo |

Tnaugurada eém 7 de Setembro de

1922 no Palacio das Industrias

ondeexerciaafuncdo dediretor. Um dos saldesdo Palécio das

SAO PAULO

IndUstrias™ ja abrigava outros artistas, como Brecheret2. O

~ L, . . . F:68 - Arquivo MASP
Governo ndo colaborou. Ao contrério, os artistas ainda

precisaram pintar as paredes do inacabado Pal &cio, inaugurado posteriormente em 29 de abril de
1924,
A s0lucdo encontradaparatransportar osquadrosaté o loca daexposicdofoi umacarroca
Assim, de casaem casa pegavam os quadros e os levavam parao Palécio das IndUstriasonde a
duras penas conseguiram realizar al Exposi¢ao Geral de BelasArtes.
Muitos anos depois Wal demar Belisario contou como aconteceu asua participagdo na
exposiGa0:
Resolvi fazer um sal&o deArte de Sdo Paul o, foi idéiaminhaedo Manzo,
também pintor. Organizamos 0 sal & amuito custo e conseguimaos organi zar
ol Saldo PaulistadeArtes Plasticas no Pal &cio das I ndUstrias, que cedeu,
com muito custo, umade suassaas, no prédiodaV arzeado Carmo. Talvez
osmeusestudoscom ElponseVio, talvez o fato de quetivesse ganho, em

1916, um prémio no Saldo Nacional de BelasArtes no Rio de Janeiro,
tivesseminfluido paraque, emtorno demim, se congregasse um grupo de

%L A pedrainaugural foi assentada em 24/5/1911 sendo presidente do estado o Dr. M. J. DeAlbuquerque Linse
secretario da Agricultura e Obras Publicas o Dr. A. de Paula Salles. Esses dados foram compilados da placa
afixada no prédio do Palécio das Industrias. o ) . o
% ApoGs longa viagem de estudos em Roma com dinheiro conseguido através das economias da familia, Victor
Brecheret voltou ao Brasil em 1919. Sem ter onde morar o artista encontrou abrigo no Liceu de Artes e Oficios
onde haviaestudado; foi auxiliado por Ramos de Azevedo que cedeu ao artistaumadas salas do Pal &cio parasua
moradia e atelier. Em 1920 projetou 0 Monumento as Bandeiras. Em 1921 expds a famosa escultura Eva. Em
uidafoi contemplado pelo Pensionato Artistico. Antesde viajar deixou aos cuidados de Menotti Del Pichia
e dos Andrades as esculturas que foram expostas na Semana de 22.
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artistas, queparticipou do | Sado. Ospintoreseescultoresque participaram
foram, além demim, quefui o melhor sucedido, vendendo 5 telas, do total
de 10 vendidas, Bernardino, Ataide, Cozzo, Agostini, Larocca, Lombardi,
Pavan, Prado, Ross, Osir, Perissinoto, Tarquinio, Angelo Simioneeoutros.®

Apesar dafataderecursos, o catélogo daexposi¢do foi ilustrado em paginasdeimpresséo
fotograficaa gumas obras sel ecionadas, entre €l as, quadros de Waldemar Belisario ede Tarsilado
Amaral. Suacapa continhaapenas asinformagies necessari as daseguinte maneira: aparte superior
informavaaexisténciade uma* Sociedade Paulistade BellasArtes’, “ Catd ogo da 12, Exposi¢ao
Geral deBdasArtes’; no centro dapéging, asatividadesartisticas: “ Pintura, Escultura, Architetura,
Gravurade Agua Forte e Desenhos’ e na parte inferior adata e o local: “Inauguradaem 7 de
Setembro de 1922 no Pal&cio das Industrias, S&0 Paulo”.

A segundapaginaapresentavaos“ Membros Do Jury: Dr. RamosdeAzevedo, Prof. Amadeu
Zani, Prof. J. Wasth Rodrigues, Dr. Ricardo Severo e Prof. Enrico Vio”. Logo abaixo a* Commissdo
Organizadoradal Exposicéo de BellasArtes: Vicente Larocca, Enrico Manzo, José Cordeiro, Pedro
CoronaeWademar Belisario.”

Nasequénciaa fabética, arel acdo dosexpositores com umabreve gpresentacdo de origem,
formag&o e endereco seguidadas obras com os nimeros deinscricdo. Informagdesval orosas para
identificar o nimero de estrangeiros parti cipantes daexposi¢éo elocal deque ocupacéo nacidade.

Das 270 obras expostas destacaram-se para a reproducéo no catalogo: A morte e 0
Sabio deJ. Prado el mpressio de Gino Bruno Frangoso. Entre asesculturas, Pudiccia, deVicente
Larocca; e Cabeca, de Bernardino Pereira; Cabeca de \Velho, de Pavani; O Despertar, deA. Ferri
e Tapyr, deA. Cozzo.

Entre aspaginas 152 e 153 do catd ogo, foram reproduzidas astelas. O \eestido Veerde,* de
Waldemar Belisario e Arredores de Mococa, de Duilio Tarquini; entreas paginas 184 e 185 astelas
Meu Pai, datadas de 1922, de Waldemar Belisario ao lado do quadro Hespanhola, de Tarsilado
Amad.

% Entrevista de Belisério concedida & Folha de Sdo Paulo (;:xposi c&o no MASP). “Artes Visuais. Bardi e os
Pintores Esquecidos’ Sdo Paulo, domingo, 29 dejunho de 1975.
% Obra comentadano capitulo I11.
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Na sequéncia darelacdo datotalidade das obras expostas, cabe mencionar apenas 0s
pintores organizadores daexposicao edo juri, incluindo dgunsimportantesartistasdevido ao fato de
serem avo dacriticamodernista publicadana Revista Klaxon.

O pintor Waldemar Belisario naquela ocasido voltou aresidir no bairro daMooca, na
prépria rua da Mooca nimero 447, e participou da exposi¢do com as obras: O vestido verde,
Leituraromantica, Senhorita X, Pescadores, Pastoral, Poema da tarde, Meu Pai, Rio Pinheiros,
Concertando o Barco, Depois da chuva, Mercado vel ho, Estudo (fusain), mostrando umaforte
tendénciaparaateméticaretratista, naturezamortae da pai sagem paulistana.

Enrico Manzo, natural deAvelino (Itaia), morador daruadaMoocanimero 90-A foi um
dosorganizadores e expositor dasobras. A Alvorada da Independéncia, Desalento (nu), Retrato
do pintor Mannucci (Sal6n Rio 921), Retrato demoga, Ultimosraios (Copacabana, Rio), Palacio
dasIndustrias (Salén Rio 921), Cemitério da Penha (colegdo de Menotti Del Pichia), Pedrasde
Paqueta (Rio), Partida para a Pesca (Pagueta, Rio), Fundo de quintal, Primeirosraios, Caes
Pharoux (Rio).

Aindacomo expositor e componente dacomissao organizadora, 0 escultor LaroccaVicente,
natural de S&o Paul o, discipulo deAntonino de Mattos e Fernandes Caldas. Premiado no Salondo
Rio de Janeiro, com mengéo honrosade segundo grau naX X111 exposi¢éo (1916) ede primeiro
graunaXXIV (1917). Residente em S8o Paulo naAvenidaMunicipa nimero 30, expbsas obras:
Pudicicia (estédtuaem gesso), Longeda Patria (estdtuaem gesso) Salon Rio 1917, Meu pai (busto
em gesso) 1919, Mme. Larocca (busto em gesso) Salon Rio 1919, Retrato do pintor J. Cordeiro,
Cabeca de creanca (mérmore) Salon Rio 1920.

José Cordeiro, parceiro naorganizagdo do evento, nascido em Pernambuco foi premiado
em 1915 com menc¢do honrosa de 2°. grau, expds paisagens do Rio de Janeiro como Benfica,
Mangueira, Trecho do Parque Boa Vista, entre outras.

Finalmente, Pedro Corona, o quinto integrante da.comissao organi zadoradaexpos ¢&o no
Palécio das|ndustrias. Paulistade Jad, moravanaRuaPaim no. 77, estudou comA. Norfini eno

LiceudeArteseOficios.
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Em relacdo aos componentes do juri participaram da exposi¢ao os professores Wasth
Rodriguese Enrico Vio. Jose Wasth, premiado pel o Rio de Janeiro com meda hade prata, apresentou
naexposi ¢&o quatro obras com paisagensde Minas Gerais, umade Olindae asdemaisde Sao Paulo
como por exemplo, Arredores de Sdo Paulo e Esplanada do Municipal.

O professor do Liceu deArtese Oficiosde Sao Paulo, Enrico Vio, natura daltdlia, recebeu
amedalha de prata no saléo de 1916 no Rio de Janeiro. Apresentou 16 obras e dois géneros,
naturezamortaeretrato.

O professor Pedro Alexandrino hours concours, residianaRuaMagjor Sertorio no. 18.
Expostréstelasdo género naturezamorta: Laranjaemetal, Cergjase metal e Mangas.

Entreos52 pintores, sendo 35 brasileiros, 14 itaianos, 1grego, 1 francés, 1 suico, 1 argentino
eljaponésno Paé&cio dasIndistriasdistinguiram-seduas artistas, AnitaMalfatti e TarsladoAmard.
A pintoraMalfatti, natural de S&o Paulo, discipulade Bishoff Culm eHomero Boss, naRuaCeara
no. 8. Participou daexposi¢do com as obras. Chineza, Vaporosa, Lago de Sonho e Florista.

A pintorapaulistaTarsladoAmaral apresentou-secomo residente naRuaVitoriano. 133,
ondetinhao seu atelié. Pedro Alexandrino e Emile Renard como mestres. Expds as obras Paquita,
O chapeu azul, Flores, Canto de Atelier, Arredores de Barcelona, Uma Rua de Segovia, Typo
de Espanhola, Retrato.

Seguindo osrelatos de Waldemar Belisario sabe-seque

O publico compareceu escassamenteao | Sa&o. Néo tivemoscritica, apenas
0 Unico que compareceu, foi Monteiro Lobato, que fez uma criticana
Revistado Brasil. Mas searepercussao ndo foi muita, como adaSemana
deArteModerna, o resultado moral foi extraordinario, poisiniciamoso
movimento de conjunto, parareaizar umaartefiel que representasse Séo
Paulo e seusverdadeiros val ores e ainda conseguimos arrebanhar muitos
pintores que estavam esqueci dos e queingressaram em NOSSO grupo depois,
nos anos das décadas de 20 e 30. No correr dos anos tivemos pouca
ligag&o com os revolucionarios de 22, todos ficaram famosos, tinham
possibilidade de promogéo doscriticosedosjornais. E assmfoi.®

Waldemar Belis&rio ndo mencionou adesfavoravel criticadosmodernistas, afavel apenasa
presenca da pintoraAnita Malfatti ao lado da aristocrata Tarsila do Amaral, em pequena nota

informativanaRevista Klaxon.

% Entrevista de Waldemar Belisério concedida & Folha de Sdo Paulo. “Artes Visuais. Bardi e os Pintores
Esquecidos’ S&o Paulo, domingo, 29 dejunho de 1975.
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Criticas polares prenunciavam posi gdes combativas no ano de Centenario dal ndependéncia
do Brasi| atravésdalinguagem artisticadas duas exposi ¢des ocorridasem S&o Paulo, al Exposicéo
Geral de BelasArtesno Pal4cio dasIndlstrias e a Semana de Arte Moderna no Teatro Municipal,

conquistada pel osintel ectuai s paulistas apoi ados pelaoligarquicaaristocracia paulista.

A geracdo de 22 empenhou sua inteligetsia modernista contra a producdo artistica
reprodutorados principiosdaA cademia. Dai o reducionismo contratudo o que pudesse estar ligado
aMissdo Francesacomo, por exempl o, o termo académico earelagcdo entre o artistaeaacademia
devido agrandeimportanciaque o neoclassicismo dava“ aformacado cultural do artista, aqual ndo se
dapel o aprendizado junto aum mestre, e ssm em escol as publicas especiais: asacademias.” %

Sérgio Milliet em seu artigo “ PharmaceuticoseArtistas’ ” escreveu: “ A cademismo quer
dizer formula, padréo aceito e seguido, solucéo pronta estabel ecidaem série, receita. Por isso o
academi smo existetambém dentro das escolasmodernistas.”

Ao artistacabiaatarefade criar umaarte nacional. Paraisso os modernistas tomaram

como tarefaacongtrucéo deumanovalinguaportuguesa. Afina, andisa Sérgio Buarque de Holanda,

Hacinco anosatrés, em S&o Paul o, 0 parnasianismoimperavadeta maneira
guecairialogo noridicul o o poetaque ndo fizesse do tratado de Banvilleo
seulivrodecabecera. Foi Menotti Del Pichiaquemdeu o primerogritode
adarmecontratal estado de coisaseabriu caminho assm paraanovageracéo
maisaudaz e maisfecundaem talentos. Moi sés, esse grito dealarme, ndo
eraum poemamoderno paraaépocamas eramoderno paraSao Paulo. O
N6s de Guilherme de Almeida estava nas mesmas condic¢oes.
Simultaneamente surgiao movimento sertanistacom aRevista do Brasil,
gue embora partisse de um principio estreito e erréneo, ndo deixou de
produzir umaobrado valor do Urupésde Monteiro L obato.

Marcado por diversosacontecimentosrel evantes naformacdo daambientacéo artitica, 0

ano de 1917 trouxe em seu bojo o encontro casua entre Mério deAndrade e Oswald de Andrade®,

% Giulio CarloArgan. Arte Moderna. Trad. Denise Bottmann e Federico Carotti. S50 Paulo. Ciadas L etras, 2004,

. 25.
G Recortes CelinaGuimardes Pellizzari. §/d. & referénciado Jornal.
% Sérgio Buarque Holanda. “ O Mundo Liter&rio”. Apud MariaEugeniaBoaventura, (org.) 22 por 22. A Semana
de Arte Moderna vista pel os seus contempor &neos. S8o Paulo, Edusp, 2002, p. 137.

% Maério da SilvaBrito. Histéria do Modernismo Brasileiro: antecedentes da Semana de Arte Moderna. Rio de
Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 1971, p. 73.
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um més antes da polémica exposi¢do de Anita Malfatti, durante um evento no Conservatorio
Dramético eMusical, em que Oswald deAndrade cobriu o discurso do entdo Secretério daJustica
El6i Chaves, quefaziaumacampanhapel aparticipacéo do Brasil nal GuerraMundial.

Encarregado do cerimonia, M&rio deAndrade agradeceu apresencado politico com uma
“corbelha’ deflores, oferecimento dasalunasdo conservatério, e em curto discurso expressou de
maneiraentusiasmada o espirito que o paisviviapel o recente afundamento de navios brasileiros
pelosalemaes.

O discurso agradou Oswald de Andrade aponto del e disputar atapacom um colegade
outro jornal por sua publicacdo naintegra. No diaseguinte o Jornal do Comércio estampavao
discurso deMéario deMoraisAndrade. Estefato aproximou osAndrade naluta pel arenovagéo das
letrasedasartesbrasileiras.

Neste mesmo ano, Menotti Del Pichiaimprimiaem Itapira500 exemplaresdo poemaJduca
Mulato, com sucesso de criticae publico. “ Surge no momento em que aindustrializagdo comegaa
comprometer osalicercesruraisdo Estado” . Suateméticamodernistarompiacom o escapismo
parnasiano através dafigurado mulato. A pontavaumatentativadeinterpretar e conhecer aredidade
brasileirasem romper, no entanto, com os canones dapoesiatradicional.

Aindaem 1917, entre outras obras publicadas, hAde se considerar pelo publico ecriticaA
Cinza dasHorasde Manuel Bandeirae \erao de Martins Fontes.

Aos poucos podia-se detectar nasletras umarupturado ponto de vistaestilistico capaz de
romper os padrdes portugueses dalinguaescrita. A intencéo erabuscar umaaproximagao do modo
defalar brasleiroafimde usar expressdesmaiscoloquias. ParaRona d de Carvalho o queimportava
eraapossibilidadedecriar o préprioritmo livremente, isto €, distante dasamarras dalinguae dos
model os académi cos consolidados entre osanos de 1890 e 1920.

Mario deAndrade abandonou asegunda pessoado singular. Acolheu expressdese pd avras
dalinguagem corrente. Evidenciou osfatosdacivilizagdo modernacomo acelebracdo damaquina,
coisascotidianas, tendénciaao estil o epigraméti co, aconcisdo eliptica, visando acorrecdo daorientagdo

monumentd.

100 derm, p. 141
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A pesguisa voltou-se para o essencial, o nacionalismo pitoresco que os modernistas
adimentavam de etnografiaefol clore, rompendo com o nacionalismo enfeitado de seus predecessores
voltadospara o indianismo apenas nasuafei¢cao ufanistae romantica

Optaram pelaa egriacriadora. Optaram por combater no Centenario dalndependéncia
do Brasil todos os vinculos com alinguamae. Oswald de Andrade diria“n&o queremos mal ao
academicismo porque ele é o sufocador de todas as aspiracfes joviais e detodas asiniciativas
possantes. Paravencé-lo destruimos. Dai 0 nosso galhardo salto de sarcasmo, deviolénciaede
forga. Somosboxeursnaarena.” 1

Exi stiu uma preocupagéo entre osintel ectuai s direcionada paraencontrar umaformade
comemorar 0 Centenério dalndependénciado Brasil ditintadaculturavigente.

Desde 0 ano de 1920 iniciou-se um movimento de organizagéo dos festejos e uma
preocupacdo em tornar evidente adiferencaentreindependénciapoliticaeindependénciamoral e
mental. Oswald de Andrade escreveu no Jornal do Comércio* um artigo sobre a “Arte no
Centenario”

Exposi¢oes, edicles... Mas, senhores, €isso que vamos apresentar como
expressao de cem anos de independéncial Mas independéncia ndo é
somenteindependénciapolitica, é acimadetudo independénciamental e
independénciamord.

Cuidado, senhoresdacamelote, averdadeiraculturaeaverdadeiraarte

vencem sempre. Um pugilo pequeno, masforte, prepara-separafazer vaer
0 nosso Centenario.

Durante agestacdo das comemorages do Centenério, acidade ganhou em construcoes,
monumentos, jardins e todaumagamade preparagdes para o ano de 1922. O grupo modernista
tomavaumaposi ¢do contrariaaculturavigente com o firme propGsito de proporcionar ao paisuma
culturacompativel coma“eramoderna’, capaz deimpedir aestagnacéo do pais considerado como
primitivo epopular.

Com esse espirito foi abertaa Semana no Teatro Municipal, inicialmente denominada
Semana de Arte Futurista. Nome abandonado pel os partici pantes que ndo queriam ser confundidos

com astendéncias estéticasdoitaliano Marinetti.

101 Oswald deAndrade. Apud Aracy Amaral. Artes Plasticas na Semana de 22. EditoraTrés, quintaedicéo, 1998,

. 197.
2 Jornal do Comércio. Ed. de S50 Paulo, 16 de maio de 1920 apud Marta R. Batista. Brasil Primeiro Tempo
Modernista 1917 - 29. Sdo Paulo, IEB, 1972, p.49.
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A construcdo de teor literario ndo se repetiria nas artes plasticas. Em 1917 a
exposi¢do da artista plastica Anita Malfatti, afinada com o gosto e procedimentos estéticos
express onidtas, desgostou amai oriados paulistanosndo acostumados com asvanguardas modernistas,
excegdo feitaas obras sel ecionadas do pintor Lasar Segal ™ paraaexposi¢cdo de 1913.

No entanto, ao contrario daexposi ¢do de Anita, mesmo destoando do mundo académico
vigente, amostrade Segall “ n&o causou escandal o no mundo artistico” .2

Alémdofato desetratar deum pintor estrangeiro, reverenciado apriori como emissario
devaoresculturais*superiores’, abenevolénciadaimprensae dasociedadelocal tinha, no entender
de Paulo Mendes deAlmeida, umaexplicacéo Obvia

“ E que apadrinhavaa exposi G0 0 senador Freitas Valle, que dasuafamosa Villa Kyrial
manobravando apenas a politicadapoliticamasaindaapoliticadas artesem Sao Paulo.”

Digtintamentedo pintor natura de Vilna, capita daLituénia, AnitaMalfatti ndo contou com
aprotecdo de Freitas Valle*. A mostradaartistaaconteceu durante o més de dezembrode 1917 e
janeirode 1918 narualibero Badard 111.

Apesar dosjornaisdaépocatecerem, deformageral, comentariosfavorave's, limitaram-
Se no maximo a apresentar a artista Malfatti um pouco adiantada para a época. Contrapondo a
imparcialidade reinante, um bombastico artigo “ A propdsito daExposicdo Malfatti”, naedicdo da
noite do O Estado de Sdo Paulo, trouxe aimplacavel critica de Monteiro Lobato” contra as
vanguardasmodernistas.

Neste polémico artigo, o critico comparou aproducdo artisticada pintoraameras caricaturas
proprias das distorcdes modernistas. Estabel eceu umaana ogiadapinturadeAnitaMalfatti com os

desenhosrealizados nos manicdmios, alegando que aartista possuiatal ento, masque o submetiaa

103 Das criticasrelativas aexposi¢éo de Segall € possivel inferir umamostramais conservadorapel o fato do artista
contar com aprotecéo de Freitas Valle, representante daalamaisreacionariado PRP, e, por isso mesmo, inibidor
de criticas que pudessem ferir sua suscetibilidade. _
14 A exposicéo do EI ntor Segall aconteceu em fevereiro de 1913, narua Sdo Bento, 85.Cf. Camargos. VillaKyrial:
Cronica da Belle Epoque Paulistana. Sao Paulo, Editora Senac, 2002, p. 46.

195 Paulo Mendes de Almeida apud Marcia Camargos, op, cit. p, 46. ) )

1% Anita Malfatti foi contemplada com o Pensionato Artistico com 34 anos de idade no ano de 1923 fugindo as
regras do regulamento do Pensionato que exigia que o candidato deveriater entre 12 e 25 anos de idade. Cf.
Camargos, op.cit., p. 166. ) ) o )

107 O Estado de Sag Paulo, (ed. da noite). S&o Paulo, 20 de dezembro de 1917. Artigo histérico assinado por
Monteiro Lobato. E o ataque golarlzador contra a exposmzéo de 1917/18. Apud Marta Rossetti Batista. Brasil
Primeiro Tempo Modernista 1917/29. S&o Paulo, IEB, 1972, p. 45.
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conhecidasteorias daarte moderna. Iniciou o artigo referindo-se aduas espécies de artistas. 0s
classicosquefizeram arte purae os modernos que deformaram anaturezaaluz deteorias efémeras.
Diz que* emborae es se déem como novos precursoresde umaarteavir, nadaémaisve ho do que
aarteanormal ou teratol gica: nascidacom aparandiaecomamistificagdo.”

Abrandou acriticaao falar daartistaporque seu foco eraaarte moderna.

Estas consideragtes sdo provocadas pel aexposi¢céo daSra. Malfatti onde
se hotam acentuadiss mastendéncias paraumaatitude estéticaforcadano
sentido dasextravagancias de Picasso e companhia. Essaartistapossui um
talento vigoroso, forado comum. Poucasvezes, atravésdeumacobratorcida
para ma direcdo, se notam tantas e t&o preciosas qualidades latentes.
Percebe-se de qualquer daqueles quadrinhos como a sua autora €
independente, como éoriginal, como €inventiva, em que alto grau possui
um sem-numero de qualidadesinatas e adquiridas das maisfecundas para
congtruir umasolidaindividualidade artistica. Entretanto, seduzidapelas
teorias do que ela chama arte moderna, penetrou nos dominios dum
iImpressionismo discutibilissimo, e pdetodo o0 seu talento aservigo duma
novaespécie de caricatura.'®

O movimento afavor dapintoraAnitaMalfatti veio de Mario deAndrade e Oswald de

Andrade. No Jornal do Comércio* Oswald de Andrade publicou:

Numa peguenanota cabe apenas 0 aplauso aquem se arrojaaexpor, no
NOSSO pequeno mundo dearte, pinturatéo pessoa etéo moderna. Possuidora
deumaaltaconsciénciado quefaz, levadapor um notave instinto paraa
apaixonadael ei¢ao dos seus assuntos e dasuamaneira, avibrante artista
néo temeu levantar com osseuscinguientatraba hosasmaisirritadasopinioes
e asmais contrariantes hostilidades. Eranatural que elas surgissem no
acanhamento danossavidaartistica. A impressdoinicia que produzem os
seusquadroséde originaidade e de diferente visdo. Assuastelaschocam
o preconceito fotografico que geralmente selevano espirito paraasnossas
exposi¢des de pintura. A sua arte é a negagdo da copia, a ojeriza da
oleografia. (...)A distintaartistaconseguiu, parao meio, um bom proveito,
agitou-o, tirou-o dasuatradiciona lerdezade comentérioseandsdeu uma
dasmaisprofundasimpressdesde boaarte.

Areferénciade Mario deAndrade aexposicéo deAnitaMalfatti foi em dezembro de 1917

em as Cronicasde Mal azarte:

Dentre as criticas aparecidas umaficou inesquecivel pelainfluénciaque
teve sobre 0 espirito daartista. Assinavaadescomposturaum nomefeito:
Monteiro Lobato. “ Parandiaou Migtificagdo”, chamava-seatolice; depois

108 | dem, p. 46.
109 Jornaf)dc_) Comércio. “Notas de Arte”. S&o Paulo, 11 de jan., 1918. Artigo historico assinado por Oswald de
Andrade; primeiradefesa de um modernista, publicada quando do encerramento daexposic¢éo. Ibidem, pp. 49-50.

42



eternizadaem livro peohilioso. E quedor medeuoartigo!... Naturdissmo.
Eraaprimeravez queeu sofriaainjudtica, provindadaignoranciaorganizada
em sistemade val orizagdo. Agorajame acostumei. Depois daexposi cao
Anitaseretirou. Foi paracasae desapareceu, ferida. Mulher que sofre.
Todo aquele méascul o poder de deformacéo, quedirigiraas pinceladasdo
Homem Amarel o, da Estudante Russa, desaparecera. Mulher que sofre.
Quisvoltar paratrasequase se perdeu. Comegou paracontentar ossilvicolas,
afazer impressionismo colorido.™©

Desdeent&o 0“novo” éapoiado pel osmoderni stas colocando “ em xeque muitas das crencas
artisticas compartil hadas pel os espectadores, apegados aumavisao naturalista e académicados
fendmenosestéticos.”

No Teatro Municipa asartespl &sticas dafamosa Sermana de Arte Moder naforamignoradas
pelaRevistado Brasil.

Integrou a comissdo de patronato da Semana de Arte Moderna a aristocrética elite
paulistanarepresentadapel os senhores* Paul o Prado, René Thiolier, Oscar RodriguesAlves, Alberto
Penteado, Martinho Prado, Edgar Concei¢cao, Antonio Prado Janior, Armando Penteado, José Carlos
deMacedo Soares, Numade Oliveirae Martinho Prado eAlfredo Pujol.” 12

Esse evento apresentou as artes em seu aspecto plural considerando aexposicdo dearte
entreosdiall e 18 defevereiroenosdias 13, 15 e 17. Aconteceram recitais de poesiae prosa,
espetécul os de dangae musi cae conferéncias como ade aberturado evento com o fil 6sofo Graga
Aranha, cujatematica versou sobre“ A emocgao estéticanaArte Moderna.” A mobilizac&o dos
intelectuai s paulistasjatraziaem seu bojo acandente questéo da criagdo deumaarte nacional.

Em relacéo aexposicdo, a Semana contou com 0s seguintes pintores; AnitaMalfatti, Di
Cavalcanti, John Graz, MartinsRibeiro, ZinaAita, J.F. deAlmedaPrado que maistarde adotariao
nome de Yan deAlmeidaPrado em co-autoriacom Antonio Paim Vieira, Ferrignac e Vicentedo
Rego Monteiro, Oswaldo Goeldi e ReginaGraz.

Osartistasque mai s se destacaram na Semana foram AnitaMalfatti, ZinaAita, John Graz

eRego Monteiro, participantesexpositores das Exposi ¢oes Geraisde Belas Artesno Rio de Janeiro.

10 Cronicasde Malazarte—VI1. AméricaBrasileira, Rio de Janeiro, abr., 1924, pp. 144 -5 RecortesM. deA. — IEB/
USP. Mé&rio deAndraderefere-se dexposi Séo deAnitaMalfatti dedez., 1917, ajan., 1918. Orecorte estacorrigido
por M. deA. Apud Batista, op. cit., pp. 69-70. ) )

1 Annatereza Fabris. Moder nidade e Modernismo no Brasil. Op. Cit., p. 23.

12 Maria Eté%éma Boaventura. 22 por 22. A Semana de Arte Moderna vista pelos seus contempor aneos. Sao
Paulo, EDUSE, 2000, p. 419.
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Entreelesfoi, semdivida, o pintor Rego Monteiro o mais premiado dosartistasno Rio de
Janeiro, tendo recebido amencgao honrosade primeiro grau em 1911, medalhade bronzeem 1912
e umapeguenamedalhade prataem 1916.

Ao contrério de Rego Monteiro, aartistaAnitaMalfatti participou de diversas exposi ¢oes,
entreelasade 1919, comaobra(146) Lalive, sem, no entanto, ter conquistado nenhuma premiagéo,
assim como ZinaAita, natural de Belo Horizonte ediscipulade Galileu Chini.

Em 1920, John Graz, natura de Genebra, discipulo deHodler, Gillard eWeingol, participou
das exposi¢gdes geraisdo Rio de Janeiro com asobras | greja de Honda (Hespanha) e Paysagem
deHonda (Cyprestes). Interessante que essas mesmas obrasreali zadas naEuropaforam apresentadas
na capital do pais e reapresentadas na Semana de Arte Moderna no Teatro Municipal de S&o
Paulo em 1922.

A critica, divididaentre osexcessos cometidos na Semana, tomou 0 evento como vanguarda
artisticapaulistasem levar em contaatrajetoriados arti stas com passagem marcada nas exposi ¢oes
geraisdebelasartesdo Rio de Janeiro.

Aracy Amaral, por exempl o, enalteceu nas artes pl &sti cas doi simportantes arti stas vindos
do Rio de Janeiro quetrouxeram um sopro fresco com sua pinturadi stante do academismo aindaem
voga ZinaAitaeRego Monteiro. s

O critico Sergio Milliet enfatizou apresencade

ZinaAita, do Rio de Janeiro, maishizarraqueoriginal, amando sobretudo
acor emodernasobretudo nisso, poiselaconservou um certo realismo no
desenho que ndo é de bom quil ate.

Rego Monteiro, do Rio, também apresenta varias tel as que podem ser
divididas em dois grupos. Aquele das telas impressionistas e mesmo
pontilhistas, entreas quai sé preciso notar o Baileno Assyrio queinterpreta
0 movimento de umarondade méscaras volteando sob as serpentinase os
confetes. Um turbilh&o de cores cujo centro € o ponto luminoso. E aquele
dastelas cubistas, que marcaaevol ucdo do pintor em direcéo apintura
intelectud.

AnitaMalfatti, vigorosa e ousada, einteligente. O HomemAmarelo, O
Japonés, Paisagens a beira-mar sdo puras obras-primas. Seu desenho

3 Aracy Amaral. Artes Plasticas ha Semana de 22. S8o Paulo, EditoraTrés, 1998, p. 178. )
111;9_ 13%e Milliet, “Lumiére, Anvers’, n. 7, 15 de abril de 1922. Apud Maria Eugenia Boaventura (org.). op.cit., pp.
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concentrado e seu col orido sobrio fazem-nao melhor pintor daexpos ¢éo. s

A criticando levou em contaaausénciade teméti cas voltadas paraas questdeslocaise
nacionaisnem aexisténciade um vincul o artistico no eixo Rio-S&o Paulo.

Dasduasexpressivas expos ¢des de 1922 resultaram duasimportantes criticasadefinirem
posicOes opostas por suas defesas consideradas outsiders e insiders a ideologia modernista
aristocratica. Umanota na Revista Klaxon mostrou a posi¢éo da geracdo de 22 e um artigo na

Revista do Brasil aposi¢do dosartistas do grupo de Waldemar Belisario.

NoMensario deArte M oder na da Revista Klaxon®s, em S&o Paul o, foi registrado no
numero 5 do dia 15 de Setembro de 1922 um comentario referente al Exposicéo Geral deBelas

Artes, evento integrado ao quadro das comemoragdes do Centenario do Brasil.

Inaugurou-se o primeiro salon paulista. Ao lado de apetitosa feira de
alexandrinos, catitas coi sas; sargentinhosdewasth, vallesdo sr. Paulo do
Valle que valem algumacoisa, rocasdo Sr. Paulo Ross, etc.. Sd fatao
Carlito, sm, o Benedito Carlito, o de Santos. Compensactes. Duasgrandes
notasdeArte—AnitaMadfatti e TarciladoAmara. Enfim éumesforco—ja
disseem discurso 0 nosso Menotti Del Picchia. Eumesforco quevaemais
gue todos os oficiais salons do Rio de Janeiro. N&o somos otimistas.
Reproduzimos apenas aopinido dos expositores paulistas. Estamos com
el es.17

15| dem.

118 A palavra francesa Klaxon foi utilizada paranomear arevistados modernistas pelo fato de significar buzina,
|ocallzada naparte exterior do automoével . Essabuzinaemite um som todo peculiar. A idéiado grupo que organizou
arevistaeramanter vivaaformacom que“buzinaram”, isto & incomodaram, desestabilizaram osval ores académicos
e a estrutura parnasi ana presente na literatura até a Semana de Arte Moderna. |EB/USP.

17 KLAXON. Mensério deArte Moderna. S&o Paulo. LivrariaMartins Editora, S&o Paulo. 1972.

Esta edicdo da Revista Klaxon foi reproduzidafac similarmente da edi §éo original, composta de nove nimeros
editados nosanos de 1922 e 1923 eimpressa, processo offset, naGegraf S.A., em abril de 1972, como participacéo
daLivrariaMartins EditoraS.A., em convénio com o Conselho Estadual de Cultura, da Secretaria de Estado de
E:lglztgrfg%gorta e Turismo, do Governo do Estado de S&o Paulo, no Cinglientendrio da SemanadeArte Moderna.
No tocante a estética a Revista Klaxon toma a seguinte posicdo: Klaxon sabe que a vida existe. Sabe que a
humanidade existe. Sabe que anatureza existe. Mas sabe que o moto lirico, produtor daobrade arte, é umalente
transformadora e mesmo deformadorada natureza

Naintrodugdo Mé&rio daSilvaBrito explica® O Alegre Combate de Klaxon” )

A 15 de maio aparece o primeiro nimero da Revista Klaxon, que se apresenta expressamente como mensario de
arte moderna. Sua redacéo, instalada & Rua Uruguay, 14, mudou-se em seguida para a Rua Direita 33, sala 5.
Vendidaa 1$000 o nimero avulso e 12$000 aassinaturaanual. “ Klaxon —magrinho de papel custaumafortuna’,
exclamaMenotti Del Picchia

Durou demaio de 1922 ajaneiro de 1923, publicando entdo um nimero duplo—8,9(...) E 6rgdo de umacoletividade
intelectual, de um grupo empenhado no exercicio de umalinha de arte e pensamento destoante da que se
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O colorido irdnico da Revista Klaxon acentuou o carater passadistada exposi¢do com
referénciasjocosas daquase totalidade das 270 pinturas expostas no inacabado prédio do Palécio
dasIndistrias. s

Através de artigos em jornais e revistas os modernistas buscaram formar uma nova
mentalidade critica, sem medir as consequéncias de suas pitadas de ironia. O salon paulista,
representado pel as pai sagens de Paulo do Valle e de Paulo Rossi, €, principal mente, pelostrés
pintores que estavam em maior evidénciano momento: Pedro Alexandrino, José Wasth Rodriguese
Benedito Cdlixto.

Ao chamar este evento de“ apetitosafeirade alexandrinos’ estdo, abem daverdade, a
debochar do grupo de pintores|ligados aPedro Alexandrino queretratavam preferencialmente as
formasdanaturezamorta. Ironizaram o virtuosi smo estéril e elaboracdo pretensamenterequintada
gue naverdade escondem decadénciaartisticaeintel ectual,” 1* assim como os versos alexandrinos
de doze silabas proprio da poesia grega que floresceu entre a época de Alexandre e Augusto,
particularmente naAlexandriano século |1 a.C.* em anal ogiaasrigorosastendéncias parnasianas
vigentesno pais.

O fato de chamé-los os “ sargentinhos de wasth”, disse respeito ao pintor José Wasth
Rodrigues, pesquisador daarquiteturae daindumentériado Brasil colonial, assim como aseus
discipul os, compiladoresdo mestre. O tom debochado aCarlitofoi enderecado ao pintor de pai sagens
das marinhas dacostasantista, Benedito Cdlixto, sutil analogiaafigurado clownvivido pelo artista

CharlesChaplin.

praticava no Pais. De um grupo que se nomeia a redagdo no artigo de fundo inaugural. Compdem-no Antonio
Carlos Couto de Barros, Tacito deAlmeida, GuilhermedeAlmeida, Mério deAndrade, Sérgio Milliet, Oswald de
Andrade, Rubens Borba de Moraes e Luis Aranha. Orgdo coletivo onde todos s&o iguais, ndo tem hierarquia.
Aparece com o objetivo de difundir idéias dos componentes do grupo ou que por eles sgjam aprovadas, uma
revista so deles, onde pudessem dizer o que desgjavam”. Assim, sua orientagédo ndo dependia desta ou daquela
cabeca. Erafruto de deliberacéo geral. . ) ) )

118 Tendo sua pedra fundamenta langada por Albuquerque Lins, no dia 24 de maio de 1911, o Palécio das
IndUstrias foi oficialmente inaugurado nagestéo de Washington Luis a 29 de abril de 1924. )
Entretanto, jaem 1917, aindainacabado, abrigavaal Exposi¢éo Industrial da cidade de S&o Paulo e exposi¢oes
das principaisindustrias do municipio, que tiveram grande desenvolvimento no periodo da PrimeiraGuerra.
Em 1920, alll Exlgos_lgéo Industrial de S&o Paulo, com aR/lresengade empresascomo Matarazzo, Vitaliano Michelini,
Lacta, Falchi & Papini, CasaAlema, Malgpl m Stores, Mé&guinas Singer, Cotonificio Rodolfo Crespi, Antarctica
Paulista, Casa Nathan, Salus, Instituto Butantd, entre outros, teve uma visitagdo superior a 100 mil pessoas,
inaugurando ailuminac&o el étricainternae externado edificio, anteriormente iluminado por lampides agés.
EstasinformacGestém suareferénciain Palacio dasIndistrias. Estudo ereapropriacéo de um Espaco Paulistano,
trabal ho de graduaco interdisciplinar |, apresentado & FAU-USP, em 1987, por Marcel o do Espirito Santo. p. 37.
119 Houaiss. Dicionario Eletrénico. Instituto Antonio Houaiss.

120] arousse/ VUEF, 2001. Direction de Jean Dubois, p. 55.
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O artigo publicado na revista Klaxon considerou entre os pintores expositores da |
Exposicdo Geral de Belas Artes apenas duas grandes notas de arte: AnitaMalfatti e Tarsilado
Amaral. A critica submeteu sua depreciac@o a todas as telas que retrataram a natureza morta
consideradao género maisbaixo daspinturas. Descons deraram todacriacdo quendo fosse“ moderna’
desqgualificando também atematicai* de viés nacionalista, considerando aexisténciadetemase
paisagens|ocai s presente nas pinturas criticadas, excecéo feitaaosquadrosde TarsiladoAmara e
AnitaMafatti.

Cabeapergunta: acriticadaRevista Klaxon ndo girou, exclusivamente, no entorno dos
artistas consideradosinsiders aos 360 graus do circul o de sociabilidade modernista?

Essa questdo exige duas pontuagdes: uma direcionada aformagéo dos artistas e outra
relacionadaaos circul os de sociabilidade.

No tocante aformagéo dos artistas, S0 Paulo poderiarecorrer ao Rio de Janeiro ea
Europa, principa mente acapital francesa, estabel ecendo assm doiseixos: S&o Paulo—Rio e Sdo
Paulo—Paris.

O eixo Sao Paulo - Rio contavacom acentenaria Escolade BelasArtesque“funcionaria
como umaespéciedereservatorio de brasilidade, onde todos os artistas | ocai sdeveriam banhar-se,
antesde seaventurarem em outras plagas.'?

No eixo S&o Paulo — Paris encontrava-se 0 Senador Freitas Valle, figura central do
Pensionato Artistico Paulista, responsavel pelaescolhadosartistas agraciados pel os contatoscom a
Frangae com o Presidente do Estado que garantiaamanutencdo de seus pensioni stas na Europa.

A dlitepaulistacomo bem demonstrou Tadeu Chiardlli:
Consderando-semais“ paulistas’ do que propriamente“brasileiros’, pelo
fato de acreditarem que Séo Paul o estavanaverdade afrente do Brasil,
nenhumainstituicéo brasileirapoderiaservir de base paraaformagdo de
um jovem paulista. Parece que €justamente neste contexto ideol 6gico que

121 No catélogo dal EGBA no Pal&cio das Industrias em Setembro de 1922 pelalistagem das obras pode-se notar
0s temas apresentados por Malfatti e Amaral ainda distante das teméticas regionas. Anita Malfatti expds as
obras; Chinesa, Vaporosa, Laggo de Sonho e Florista. Tarsilado Amaral participou com as obras. Paquita, O
(thapéu Azul, Flores, Canto de Atelier, Arredores de Barcelona, Uma rua de Segovia, Typo de Hespanhola e
etrato.

122 Monteiro Lobato apud Tadeu Chiarelli “ A EscolaNacional de BelasArtesvistade S&o Paulo: instrumetalizando
ainstituicdo apartir de um nacionalismo de viés paulista.” 180 Anos de Escola de Belas Artes. Publicacéo dos
Anais do Seminério EBA 180 — 20 a 22 de novembro de 1996 Rio de Janeiro, UFRJ, 1998. 22 Reimpressio,
Universidade Federal do Rio e Janeiro, Centro de L etraseArtes. Pos-Graduagéo da Escolade BelasArtes. Rio de
Janeiro, 1996, p. 315.
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se pode entender com maior clarezao envio apenasde artistas paulistas
natos diretamente para Paris, sem nenhum estagio no Rio de Janeiro. =

A busca dadistin¢éo levou o Senador Freitas Valle e demais modernistas arecorrer a
culturafranco—centrada sem perceber que ndo sediferenciavam do centro cultura do Rio de Janeiro
guetambém buscavadar acidade um certo glamour parisiense.

O custo socia dessafrancofiliaafetou diretamente os circul os de sociabilidade dacapital
paulistasegregando osimigrantese osartistas pobresresi dentesem S8o Paul o, impedidosde usufruirem
osbeneficiosdo Pensionato Artistico Paulista.

Istolevou Monteiro Lobato avoltar-se paraaunicainstituicdo que ele considerou dignade
respeito, o Liceu deArtese Oficios de Sdo Paul o que of ereceu a popul agdo excelénciaem educacéo

tanto nos cursos profissionalizantes quanto nos cursosde artes.

O curso preliminar ensing, como sediz pelo antigo, aler, escrever e contar,
comampliagéo atéageometria, geografia, historiado Brasi| e contabilidade.
O curso gera de artes e oficios proporciona um curso preparatorio de
desenho geométrico e ornamental ; um curso profissional ondeosaunosse
iniciam no estudo das artes pléasticas e gréficas, na estucagem, na
modelagem, cerdmica, gravura, marcenaria, marchetaria, ebanistaria,
escultura e entalhe de madeira, ourivesaria, joaheria, eletro-técnicae
engenhariasanitaria

Finalmente, culminando o programavem o curso especia debelasartes.
Este curso emboramodesto é averdadeira Escolade BelasArtes que Sdo
Paulo possue.

L obato complementou suaapreci agao sobre estaingtitui ¢do enaltecendo suaforgamotriz

no centro cultural de S50 Paulo,

justamente pel o fato de perceber naquelaingtitui céo apossibilidade dever
nascer umaarteaplicadacomforteligacdo comaredidadebrasiera, aravés
da estilizac&o de motivos retirados da fauna, da flora e da mitologia
brasleiras»

Conceituado centro educativo e de aperfei coamento artistico eindustrial, conquistou um

espaco deinfluénciasocial iniguaavel desde o periodo doimpério. Usou seu prestigio paraintervir

123 Tadeu Chiarelli “A EscolaNacional de BelasArtesvistade S8o Paulo: instrumetalizando ainstituicdo apartir
de um nacionalismo de viés paulista.” 180 Anos de Escola de Belas Artes. Publicac&o dos Anais do Semindrio
EBA 180—20a22 de novembro de 1996 Rio de Janeiro, UFRJ, 1998. 2°. Reimpressdo. Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Centro de L etras eArtes. Pés-Graduacdo da Escolade BelasArtes. Rio de Janeiro, 1996. p.313.

124 Q Pensionato Artistico foi sancionado pelaL el no. 50 do dia 12 de setembro de 1892 e obtinhado Presidente
do_Estado uma doag&o anual para subvencionar na Europajovens paulistanos com talento, evitando assim, que
osjovens é Té grantes usufruissem desse privilégio. Cf. Tadeu Chiarelli apud 180 Anos de Escola de Belas Artes.
op. cit, p. 312.

12EDoc. XXXVI daAtadalnstrucéo da Sociedade Propagadoradal nstrucéo Popular. Artigo de Monteiro L obato
“A Grande Oficina-Escola’ publicado em O Estado de Sao Paulo de 1/1/1917. . o ]
126 Tadeu Chiarelli “A EscolaNacional de BelasArtesvistade S8o Paulo: instrumetalizando ainstituicdo apartir
deum nacionalismo deviéspaulista.” Op. cit., p. 326.
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diretamente naformac&o de operérios, artificese mestres, assm como influenciou naformagéo do
gosto quetomou conta dacidade por meio de suaarquiteturaornamental e mobiliario doméstico.
Acostumadaaredizar frequentesexpos ¢ies, estaingtitui¢cdo tambémfoi reconhecidapor
suaatuacéo ligadaas artes, notabili zando-se ndo apenas como escol a profissionalizante, mas como
Casa-da-Artepelofato deredizar sarausmusicaiseliterérios (1873-1882), conferénciaspublicase
exposi¢oes. A PrimeiraExposi¢éo Brasileirade BelasArtes (1911-12) contou com 67 expositores
na se¢ao de Pintura e 363 quadros, 8 na se¢do de escultura e 28 trabalhos sendo 8 na segdo de
arquiteturae 70 desenhos efotografias, isto é, um local de 83 concorrentes com 461 producdes.
Entre osartistasexpositoresestavam Bernardel li, Benedito Calixto, Batistada Costa, Claudio Ross
BatistadaCostae Max Hahl. Em 1912, Pedro Alexandrino expdsno Liceu; em 1913, Richard Hall
eAlfredo Norfini. Em 1914, o Liceu de Artes e Oficios expunha os quadros do pintor italiano
HenricoVioe,em 1917 d Amélio, além das esculturas deAmadeu Zani edeWilliam Zadig.
Ouitras exposi¢oes de modalidades distintas aconteceram no Liceu. Umadelasfoi a

Exposicéo Nacional de Florese Frutasem 1906, os mostruarios de prataria portuguesadacasa

L eitdo-Irmaosde Lishoa, de Reis& Filhosdo Porto e aestatuariade marmoredo Prof. Zeri. Cedeu
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os seussaldes paraconcursos publicos como maguetes e projetos para os monumentos ao Padre
Feijo, aFundagdo da Cidade de S&o Paulo e aRamos de Azevedo, entre outras.

Foi nas dependénciasdo Liceu que osartistas encontraram apoio paraexpor eredizar as
suas obras, assim como paraguarda-las no depdsito. O escultor Victor Brecheret, por exemplo,
utilizou-se das dependéncias e das oficinas do Liceu paraexecucéo de suasobras.

A hegemoniado LiceudeArtese Oficiosno cendrio artistico paulistajasefaziasentir pelo
dominio quase exclusivo das atividades artisticas da cidade, deixando para os estabel ecimentos
comerciaiselocaisaternativos osdemaisexpositores.'»

Essefato confirmarao significativo gpoio recebido dosdiretoresdo Liceu deArtese Oficios,
sobretudo, de Ramos de Azevedo responsavel por disponibilizar o Palacio dasIndustrias (em
construgao) parao evento daPrimeira Exposicao Geral deBelasArtes, como ato dereconhecimento
pelo esforgo empreendido pel os pintores e aoportunidade de cooptar artistasedivulgar asartes.

A presencado critico Monteiro L obato nestaexposi ¢ao estimul ou atodos.

A vistadeMonteiro Lobato foi importante parands. Ficou entusiasmado.
Nosvisitou umatarde e nafrente detodo mundo mede xou vexado porque
eledisse: “ OlhaBédlisario, vocé sedestacanesse ambiente com o retrato de
Seu pai eoretrato de Tarsilae esses pescadores’.

A RevistadoBrasil, (ano VI, volume X Xl), dirigidapor Ronald de Carvalho, Monteiro
L obato e Brenno Ferraz, no artigo “ O Momento. PrimeiraExposi¢éo Gerd de BelasArtes,” mostrou-
sedfinadaaosprincipiosdosartistasedo juri representado peladiretoriado Liceu deArtese Oficios

nal Exposicao Geral de Belas Artesem 1922.

127 Cf. Ricardo Severo. O Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo. 1934, Histérico, Estatutos, Regulamentos,
Programas, Diplomas. S8o Paulo. Editado pelo LAO. OficinadeArtes Gréficas, 1934. pp. 57-61.
128 Cf. Annatereza Fabris. O Futurismo Paulista. S&o Paulo, Perspectiva, EditoradaUniversidade de S3o Paulo,
1994, p. 30. A autora pontuou exempl os daambientacdo artisticae daformagdo do mercado de artesno inicio do
século XX em S&o Paulo. Ao referir-se aos artistas que ndo conseguiam expor sua pinturas no Liceu de Artese
Oficios afirmou gue eles procuravam espagos em  bancos, ateliés, casas comerciais, redagdes de jornais e
rcew stas, sagudes de hotéis, sal des alugados e institui¢gdes como o Automoével Clube ou a Camara Portuguesa de
OMErcio.
Citou como exemplo a exposi¢do de Lasar Segall em 1913 realizada num saldo na Rua S&o Bento devido a
interferéncia de seu mecenas Freitas Valle. A propria Anita Malfatti expés em 1914 na casa Mappin, e, anos
depois, em suapol émicaexposicéo de 1917, narua L ibero Badard no sal&o cedido pelo Condede Lara. No mesmo
ano Di Cavalcanti fez suaexposicdo narevistaA Cigarra e Torquato Bassi no Correio Paulistano em 1911. Essas
exposi¢oes demonstraram uma certa organi zagéo direcionada para um incipiente mercado de artes nacidade.
129 Francisco de Paula Ramos deAzevedo nascido em S8o Paulo em 1851, morreu no Guarujaem 1928, Formou-se
engenheiro-arquiteto como primeiro aluno da turmado curso de engenharia da Escola Especial de Engenharia
Civil, Artese Manufaturas, vinculadaa Universidade bel gade Gand, onde também cursou Arquitetura. Cf. Sergio
Miceli. Nacional Estrangeiro. Op. Cit. p. 33.
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O articulistacumpriu afuncdo deintermediar aexposi¢ao e o publico daseguintemaneira

Osartistas de S&o Paul o, num belo movimento criador, organizaramem
setembro umaexposi¢ao geral de bel asartes, magnifico gérmen do nosso
futuro Sal&o. A iniciativapartiu dosnovos, justamentedosquaismaisiutam
contraafaltade estimulos, jado publico, jadaimprensa, jado estado.
Masjustamente por isto é de esperar umaespléndidavitoria. O futuro, a
forca, 0 entusiasmo que cria estdo nos novos. Os velhos, jafeitos, ja
vitoriosos, esses se absorvem em suaobraerevelam-seincapazes destas
acOescoletivas.

Oloca escolhido, infelizmente, muito desfavoreceu aexpos ¢éo, eimpediu
gueelativesse um merecido sucesso comercial.

Mesmo assim foi umavitoriaespléndidaevaleu pelo plantio do marco
inicial de uma série de exposicdes anuais que, no correr do tempo,
redundar&o em grande beneficio paraaculturaestéticade So Paul0.®

Ha no artigo uma preocupacdo voltada para os problemas reai s enfrentados por estes
artistas, em suamaioriamoradores das regi6es periféricas dacidade, pobres, sem umaassociacéo

ou um érgéo coletivo quefalasse por eles, quelhes defendesse osinteresses, que os orientasse.

Jamai's cuidaram disso, separados pelamais estéril dasrivalidades, e por
estemotivo vivem pelavidacomo péarias, ao €0, ao Deusdarg, fragilimos,
incapazes de alcancar os imensos beneficiosindividuais que sd aagédo
coletivatem forgas paraconseguir. Mas porque semprefoi assim, ndo é
razao paraque continueasé-lo. Foi pensando dessaformaqueum grupo
de novos meteu ombros atarefa e criou a Sociedade de BelasArtes de
S80 Paulo (...) Todos sabemos com que obstacul osvao eleslutar. Mas,
gueimportam obstacul 0s? Paravencé-los € que hano homem acoragem,
ainteligéncia, aboavontade, o espirito detoleranciae as maisvirtudes
criadoras.’

Umalistacompletade participantesfinalizou o artigo quetratavadaexposi¢céo idedlizada
por Bdlisario.

Naexpos ¢ao redizadano Paécio dasIndUgtriasfiguraram 279 trabal hos, cabendo apintura
270e9aescultura.

Compareceram os seguintes pintores: Adol pho Fonzari, AlbertinaJardim, Américo Giusti,

Angelo Simeone, AnitaMalfaiti, Benedito Tobias, Bernadino Pereira, Bertha\Worms, Bruno Frangoso,

1% Revista do Brasil. Vol. X X1 Setembro—Dezembro de 1922. Ano VII. NUmero 82. S8o Paulo—RioBrasil. p. 97.
131 |dem. Importante ressaltar o fato de que somente dez anos depoisdal Exposi¢io Geral de Belas Artes (1922)
eapls acna%éo do Consel ho de Orientagdo Artistica de S&o Paulo em 1932 aconteceriaoutro Saldo Paulista de
Belas Artes. Uma estratégia do Governo de Getulio Vargas paraevitar a hegemonia politica e cultural mantida
pelos dirigentes do Pensionato Artistico Paulista. Com o Decreto nimero 6.111 de 4 de outubro de 1933 fica
aprovado o regulamento do Saldo Paulista de Belas Artes elaborado pelo Conselho de Orientac&o Artistica
Dessamaneiraficou registrado no dia28/01/1932, de acordo com o artigo 12 do decreto no. 5361, arealizacéo do
| Saldo Paulista de Belas Artes
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CarlosdeOliveira, César Colasuono, Wa demar Bdlisario, Enrico Manzo, Enrico Vio, CariloAgogtini,
Dée Nero, Ernani Dias, Ernesto Quissak, Gastéo Worms, Gentil Garcez, J. Gongal ves, Guido Vergani,
JW. Rodrigues, Jose Cordeiro, Geraneo L orini, HelenaP. DaSilva, José Barquitta, Lemeio Néri,
M. Lourdesde Santos, MarinaBurchard, Monteiro Franca, Natale Parisi, Juvena Prado, Paulo do
Valle, Paulo Ross, Pedro Corona, Jodo Tonissi, Vicentina Taurisano, Vicente Corciane, Vigianni,
Taymatus Sati, Tavolal, Toledo Piza, R. Lombardi, SaraFranconi, SilvaNeves, TarsiladoAmaral,
Perissinoto, Strina, Gianesi, Pedro Alexandrino, Oscar P. DaSilva, Jorge Ziata.

Dez escultores compareceram: Antonio Brunuli, A. Cozzo, Figuera, H. Levy, J. Cucé, JB.
Ferri, R. Mettel, S. Pavani, Umberto Del Debio, V. Larocca; sendo 7 nacionais, 2 italianose 1

francés.

A frequénciadevistantesfoi pequena, porqueoloca escolhido eraforade
mM&o —primeiro erro acorrigir-seano vindouro: o movimento devendas
ndo excedeu de 30 telas; e aimprensa ndo deu nenhum relevo ao fato.
Nadadistoimporta. A fortalezaédurae ndo vai com um assalto apenas.
Masseratomadaum dia, seosartistas souberem conservar ' dmao ardente
entusiasmo deste ano — e se empregarem contra ela as energias que
empregam tantasvezes paraengolir unsaosoutros.

Quando os moder nistas se autodenominaram klaxistas, ndo futuristas e nao
exclusivistas, partiram de necessi dades expressas da seguinte forma: é preciso refletir. E preciso
esclarecer. E preciso construir. Com essas palavras de ordem expressaram as necess dades bési cas
parao estabel ecimento do didlogo, mantendo aprépriaoriginalidade. A idéiaeramanter contato
com outras culturas paraqueaculturalocal pudesse ser recriadaaluz dareaidade social.

A publicagao da Revista Klaxon criada pel os moderni stas mostrou um posi cionamento

gueseopunhaaculturavigente.

Klaxon
€ considerado um resultado direto da estética da vel ocidade. Mesmo a
declaracdo deinternacionalismo do editoria do primeiro nimero évistaem
termosfuturistas, pois, tal como Marinetti e seuscompanheiros, osklaxistas
se declaram a0 mesmo tempo dispostos a morrer pelaintegridade da
péatria.:=

132 | bhidem. ) )
¥ Revistado Brasil. Op.cit; pp.99-100.
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“ A identidade dosmodernistasnéo éfuturistal’ >, Existiu umaprofundaidentidadeem rel acéo
a0 “momento futurista’, posto que“ o manifesto de Marinetti enfeixao espirito damodernidade
universal.” 1

O discurso deMenotti Del Pichianasegundanoite da Semana demonstrou umainspiracéo

demarcanteespirito “Futurista’. DiziaDel Pichia:

Queremos luz, ar, ventiladores, aeroplanos, reivindicagdes, obreiras,
idealismos, motores, chaminé defabricas, sangue, vel ocidade, sonho, na
nossaArte. E que o rufo de um automovel, nos trilhos de dois versos,
espante dapoesia o ltimo Deus homeérico, queficou anacronicamente, a
dormir esonhar, naerado*jazz-band” edo cinema, com flautadospastores
daArcadiae os seios divinos de Helenal A nossa estética é de reacéo.
Comotd éguerrera. O termo futurista, com que erradamente aetiquetaram,
aceitamo-lo porque eraum cartel de desafio. Nageleirade marmorede
Carrarado parnasianismo dominante, apontaagressivadessaproaverbal
estilhagavacomo um ariete. Nao somaos, nem nuncafomos*“futuristas’. (....)
Oquenosagrupaéaidéagera delibertacdo contrao faguirismo estagnado
e contempl ativo, que anulaacapacidade criadorados que aindaesperam
ver erguer-se 0 sol atrés do Partenon em ruinas.'®

Osorganizadores da Semanaquiseram épater lesbourgeois!!!! Buzinar! Vencer aguerra
naimplantagéo daArte Modernano Brasil! Nofina de22, em pleno apogeu daRevista Klaxon que
teve por objetivo difundir efixar anovaestética, osmodernistasironizaram e buzinaram” com as
musicas de Villa-L obos, com reproducdo de obras dos artistas e com edicéo de seuslivros.

Em dezembro de 1922 Méario de Andrade recebeu o programa do concerto que, em
diferentesdias desse mesmo més, prestavaextensae cléss cahomenagem ao Presidente daRepublica
Epitécio Pessoa, 0 Vice Presidente Estécio Coimbra, 0 Senador Marcilio deLacerda, Renaud Lage
e Arnaldo Guinle. O concerto de Heitor Villa-L obos aconteceu no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro eteve como titulo: Quatro Concertos Snfonicos.

O musico dedicou ap amigo M ério de Andrade os seguintes dizeres, col ocados nacapa

do catdlogo, em cimade suafotografia:
“ Ao elevado espirito deMario deAndrade lembrao Villa-Lobos” .

13 O Manifesto futuristado poeta Filippo Marinetti (1876-1944) foi publicado nojornal francésLeFigaro em 1904
fotalecendo o movimento artistico e literario. Nas artes plasticas foi assimilado através de tragos repetidos nas
fi guras que buscava passar aidéia de movimento e forca advindas da sociedade industrial .

13" Egbris. Op. cit., p. 186. _ ) ) )

1% Menotti del Pichia “ A ConferénciadaSemanadeArte Moderna’. publicadano Correio Paulistano, S&o Paulo,
%;Sdefevera rode1922. Apud Aracy deAlmeida Artes Plasticas naSemanade 22. Sdo Paulo, Editora34 Ltda., p.
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Rio, 14/12/1922

Napaginaao lado escreveu:

CaroMé&io

Agradeco-te, sensibilizado, pelo teu livro. Um documento poderoso de
acao férreano movimento literério de hoje.Bozinamos! Bozinamos! Os
pacatos burguesese osrépteismediocres, seconformardo com essamuisica,
porque, estainteiramente no caminho dasleisUniversais, 0 ensinamento
aos pobres de espirito de tudo aquilo que eles ndo apreendem ao
pressentirem.

Abraco-teo Villa—Lobos®

DuasFotosrevelaram lado alado osdois grupos polares no cendrio artistico paulistade
1922: osartistas que participaram daexposi ¢do no Palécio das I ndistrias (7 de setembro de 22) e
os modernistas que participaram daexposi ¢ao daSemana no Teatro Municipal (13 defevereirode
22).

Esses grupos denotam umarealidade socia capaz de:

F:11 - Modernistas. Semana de Arte Moderna. Fev. 22. F:12 - Pintores da | Exposicdo Geral de Belas Artes. Set. 22.

L -

&k

apontar aformagéo dostriangul osinversamente proporcionai saosgrupos que se projetam
(modernistas) —e dos grupos que se acanham (pintores);

indicar dois caminhos: um que levou os artistas para o espaco principal dacidade, o
Teatro Municipal. Outro caminho quelevou ospintores parao Pal&cio dasIndUstriasnaVarzeado

Carmo.

187 Cartaescritaa M ério de Andrade, em programade concerto. Rio de Janeiro, 1922. Arquivo IEB/USP.
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Osmodernistaslancaram-se naconstrucdo de um espaco culturd afinadosamodernidade
dosgrandes centros urbanos queimando etapasdo real provincianismo dacidade. Algunsoperarios
dessaengrenagem industrializadaencontravam-se entre os pintores daperiferiaparaexpressar uma
arte carregada de emocéo e de sentido nostél gico do exilio. Paraos modernistas respal dados na
hegem®ni ca sociedade paulista, 0 cenario urbano mereceu o foco central de suas atengdes contra
tudo o que ndo fosse moderno. Os pintores do grupo de Belisario ao contrario, encontraram na
tradicéo acontinuidade daorigem italo-brasileira.

O tragado urbanistico de Sdo Paul o acentuou as diferencasentre abarbérie e acivilizaco.
A arquiteturaeuropéafoi model o de edificioscomo o Teatro Municipal construido entrecsanosde
1903 a 1911. Demoalicdes e construgdes configuravam um novo perfil para aregido central
transformadanum centro de negdcios, alargando aRuaQuinze de Novembro, demolindo algrejade
Nossa Senhorado Rosario dos Homens Pretos quefoi transferidaparao Largo do Paissandu. No
lugar daigrejafoi construido o Prédio Martinico. No lugar do Largo do Rosario surgiu aatual Praca
Antonio Prado. No lugar dos negros e dos pobres surgiram aristocratas e homens de negéciosede
pregtigio.

Enquantoisso, nasvarzeasao longo das estradas deferro (Lapa, BarraFunda, Bom Retiro,
Pari, Bras, Belém, Mooca, | piranga) instalavam-se fabricas, gal pdes e armazéns, e construiam-se
vilasoperériasou cortigos paraabrigar acrescente popul agéo trabal hadora, nem sempre distantes
daburguesa

O desenho geograficamente desumano confirmou adistinggo segregadapelamaisvaiada
classe dominante mantenedora de duas cidades distintas. aaglomeracdo industrial e operariaque
cresciano Bras, naM oocae naBarraFundaamargem do tratamento urbanistico conferido acidade
oficid, o centro e osbairros nobres com el aboradas fachadas de umaarquitetura ecl ética. '

A espacialidade de Sao Paul o refletiu a presenca desses grupos formatados segundo os
interesses da sociedade dirigente. As fotos delinearam o desenho da tragjetéria dos artistas que

percorreram oscaminhosno entorno do Teatro Municipal naregido central do planalto edo Palécio

138 Nadia Somekh e Candido Malta Campos (org.). A cidade que ndo pode parar: planos urbanisticos de S&o
Paulo no século XX. Séo Paulo, EditoraMackpesguisa, 2002, p. 26.
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das|ndustrias naregido daVarzeado Carmo. Os organizadores da Semana de Arte Moderna na
regi&o nobre de Higienopolis e daAvenida Paulistae os organizadoresdal Exposicéo Geral de

Belas Artes nasregi0es periféricas dacidade.®

139 A localizag&o dos enderegos dos artistas expositores da | EGBA (1922) referendados no catél ogo da exposi ¢&o
indicam a segregacéo espacial da cidade de S&o Paulo.
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Foi com minhas mais caras impressdes estéticas que eu
quis lutar aqui, procurando levar até seus Ultimos e mais
cruéislimitesasinceridadeintelectual.

Marcel Proust

Capitulo 111

Travessias

Sem rumo predefinido Wal demar Belisario saiu de S&o Paul o e acabou em terras seten-
trionais, logo apds a primeiramostrade bel as artes no Pal &cio das | ndustrias. Pode-se dizer que
aprimeiratravessiainiciou-se em Santos onde participou de exposi ¢des decidido aviver exclu-
sivamente paraasartesedelaextrair o sentido de suaexisténcia. Em 1923 o jornal Comércio de
Santos anunciou “Uma Nova Paleta’: “Waldemar Belisario, um jovem paulista, vai realizar,
dentro em breve, nesta cidade, a sua primeira exposi¢ao de pintura.”

A exposicao foi considerada por Belisario um sucesso com avendade 20 quadros. Foi
nessa temporada que conheceu Martins Fontes, Paulo Gongalves, o poeta nortista Clebmides
Campos e outros artistas gue expunham na cidade santistacomo: Benedito Calixto, Gino Bru-
no, Angelo Guido, Hélios Soellinger, Marques Junior, Oswaldo TeixeiraeAratjo Lima

O pintor e critico Angelo Guido escreveu no jornal d’ A Tribuna em Santos sobre a
saidaardilosanadiversidade de tonalidades utilisadas pel o artista Belisario como caracteristica
de uma pinturacom tragos que poderiam conduzir avul garidade. No entanto, continuou Guido:
“Belisario consegue harmonizar os diferentes tons de verde que usa nas paisagens’. A pintura
Jequitibas, anunciou o articulista, €, sem duvida, suamelhor paisagem. O retrato intitulado Meu
Pai “apresentaconstrucdo robustae equilibrada’ . Observou também aintensasensibilidade do

artista nabusca continua de satisfazer sua intimaemoc&o e necessidade de criar.

“ Além destas qualidades, Wal demar Belisario possui amodéstia, que o
pbe acimade outros“novos’ de S&o Paulo, que sem serem nem sequer
futuras promessas, se julgam génios descomunais, nascidos para dar
licbesaos mestres’.

Nessamesma época Belisario conheceu o grupo teatral da

Cia. Oduvaldo VianaeAbigail Maia. Eles adquiriram dois quadros de
barco de pesca parafazer parte do cenario. Ao saber pelo jorna que a
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Cia. iaparaosul procurei Abigail parareceber o dinheiro do pagamento
dosquadros. A temporadade 10 espetacul os em Porto Alegre prometia
e Oduvaldo me convidou parair a Porto Alegre e eu que estava com
meus quadros no CinemaAvenidae acabarade retratar um poeta portu-
gués (acenado cardeal) paraacoldniaportuguesa de Santos através de
Martins Fontes que, com aminhapartidaparao sul enviarame, 10dias
depois, oito contos pelo correio.

Quando o navio partiaum vulto de bracos abertos gritava“ Vai-te pere-
grino” e eu que buscavasaber paraquem essevulto gritavafiquel admi-
rado ao saber que era Martins Fontes que se despedia de mim.«

Escolhido entrediversos pintores pararetratar as cidades do Rio Grande do Sul Waldemar
Belisario, segundo o critico Otavio Junior, em suas“ NotasdeArte” expdsno Clube Caixeral
de Pelotas. O articulista chamou atenc&o para as obras: Pedra Velha, Pedra Redonda, Trecho
do Porto, Rio Santa Barbara e Crepuscul o. Durante este periodo disse um visitante da mostra
“estar diante de umaobrado jovem artistaé o mesmo que sentir aemocao do belo eapal pitacéo
davida’.

Ao chegar em Porto Alegre,

vendi logo no inicio sete quadros e fiquel |4 3 anos. Aproveitel para
expor no sul. O secretério do Governador Dr. Borges de Medeiros do
Rio Grande do Sul, me deu um passe de primeira para vigjar todo o
estado. Fui aMissOesfazer uns desenhosdepoiseu fui a Séo Borja, S&o
Luis, Santo Angelo, fiz uns desenhos que devem estar na Biblioteca
Pablica de Porto Alegre. Foi laque eu fiquei conhecendo o livro Leo-
nardo daVinci, um dos maiores génios da humanidade que desenvolvia
desenho anatémicos e mecanicos. Eu level trés meses estudando esse
livro.+

A Gazeta de Agudos comunicou a noticiade que a cidade hospedava um artista convi-
dado para recompor — através de registro oral dos antigos — o Largo de S&o Paulo de 1892
(Praca Cel. Delfino). O artigo elogiou o pintor que fez ressurgir das cinzas do passado um
panorama do qual todos os que conheceram o Largo de S&o Paulo comprovaram exatidéo.
Aproveitou para citar um comentério de Angelo Guido no jornal d’ A Tribuna de Santos, “um
artista sério e sincero que faz arte pela arte, e que mais do que agradar ao publico procura
satisfazer a sua intima emogao e a sua necessidade interior de criar.” E acrescentou que a sua

delicada obra é superior a nossa andlise, fascinante, tentadora, tdo somente embevecendo aos

140 Entrevista de Waldemar Belisario concedidaa Prado e Tartuce, I1habela, maio de 1976.

él O clube Caixeral foi construido por caixeirosviajantesem 1903, sob aresponsabilidade do construtor Caetano
asaretto.

142 Entrevista de Waldemar Beliséario concedidaa Prado e Tartuce. l1habela, maio de 1976.
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Outro artigo no Correio do Sul, em agosto de 1924, por ocasido de sua exposi¢&o nos

desentendidos.+

sal6es do Clube de Bagé anunciou a chegada do pintor “impressionistadas coresvivas.”
Durante um incidente ocorrido em Bagé o pintor Belisario foi compensado pelaperda

de seus quadros.

Houve um tumulto porgue um revolucionario encabegava um movi-
mento para depor o governo. O revolucionario Zé Caneco haviaassal-
tado a prefeitura e tomado o centro de Cagadores onde eu estava com
0s quadros expostos. Eles puseram fogo em tudo. No clube dos Caga-
dores, onde eu expunha, nada restou a ndo ser um monte de cinzas e
pedacos de moldura. O oficial Maragato pediu que eu desse o valor
total dos quadros expostos. Eu disse que o valor total eravinte e cinco
contos. Me deram vinte e trés contos no dia seguinte pelos meus qua-
dros. Depois disso eu fui paraPelotas, pintei e vendi paraaprefeitura.
Dai voltel para Sao Paulo.#

Sua passagem por Séo Paulo ndo duraria muito tempo, pois nesse interim as tensdes
sociais, econémicas e pol iticas mudaram o centro das decisdes culturais provocando no artista
uma grande decepcdo pela perda do Prémio Viagem ao Exterior agravada pela ruptura das
relacbes sociaiscom afamiliaAmaral.

UmanovatravessialevariaWaldemar Belisério do continente paraaregido insular do
litoral norte de Sao Paulo, que pode ser considerada como um retorno a ordem interna, decor-
rente da construcéo do fazer artistico com bases no aprimoramento quase artesanal experimen-
tado ao lado de seu pai, desde ainfancia, quando aprendeu o gosto pelas artes.

Desde ent&o foram incorporados el ementos a sua obra que demonstram sua sensibili-
dade. Criou-se entdo uma certa volubilidade de estilos devidamente adaptados a regido e ao
poVvo.

Durante o longo periodo isolado em Ilhabela, litoral norte do Estado de Séo Paulo,
guando ainda era chamada Comarca de Villa Bella da Pincesa,** Belisario viveu afastado das

rel agbes socio-culturai s ligadas anovachance de conseguir 0 “ Prémio Viagem ao Exterior”.

143 Recortes Celina G. Pellizzari. “Notas de Arte” In: A Gazeta de Agudos. Agudos, 9 de Outubro, s/d.

144 Entrevista de Waldemar Belisério concedidaaPrado e Tartuce. I1habela, maio de 1976. )

145 Atualmente chamada Municipio de Esténcia Balnearia de Ilhabela, situada na Ilha de Sdo Sebastido em
latitude: 23°. 48’ 45" S; longitude: 45°. 18" 45" W. E um arquipélago que compreende asilhasde Blzios, Vitoria,
Serraria, Sumitica, dos Pescadores, das Cabras e outras menores. Constaque em 1502 Gaspar Lemos, integrante
da expedicdo de Américo Vespuccio, batizou a ilha com o home do santo do dia 20 de janeiro, dai 0 nome de
|Ihade S&0 Sebasti&o. Thomas Cavendish, corsério inglés, tomou em 1592 ailhacomo base paraatacar aVilade
Santos. Somente a partir de 1603 teve inicio o povoamento através da doagéo da sesmariaa Diogo de Unhate e
a Jodo de Abreu, marcando o cultivo da cana-de-aglicar com méo-de-obra escrava. A vila pode-se dizer foi
criada no entorno da primeira capela de Nossa Senhora, fundada pelo vigario Manoel Gomes Pereira, de Sao
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Em 29/ 30 resolvi ir
para Marg6. Fui a
Santos paranovaex-
posicdo. Em Santos
encontrei Martins
Fontes. Disse a e
estou meio aborreci-
do aqui em S&o Pau-
lo. Quero meaventu-
rar para pintar bufa-
loeindionoMargjo.
N&o faca isso, disse
Fontes. Va para
Ilhabela. Vocé vai

S gostar muito. Logo
T me disse que existia
uma llha de S&o Se-
bastido equela, sim,
valiaapena pintar. Antes disso eu fui altanhaém com Martins Fontes
paravisitar um amigo doente e depoisfomosfazer umaexcursao pelas
praias. Ai fomos andando pel o costéo até acamadeAnchieta. Chegan-
do 4, o poetacomegou arecitar Homero, como erade seu feitio, abrin-
do os bragos. Oito dias depois, vinha para Ilhabela no navio pequeno
“ Aspirante Nascimento”. Saimos as 7 horas danoite de Santos e chega-
mos em Ilhabelaas 5 damanha. O mar estavaum lencol. Quando abri
os olhos e olhei através da cabine logo vi que Martins Fontes tinha
razap. s

de llhabela. Google Earth

Em 1930 Waldemar Belisério deixou a cidade de Santos acompanhado por seu
amigo Martins Fontes, numa época de dificil travessia. Sem estradas, ndo existia outraviade
acesso ao litoral norte além das embarcactes e dos navios que demoravam cercade dez horasdo
porto de Santos a llha de S&o Sebastido. Como n&o podiam atracar, permaneciam ao largo no
canal. Dai até ailha s existiaum meio de transporte: a canoa de pau 0co gue transportava os

passageirosdo navio apraia.

Sebastido. No entanto, sO em 1805 foi desanexada da Vila de SAo Sebastido adquirindo o status de vila com o
nome de Villa Bella da Princesa (homenagem afilhade D. Jodo V). A antiga capela devido ao Coronel Juli&o
de Moura Negréo passou em 1806 a matriz e até hoje é conhecida como Paroquia de Nossa Senhora d’ Ajudae
Bom Sucesso. Na primeira metade do século X1X aregido produziu agucar e os antigos engenhos aos poucos
foram adaptados ao fabrico de aguardente que passou amovimentar aeconomialocal. Alem da pescanatural mente
feita para alimento cagcavam baleia para aproveitamento do 6leo necessario para as construcdes coloniais e
combustivel deluminarias; no século XX desenvolveu-seasa gados(;]r)escados com acontribuic&o dosimigrantes
aponeses. A cidade enfrentou a pendria nos anos 30 quando Armando Sallesde Oliveira, interventor Federal no
stado de S&o Paulo, por Decreto Lei extinguiu a Comarca de Villa Bella da Princesa em maio, bem como
outros municipios que ndo possuiam “rendasuficiente”. Mas, no final do mesmo ano, novo decreto restabel eceu
omunicipio de Villa Bella, alegando prejudicados os servigos administrativos por dificul dades de comunicagéo” .
A partir de 1935 comegou um incipiente movimento de veranistas devido & movimentacdo cada vez maior dos
navios de Santos e mais tarde pela estrada de rodagem que ligava S8o Sebasti&io — Sdo Paulo. De 1938 21940 a
cidade passou a denominar-se Vilabela devido a0 novo quadro de divis&o territorial do Estado, fixado pelo
I n_terveln‘tloa[ 3eldhemar Pereirade Barros. Depois Formosa e, finalmente em 1944 I1habela em virtude do decreto-
el no. 14.334.
No inicio da década de 50 com ainauguracéo da rodovia Presidente Dutra e na década de 70 da rodovia dos
Tamoios, 0 acesso facilitou o fluxo para o turismo, considerada, atualmente, a principal fonte de economia do
municipio. Esses dados foram coletados na Biblioteca Piblica Municipal Dr. Renato Lopes Correia junto ao
texto de dados geogréficos e historicos reunidos e redigidos por Maria Claudia Franga Nogueira e nas atas da
CamaraMunicipal daEsténciaBalnedriade |lhabela _
148 Entrevista de Waldemar Belisério concedidaa Prado e Tartuce. |1habela, maio de 1976.
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Ao desembarcar do navio “ Aspirante Nascimento” com suamalade cabine, grande e
desgjeitada, Wal demar Belisario contou com o auxilio dos nativos paraacomodar asuabagagem
nacanoaque os conduziu até a praianas proximidades do Hotel Bela Vista.” Ai viveu Belisario

até encontrar aleste dailhaum lugar paramorar.

um amigo que havia recebido uma sexta parte de uma heranca, uma
propriedade de 44 m. no centro das vertentes, no canto da Lagoa, na
Baiade Castelhanoselafui eu paraesselugar. Pintando e cuidando do
sitio. No periodo da manh& eu cuidavado sitio e atarde pintava. Tudo
muito tranquilo. Eu erafeliz! Aospoucoscomprel asterraselavivi até
1942 1

| solado das vicissitudes urbanas, Waldemar Belisério impds-se habitos estdi cos durante
0S anos em que viveu na comunidade da Baia de Castelhanos. Trabalhou naroga plantando e

colhendo bananano periodo damanha. No periodo datarde dedicou-se apinturae asaulas para

as criangas dacomunidade.

F:14 - Waldemar Belisério em sua casa. (iaételhanos F:15 - Alunos de Belisério e Celina. Castelhanos
Parapintar pai sagens como a Catedral Verde,* quadro pintado em tons de verde com
uma cachoeira dentro da mata virgem em forma gética, Belisario precisou estudar diferentes
angul os da baia de Castel hanos observando anatureza, aluminosidade local e oshabitos cotidi-
anos dacomunidade, com aintencdo de“ compreender aterraparabem interpreta-la’ = confor-

me pregavaMonteiro L obato.

1470 Hotel Bela Vista pertenciaao casal Leopoldina e Francisco Fazzini, marceneiro de origem italiana.
148 Entrevista de Waldemar Belisério concedidaa Prado e Tartuce. I1habela, maio de 1976.
14 Esse quadro foi adquirido pel o comandante dabase, Escul 4pio, comandante de mar e guerradurante arevolucdo
de 32. Belisério explicou na entrevista concedida a Prado e a Tartuce: “Na época da revolucdo ndo haviamais
nada e eu, que estava sozinho em Castelhanos, tinhaido visitar um amigo dr. Rezende que plantou todos esses
coqueiros aqui nallha. Trouxe daBahia. Ao medirigir paraavilafui preso no clube escolar onde eraa sede do
comando, alegavam que eu tinha um rédio. Ao chegar no Perequé, trés marinheiros pularam naminha frente e
me deram ordem de prisdo Soubemos 'aue vocé tem um radio e se comunica com Sdo Paulo. (...) sb pegava a
rédio Inconfidénciaem Minas Gerais. Mas €l es ndo acreditaram e mandaram eu contar parao Comandante. Eu
tenho trés petromax que podem funcionar com querosene. Arrumel uma lente e fiz um projetor tdo bom como
luz el étrica. O comandante mandou os marinheiros até minha casa em Castel hanos paratomar o radio, enquanto
fiquei preso. Quando os marinheiros voltaram fui solto porque eles puderam confirmar o meu relato. O
comandante foi melevar com o rebocador os mantimentos e eu, que ficava hospedado no hotel do Fazzini voltei
para Castelhanos com os mantimentos que o comandante havia me dado”.

%0 Monteiro Lobato apud Tadeu Chiarelli. Um Jeca nos Ver nissages, op. cit., p. 159.
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A Fazenda de Castelhanos, localizada na baiado mesmo nome, pertenceu afamilia

Real e, conhecidos produtores daaguardente Favorita. Eram oitentafamilias agregadas a produ-

¢ao do engenho gerado comrodad’ aguaeaam- |

bique de cobre.
Além da aguardente, comercializaram

banana no porto de Santos através de uma coo-

perativa de 90 toneladas, chamada Irati criada |

parafacilitar astransacbes comerciais e manter

T T———
i

FAYORITA

COMPOSTO CIDRAO

PRODUTO DA

FAZENDA CASTELHANOS

ILHABELA - LITORAL NORTE - EST. DE SAO PAULO

F:17 - Rétulo da Aguardente Favorita. Documento Hélio Reale

a comunidade em ativa produc&o participativa.
Com a Segunda GuerraMundial, parte das ter-
ras da fazenda e das acbes da cooperativa foi
cedida ao governo devido a origem italiana do
Sr. Leonardo Reale, proprietéario dafazenda de
Castelhanos. Desde enté&o, restou afamiliaape-
nas 0 engenho que permaneceu funcionando até
1967.

Ainda cercado de lembrangas que se

misturaram com o sabor dainfancia passadana

fazenda, Hélio Real e detal hou a vida nacomunidade.

Eramosfelizesem Castelhanos. Nadafaltava, ando ser sal e querosene,
gue compravamos na vila. Eram 30 km que percorriamos durante 4
horas a pé numa picada mantida limpa e sempre carpida. Mas tudo o
gue precisavamos nos produziamos naroga, exceto o sal e o querosene
gue levavamos no lombo dos cavalos. Foi ai, nesse ambiente que
Waldemar Belisario chegou na Baia de Castel hanos e se hospedou em
minha casa, onde também funcionava a escola. Aprendiamos a ler e
escrever naescolinhaquefuncionavanaminhacasa. Belisario nosensi-
navaaler e escrever. Formavamos umagrande comunidade. Celinae
Waldemar se conheceram em Castelhanos por volta de 1933. Depois
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do casamento, aescolapassou aser nacasadelesque erafeitadetaipa
etelhacolonial. Ele pintavamuito.:

Além de pintar, Belisario fotografou
todos os recantos dabaia e davila. Auxiliou a
comunidade com fotografias trés por quarto
para documentos e retocou as fotos dafamilia

Reale com os recursos usados para ampliar e

pintar aantigafoto brancae preta.

F:18 - Fotografia casal Pellizzari. Caminho de Castelhanos

A redederelacbes desenvol veu-se através de pequenos circul os no entorno dacomu-
nidade de Castelhanos e do Hotel Bela Vista, cujos proprietérios pertenciam as familias que
representavam ahegemonialocal.

Segundo Hélio Reale, o prefeito™ de llhabelaem 1930 “ deve ter sido Amadeo Fazzini,
meu padrinho de batismo ou Pedro Paula Moraes.” =2

Considerando o parentesco e as rel ages de cordialidade existentes entre as familias,
néofoi dificil paraWaldemar Belisério conquistar asimpatiado representativo grupo oligarquico
no eixo dasfamilias Fazzini e Reale.

Pouco tempo depois conheceu “ uma professora que corrianapraia parafazer exerci-
cio.” Desde entdo, até o casamento em 1937 foram quatro anos de namoro e noivado com
CelinaL eite Guimaraes. A correspondénciatrocadaentre o casal revelou alicencadanormalista
na comunidade de Castelhanos para preparar o enxoval, como escreveu na carta datada de

Piracicaba, em 10 de julho de 1935.

31 Entrevista de Hélio Reale concedida a autora. I1habela, 19 de maio de 2004. )
152 N&o consta nenhum registro nacémarasobre esse periodo. Segundo Alberto Storace, advogado e pesquisador
do periodo dacanade acucar em Ilhabela, acidade sofreu varias enchentes, motivo quelevou aperdade diversas

atas.

153 Pedro Paulo de M oraes representava aoligarquiade | 1habel ajuntamente com os Reale e os Fazzini. Suafilha

Antonia casada com Anjolino Fazzini, onde Dona Celina morou no periodo que lecionou na Vila. Foi prefeito

em 1919. Devido aos servicos prestados a comunidade, a cdmara |he rendeu uma homenagem em acordo com a

sugestdo do vereador Benedito Carlos de Oliveira.

O escriturério da ata, Teotdnio Sampaio Moura, rezava: ) o _

* Sal adas sessdes 14 de novembro de 1936 proposto pel o vereador Benedito Barbosade Oliveiraparadenominar-

se a avenida que comecando na esquina da casa dos herdeiros de Ranulgo Nunes, segue até o futuro campo de

aviacdo, deAvenidaPedro de Paulade M oraes, em memdriaaseus atos de humanidade e aos rel evantes servicos

prestados durante sua existéncia e que foi aprovado por unanimidade de votos e bem assim aconfecgéo daplaca

gen'\(/l)ml nativa que seré brevemente colocada no local determinado” p. 12, rubricada pelo juiz de direito Anibal
e uita.

154 en'?r%e\q/ista de Belisério concedidaaPrado e a Tartuce.
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(...) Estou trabalhando bastante no meu enxoval. Estou fazendo um
jogo azul parao quarto. Vai ficar muito bonito. (...) Como seriafeliz se
japudesse gozar de suacompanhiaparasempre! Enfim o tempo voae
logo chegara o diabem amado danossaunido. Papai queriague 0 nosso
casamento serealizasse em setembro, no diade seu aniversario. Elendo
guer que nos casemos em agosto, porgue diz que esse més nao € bom.

()

CelinaCerqueira Leite Guimaraes, nascida na Comarcade Brotas aos 17 de maio de

1913, professora publica do Estado casou-se no dia 24 de dezembro de 1937 com o pintor

Waldemar Bdlisario Pellizzari no Cartorio de Paz, | atso - Pag. HA
Registro Civil Tomaz Bento Barbosa do Muni-
cipio deVillaBellanaComarcade S&o Sebasti-
80 do Estado de S&o Paul o, segundo registro no.

270.

Viveram em |lhabela até o casal adoe-

cer, vitima da malériaque os maltratou a ponto

do pintor contrair umaresisténciaao quinino. O
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tratamento paracombater essaresisténciafoi feito

no Rio de Janeiro eumavacinaespecia fez com

gue ele melhorasse. No entanto, pouco tempo B ;:;:::
»‘.?;dr.o. r-(u..rrrn et /‘e. i FAA e
depois a maleita voltou mais forte atingindo o szl '7 P :
: 0} refarida ‘fLL’_ﬂ(M g = “r_;\.,.-_,-{
— , 1 [ !
limite do suportavel. : > Ol
O casal voltou para S30 Paulo ap(’)s a F:19 - Certid&o de casamento. Waldemar e Celina.

transferénciade suaesposada EscolaRural de Castelhanos paraacapital devido asinfluéncias
de Adhemar de Barros que recorreu ao professor Richette, delegado da Primeira Delegaciado
Ensino de S&o Paulo (Pracada Sé) onde Celina Pellizzari foi trabal har.

Umavez mais, Waldemar Belisario atingiu seus propdsitos por meio de sua rede de
relacles, desta vez com o politico Adhemar de Barros, que ocupava o cargo de interventor de
S&o Paulo, nomeado por Getulio Vargas apds o Golpe do Estado Novo.

ParaBelisario

Nagueletempo eraassm. Agorando sei mais. O delegado eraconterréneo
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de S&o Manuel do casal Adhemar e Dona Leonor e, durante um jantar
na casa dos de Barros conseguira a transferéncia de Celina para S&o
Paulo, “vale mais um amigo na praca do que dinheiro na praga’. Em
dois dias vendemos tudo o que tinhamos. Deixamos Ilhabela rumo a
S&o Paulo, onde Celinacomegou atrabal har napropria delegacia.’

De volta a Sdo Paulo Waldemar Beliséario reuniu suas qualidades de artista-arteséo
paraconquistar sua respeitosa sobrevivéncianas mel hores escol as de So Paul o durante quase
trésdécadas.

Eutinhavisto nojornal um andncio que solicitavaprofessor de desenho
no Ginasio Independéncia. Alugamos uma casa no Cambuci na rua
Vicente de Carva ho, justamente um poeta. N&o sabiamos como pagar
o auguel. Expliquel no ginasio Independénciague estava chegando do

litoral, mas que era professor de desenho e tinha uma certa capacidade.
No diaseguintefiz umaconferénciafaando sobre L eonardo daVinci.

No Ginasio Independénciaproferiu no primeiro diade aulaumaconferéncia sobreum
interessante epi sddio ocorrido entre o pintor Leonardo daVinci*” e o model o do apdstol o Judas
daSanta Cela. Este homem que Ihe serviu de modelo era um beberrdo, meio barbudo e mal-
encarado. Entretanto, durante o tempo dispensado para a execucdo da obra, daVinci transfor-
mou-0 num homem de bem que acabou se convertendo e abandonando os vicios. Paraadmira-
¢do detodos e do proprio pintor daVinci, meses depois 0 mesmo homem foi selecionado entre
0S que se apresentaram para servir como model o de Jesus Cristo.

Depois eu fui contratado pela Escola Britanica, mesmo sem falar inglés. O melhor
colégio de Sdo Paulo quetrabalhel de 1942 a1951. Depoisdisso lecionei no Ginasio do Estado,
depois no Panamericano da Escola Paulistade M edicina. Eram quase todos futuros médicos, eu
tinha que dar aula de anatomia, tibia, 0s 0ssos do cranio, o angulo de Camper, que sdo 0s
angulosfaciais do negro, do amarel 0, daracabranca, tornozel os, tibia, fémur. Depoislecionel
no Benjamin Constant®®, ex-escola alema, mas nesse entretempo nas fol gas dos col égios, aos
sabado e domingo me dedicava a pintura. Consegui comprar um carrinho chevrolet e gragas a

ele eu e Celina vigiavamos para varios lugares e paraAtibaia. S6 com a finalidade de pintar.

155 | dem.
156 1hid

17 _Leonqrdo. daVinci (1452-1519) figuraadmirada por Waldemar Belisério pelo fato de reunir as qualidades de
artista, cientista e tecntlogo defendendo a PI ntura como ciéncia. _ ) )
158 A ssociagdo Escolar Benjamin Constant Toi criada em 1901 como Deutsche Schule Zu VillaMariana, apartir
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Tinhamos umabarraca, armavamos e pintavamos. Nos col égios, eu logo avisavaque ndo podia
trabalhar nem sabado nem segunda-feirade manh&. S6 depoisdo meio dia, depoisdo almogo €
guetrabalhavano colégio.»

Dos colégios onde foi professor de desenho, Belisério deu aula para Stella Franga,
netado casal Francisco e LeopoldinaFazzini*: no Colégio Saldanhada Gama, reconhecido por
suaexcel énciade ensino durante 0s cinco anos que funcionou naAvenidaAngélica, noinicio da

década de quarenta, sob a direcéo dos pro-

Y !:W R

fessores da Universidade de Sao Paul 0.

A dedicagéo de Belisério ao magis-
tério revel ou um acentuado gosto pelo métier
gue o fez reunir qualidades técnicas, artisti-

casecriativasem suametodol ogiaequilibra-

dapelo teor disciplinado e didético. Ensinou
F:20 - Fotografia do casal Pellizzari.
desenho geométrico utilizando as classicas
faixas gregas e 0 desenho livre iniciado pelo modelo de um boneco de madeira feito em sua
propriamarcenariae criado com propésito metodol 6gico parasuas aul as.

Com madeiraimportada da |talia e adequadas ferramentas construiu 0s bonecos com
formas geomeétricas obedecendo rigorosamente as devidas proporgdes mantidas criteriosamente
para servir de modelo aquela pequena figura de madeira destinada a educar o olhar de seus
alunos e ensinar proporcéo do corpo humano, formas geométricas e adestramento das méos

parao desenho livre. Pensou em comercializé-| os nas escol as de arte e nos col égios, sem consi-

derar, entretanto, o elevado custo para manter a marcenaria instalada paraessafinalidade e o

dainiciativadeum girupo decervejeirosda egjresa Brahma para que seusfilhos aprendessem o idiomaalemé&o

e mantivessem a cultura germéanica. Em 1943 houve uma intervencéo na escola em decorréncia da Segunda

Grande GuerraMundial e o nomefoi alterado paraaatual denominagao. In: Guiados Documentos historicos na

cidade de Sao Paulo, 1554/1954. Coordenado por Paula Porta Fernandes. S&o Paulo, Hucitec/ Neps, 1998.

159 Entrevista de Waldemar Belisério concedidaa Prado e Tartuce. |lhabela, maio de 1976.

1% Entrevista de Stella Franca concedida & autora. 11habela, maio de 2004. (A bibliotecéria Stella Franca € a

8uard! adeagumas dasfotografias deWal demar Belisario. Atualmente encontra-se no Acervo Associagdo Amigos
as Bibliotecas de I1habela). ) o

161 Eram os prcglletérlos do Hotel Bela Vistaonde Belisario hospedou-se ao chegar em I1habelaem 1930.

162 O Colégio Saldanha da Gama tinha como diretor e fundador o Professor Jodo Ernesto de Souza Campos,

vice-diretor, o professor de GeografiaAri Franca (neto de Leopoldo Fazzini), sendo José Cretella Jr. o professor

deLatim, Michel Darnoud, professor de Francés e Antonio Soares, professor de literatura.
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|5:21 —"I-De's‘enhos ebarras. Estudos de salade aula/ alunos de sala de aula. Recortes e documentos de Celina Pelli zzafi .

valor real de cada peca comparado ao preco de venda.

Tudo indica que este empreendimento, ao menos em
parte, custou-lhe a hipoteca de sua casa. Diante do ocorrido pro-
curou fazer um acordo com o Departamento Juridico da Caixa
Econdmica Federal, coincidentemente, ocupado pelo advogado

Guilherme Augusto do Amaral, sobrinho de Tarsilado Amaral.

Belisario estava sempre acompanhado de sua esposa
gue ndo deixava de estar presente. Na época, pare-
ceu-me uma bonita mulher e muito decidida. Quem
segurava as pontas eraa Celina. Eu ndo sei 0s meios
gueelatinhaparasobrevivéncia. Conversamos sobre
os tempos vividos na fazenda S&o Bernardo do meu
av0 Juca. Logo apos esse nosso encontro, eu fui trans-
ferido do departamento juridico. O que aconteceu?
N&o sei. N&o pude acompanhar o caso Belisario.’s

F:22 - Fotografia boneco de madeira.

Destituido de senso comercial eindiferente as questbes
de ordem financeira, Waldemar Belisério redimensionou a sua vida como artista ao lado de
antigos parceiros dal Exposicéo Geral de Belas Artes (1922) que partilharam os custos de um
atelié nas dependéncias do edificio Santa Helena, na Praca da Se.

Como pintor domingueiro, saia aos finais de semana para os arrabal des de S&o Paulo
porque durante a semana, para sobreviver, ministrava aulas de desenho em diversos

col égios.” Eramos quase todos pintores de domingo, pintavamos paisagens, figuras, naturezas-

&3 Entrevistade Guilherme Augusto do Amaral concedida a autora. Mombuca, maio de 2006.
164 Em 1937 o prédio também acolheu o Sindicato dos artistas Plasticos e 0 Grupo CulturaMusical.
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mortas, tudo.”** Pintores de caval ete prontos aregistrar em suas telas os arrabal des da cidade

com suas pai sagens, festas e casarios dos bairros populares de Sdo Paulo.

Francisco Rebolo Gonzales foi o primeiro atransferir o seu atelié da Rua Sdo Bento
parao edificio SantaHelena, em 1934. Um ano depois convidou 0 amigo Mé&rio Zanini adividir
com ele o0 aluguel da sala231. Em seguida vieram os demais artistas, como Fulvio Pennachi,
Bonadei, Manuel Martins, Graciano, Vol pi, Humberto Rosa, Rizzotti entre outros participantes
do Santa Helena.

Os santel enistas, assim chamados devido ao nome do edificio onde se reuniam, busca-
ram no dominio da técnica as ferramentas adequadas para ligar a composi¢éo a gradacdo das
cores com suas diferentestonalidadesinspiradas nanatureza e, muitas vezes, incorporadas atra-
vés dafabricacdo datémpera. Dedicados a pinturaao ar livre, saiam dacidade pararegistrar a
vida e os lugares do suburbio, interior e litoral do Estado de S&o Paulo. As despesas para a
manutencao da prética de atelié com model o vivo eram rateadas.

Nesse tempo Waldemar Belisario foi morar no Cambuci - ndo muito distante da casa

do pintor Volpi, segundo as|embrancgas de seu sobrinho Edmundo Pellizzari 1%

Eu me lembro de ir com ele algumas vezes passear na casa do Volpi.
Minha mée ndo gostava. Nao deixava porque ele ia e ndo tinha hora
para voltar. Se ele encontrava alguém ficava a contar histérias e néo
voltava. Eugostavamuito deouvir suashistérias. Todos gostavam muito
de suas historias. Ele eraencantador.

O espirito de companheirismo e as afini dades | embravam a sociabilidade italianareco-
nhecidos por Méario deAndrade e Sérgio Milliet quando Belisario aindaresidiaem | lhabela.

As caracteristicas desse grupo ndo serestringiram aos artistas que se reuniram no Pal &
cio SantaHelena. Ao contrério, demonstraram tragos comuns aos artistas dos grupos Seibi em
S0 Paulo e do Nucleo Bernardelli no Rio de Janeiro. O grupo Seibi-Kai foi fundado por
Tomoo Handaem 1935. A primeiraexposi ¢ao de artistasjaponeses e nissei s aconteceu no Clube
Japonés em 1938, estendendo suas atividades até 1974 com 14 saldes realizados. Participaram
deste grupo os artistas Walter Shigheto Tanaka, Kichizaemon Takahashi, Kiyoji Higaki,

Kichchizaemon Takahashi, Masato Aki, Ilwakichi Yamamoto e Takaoka, que permaneceu pouco

165 Entrevista de Wal demar Belisario concedida a Folha de S&o Paulo. S&o Paulo, 29 de junho de 1975.
166 Entrevista de Edmundo Pelizzari a autora. Indaiatuba, 16 de junho de 2004.
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tempo no Seibi devido & sua mudanca para o Rio de Janeiro, onde participou do Nucleo

Bernardelli.

A guerracolocou-0s no anonimato por uma década, retornando apenas em 1947 com
aparticipacéo do grupo Mabe, Tikashi Fukushima, Flavio-Shiré e Mari Yoshimoto, cujasten-
déncias estéticas oscilaram entre as influéncias dos impressi onistas e dos expressionistas, sem
abandonar afiguraeapaisagem brasileira.

O Nucleo Bernardelli formou-se no entorno da Escola Nacional de BelasArtes e dos
sal0es anuaisdas exposigdes gerais. L utaram pelademocratizacdo do ensino de artes e participa-
¢ao de novos artistas no Saldo Naciona de BelasArtes.

O perfil socioeconémico dosintegrantes do nucleo assemel hou-se aos demai s pintores
dos grupos paulistas. Trabal hando em diferentes of icios durante a semana para sobreviver, po-
diam sair pelos arredores do Rio de Janeiro aos finais de semana para pintar, sobrando-lhes o
periodo danoite paraos estudos com model o vivo no pordo daEscolaNacional. Mantiveram-se
atuantesde 1931 a1942, com aparticipagao de Edson Motta naposi¢ao de primeiro presidente,
Ado Malagoli, Bruno L echowski, Pancetti, Bustamente S4, Eugénio Sigaud, Jodo José Rescala,
Joaguim Tenreiro, Takaoka, Manuel Santiago, Milton Dacosta, Yuji Tamaki, YoshiaTakaokae
Quirino Campofiorito (Ultimo presidente).

A formac&o erudita de alguns dos integrantes do Nucleo Bernardelli, como Manuel
Santiago, Bruno Lacowski e Quirino Campofiorito, facilitou um direcionamento estético paraa
mai oriados pintores cujaformagao restringiu-se aos ensinamentos da EscolaNacional de Belas
Artes. e

Quirino Campofiorito estudou em Pariseem Romagragas ao prémio de viagem obtido
pela Escola Nacional de Belas Artes. Influenciou os artistas do nucleo, sobretudo na pintura
realista com bases no desenvolvimento do dominio datécnica e do métier veiculando alguns
principiosdaarteitaliana.

Entre os paulistas esse canal deinfluénciasdaltéliae daFrancaveio principa mente do

167 Cf. Marta Rossetti eYone Soares de Lima. Colecdo Mério de Andrade. Artes Plasticas. 2.aEdi¢do. Sao Paulo,
IEB-USP, 1998. pp. LI-LV.
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arquiteto Paulo Rossi Osirssdevido asuaformacao artisticae profissional obtidaentreaEuropa

e S8o Paulo. Em Paris estudou na Académie de la Grande Chaumiere, depois frequentou al-
guns cursos em Mil&o e Bolonha. Em S&o Paulo cursou o Liceu de Artes e Oficios e a Escola
Politécnica, permanecendo na cidade durante os anos de 1920 a 1924. Voltou aviver naEuropa
por maistrés anos.:

Em 1922, Paulo Rossi participou junto com Waldemar Belisario daprimeiramostrada
Exposicao Geral de BelasArtesno Palécio das I ndustrias com as aquarelas Horténcia e Cactus,
Dhalias e Oncidium; Rosas e Horténcias, Mar Bravo em Tempo de Chuva e Portico do Con-
vento (Itanhaén).x°

Rossi ocupou lugar de destague como fomentador diferenciado por suaformagao ar-
tisticaeintelectual. Criou em 1940 aOsirarte paraexecutar 0s painéis de azulejos de Portinari
do Ministério daEducagdo e Cultura. O artistaexecutou outros painéisdo proprio Portinari, de
Anisio Medeiros, Burle Marx e Poty nas cidades do Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Cataguases
e Curitiba. Paralelaaessaatividade, Paulo Rossi Osir criou umasériede azulgjosavulsos’ que
foram expostos em S&o Paulo (1944) e BuenosAires (1947).1

Responsavel por idealizar asexposi¢bes daFamiliaArtisticaPaulistaem 1937, 1939 e
1940, Osir organizou aprimeiramostrano EsplanadaHotel . Entre os artistas presentes estavam
AnitaMalfatti, Arnaldo Barbosa, Valdemar da Costa e demaisintegrantes do Grupo SantaHe-
lena.

Por ocasi 8o dasegundaexposi¢ao daFamiliaArtisticaPaulista, Mario deAndrade em
seu artigo “ Esta PaulistaFamilia“ publicado em O Estado de Sao Paulo de 1939, criticou: “falta
o estalo de Vieira, falta de coragem de errar”, como se estivessem presos a uma certatimidez
com pouca coragem de “expressao pessoal”, mas constatou a excelente qualidade técnica e

incentivou o “florescimento excepcional dalegitimatécnicade pintar” .72

168 Paulo Claudio Rossi Osir (0o nome Osir foi adicionado mais tarde, por exigéncia do ocultismo, em que era

versado). ElzaMariaAjzenberg. Sem alardes nem Ousadias apud Rebolo: 100 anos. Org. Antonio Gongalves,
Lisheth Rebolo Gongalves. Edusp, Imprensa Oficial do Estado, 2002, p. 43. _

189 Cf. Novecento Sudamericano Relazioni artistiche tra Italia e Argentina, Brasile, Uruguay. Milano, Palazzo
reale, 23 marzo —2 giugno 2003. Istituto Italiano di Cultura, San Paolo, Milano, Editore Skira, 2003, p. 132
l”;Catél ogo da | Exposicao Geral de Belas Artes, op.cit. p. 15. Consta no catdlogo que o artista € natural da
talia

L Cf. Frederico Morais, op. cit., p. 121. . )

172 Cf, Marta R. Batista e Yone Soares de Lima. Colecdo Mario de Andrade. Artes Plasticas. S&o Paulo. |EB-
USP, 1998, p.LX;
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Seguindo o compasso da Familia Artistica Paulista, Mério de Andrade continuou o
artigo publicado deixando claro que as obras expostas eram construidas de modo tradicional,
apresentando pai sagens e naturezas-mortas sem muitainovagdo. A ndo existénciade “ grandes
expressdes da plastica’ 2 ndo |hesimpediu de pintar bem.

O lider modernistaMario de Andrade legitimou aFamiliaArtistica Paulistaimpedindo
gue esses artistas amargassem no val e do esquecimento provocado pel o desprezo dos académi-
cos e dos modernistas, além do impacto causado entre criticos e publico em geral, sobretudo
entre agueles que consideraram seus artistas “” defensores do carcamanismo” artistico da
Paulicéia””

Essa critica de Geraldo Ferraz,'s em 1937, apontou de modo pejorativo a esséncia
desse movimento. Segundo o critico: “eram ostradicionalistas, os defensores do carcamanismo
artistico da Paulicéia, amorrer de amores pel os processos de Giotto e Cimabue.” Essa afirma-
¢do contrariaaexposi¢do da FamiliaArtistica Paulista, justificaacriticade Ferraz aWal demar
Belis&rio naVIl mostrarealizadano Saldo do Sindicato dosArtistas, em 1942.176

Ferraz em sua contundente criticaaWal demar Belisério, escreveu:

(...) Me incomoda muito citar os nomes dos “pléasticos’ que aqui se
encontram desamparados com as suas intengdes sem maldade. (...)
Encontro peorado Wal demar Belisério (umaassociagéo de nomes) das
licbes e dos conselhosinsistentesde Tarsila. (...) Esforcos de umainfi-
nidade de nomes parecidos italo-brasileiros por tradicéo artistas! (...)
espanto num Sindicato afinal de classe. Agoraacabaram todas as espe-

rangas.”

1% Mério de Andrade. “Esta paulista familia’. In: O Estado de Sdo Paulo, Selecta da Colaborag@o Mensal,
a1,10. S&o Paulo, junho-julho, p.14. (IEB-USP).
174 Geraldo Ferraz apud Marta R. Batista, op, cit., p. LX. . ) ) .
5 Iniciou “sua carreira de reporter em 1928, no vespertino dos Associados, 0 _segundo dos jornais de
Chateaubriand. No ano anterior, sob a influéncia da amizade que travou com Flavio de Carvalho e com as
|eituras da Revista do Ocidente, dirigidapor Ortegay Gasset, comegou ainteressar-se por artes plésticas, tornando-
se mais adiante, o primeiro aatuar profissionalmente, naimprensa paulista, como critico de arte.” apud Juliana
Neves. Geraldo Ferraz e Patricia Galvao. A experiéncia do Suplemento Literério do Diério de S0 Paulo nos
anos 40. S&o Paulo, Annablume, Fapesp, 2005. Neves dedica um capitulo as biografias de Geraldo Ferraz e de
Pagu, cujo historico de vida é fonte de exemplo de dedicacéo e luta pela sobrevivéncia. Analisa as relagdes do
oficio de jornalista como “ plataforma de langamento para artistas e homens de letras” (p.11) mostrando-se um
veiculo paraalegitimaggo cultural. ) o o _
176 Geraldo Ferraz escreveu uma critica que favoreceu o pintor Waldemar Belisério no Diério da Noite, 30 de
setembro de 1929. “ Visitando o Atelier de Waldemar Belisario” ) S
“Umaentrevistado “Diério da Noite” me sugeriu uma visita ao,atelier de Waldemar Belisério, pintor e que as
cronicas de arte ndo tém se ocupado nos Ultimos cinco anos. E que Waldemar Belisario ndo tem aparecido,
durante todo esse tempo, no indicador das exposi¢ces que se realizam por estes brasis. )
Visitando-o, vé-se como foi bom ao pintor esselongo tempo de ausénciado cenério. Wal demar esté descobrindo
uma por¢éo de coisas extraordinarias. E isto se pode dizer sem preconceito algum. Qualquer de nds que tenha
sentidos que apreendam bem pode subscrever essa afirmagéo. _
Waldemar Belisario estaficando um pintor t&o simples napurezado seu trago e de seu colorido, que agente néo
precisa saber daintencado que ele teve em frente da tela branca quando se decidiu a pintar.”

" Geraldo Ferraz. “ Notas de Arte”. Recortes de Celina Guimaraes Pellizzari. S&o Paulo, 1942.
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Torna-se evidente a criticade Geraldo Ferraz posicionadaa favor dos expositores de

vanguarda contra os mais moderados em consequiéncia de sua atuagdo como organizador do |
Sal&o de Maio conjuntamente com o seu idealizador, Quirino da Silva. Flavio de Carvalho que
“manteve-se nos bastidores do evento, atuando na surdina’* até registrar em abril de 1939
como seu o titulo do saldo, surpreendeu atodos.

O primeiro saldo de maio foi inaugurado em 25 de maio, no grillroom do Esplanada
Hotel e o segundo foi inaugurado em junho de 1938 no mesmo local frontalmente criticados por
Paulo Rossi Osir e Waldemar da Costaque lideraram aFamiliaArtistica Paulista,

Em “O artista e 0 artesdo”, conferéncia de abertura dos cursos filosofia e letras da
Universidade Federal do Distrito Federal, em 1938, Mario de Andrade criticou justamente uma

certafrivolidade davanguarda. Paraele

em vez de umavontade estética, o que dominaamaioriadosartistasdo
Saléo de Maio é umavaidade de ser artista. Em vez de uma atividade
artistica, € uma atitude sentimental. De forma que para eles aobrade
arte quase desaparece ante essa desmedidainflacéo eimposi¢éo do eu.
N&o pesguisam sobre o material. Néo pesguisam siquer sobre S mes-
mos, 0 que também pode ser umaatitude estética. N&o sdo pesquisado-
res. S&0 escravos da determinacdo contemporanea de que é preciso

pesquisar.i®
Paraconcluir:

uma atitude estética diante da vida e da arte, provocada por uma sub-
missdo voluntariado artistaao artefazer e auma profunda consciéncia
artesanal que, por s o, trariaum equilibrio entreaafirmacdo individual

eo ser social daarte.®

Ao reconhecer a necessidade de coexistir no artista um construtor de obras de arte,
Mario de Andrade distanciou-se do espirito dos anos 20 “ essencia mente criador de um estado
de espirito revolucionério e de um sentimento de arrebentagdo” s paraevidenciar ndo asdife-
rencasindividuaismas o artesdo como elemento socializante do artista.

O olhar para a Familia Artistica Paulista, em sua maioria santelenistas, significou o

reconhecimento dessainstancia artisticaempenhada de modo sério na construcéo daarte e por

178 Frederico Morais. Arte Brasileira: manifestos e polémicas — 1. Rio de Janeiro, Soraia Cals Escritério de
Arte, 2005, s/p. F: 205. ) ) _ _ )
% Mé&rio de Andrade apud Jorge Coli. “Mério deAndradeeaMusica’ In: Carlos Eduardo Berriel (org,) Méario
de Andrade / Hoje. S&0 Paulo, Ensaio, 1990, p. 54.

*% Jorge Coli. Op.cit., p. 55. . ) o . .
181 Mario de Andrade. * O Movimento Modernista’. Aspectos da Literatura Brasileira. Belo Horizonte, Editora
Itatiaia, 2002, p. 265.
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(...) ndo somente o artesanato e astécnicastradicionaisadquiridas pelo
estudo, masaindaatécnicapessoal, 0 processo derealizagao do indivi-
duo, averdade do ser, nascida sempre da sua moralidade profissional.
N&o tanto o seu assunto, mas a maneira de realizar 0 seu assunto. Que
0S assuntos so gerais e eternos, e entre eles esté 0 deus como o herdi e
os feitos. Mas a superacdo que pertence a técnica pessoal do artista
como do intelectual, € o seu pensamento inconformavel aosimperati-
vosexteriores.®

“E apalavrade Goethe ndo deverajamais ser esgquecida: superar-se.” ® Com Méario de
Andrade a palavra superar-se assumiu o sentido de antidoto para situagdes de acomodamento
diante das conquistasrealizadas através datécnicapor el e apresentadacomo “ poténciamorali-
zadora’ capaz de salvar o homem do conformismo

Ao atestar no campo das artes plésticas a legitimacdo da FamiliaArtistica avaliando
sem reservas o conhecimento técnico revelado no aprimoramento da pintura bem trabalhada,
Mario de Andrade assumiu uma posi¢ao distinta da critica praticada pela Revista Klaxon. No
espaco desses dezessete anos, 0 jovem modernista” superou-se” pel o direito permanente apes-
guisa estéticaposi cionando-se frente amostrade 1939 que, ironicamente, traziaem sua poética
o germedal Exposicao Geral de Belas Artes (1922), combatida pel os modernistas e reconhe-
cidapor Monteiro Lobato.

A questdo naciona néo se dissipou naintencdo do artista produtor de uma estética
criada com liberdade. Mario de Andrade reconheceu a presenca do nacional convertida em
sentimentos e firmada na técnica artesanal como elemento socializante do artista. “Agoraé o
elemento artesanal que adquire esse papel. Entretanto ndo setrata de umasubstitui¢do simples,
porque o nacional incorporou-se ao artesanal.” * E como artes3o que o artistaassume, adespei-
to de suas diferencas pessoais, 0 social que se potencializa ao construir obras de arte. Esse
processo expandido por todas as artes transformar-se-aem agente socializador, entdo “ De obje-
tivo socializante a pressuposto socializador, o nacional deixarade pertencer aacdo artesanal e
passaafundamenté-la’ .

Ajustado ao perfil definido por Méario de Andrade como Familia Artistica Paulista

1:2 II\éljé\rio dgféndrade. “A ElegiadeAbril”. Aspectos da Literatura Brasileira. Op. cit., p. 217.
18 Jorge goli. Op. cit., p. 55.
18 | dem.
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fomentada por Paulo Rossi Osir que possuia“ umaincrivel consciénciaartistica’ s \Waldemar

Belisario deve ser visto no ambito da pinturapaulistaem seu viésitalo-brasileiro. Deve-se repor-
tar ao fendmeno da pinturaitaliana debrugando-se sobre o periodo conhecido como Novecento

com o objetivo de pontuar as caracteristicas de sua poética.

O Novecento segundo o critico Giulio Carlo Argan

n&o é um movimento ou tendéncia, mas uma congregacdo profissional
de pintores e escultores de diversos niveis e orientacdes, todos
convencionalistas, que se dizem modernos ressalvando o respeito pela
“saudavel tradi¢doitaliana’ .

Por voltade 1920, o movimento dos Valori Plastici, ou Valores Plasti cos, tentou “uma
operacdo ambigua: reconduzir a linguagem figurativa moderna, de Cézanne e do Cubismo,
aquelaque afirmou ser araiz historicaoriginariade todaaarte européia, averdadeiratradicdo
italiana—n&o ade Rafael, mas ade Giotto e Masaccio.” 2

Argan continua

E um historicismo equivocado; o Impressionismo e Cézanne se enqua-
dram numa perspectiva historicatotalmente diversa. Todaviaacausado
erro ndo residia (aindando, pel o menos) num nacionalismo obstinado,
mas naconcepcdo idealistadaarte como classicidade universal e eterna.
Naltélia, mesmo forados Valores Plasticos, 0 “apelo devoltaaordem”
ou aantivanguarda, de que em Paris culminano Purismo de Ozenfant,
configura-se como uma aspiracéo a uma forma pléstica, absoluta,
arquetipica®

E justamente esse “ apel o de voltaa ordem” umareagdo dos artistas contra os avangos
radicais das vanguardas espal hadas na Europado pos| GuerraMundial. Vistos como conserva
dores e reacionarios propuseram areposi¢ao deval oresredistas e, ou, naturalistas considerando
as linguagens de Cézanne e do Cubismo.

Em oposi¢&o ao critico Argan, avesso ao Novecento, Tadeu Chiarelli fundamentou os
estudos deste fenémeno artistico pontuando suaforteinfluéncianapinturabrasileira, principal-
mente nas décadas de 20 e 30 do século passado. Em 2003 foi curador da mostra que revelou

essa influénciacomo consequiénciado Novecento Sudamericano Relaziomi artistitichetra lta-

18 Margherita Sarfatti apud Tadeu Chiarelli. “O Novecento e aArte Brasileira’, Arte Internacional Brasileira.
22 Edicao. S&o Paulo, Lemos Editorial, 2002, p. 76.

187 Guilio Carlo Argan, Arte Moderna. S&o Paulo, Ciadas Letras, 1992, p. 377.

18 |dem, p. 374.

189 | bidem.
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lia e Argentina, Brasile, Uruguy visando esclarecer

uma historia da arte italiana que se desenvolveu fora de seu territorio
fisico, para manifestar-se fundamentalmente como emanacéo de um
territdrio poético, em que amemoria e o sentimento de exilio sdo, tal-
vez, as ténicas principais, mesmo entre aquel es artistas que, como foi

mencionado, emborandoitalianos de nascimento, cresceram dentro dessa
culturaaclimatadano sul daAméricado Sul.*®

Antesdessasignificativamostra, Chiarelli debrucou-se sobre diversos estudos. Reto-
mou o texto de Jean Clair publicado no catalogo damostrainternacional que reuniu em 1980 as
pinturas européias e norte-americanas no Centre Georges Pompidou em Paris chamada “Os
Realismos’. Clair iniciou o texto explicando o termo “ Realismo” que deu nome amostrainter-
nacional, definidacomo “ observagdo escrupul osafeita pel o artistado model o representado.”
Ao comentar o carater historiogréafico descrito naarte daguel aépoca esclareceu o surgimento e
0 apogeu dos movimentos ndo figurativos como o De Stijl, o Construtivismo, aAbstracéo Liri-
ca, 0 Dada e o Surrealismo. Clair evidenciou aposi¢éo de total indiferencaem relacéo asvan-
guardas maisradicais por parte daarte francesaquejacontavacom significativas produgdes de
artistas como Matisse, Lhote, L éger, Picasso e outros.

ParaClair esses artistas produziram umaarte “realista’ de observagéo do rea. Enten-
dendo por observacéo do real umaadaptacdo do “real percebido as necessidades de autonomia
daobradearte’. Segundo Clair, essesartistas* sgjacomo continuidade, sejacomo rupturacom
as aguisicoes damodernidade (...), inscrevem-se numa corrente que, entre as duas guerras, em
reacao asvanguardas, faz o retorno ao real, aos génerostradicionais.” 2

Jean Clair pontuou o fendBmeno ocorrido na Europa, conforme citou Chiarelli emtrés
itensquevisam:

- Superar 0s questionamentos estéticos e artisticos propostos pel as vanguardas hi stori-

- Recuperar umanogéo de arte como traducdo reconhecivel do real, idealizado ou n&o;

- Preservar a autonomia da obra de arte enquanto valor auténomo.

0 Cf. (catélogo) Novecento Sudamericano Relazioni artistichetra Italia e Argentina, Brasile, Uruguay. Milano,
Palazzo reale, 23 marzo — 2 giugno 2003. Istituto Italiano di Cultura, San Paolo, Milano, Traduzzioni Mariagrazia
D’ Alessandri Aprile, Roberta Barni e Gabriele Frigerio das portoghese, Marcelo C. Huernos Cervini dallo
sapagnolo. Editore Skira, 2003, P 9, (encartedatraducdo). _ o )

1% Jean Clair apud Tadeu Chiarelli, “O Novecento eaArte Brasileira’ Arte Internacional Brasileira. Op. cit., p.

60.
192 Chiarelli, op.cit., pp. 60-61.

75



F

A essas caracteristicas foram agregadas as de Jean L aude baseadas nareabilitacéo de

valores culturais nacionais; no gosto pelo trabal ho bem acabado, no gosto pelatradicéo e pelo
métier..

A margem das questdesideol dgicas de teor fascista, 2 Chiarelli aproximou as caracte-
risticas do periodo novecentistadaquestdo artisticabrasileira. Retomou como referénciadiver-
sos estudos sobre o periodo, e entre eles, o texto sobre “Vittorio Gobbis e 0 Novecento” de

Quirino daSilva, paramostrar que

O autor entende o Novecento como 0 movimento que se despede de
todos os el ementos supérfluos da arte em busca de umaessencialidade,
de um rigor que n&o poderia ser encontrado nem nas producgdes das
vanguardas histéricas nem na pintura académica. Sob seu texto ficaa
propostado Novecento como aviasalutar paraaarte brasileiraretornar
(ou chegar, finalmente) a ordem. Como o pretexto de seu discurso € a
producédo de Vittorio Gobbis, 0 autor coloca ter o artista abracado o
novecentismo depoisde “ desaprender os ensinamentos académicos’ ea
partir do conhecimento profundo dos* classicositalianos” .

Chiarelli, ainda nabusca de umavisdo mais abrangente do movimento, citou L orandi
Morandi que retomou as tradicdes italiana e francesa recolocando em cena aimportancia do
desenho, da composi¢do e do estilo, que significaram o reingresso na arte de trés principios
fundamentai s parao Novecento: disciplina, ordem e hierarquia. Principios estes que, aliados ao
retorno atradicéo, permitiram a aproximagdo ainda que idealizada do real e a valorizacdo da
manualidade e do rigor técnico na produgdo das obras, contra o Futurismo que o antecedeu e
que se pautou afavor de umaarte atentaa“ sensagdo”, ao “estado d’ama’, “em nome de uma

definicdo abstratado real” :»

a experiéncia cézanniana parecia, portanto repropor aos olhos dos
novecenti stas amesma 6tica do processo abstrati zante do mundo anti-
go, classico-classicista-neo-cléssico, ao submeter o natural aparente a
umanormacapaz de quintessenciar o valor ideal ou simbdlico daima-
ge’n 196

“Araiz histéricaoriginariadetodaaarte européia, e verdadeiratradicdo italianando a

de Rafael, mas ade Giotto e Masaccio” " foi desperta pelo movimento dos Valores Plasticos.

193 Para.cumprir os passos novencentistas, Chiarelli citaestudiosos do Een’pdo: Rossana Bossagliaque esclarece
asrelaches sociais existentes entre M argherita Sarfatti (criticadearte), Benito Mussolini ealgunsartistas, procura
separar asintencdes investidas do |ider fascista para aproximar sua proposta ideol 6gica com o Novecento. Se a
estudiosaBossagliatem por intengdo atenuar aligagdo entre o movimento artistico e o fascismo, redimensionado
por |eituras enfatizadas pelas proposi ¢des formais ao colocar no centro das questdes estéticas 0s componentes
referentes & produgdo dos artistas, ndo decola, ao pontuar as caracteristicas do Novecento ligadas a vertente da
PrimeiraRenascencaltaliana. Cf. Chiarelli, op.cit. pp. 60-75.

194 Chiarelli. Idem, p;). 74-75

% |bidem, pp. 64— 75. )

1% orandi apud Chiarelli. O3p. cit., p. 68.

7 Carlo Argan. Op. Cit., p. 374.

76



F

Giotto libertou aarte italiana dos vincul os da pintura bizantina. Deixou suamarcapelaltdiae

sul da Frangatornando-se um model o a ser seguido. Masaccio, apesar de suamorte prematura,
criou dimensdes para as artes ao introduzir 0 corpo nu como objeto de um estudo profundo.
Prop6-se, entdo deduzir alinguagem figurativamoderna, de Cézanne e do Cubismo aos funda-
mentos de Giotto e Masaccio.

Outrapresencasignificativado movimento entre-guerras veio do movimento pictorico
dos macchiaioli cujo termo significa mancha, borréo. Teve como caracteristica a pincelada
curtae salpicadade cor. Essa préticadesenvolveu-se em Florenca durante a primeirametade do
seculo XIX. Eram conhecidos como os “manchistas’ e lutaram contra os temas histéricos e
literérios caracteristicos da pinturaacadémicada época. Defenderam atradicdo eavidarural.
Empenhados natarefarenovadoradacultura pictéricanacional, os macchiaioli se opunham ao
romantismo e ao academicismo. Criticados pel ostradicionalistas de modo depreciativo e hostil,
desenvolveram uma pintura representada por contrastes de claro-escuro e manchas de cores.

Maistarde, algunsdelestornaram-seimpressionistas.'

A poéticadeWaldemar Belisario decantao gosto pelatradi¢éo artisticamarcadamente
presente em sua pintura pel os tons sombrios e pel os tragados di sci plinados de sua composi ¢éo
configuradapor umarealidade que nem sempre lhefoi dadapel o objeto captado doredl. Interagiu
com o objeto apreendido, valorando aimagem produzida.

Avesso a arte abstrata, apesar do quadro que fez em homenagem aWalter Lévy para
provar o seu trafego em diferentes estilos, Beliséario fundamentou suacriticaaarte abstrataque
considerava decorativa com bases na técnica como elemento construtor do verdadeiro artista
capaz de dominar, sobretudo o desenho, a composi¢éo e o estilo.

Ao reconhecer a presenca do Novecento na pintura de Vittorio Gobbis a critica de

Quirino da Silvarecaiu sobre os pintores ndo despertos paraarealidade artistica.
O movimento “novecento” € como todo ponto de partida da moderna

198 Cf. http://es.wikipedia.org/wiki/Macchiaioli ; http://www.eha.boj.org/repositorio/biografias/m/msg00041.html.
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Italiamussolinesca—sincero, basico, sdlido enfim...

Movimento este que muitos dos nossosjovensartistasitalo-brasileiros
até hoje ndo conseguiram assimilar siquer ...

(...) em nossaterraou as coisas acontecem com cingientaanos de atra-
SO COMO O IMpressionismo, ou chegam em tempo, porém erradas. Dos
males ndo sabemos qual é o pior.

Seamaioriados artistas manteve-se adormecidaparao Novecento, Wal demar Belisario
reuniu em suatrajetoria osinstrumentos de val oragdo plastica proprias dessa tradicéo italiana.
Desde o dominio técnico-estéticoiniciado ao lado do pai artesdo até as manchasdosMacchiaialli.
Em estudo que publicou no Jornal daABCAZ® Lizbeth Rebolo afirma que a técnica das man-
chas eraensinadano Liceu de Artese Oficios.

Dotado de umaincrivel sensibilidade artistica, o artista posicionou-se pel acontinuida-
de dos géneros tradicionais, opondo-se as tendéncias abstratas da arte moderna.

O artista trafegou entre o realismo e o idealismo acentuando o valor simbdlico da
imagem contidanalutacontraas diferentes maneiras de confrontar a brutalidade e o obscuran-
tismo. Assumiu-se amargem dareligiosidade estabel ecida, mas manteve-sefiel asuaarteassim

como o poeta no dizer de Méario de Andrade.

Ent&o o poetando querera ser, sedeixaraser livremente. E hade cantar,
mandado pel os sentimentos verdadeiros ndo criados artificialmente pe-
los homens, mas derivados naturalmente da prépria circunstancia de
viver. 2

As palavras de Andrade confirmaram-se no percurso de Waldemar Belisario com seus
companheiros de 22. Uma diversificada producdo de fases resultou de seu empenho revelado
aos 80 anos deidade: “ Se eu continuar pintando eu estou sujeito apassar por umanovafase por
iSS0 € que eu guardo certos quadros que representam cada dois, trés anos.” 22

A fidelidade com a pintura segundo os contornos de uma arte tradicional mente reco-
nhecivel darealidade, idealizada ou ndo, mas essencia mente privilegiada pela composi¢éo e
pel o desenho perpassou o fazer artistico de Belisario com visualidades|ocai s detemas consagra-
dos ao trabal ho de gente simpl es, manifestactes de fé e teméti cas paulistas, conforme explicou

0 pintor ao ser questionado sobre o tema que mais |lhe agradou pintar.

1% Quirino da Silva. “Vittorio Gobbis e 0 novecentismo”. Periddico. Rio de Janeiro, Forma, ns. 4-5, dezembro
1930 ejaneiro de 1931, p. 24. (IEB-USP). . o )

20 |_jzbeth Rebolo Gongalves. “ 70 anos do Gru;o Santa Helena”. Jornal da Associacéo Brasileira de Criticos
de Arte. No. 9. So Paulo, agosto de 2005, p.32.

201 Mério de Andrade. Apud Jorge Coli. Op. cit., E 64. )

22 Entrevista de Wal denar Belisario concedida a Prado e Tartuce. [1habela, maio de 1976.
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Maisofolclore e festas. Certas cenas de fazenda como aque vocé tem
acolheitado feij&o e do arroz. Um desses trabalhos que eu fiz ultima-
mente de composi ¢do natural, aguele mutiréo, festado divino meinte-
ressamuito. 1sso ai, acimade tudo. Agora o resto eu fago como estudo
danatureza.

Waldemar Belisério desenvolveu novafase napassagem dadécadade 40 para50. Suas
pinturas reproduziram cenas rurais provavelmente aguelas das fazendas da familia Andrade
como os quadros Malhando Feijdo (Fazenda Santa Cruz —Bebedouro) e Terreiro (Fazenda
Guarani — Bebedouro). O quadro Mutir&o reproduz a solidariedade entre alguns moradores
mais afastadosdavilaem Ilhabela. NaColheitado Feij&o o trabalho faz parte daterrae ndo das
rel agBes humanas acentuando aspectos contraditorios, masinerentes ao préprio existir.

Ii quadrocolheita de feijéo mutirdo.

Meu Pai (1922) obrade significativaimportanciana producdo artisticae como pessoa
humananavidade Waldemar Belisario. Nesta pinturaosrecursos“ claro escuro” foram utiliza-
dos para acentuar aluminosidade no rosto. Das méos claras segue alinha de seu brago arteséo
mergul hado no escuro do verde-azulado de seu paleté paraencontrar o desenho de sua cabeca
iluminada. O artista parece imortalizar natela umaimagem carregada do jeito proprio de seu
pai. As pincel adas séo curtas em formade pequenas manchas. A telalembra um saco de estopa.:
O aspecto sombrio dado por leves toques de luz e sombra no rosto ressalta o perfil, os olhos
dialogando com o observador, aface e atestacomo se nafigurado pai reunisse asquatro figuras
do Auto-Retrato. Seu corpo parece diluir-se nas tonalidades que se misturam entre o verde
azulado com leves pinceladas em tons de marrom. Apenas o rosto ilumina-se na tela por um
foco deluz.

Vestido Verde (1922) trouxe um pouco de Tarsilado Amaral numatelaque, provavel -
mente durante a exposi¢do de 22 no Pal&cio das Industrias, Jose Estanislau e Lidiado Amaral
devem ter comprado. O fato é que desde criangas Helena do Amaral Bueno de Andrade e
Guilherme Augusto do Amaral®* estiveram acostumados a conviver com o quadro nacasado
avO. Pensaram ser de Tarsilaeficaram surpresosao reconhecer aassinaturade Waldemar Bdlisario.

A atual proprietériadesse quadro é Silvia Cristinado Amaral Haddad, sobrinha-netade Tarsila

208 Segundo Anna Pellizzari atelafoi feitapelo proprio artista.
204 Entrevista de Guilherme do Amaral e Helenado Amara Galvdo Bueno concedida a autora. Mombuca,
2006.
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Vestido \erde representaaimagem daaristocraciasimbolizadano model o cujostragos

doAmaral.

reportam a pintora Tarsila do Amaral. O rigor de sua técnica esta presente nas linhas que se
harmonizam naleveza de seus movimentos. Sua cabecalevemente sombreada esta recostadana
parede revestidade um azul escuro enobrecendo, aindamais, aclassicaimagem expandidapela
suavidade daslinhas verticais de faixas gregas desenhadas e pel o contraste de suapelealva. As
linhas de seu brago acompanham suavemente 0 movimento da chaise-longue num prolonga-
mento do corpo em direcdo a cabeca levemente inclinada. Seu brago direito languidamente
repousa e suas maos seguram um leque semi-aberto. A tonalidade verde levemente azulada
contrasta sem ferir o equilibrado colorido grena na chaise longue e a flor branca mesclada de
vermel ho nas médos damodelo. Tudo esta contido nessa pinturaaté o ar que se respiracomo se
fosse necessario repousar.

Cunhatai Por& ou Carne de Cuié representou novafase do pintor queinseriu natelaas
formas avolumadas de Cunhatai, sentada num banco, pés plantados no chéo, m&os apoiadas no
colo segurando ametade de um coco verde, provavelmente alimento daindia. A parte superior
de seu corpo recostadano tronco daérvore estasob o efeito de umatonalidade sombreada. Luz
e sombra evidenciam os pés e as pernas de um colorido vermelho alaranjado sobreposto ao
surton queintensificaacor do vestido curto. A composi ¢do dafigurae suainser¢ao napaisagem
traz atelaaforte presencade Cunhatai integrada aterra pelaluminosidade da pintura obscure-
cidapelasombrae recuo de seus membros superiores. Napai sagem avidasegueluminosapela
praia.

Belis&rio nessa fase plena de emocgéo e sensibilidade deixou transparecer formas
avolumadas e o colorido de umailha paradisiaca que remetem a sua admiracdo por Gauguin e
Portinari.

DisseBdlis&rio:

No Brasil a minha admirag&o vai a uns poucos pintores, ndo desejo
desgostar ninguém, mas destaco apenas Portinari — com excecdo das
influéncias que recebeu —e 0 Vol pi dosanos 30. E, claro, meus colegas
pai sagistas e pintores do natural, dos arrabal des e das marinhas, capazes
de pintar com emocéo e atualidade.

Sou contrério apinturarepetida, estandartizada, que se plagiaas pro-
pria. Sempre fui sincero com a minha emocao, eis tudo. Respeitel 0s
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Dainspiracao de Paul Cézanne em As Grandes banhistas™ advei o umacomposi¢éo de

antigos como Gauguin, Cézanne, Van Gogh, os modernistas como
Matisse, VIaminck, Rovanit e outros.®

arvores a sua obra como expressdo da natureza envolvendo toda a sua tematica com bases na
reproducdo da natureza geol 0gica que provém da experimentacdo intuitiva e intima entre o
homem eaterra. Em Guaruja o artistareproduz ailhacom seus coqueiros alongados sugerin-
do um nucleo supérfluo préprio de umaclasseintocavel e isolada pelas dguas do mar.

A idéia repete-se em outras obras como a Fazenda Santa Tereza do Alto quando
Waldemar Belisario redimensionaos 360 graus dasformas circul ares das arvores que of erecem
ao observador aidéacentral de seu universo: afazenda Santa Tereza.

Em Descobrimento o artista mantém amoldura das érvores. Sua pintura é construida
por uma composi ¢ao densa de volumes pesados, pel os tons sobrios no tronco das &rvores que
contornam atematica principal datela. Seis indios compdem o primeiro plano dapinturainte-
grados anatureza. Colocam-se em posi¢éo de atengdo surpreendida pel aentrada dos portugue-
ses. H& um sutil encantamento na posicéo desses indios com seus corpos delineados por um
traco negro formando uma espécie de identidade que remete atelade Henri Matisse, A danca
(1910), inspirada em As grandes banhistas de Cezanne.

A noc¢do da solidez pléstica dos indios aparece na pintura de Belisario de modo a
colocar em evidéncia o temanacional. Afirma-se natela o estranhamento dos indios diante do
desconhecido, incitados a conhecer o descobridor (armado), recém-chegado na caravela de
velas brancas, anunciar a chegada do velho mundo.

Umaestranhafiguradestaca-se no centro daformagéo das arvores, proximo as monta-
nhas entre aterrae o mar nalinhado horizonte. De relance vé-se um passaro, ao prestar mais
atencdo, reconhecem os tragos de um animal com rosto de homem. Transfigura-se a forma
simbdlicado homem livre: nem homens, nem bichos.

Composicao, Roda Viva ou Evolugdo Animicafoi premiado no |V Sal&o de Arte Mo-

derna. Essatelaque suscitou aadmiragao de Pietro MariaBardi denota umanovacomposi cao

25 Entrevista de Waldemar Belisério concedida & Folha de S&o Paulo. Caderno da Folha Ilustrada, S&o Paulo,
domi n%o, 29 de junho de 1975. ) ) )

26 Cf, GiulioArgan. op. cit., p. 235. As Grandes Banhistas 6leo sobretela, 2,08 x 2,49m., Philadel phiaMuseum
of Art Collection Wilstach.
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E um quadro ambicioso pelatemética, que se distingue da simplicidade rotineira das

na busca de um entendimento integral dos fenbmenos humanos.

paisagens, marinhas, ou cenasruraisde Belisério.

O pintor colocano centro emol durado pel ostroncos das &rvores asua visdo de mundo.
Dois grandes troncos circunscrevem a tela das profundezas da terra a0 mais alto grau de
espiritualidade com signos de importante significacdo simbdlica paraahumanidade. Separaa
ciénciadareligido através dostroncos que circunscrevem ahumanidade. Paradesignar ossim-
bol os religiosos estdo asimagens de Adéo, Eva, serpente, Moises, bezerro, tabuas dos manda-
mentos e Cristo gravados num dos bragos daarvore. No outro lado estéo gravados os simbolos
da ciéncia e das conquistas humanas como a ampulheta do tempo, a roda considerada pelo
pintor como um dos maiores inventos da humanidade, seguidos pelo microscépio e pelafigura
de Einstein. Do abismo os troncos alongam-se abragando a cenacentral.

Nas profundezas dasraizes, as cavernas e adgua de onde emergem os homens dividi-
dos nalutapelaascensio. E nalutaespiritual que aparece asolidariedade opondo-se aquele que
morde o tendéo de Aquiles.

Independentemente destes, osluta- ™ < S
dores sobem pelaescadadeluz. Haent&o uma
representacéo espiritual e ssimbolicadavida *
em sua evolug&o animica sintetizada por as- |
piracoes e conqui stas humanas.’

Belisario expressou artisticamente o

5 e o -
F:23 - Fotografia de Waldemar Belisario. Estudos Congada.

seu fazer artistico no quadro plural de suas
diversificadasfasescriadas paraexpressar sua
inqui etante busca da natureza humana.

Congada € uma pintura que reproduz com detal hes amanifestacéo dareligiosidade

207 Cf. entrevista de Waldemar Belisério concedidaa Tv Cultura. Programa Tema Livre. Produc&o de Gregorio

Basic e Vera Roquete Pinto. S0 Paulo, 1975.

208 Cf. MarciaMelo. Memdria de || habela: Faces Ocultas, vozes no ar. S&o Paulo, EDUC, Fapesp, 2000, p. 71.

A Congada na festa de Séo Benedito € uma manifestacéo da cultura popular significativa para Ilhabela, posto

gue retne aindahoje antigos caicaras. Al guns deles habitam outras cidades, mas retornam aterrade origem para
ar prosseguimento a tradi¢éo herdada dos antepassados e prestar mais uma homenagem ao santo milagroso

reconhecido pela sua caridade para com os pobres.
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de IlThabela com uma rica composi¢éo de congueiros “descal¢os’ na vila sem calgada, nem

asfalto, com suas casas abrigando seus moradores nativos, onde hoje instalaram os estabel eci-

mentoscomercials.

A pintura representa 0 momento dra-
mético dalutatravadaentre os mouros e oscris-
/ tdos. O rei congo afrontado pelo embaixador
mouro que veio de outras terras para tomar o

poder do rei cristdo. Esse momento de tensdo

manifesto pela “cadeira’ (representando o tro-
F:24 - Congadade lhabdla Maiode 2003, no) tombada pelo rei Congo ao levantar-se num

movimento de guem devia acompanhar a luta
na cadéncia dos atabaques e das marimbas.

A batalha é a tematica que compde o
centro dapinturarepresentadapelacor azul dos
congos e pela cor vermelha dos guerreiros do
embaixador quevieram para“tomar orel dotro-
no onde ele estd”. Disse 0 embaixador: “Sou o
Embaixador de Luandaque veio enviado de Be-
nedito Santofestgjar”. A lutaterminacom o per-
d&o e o reconhecimento do embaixador como

filho do Rei Congo. “E seu filho principe queri-

do” . F:25 - Fotografia de Waldemar Belisério. Estudos Congada.
Circunscrita a cena principal estéo os

observadores, uns de pé outros sentados na calgada devido ao desnivel em relacéo arua As

casas emolduram a cena central até atingir no ato algreja Matriz de Nossa Senhora d’ Ajuda

cravadanapaisagem insular.

A cenacomo expresséo da batal ha estabel ece uma certa sincronicidade entre amovi-

20 Entrevista do embaixador da congada concedida a autora. |1habela, maio de 2003.
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mentacdo de seuspassose o “ som” dos atabaques e das marimbas. Aslinhasfortemente acentu-
adas parecem sair da terra, dos pés que se encontram no ar alongando-se pelos corpos em
movimentos continuos de luta pelo cruzar das espadas.

Essa pinturade Waldemar Belisé&rio foi realizada durante adécadade 1930 eaindahoje
€ mantidaamesmatradicdo em Ilhabela. A explicagdo dada a esse fendbmeno reside no fato da
Congadaexistir como tradigao religiosae, sobretudo, pelalutade permanénciados|acosfami-
liarese dapropriaexisténciacaigara.

Estareligiosidade mantém-se pelafé renovadaumavez por ano com aapresentacdo da
congada navila. O momento mais emocionante, segundo o embaixador da Congada, acontece
“quando o rei congo reconhece a aluséo que fago a Sao Benedito ao dizer “trouxe nos meus

bracos o supremo rei dagente.”

Quando visto aroupa de congo

n&o SOU Mai's a mesma pessoa.

Sou outra a devotar o santo.

E umaforgainterna

E umaforcadivina.

E o calor do povo queinflui e nosdaforca
parando deixar acabar a congada?

A congada é o jeito nosso de manifestar anossafé a Sdo Benedito e aindahoje mante-
mos algumas espadas originais do tempo do império. Para isso temos também o guardido de
espada, porque com arevolugdo de 1932 tentaram tomar nossas espadas. Jose deAlicio?2 danca
ha 75 anos com a mesma espada herdada dos antepassados.

Marimba e Atabaques™ ou Movimentos S multéaneos de Adesdo e Repulsa, ou sim-

20 Cf, MarciaMerlo. Op. cit. _ ) )
2852”8w sta de Alcedino José da Cruz (embaixador da congada) concedida a autora. |lhabela, 18 de maio de
“ Sabe, a congada erafeita no claro, temﬁo de lua cheia, 1ogo apds o escuro. Erano escuro que os pescadores
traziam comida porque podiam ver o brilho da sardinha. Asfestas de Sao Benedito tiveram inicio na cidade de
[Ihabela com 0s negros escravos recém-chegados em Castel hanos para os engenhos, desde ent&o, ha congada e
0s atabaques originais eram instrumentos feitos sob a formade pil&o com o couro de qualquer animal preso na
(bocado pil&o) e preso por fios confeccionados do proprio couro do animal em formas de |osango para prender
atampa de couro. SO explico a congada pela fé, ndo tenho outras palavras.” _ )

O momento de emoc&o? Quando o rei congo reconhece a aluséo que fago a S&o Benedlito ao dizer “ Trouxe nos
meus bracos 0 supremo rel da gente”.

212 José de Alicio morreu em 2005. ) . .
Zzlggdt]trew sta de Alcedino José da Cruz (embaixador da congada) concedida a autora. I1habela, 18 de maio de

24 A marimba tem origem africana e é conhecida como caracacha ou marimba de guerra. Construida com seis
tabuas selecionadas pela qualidade do som que produzem, sdo finas c50,25x1,12cm) e tém a fungéo de teclas
apoiadas num reténgulo de madeira. Cada tecla esté presa por um cordé@o de couro e tem embaixo uma cabaga
. Cf. IracemaFranca L opes Correa. A Congada. Semana da Cultura Caicara.Festa de Sio Benedito. Secretaria
Municipal daCultura. I1habela, Maio de 2003. ) )

O atabague tem aformade tambor conico daaculturagéo africanayoruba. O menor tem 0,79x0,31cm de diémetro.
Segundo o Embaixador da Congada, o primeiro atabaque de I1habela, preservado até hoje pelos congueiros foi
feito semelhante a um pildo com o couro amarrado, conforme mostra afoto de Belisario.
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plesmente, Congos (1961) é uma pintura que traduz a estreita ligacdo entre avida e aobra do

pintor. Expressaval ores simbdlicoscom figuras*® agigantadas’ agressivas em parte pelaincémo-
dadesproporc¢ao do movimento de repul sa provocando os congos asaltar do quadro. Sensacéo
apaziguada pelo doce envolvimento com aterraimediatamente equilibrado pelo despertar de
umafantasiosamel odiaresultante das bati das dos atabaques e damarimba.

A composi¢ao dapresentetemética | e D
centraliza 0s congos com seus instrumentos
originais namesmalinhanascidano horizon-
teem direcdo ao canal dailhacomo elemento |
de separacao entre osdois planos, ou melhor,

entre o continente e ailha. Muito distante, | 4

uma palmeira plantada na ponta de Sdo Se- | o ' g ¢
" F:26 - Estudos em fusain de Waldemar Belisério, Congada.

bastido apenas sinaliza a indiferenca dos
congos plantados na terra como se a seiva de suas raizes e a batida cadenciada do som da
congadalhesbastasse paraviver.

Pés grandes e plantados no chéo. Paisagem sem importancia. Olhares perdidos na
ampliadaexpressdo do rosto. Trésfigurasvoltadas apropagar 0 som e o ritmo damaior manifes-
tacdo de fé a S0 Benedito, a congada.

Ao evidenciar afigurados congos de costas para o continente, Belisario introduz sim-
bolicamente asuavidano centro de I lhabela, numatrajetériasimilar ao foco azul em Movimen-
tos Smultaneos de Adesao e Repulsa, saido das montanhas mergulha nas aguas que separam o
continente da ilha, perpassa o azul da camisa, a calga dos musicos até 0s pés onde os dedos
aparecem agarrados no terreiro.

Pararealizar algumas de suas pinturas Waldemar Belisario usou acamarafotografica
primeiro, como meio deretrair, puxar paras aquelarealidade, depois como recurso auxiliar e
técnico de observacgéo do real, sobretudo para enriquecimento damemériaiconogréafica, refor-

cando aidéia de um realismo definido por Jean Clair como “observagéo escrupulosa (...) do
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Ao contrario do que se imagina, porém, o pintor ndo anulou 0 Seu Processo criativo,

model o representado.” 2

ndo se esgotou em meras copias do real retratado. Iniciado por seu pai na arte do restauro,
Belisario aprendeu desde cedo areconhecer aexisténciareveladaem qual quer obra, mantendo
intocada a suaesséncia.

Em sua composi ¢&o artistica, Waldemar Belisério ultrapassou os limites dasimagens
captadas pelafotografia. Foi aém do aparente, desvelando o mundo ndo revelado da natureza
humanaintegrada a pai sagem sempre presente nos temas abordados. Debrucou-se sobre apin-
tura estabel ecendo umainterdependénciaentre o artistae o artesdo devido arelagdo construida
por suaatitude estéticafrente ao real que ndo se esgotacomo objeto aser reproduzido artistica-
mente.

O experimento de diversificadas fases exigiu do artistaatransgressao de seus proprios
[imites sem considerar 0 abismo existente nas pincel adas destacadas de suasimagens opondo-se
a construgoes densas, de volumes agigantados com tonalidades opacas e opostas a fases de
tragados que emprestaram da geometria algumas formas para compor novos tragados em suas
telas, em oposi ¢éo as fases que chegam aevocar o cléssico.

Essa aparente falta de estilo expressa uma corajosa agdo de retorno aos géneros tradi-

cionais, redimensionados pel o ato criativo que faz de suaarte um exercicio de liberdade.

“ A saudade voltou aimperar no espirito da gente” comentou Waldemar Belisario
depois de uma viagem para | lhabela em busca de um atestado do Grupo Escolar Dr. Gabriel
Ribeiro dos Santos, que comprovasse o periodo que sua esposa lecionara “ canto orfednico”.
Deste documento dependia o ganho de um ano na aposentadoria de Celina Pellizzari.

Enquanto aguardavaachegadado diretor do Grupo Escolar que se encontrava ausente
dacidade, Bdlisério reencontrou alguns amigos e um deles comentou quetraba havano | oteamento

do bairro Perequé.

215 Jean Clair apud Tadeu Chiarelli, “O Novecento e aArte Brasileira”. Op. cit p. 60.
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Com avendada casacompradaa prestacdo (ndo quitada) na Cidade Ademar deram-na

de entradano lote a 150 metros da praianum lugar quieto e calmo em |1habela.

Durante seis meses o pintor viveu numa barraca debaixo de umajaqueira, tempo ne-
cessario para construir sua casa de madeira na Rua Irene Barbosa, 66, no Bairro do Perequé.
Celina descia aos finais de semana, pois trabalhava em S&o Paulo cumprindo os Ultimos anos
necessarios paraconseguir suaaposentadoria. Essaluta estendeu-se até 1964 quando, finalmen-

te, pode permanecer ao lado de seu marido para sempre.

Voltamos paralB em 61. Em 60 eu resolvi me aposentar parame dedi-
car apintura. Celinatambém. Comprei um |ote no Perequéa 150 metros
da praia um lugar quieto e calmo. Vendemos uma casinha na Cidade
Adhemar eviemos paraca. Fiquel numabarracae Celinavinhanosfins
de semana, ai fiz um rancho de sapé e aos poucos fui construindo essa
casa.

Belisério viveu completamente rendido abelezalocal. O pintor tomou anaturezacomo
fonte de inspiragao e paz banhada pela quietude dailha quebrada apenas pela visita de alguns
parentes e amigos como Lothar Charoux, Portinari (irm&o de Candido) Antonio Prado, Luis
Tartuce e outros, para no momento oportuno dizer o quanto foi importante superar-se, pois

assim aprendeu, viveu e criou novasfases, em sualltimatravessia.

Pode ser que ndo aconteca, mas se acontecer eu terel imenso prazer que
acontegacomigo. 1sso de passar por umanovafase. Porque ai eu perce-
bo que estou mais dentro de mim mesmo.

Eu continuo estudando até o dia de hoje e se ndo me encontro comple-
tamenterealizado, posso dizer que alguma coisaeu consegui, principal-
mente com aminha Ultima apresentacdo numa retrospectiva que apre-
sentel no MASP. Estou me tratando, dedicando-me de corpo eamaa
pintura. Parame dedicar efinalizar os quadros que estéo inconclusos.

28 entrevista de Waldemar Belisério concedidaa Prado e Tartuce. [1habela, maio de 1976
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A peculiaridade de sentir uma espécie de pudor perante a
vidareal e recolher-se em si mesmo, criar um mundo
proprio em si mesmo e, destarte, conseguir o mais
excelentereferente ao interior.

Goethe

A arte € entdo uma reduplicacdo davida, umaespécie de
emulagdo nas surpresas que excitam a nossa consciéncia
e aimpedem de cair no sono.

Gaston Bachelard

Capitulo 1V

O tangeciamento do pintor no cenario artistico

A década de 1950 abriu continuos debates estéticos no entorno das tendéncias
abstracionistas e figurativas marcadas pelal Bienal do Museu de Arte Modernaem 1951. Du-
rante a mostra internacional da bienal paulista, Waldemar Belisario participou com a pintura
inscrita sob 0 N0.168.27" Os artistas nacionais, ironicamente, receberam o rétulo de artistas do
“navio negreiro”, assim denominado parachamar aatencéo dacondicéo preteridados nacionais
“esguecidos’ afavor davisibilidade que os artistas estrangeiros obtiveram nestamostrainterna
cional.

Frontal mente contra astendéncias estéticas que invadiram acidade paulistanaprimeira
metade do século XX, Waldemar Belisario experimentou umafase de tentativas abstratas. Disse
de

“Teveumafase que eu tentel ser abstrato, tentei. SO paraprovar. Umahomenagem que
prestei aWalter Lévy.” s

Belisério ndo se curvariaas tendéncias predominantes da época. Permaneceu fiel asua

27 A inscricéo de nimero 168 nal Bienal foi do artista Waldemar Belisario com o quadro Pra?a 1947, 6leoltela,
85x75cm., segundo consta o Catdlogo da | Bienal. Arquivo Centro de Documentagdo da Biblioteca do MASP.
218 Entrevista de Wal demar Belisario concedidaa Prado e Tartuce. I1habela, maio de 1976.
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artefigurativae contraas vanguardas. Disselogo depois dabiena aum pintor abstrato:

Concorri na primeira bienal. N&o mandei mais nada por achar que a
Bienal estavase encaminhando paraaarte abstrata. N&o hanecessidade
de ser artistaparafazer arte abstrata, o artistatem que estudar perspec-
tiva, desenho, anatomia, proporgdes. Por isso, amaioriados pintores e
abstrato.

- O senhor, n&o!

O senhor, dizem paramim, éfigurativo.

Um colegame disse de formapejorativa:

- O senhor éfigurativo. Eu sou abstrato.

Respondi:

Eu soufigurativo. Acho que o abstracionismo ndo passade decorativismo.
Mas... mal sabem eles que é decoragdo pura, quase que artesanato.2?

a7

Na contram&o das tendéncias abstratas Waldemar Belisario participou de exposi¢des
como as do Saléo Paulista de Arte Moderna onde recebeu o prémio Prefeitura de Sdo Paulo,
em 1953, conformefoi publicado nalistados premiados.

Em 1955, no 1V Sal&o Paulista de Arte Moderna, que aconteceu na Galeria Prestes
Maia, naPracado Patriarca, Waldemar Belisario recebeu o Prémio Aquisi¢go com atelaNatu-
reza Morta.

Outro prémio Ihe foi outorgado em
1956, pela mostra do Saldo Paulista de Arte
M oderna, dedicada aos 50 anos de Pai sagem
BrasileiranoMAM, localizado no Palécio dos
Estados/ Parque | birapuera. Essa exposi¢éo

aconteceu durante os meses de fevereiro e

marco de 1956, ocasido em que Waldemar |
Belisario exp0s as obras. Fazenda Santa Te- 27 Arauivo MAM.
reza 1947, Eldorado 1950 e Vila Bella 1930.

A idéado MAM eraapresentar um mesmo tema, interpretado de diferentes maneiras.
A pinturade S&o Paulo como uma espécie de histériailustrada daevolu¢éo da pai sagem brasi-

leira transformada em mero pretexto para a expressao das emocoes do artista ou um ponto de

partida paraum jogo de linhas e cores.?

219 Entrevista de Waldemar Belisério concedidaa Prado e Tartuce. |1habela, maio de 1976.
?\2/;) %atél ogo dos 50 Anos de Paisagem Brasileira. Palécio dos Estados, Parque Ibirapuera. Museu de Arte
oderna.
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No Museu deArte S&o Paulo Assis Chateaubriand quarentatel as? de Wal demar Belis&rio

compuseram uma mostra individual, em 1975, a convite de Pietro Maria Bardi que decidiu

homenagear os esquecidos pintores de 22.

A esplanadado Trianon - no bel vedere daAvenida Paulista? - despontou umaverda
deira esplanada de artes sob a batuta de dois grandes mecenas, o jornalista Francisco de Assis
Chateaubriand® e o industrial Francisco Matarazzo Sobrinho. O primeiro foi o criador do
Museu de Arte de S&o Paulo Assis Chateaubriand (MASP) e o segundo, mentor da Biena do
Museu de Arte Moderna (MAM).

O espaco do bel vedere daAvenidaPaulista, também foi conhecido como Esplanadado
Trianon,?* abrigou em tempos diferentes al Biena do MAM em 1951 e 0 MASP em 1962.

21 Relac8o das %\uarenta obras expostas no MASP. Documento do arquivo do Centro de Documentagdo da
Bibliotecado MASP. Bar Automatico. 1947; A Praca. 1954; Romaria. 1939; Descoberta. 1930; O fordeco do
acampamento. 1942; Folia do Divino. 1952; Represa. 1932; Mutirdo. 1961, Ensaiando para a Congada. 1961,
A casa de Tarsila. Fazenda Santa Tereza; Baepi.1963; Vista de Moema. 1935; Peregué. IIhabela.1970; Ponta
de Boi. 1961, Casa velha. llhabela. 1961; Recanto do Guaruja. 1940; Vila Bela. 1935; Homenagem a Walter
Levy. 1960; Celina. 1952; Auto Retrato. 1952; Meu Pai. 1922; Malhando feij&o. 1947; Cidade Adhemar. 1950;
O menino com Amareldo. 1932; Guarujé. 1935; Congada. IThabela. 1934; Troncos, 1954; 5 ¥, 1934; Carne de
Colher. Cunha Tai Pora. 1950; Casa do sitio. 1933; Casa velha do Perequé. 1970; Pescadores. 1962; Pedrado
Viana 1970; Menina Cai gara. 1935; Estudo de nu. 1948; As flores de Vila Helena. 1946; Os ciprestes da
fazenda do pai de Tarsila. 1927; Menina em Cidade Adhemar. 1950; O portugués de Bebedouro. 1950; Baia de
Castelhanos. 1932 }
222 Benedito Lima de Toledo escreveu na pagina 16 do Album Iconogréfico da Avenida Paulista. “A primeirae
mais evidente caracteristica daAvenida Paulista € sua posi¢éo no sitio urbano de S&o Paulo. (...) Altitude média
variaentre 815 e 820 metros. Distade 2 a3 quildmetros do centro histérico (...) Seu eixo coincide com o espigéo
central. Nesse espig&o ocorrem as cotas mals altas da cidade. A vista 3ue se desfrutava dessa regi&o motivou o
surgimento de muitos torredes nas mansdes que ali foram construidas. Mesmo com o intenso processo de
verticalizagdo dacidade, aindahoje é possivel, dacobertadealguns prédiosnaAvenida, avistar osvales de seus
dois principaisrios e as colinas que aenvolvem”. ) ) ) )
é_ reg_ég(?a Paulista pertenciaatrés proprietarios. Joaguim Eugénio de Lima, Jodo Augusto Garciae José Borges
igueiredo.
Joaquim Eugénio de Lima nasceu no Uruguai, estudou agronomia na Alemanha casou-se em S&o Paulo com
DonaMargarida Joaquina Alvares de Toledo Lima. . ] . )
223 O nome de Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello foi em homenagem a Francisco de Assis
(muito fregtientemente no Brasil) e ao escritor francés Chateaubriand como nomes de batismo, escolhido pelo
pai, Bandeirade Mello. Mas com aliberdade existente no Brasil para nomes, Chateaubriand (imposto Bel 0 pai)
tornou-se o sobrenome. Apud Francesco Tentori. PM. Bardi: com as cronicas artisticas do L’ Ambrosiano
1930 — 1933. Traducdo de Eugénia Gorini Esmeraldo. S&o Paulo, Instituto Lina Bo e PM.Bardi, Imprensa
Oficial do Estado, 2000, Nota de rodapé, p.172.. ) ) )
24" A inauguracdo do Trianon ocorreu naadministracéo de Washington Luiz, um grande evento como registrou
O Estado de Sao Paulo de 13 de junho de 1916. “Foi uma linda festa a que ontem as 20 horas e 30 se realizou
parainauguracdo da Esplanada daAvenida Paulista. A Esplanada e o Miradouro comp8em-se de varios terragos
sobrepostos sobre a colina que do centro da avenida se volta para a cidade. A esplanada superior compde-se de
trés pavilhdes de ingresso e duas pérgolas laterais. O segundo terraco inferior e este compdem o vasto pavilhdo
com restaurante e acessorios, saldo derestaurante, dejantares, detoilettes, cozinhas, copas, vestiérios, etc. (...) A
construcédo é toda de cimento armado, composto dgg_randes lajes sobre pilares. E nesse género, uma das mais
interessantes construcdes executadas entre nds, realizando uma feliz aplicacdo de cimento armado. (...) O
restaurante tem umainstal acéo luxuosa. Quer os sal 6es quer as salas estdo montados com fino mobiliario, ricos
espelhos e todos 0s acessorios indispensaveis a um estabel ecimento de primeira ordem.” .
A partir de ent&o, aimprensa registrou uma variada sucesséo de eventos nesse local. Essafuncéo, dereferéncia
na paisagem, de ponto de encontro, de ponto de reuniGes de diversas naturezas, de animagdo urbana, mas
sobretudo de belvedere, o Trianon conservou até o diade suainjustificada e apressadademolicéo.” Cf. Benedito
Lima de Toledo. Album |conogr&fico da Avenida Paulista. S80 Paulo, Editora Ex Libris Ltda. 1987, p. 65.
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Paraal Bienal foi realizada uma nova arquitetura®® adaptada a antiga estrutura d do de

Baile, paracomportar as 1853 obras da exposi¢éo .

Inaugurado no dia2 de outubro de 1947 | o ‘
0 MASP, também conhecido como museu“dos | :
DidriosAssociados’, funcionou no edificio Gui- | I ‘
lherme Guinle dos Diérios Associados, narua7 '} _ '
de Abril no. 230. O mesmo edificio abrigou o

Museu de Arte Moderna, fundado em 1949.

F:28 - Fotografia| Bienal de S&o Paulo. Arquivo MASP.
MAM

LBIENAL DE S.PAULO

Em 1948 o industrial Francisco
Matarazzo Sobrinho foi comissario darepresen-
tacdo brasileiranaBienal deVeneza. Nessaoca-

Sido ja acalentava o sonho de colocar a cidade

de Sdo Paulo no circuito internacional das artes

F:29 - Plantade Luis Saia- | Bienal de Sdo
Paulo. Arquivo Wanda Svevo.

e, em 20 de outubro de 1951, inaugurou nos
mesmos moldesdaBienal Italianaamaisimpor-
tante exposi¢do daAméricalL atina.

Nos anos 60 aBienal de S&o Paulo ga-
nhou autonomia, tornando-se independente do
MAM. Desde entdo, Francisco Matarazzo So-

brinho, seu mentor, passou a ser o Presidente

Perpétuo da Fundacdo Bienal .

F:30 - Fotografia do Belvedere do Trianon. Arquivo MASP.

25 Os arquitetos L uis Saia e Eduardo Kneese de Mell o adaptaram a estrutura existente para a constru¢do de uma
area de exposicao de 5 mil metros quadrados, local onde seriainstaladaal Biena do MAM em S&o Paulo.
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A | Bienal de S&o Paulo provocou reagdes no campo artistico do Rio de Janeiro e para

melhor compreender essa afirmacéo retoma-se 0 ano de 1933, quando os Saldes Nacionais
foram instituidos e submetidos ao Conselho Nacional de Belas Artes?s, sob aresponsabilidade
de uma comissdo composta por um presidente designado pelo governo e representantes de
associagOes de classe.

Emjaneirode 1937, atravésdal ei 378, doisnovos orgaosforam criados: 0 Servigo de
Patrimonio Historico e Artistico e o Museu Nacional de Belas Artes. Ambos assumiriam as
funcdes do entdo extinto Conselho Nacional de Belas Artes. Ao Museu de Belas Artes coube a
tarefade organizar os sal 6es sem distinguir as artes académicas das artes modernas, o que acon-
teceriaapenas em parte com a portariaministerial nimero 140 de julho de 1940. Desde entdo,
aDiviséo deArte Modernapassou ausufruir das vantagens daarte tradicional, conhecidacomo
Divisdo Geral. Nessaépoca, tambémfoi criadaa SalaLivre, onde os artistas recusados expuse-
ram os trabal hos ao publico.

Depoisdisso, sd em 1951 haveriaoutramudanca, justamentelogo aposaBienal paulista
Coincidéncia ou ndo, novas medidas foram aferidas no campo das artes pléasticas no Rio de
Janeiro.

Em dezembro de 1951, foi criadaaComissao Nacional de BelasArtese o Saldo Naci-
onal deArte Moderna. Finalmente, aarte moderna ganhou espago nacional.

Ao conferir o artigo 12 da L el 1512 que diz respeito a premiagdo como estimulo aos
artistas no valor de CR$10.000,00 (dez mil cruzeiros) e de CR$5.000,00 (cinco mil cruzeiros),
comparou-se com apremiacdo dal Bienal de Sdo Paulo, que concedeu a seus artistas prémios
de CR$50.000,00 (cinqUentamil cruzeiros) paraamelhor pinturaestrangeirae nacional. Esse
montante destinado aos prémios resultou da participacdo de empresas patrocinadoras, cujos
proprietérios constituiram a rede de relagdes sociais e de parceiros do industrial Francisco
Matarazzo Sobrinho.

Asenormesdiferencas nos valores da premiagdo dos artistas entre Rio e S&o Paulo no

campo das artes pl asti cas denotaram novas rel agdes econdmicas no mecenato paulista, similares

226 Decreto Lei nimero 22.897, de 6 de'ﬁul ho de 1933, artigo 39 item XI.
227 Artigo 247 do decreto nimero 19.852, de 11 de abril de 1931.
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as prati cadas nos grandes centros urbanos como tentativade, através da cultura, colocar acidade

paulistano patamar dasrelagdes exteriores.

Pode-se dizer que dai paraafrente o mecenato paulista distanciou-se

(...) dos anos que viram nascer 0 modernismo, momento no qual os
imigrantes representavam um terco da populagéo, concentrando-seem
bairros preferenciais, conferindo um tom estrangeiro a cidade. Altera-
va-se o ritmo davidaurbana e aantigacidade, moldadanadinamicada
economiacafeeira, apresentava-se com renovado layout, pontilhado pelas
chaminés.z

O empenho realizado por Ciccilo Matarazzo resultou num crescente processo de
internacionalizagdo das artes na cidade paulista, como um movimento favorével aos artistas
estrangeiros, o que de certa forma contribuiu para que artistas paulistas que ndo comungavam
das tendéncias abstracionistas continuassem no eixo Rio - Sdo Paulo participando das exposi-
cOes gerais de belas artes da Escola de Belas Artes.

O cenério artistico paulistasofreu influénciado cendrio artistico europeu, dadaafase de
reconstrucdo pés-guerra e aimigracéo de grande parte de sua elite intelectual para os Estados
UnidosdaAmérica, considerado o novo centro hegeménico. O centro cultural de Paris mudou-

se paraNovalorque.

Com o final da segunda guerra as coisas foram se transformando. Co-
mecava a aparecer uma brecha no mercado de arte entorno dos ameri-
canos. Foi através dela que o expressionismo abstrato, como umaver-
tente* contemporanea’, conseguiu firmar-se como umavanguardanor-
te-americana, ainda que maisinternacional —defato —do que nacional
propriamente dito” 2

Durante esse periodo “ o0 Brasil assistiu aum processo de substitui¢cdo das referéncias
do model o europeu para o model o norte-americano, com aimplementacéo dachamadapolitica
daboavizinhanga.” =

No Brasil, asmodificagdes no cenario artistico foram creditadas aos organi zadores do
evento da | Bienal de Sio Paulo. A presenca de Ciccilo Matarazzo, afinado com a politicade
promocao da arte americana, firmou um compromisso com o processo de internacionalizagdo
do modelo econémico capitalista, transparecendo as tendéncias da segunda metade do século

XX.

28 M. ArmindaArruda. Metropole e Cultura: Sdo Paulo No Meio do Século XX. Bauru. Edusc. 2001, p. 52.

229 | dem, p. 69. o
230 Cf. http://Bienal saopaul o.terra.com.br/historia.asp, pgl
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A | Bienal de Sdo Paulo em 1951 desenvolveu uma
politicade premiacdo ajustadaa suaopcao ideol égica. Entre
osartistas nacionaisforam premiados. Danillo Di Prete (pin-
tura), Victor Brecheret (escultura), Oswaldo Goeldi (gravu-
ra), Aldemir Martins (desenho) e Antonio Maluf (cartaz).
Artistasestrangeiros premiados. Roger Chastel (Franca- pin-

tura), Max Bill (Suica- escultura), Giuseppe Viviane (Itdlia

I BIENALSs i1

(i

MUSEU'DE ARTE 'MODER

- gravura) e Renzo Vespignani (Itdlia- desenho).

de 1951:

escultor estrangeiro com Unidade Tripardida (Unidade detrés partes, ago chromnickelado 1947/

48).

criador do cartaz da | Bienal e proprietario da Galeria Seta onde Waldemar Belisario expunha
seusquadros. “novas perspectivasforam assimiladas distintas dasimpressdes nos glossarios de
arte’=2, O abismo entre o figurativismo e o abstrato fez-se sentir fendido pela premiagdo da

Bienal que significou muito mais que um reconhecimento artistico ao escultor suico. Significou

A Revista Habitat?? publicou no primeiro trimestre

“O arquiteto, pintor, escultor, designer, funda-

dor da Escola Superior da Formade Ulm, Max

Bill realizou mostraindividua no Museu deArte ._ OUTUBRO DEZEMBRO 1951

de Sa0 Paulo em 1950” .=

Max Bill fez umaexposi ¢ao, a suaexposi ¢ao maisimportante até agora,
no Museu de Arte de Sao Paulo. Talvez estaexposicdo tenhasido pre-
matura parao nosso publico, pois os problemas daarte atual ndo foram
expostos e debatidos. Foi todaviaimportante para o Brasil organizar
esta exposicao depois dagquela completa de Le Corbusier; exposi¢coes
estas que antecedem aguelas de Steinberg, Segall, Burle Marx e Paul
Klee. E assim achamadacritica(critico é aguelapessoaque, defrontan-
do umaobrade arte, se sente num momento critico), demonstrou mais
uma vez a sua inexisténcia. E foi uma sorte, pois qual teria sido o
palavrorio em frente a obra de Max Bill, que para ser entendida exige
um preparo historico e de cultura geral. Entretanto, o Museu de Arte
registrou mais umavez um acontecimento de carater internacional, do
gual véo falar asgrandesrevistas estrangeiras de arte.

1 Erederico Morais. Arte Brasileira: Manifestactes e Polémicas 1. Op. Cit. s/p, F: 339.
z2 Hahitat 2. RevistadasArtes no Brasil. Janeiro—Marco. 1951. g).Gl
23 Entrevistade Antonio Maluf dautora. S&o Paulo, abril de 2005.

94

F:31 - Cartaz de Antonio Maluf paral Biena
de S&o Paulo. Arquivo MASP

No ano seguinte, na | Bienal de S&o Paulo, Max Bill recebeu o prémio de melhor

Essas exposi¢Oesinfluenciaram os artistas paulistas conforme revelou Antonio Maluf
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o favoritivismo daemergente burguesiaindustrial alinguagem concreta. Disseo artistapremi-

ado Max Bill:

“A0 executar uma obra de arte, parto sempre de umaidéa abstrata, de um esguema
gerador quase que geométrico. Projeto-o em duas dimensdes e, aos poucos, tal qual num teorema
de dlgebra, aformase desenvolve.”

Como aidéaconclusivade Max Bill afirmou, “ cada arte é aexpressdo de sua época.
Toda arte contém amensagem de sua época.” 2 Esta, certamente, ndo foi aépocade Waldemar

Belisario.

A construcéo de circulos de sociabilidade e arte no MASP obteve um destacado
papel paraalegitimacdo deWaldemar Belisério, artistahomenageado em umaexposi ¢&o organi-

zada por Pietro MariaBardi que sempre lutou afavor desses

pintoresde 80 anos, verdadeiros operarios dapintura, eu 0s estimo como
velhos artistas, mas, também, como artistas que vao ao campo e armam
seus cavaletes, resumindo num painel aimpressao da natureza. Séo e
conservam-sefiéisasuaarte e ao seu assunto. Nao séo compiladoresde
longos curricul os, ndo se apegam aos modismos que sejogam nashbienais
com as etiquetas da moda corrente em Nova lorque, ndo fazem essa
ditaarte conceitualista. Participam de um grupo e de umaespiritualidade
honesta e, por isso, 0 Museu de Arte os homenageia fregiientemente
com exposi coes e retrospectivas. =

Bardi ocupou um espago no circuito das artes devido a sua posi¢cdo na direcéo do
Museu de Arte de S8o Paulo Assis Chateaubriand. A trgjetériainternacional de Bardi logo foi
reconhecidapor Francisco de Assis Chateaubriand como perfil adequado parao mercado artis-
tico brasileiro.

Apresentavaem seu curriculo o cargo de diretor da“ GalleriaD’ Artedi Roma’ euma
largaexperiénciacomo proprietario da“ PrimeiraGaleriade Arte Modernade Miléo.” Em 1946,
guando chegou ao Rio de Janeiro com sua esposa Lina Bo, trouxe uma mostra de pintura
italianaantiga e contemporaneaa ém de objetos de arte paradecoracdo deinteriores que foram

expostas no saldo nobre do Edificio do Ministério de Educacéo e Salde.

4 Max Bill aEud Frederico Morais. Op. cit., s/p. F: 344.
23 | dem, 9/p

2% Folha de SAo Paulo Caderno Folha llustrada, Sao Paulo, dommgzo 29 de junho de 1975.
237 Cf. Diario da Tarde, Caderno 2. Sdo Paulo, 25 de janeiro de 199
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Foi durante essa exposi¢do no Ministério de Educacéo e Salide em novembro de 46

gue Pietro MariaBardi conheceu o jornalistaAssis Chateaubriand, desde ent&o formaram uma

parceriacapaz de construir o respeitado Museu de Arte de Sao Paulo.

Chateaubriand e Bardi formaram uma dupla inigualavel e, juntos,
constituiram o maior acervo de caréter internacional daAmeérical atina
Se, Bardi foi conhecido como o Quixote das artes, Chateaubriand foi
seu“criador” e parceiro. Aproveitaram acrise que o mundo enfrentava
paraserefazer das perdas da Segunda Grande GuerraMundial einici-
aram as compras de uma série inacabada de obras de arte.=®

Se Chateaubriand negociava no estilo dos cangaceiros, Bardi possuia a sagacidade
propriado mais auténtico autodidata em artes do mundo, como se autodenominava.

Sua experiéncianos maiores centrositalianos facultou-lhe aexcel énciaem artesinclu-
indo asvanguardas daarteitalianaincitado pel o seu refinado instinto mercadol 6gico, condi¢éo
indispensavel parao sucesso dos empreendi mentos museol Ggicos.

Em 1972 ao celebrar os cinquenta anos da Semana de Arte Moderna Bardi decidiu
homenagear os artistasda“outra’ semanade 1922.

Apesar dasdificuldades paraencontrar os pintores que participaram da | Exposi¢éo de
Belas Artes no Palacio das Industrias, Bardi contou com a colaboragéo de alguns amigos que
encontraram o pintor Waldemar Belisario em I1habela.

Nas declarages concedidas naentrevistade 1976 aAntonio Fernando Andrade Prado

e Luis Fébio Tartuce, Waldemar Belisério contou o ocorrido

Um dia uma senhora?® veio me procurar para dizer que o professor
Bardi queriafazer umaexposi¢ao retrospectivano Museu deArte Séo
Paulo Chateaubriand naAvenida Paulista. Foi entéo querecorri ao meu
amigo Nando (Prado) que tem conhecimento de arte e sabe 0 que é
bom em pintura. Ele cedeu os quadros para a exposicéo junto com
outras pessoas e pude entdo fazer aretrospectiva.

O diretor do MASPe L uis Ossakaforam visitar Waldemar Belisario em I1habelaonde
0 encotraram em seu atelié na Rualrene Barbosano. 69. A mostraaconteceu em maio de 1975
no MASP.

Que motivos teriam levado Bardi, conhecedor dos maiores acervos e das obras de

significativo valor no mundo artistico e financeiro, areconhecer estes artistas esquecidos pela

238 | dem.

2% Mazza Ribeiro dos Santos intermediou esse encontro. Ela, apaixonada pelas artes e proprietaria de um dos
recantos mais belos de I1habela, pdde ocupar o vértice desse tridngul o de soci abilidade entre o diretor do Masp
eoartista Mazzatraziaparas aresponsabilidade de aproximé-los. Entrevistade MariaClaraQuilici ede Manuel
Ribeiro dos Santos concedida a autora. |lhabela, dezembro de 2005.
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historiografiadas artes?

Num primeiro momento, pensou-se na existéncia de uma uma arte produzida por
pellizzaris, simiones, borgheses, perissinotos, zorlinisem territorio distante do pais de origem,
emboraal gunstenham nascido no Brasil, agui desenvol vendo uma poéticanostélgica.

Depois, na histéria da culturaitaliana reavivada nas regides periféricas da cidade de
S&o Paulo, como um novo foco poético de preservacdo da memoria de imigrantes residentes
nas proximidades das fébricas onde trabal havam pela of erta de | ocagéo barata.

Longe de enunciar um sofisma na sequéncia |6gica deste pensamento, firmou-se a
presenca de raizes italo-brasileiras na producéo desses artistas cujo género de pintura fez-se
reconhecer por Bardi.

A formag&o do acervo no MASP foi fruto de uma rede de sociabilidade construida
entre o eixo artistico do museu e a sociedade paulista.

Paraatingir os seus propdsitos, Chateaubriand e Pietro MariaBardi estabel eceram uma
relacdo triangular com aelite paulistaafim de mobilizarem a sociedade para as doagbes parao
acervo. Diversas foram as formas de doacéo. Entre elas, Fernando Morais como bidgrafo do
fundador do MASP sobre um artigo publicado no jornal italiano Corriere della Sera reprodu-
Ziu suscintamente o0 modo “curto e grosso” utilizado por Assis Chataeubriand para levantar

dinheiro:

No final do jantar e dos discursos oficiais, Assis, que esteve, curiosa
excecdo, o tempo todo quieto e sentado, levantou-se e pediu apalavra.
O proprietério damaior cadeia sul-americanadejornaisfoi breve, ex-
plicito e violento, manifestando ainda uma vez a personalidade que,
além delhetrazer novos amigos, trouxe-Ihe também muitosinimigos:

- Senhores: nosfalamos, fazemos excel entes negdci os e ganhamos muito
dinheiro. Muito bem. Mas s0 isto ndo basta. O Museu de Arte de S&o
Paulo precisa de novas aguisi¢oes. Um museu ndo € uma coisa que se
faca e depois se deixe dormir. Até agoragastamos sete milhdes de dola-
res nele. Mas € preciso mais dinheiro, € preciso continuar aobra. As-
sim, vocé (e disseum nome) vai dar-metrés milhdes de cruzeiros. Vocé
(disse outro nome, apontando o dedo para o peito de um senhor), me
dadez, vocé me dacinco, vocé sete...

Nototal teremos aqui maismeio milhdo de ddlares parapagar umTiciano
gue mefoi oferecido em NovaYork.>©

:‘égernado Morais, Chato: o Rei do Brasil, A Vida de Assis Chateaubriand. S&o Paulo, Ciadas Letras, 1994, p.
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Entre tantos exempl os das agressivas conqui stas de Chateaubriand, haum que se arti-

culacom Belisario por meio de um tridngulo de sociabilidade. Trata-se da familiado paulista
Antonio Joaquim de Moura Andrade. Os relatos dos documentos que hoje pertencem ao seu

neto Antonio Fernando Andrade Prado®! resumem 0s aconteci mentos.

(...) Orelacionamento de Belisario com meu avo deu-se nos anos qua-
renta e cinguienta porquanto Waldemar e Celinaiam amiude a Bebe-
douro visitar os familiares e ficavam hospedados na sede da fazenda.
Disse-me Waldemar que algumas vezes vigjou de avido com meu avo
Andrade no comando da aeronave.

Waldemar pintava quadros e pai sagens nas fazendas, hajavistaosdois
“estudos’ que possuo, um da Colheita do Feijéao e outro do Terreirao,
pintados nafazenda Santa Cruz. Haoutro: Colheita do Arroze, sebem
melembro, deve ser de minhairma. S&o pinturas de rdpidas pincel adas,
“estudos’ como dizia€ele, que transmitem grande movimento e expres-
s80. Creio que podem existir muitos outrostrabal hoslaexecutados, que
desconhego.

|
\

F:32 - Mourade Andrade e o quadro de Eduard Manet. F:33 - MANET, E.. M. Pertuiset. O/t 150x170 cm. Colegdo
MASP. Foto: LuisHossaka.

teve, quando solteiro, nos primordios, com o Dr. EstanislaudoAmaral,
pai de Tarsila. (...)

Ocorreque o Dr. Estanislau do Amaral tinhaligagbes com afamiliade
minhaavo paterna, AvelinaNogueira. Todos eles eram de Capivari-SP,
gueoutroraforadistrito de Campinas, onde ainda subsistem os bairros
dos“Amaraes’, “Souzas’, “Nogueira” etc., (...)

Aproveito 0 ensgjo para enviar os documentos referentes a obra de
Edouard Manet, denominada Portrait de Monsieur Pertuiset, le
Chasseur de Lions, pintada em 1881. Consta que esse quadro foi do-
ado por meu avd Antonio Joaquim de Moura Andrade, em 1950, por
ocasi 8o daorganizacdo do Museu de Arte de S&o Paulo — MASP, pelo
Sr. Chateaubriand, de quem eraamigo.

Z‘é&arta de Antonio Fernando Andrade Prado enderecada a autora. NovaAndradina— MS, 03 de dezembro de
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Antonio Joaquim de Moura Andrade*2 foi um dos paulistas que contribuiu para o

desenvolvimento cultural nacidade de S&o Paul o ndo apenas pela sua doagdo em 1950 daobra
Portrait de Monsieur Pertuiset —le Chasseur deLions?, 58-3/4 X 66- 3/4 de Edouard Manet>,
adquirida pelas méos de Sr. Walter J. Leary da M. Knoedler & Co. Inc., New York, mas,
sobretudo pelas cidades por eleimplantadas: Andradina, NovaAndradinae Aguas de S&o Pedro.
Moura Andrade construiu também uma teia de relacdes abarcando figuras como Assis
Chateaubriand e Waldemar Belisério, cujaamizade, seu neto Antonio Fernando deu continuida-
de.

Prado conheceu o pintor Belisério em I 1habelaconforme explicou nas correspondénci-

Meu relacionamento com o Waldemar Belisario Pellizzari iniciou-seem
1966, em Ilhabela, quando eu, jovem piloto, levava turistas de aviéo,
geralmente apartir de S&o Paul o, utilizando-me da curta pista de pouso
dailha

Conheci 0 Waldemar Belisario através do entdo meu amigo Geraldo
Junqueira (Geraldo Augusto Procopio da CunhaDiniz Junqueira), que
pelasegundavez foraeleito prefeito daquelaestanciabalneéria, e que,
por ser pessoa sensivel einstruida, passou aprestigiar osoficioseartes
€, Com iss0, os artistas e artesdos dailha, dentre os quais o formidavel
Waldemar Belisario.

Logo no principio houve grande empatia entre o Waldemar e eu, néo
obstante ser o Waldemar homem arredio e um tanto “desconfiado”.
Caracteristicas essas tal vez sedimentadas através dos anos, como con-
sequénciadasinvestidas deturistas, curiosos e especul adores.

A explicacéo paranossarapidaaproximacao, que evoluiu em amizade,
deve-seao fato de, aesposado Waldemar, Celina Guimaraes (Pellizzari
de casada) ser irméade CéliaGuimaraes (Albuquerque) aqual eraespo-

222 Antonio Joaguim de MouraAndrade (nasceu em 22 de dezembro de 1889, na Espraiada do Varj&o, freguesia
de Brotas, no Estado de S&o Paulo e morreu em 8 de fevereiro de 1962). Filho dos sitiantes Joaquim Theodoro
de Andrade e Maria Juliadas DoresAndrade. Em 1913 criou a Collettes, Moura, Andrade e Cia., comércio de
cereais, juntamente com seus socios Seraphim Collettes e Guilherme Moura. J& em 1914 com o0 aumento da
demanda para a exportaco inicia sua carreira como comissério de café. Com a saida de seus sicios e a entrada
de seu irméo cagula Octavio passam a assinar e conservar 0 sobrenome Moura, e dessa forma homenagear o
amigo GuilhermeMoura. Apaixonado pelos meios modernos de comunicagéo - (rédio e aeroplano) - empenhou-
se a0 lado de Assis Chateaubriand numa campanha que culminou com a solidificagdo daAviacéo Civil no pais.
(135 .Bzol heto “Biografiade um Pioneiro” Antonio Joaquim de MouraAndrade. NovaAndradina 26 anos. 1958 —
23 A obra de Manet compde uma das Cem Maravilhas que g){eﬂigia o acervo do MASP. )

24 O Senhor Pertuiset, Cagador de L edes. Oleo sobretela, 150X 170 cm. Inscrigdes: assinado embaixo, aesquerda,
sobre o tronco da &rvore: “Manet/ 1881". Inventario: 79. Entrada no acervo: 1950. AtribuicBes inventariais:
Manet. Proveniéncia: Colegdo E. Pertuiset, Paris (até 1888); Wildenstein, N. Y. Obra recentemente restaurada
com resultados excelentes. Eugéne Pertuiset era um bem conhecido colecionador e comerciante de arte e de
armas, além de amante da caca ao ledo e das soirées chez Tortoni. Amigo e admirador de Manet, Pertuiset
adquire a décima obra do pintor para sua colegdo. Criticado no salédo de 1881 pelo escritor e critico Huysmans.
Recebe uma medalha de valor secundario que |he garante o ingresso automatico nos sal 6es sucessivos. A obra
oscila entre uma parodia do romantismo no estilo das cagadas ao Ledo de Delacroix e uma sétira ao exotismo.
Asvesteshavaras de cagador dejavaliseaposeridiculade Pertuiset, alembrar o Tartarin de Tarascon deAfonse
Daudet. A insinuag&o ao ridiculo é traduzida por Manet como um efeito sutil. Ao fundo do quadro o tom violeta
Eu%énla Gorini Esmeraldo, Luciano Migliaccio, Luiz Marques, Silvia Miranda. Fotografias de Luiz Hossaka,
Raoberto Neves. Ed. Masp. S&o Paulo.
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sadeAuromir Albuguerque que foragerente dasfazendas SantaCruz e
Piratininga, em Bebedouro_SP, fazendas essas de propriedade de meu

av0 do lado materno, Antonio Joaguim de MouraAndrade. Eram todos
elesnaturais de Brotas-SP, terranatal de meu av6.>

Este comentéario do neto de Moura Andrade encontrou respaldo em outra carta

datada de 16 de maio de 1955 proveniente de Dona Carminha Guimaraes, sogra de Belisério,

enderecadaa CelinaGuimaraes Pellizzari

Elesestdo muito felizes (Auro e Célia), poisque, tendo sido vendidaa
fazenda, e repartidaem lotes, foram-lhes doados, pelo Sr. Andrade, 40
alqueires deterras, com asede, cocheira, serrariae 17.000 pésde café,
tudo avaliado em 3.000.000,00 de cruzeiros.

Porquevocé ndo tiraumalicencaparadar um passeio aqui com o Walde?
Ficariamos muito contentessi viessem.

Reiterando-lhe meus votos de muita felicidade, bem como ao Waldo,
termino esta enviando um afetuoso abraco a ele. Beija-a sua mamae,

gue muito lhe quer,
Carminha

O casal Albuquerque e seus familiares selaram uma relagdo de respeito e reconheci-
mento pelo seu benfeitor Antonio Joaquim de Moura Andrade. Esse fato foi significativo no
fortalecimento daamizade entre Antonio Fernando e Waldemar Belisario.

No circulo de sociabilidade existente entre as familias da aristocracia paulista foram
criados triangul os de sociabilidade também entre os familiares da pintora Tarsila do Amaral

conforme esclareceu umavez mais, acartade Andrade Prado querevelou a existénciade um

rel acionamento que o Waldemar teve, quando solteiro, nos primordios,

com o Dr Estanislau do Amaral, pai de Tarsila, em S&o Paulo. Ocorre
gueo Dr. Estanislau do Amaral tinhaligactes com aminhaavo paterna,
AvelinaNogueira. Todos eles eram de Capivari — SP, que outrorafora
distrito de Campinas, onde ainda subsistem os bairros dos “ Amares”’,
“Souzas’, “Nogueird’, etc..2#

D. AvelinaNogueirado Prado era primade Osorio Aguiar de Souza, pai deD. Liloca
(Alice Carmem de Souza). Licocaeracunhadade Tarsilado Amaral. Umavez maiso tridngulo
de sociabilidade aém de estabelecer as relagtes existentes entre as familias Prado e Amaral

facilitaram o entendimento do ponto detangénciado pintor Belisario no circulo da€elite paulista.

Esse parentesco entre afamiliaPrado e minhaméeAguiar Souzacons-
troi umateia de familias paulistas que mais parece uma confraria, no
bom sentido da palavra. Hoje eu moro no sitio remanescente da Fazen-
da S&o Jerbnimo que pertenceu ao meu avo Jose Estanislau doAmaral,

25 Carta de Prado enderecada a autora. NovaAndradina— MS, 3 de dezembro de 2004.
246 | dem.
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pa de Tarsila. A fazenda foi desmembrada em quatro e, a Chacara
Santo Ant6nio, onde estamos encontra-se justamente no Bairro
Genovevaem homenagem abisavo por partedeD. Liloca, minhaméae. >

Oslagos de sociabilidade construidos entre osAndrade e o pintor foram reforgados no
cenario artistico do MASP»s, em 1975, ocasido da homenagem de PM Bardi ao pintor que

reuniu diversos quadros de propriedade dafamiliaMouraAndrade.

A homenagem aWaldemar Belisario em 1975.
O Grupo Itad,»® um dos maiores
incentivadores das atividades do Museu de Ar-

O Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand teS de SﬁO PaUI (0] ASS S Chateann and, exerceu
convida para a abertura da
HOMENAGEM A WALDEMAR BELISARIO N cidade paulista por meio de seu presidente o

Dia 8 de maio de 1975 &s 21 horas - Avenida Paulista, 1578

engenheiro Olavo Egydio Setubal, liderancaem-

presaria eduplafuncdo politicaecultural. Poli-

F:34 - Convite. Arquivo MASP. . —
tica pela indica- MUSEU DE ARTE

de Séo Paulo “Assls Chateaubriand”

¢ao ao cargo de prefeito da cidade de Sao Paulo e cultural por Aol 1 Yo ) ek s e

deter os recursos econdmi cos necessari0s ao mecenato das artes
nacidade paulista. Waldemar Belisario

No entanto, astentativas de patrocinio parao evento da
mostra em homenagem ao pintor Waldemar Belisario com o

Banco Ital ndo serealizaram, restringindo o catdl ogo asimplici-

dade de duas folhas em formato A4 divididas ao meio.

Na primeirapéginaconstou 0 nome, endereco etelefo-  F:35- cadogo daExposicio Waldemar
Belisario. Arquivo MASP.

ne do Museu e 0 nome de Waldemar Belisério juntamente coma

247 Entrevista de Guilherme Augusto do Amaral concedida & autora. Mombuca, 07 de maio de 2006.

Nota: 0 advogado Guilherme Augusto do Amaral e suairméHelenado Amaral Galv&o Bueno sdo filhos de D.
Alice Carmem de Souza% iloca) e de Miltom Estanislau do Amaral, irmé&o de Tarsilado Amaral. .

28 No mesmo ano de 1975, o Grupo ltal exerciaem Sao Paulo, por intermédio do engenheiro Olavo Egydio
Setubal, além daliderancaempresarial, essaduplafuncdo politicae cultural . Politicapelaindicacéo ao cz;rsgo de
prefeito da cidade de S&0 Paulo e cultural por deter o poder econdmico equivalente afungdo de " mecenas” das
artes, especificamente, no Museu Assis Chateaubriand. ]

249 O Banco Ital inaugurou a primeira unidade das Itad galerias em 1971 comprometendo-se com a arte como
forma de partici Ea@éo no capital cultural da cidade. Em 1985 fez uma exposi¢cao no MASP com parte de seu
acervo acompanhada da publicagdo de seu livro catdlogo 100 Obras Itad. Em 1987 o grupo de empresas das
quais faz parte o Banco ltall, mais conhecida por Itaisa (Investimentos Itall S.A.) criou o Instituto Cultural
Itat. Desde entéo 0 MASP e outras instituigoes que se beneficiavam com o patrocinio do banco perderam parte
significativados patrocinios.
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reproducdo de seu quadro Sonho (1929). No verso, o nome de Waldemar Beliséario, adatade 8

a 31 de maio de 1975, a biografia do pintor e arelagdo dos parceiros do MASP: Governo do
ESP, Secretaria de Cultura, Ciénciae Tecnologia, Prefeiturado M SP, SecretariaMunicipal de
Cultura.

Entre as obras sel ecionadas para o catdl ogo encontram-se Sonho (1929), Mutirdo (1961),
Guaruja (1935) e Auto Retrato (1952).

Sonho foi contemplado pelacriticade Geraldo Ferraz publicadaem 1929 no Di&rio da

Noite, com a seguinte descric¢ao:

(...) um brasileiro que quer ir aParis e sonha— sonho de brasileiro que
nem nostodostemos. E aparecem ayara, atorre Eiffel smbdlica, casas
e &vores standardizadas conforme as leis do moderno urbanismo. O
mar redondo e um navio fazendo atravessia. A chaminé soltando para
traz | &grimas de fumaga de pura saudade. Do lado de ca ainda aparece
um pedaco daterra natal, verde-lindo, e os coqueiros longos puxados
para cima. Por tudo um mundo de nuvens coloridas de todas as cores
dapalheta. Um siléncio danado no calor meridiano. Sonho de brasilei-
ro.

No banho do Guaruja, Belisario pintou ailhano centro datelacircunscritapelaslinhas
alongadas dos coqueiros sugerindo um nicleo supérfluo préprio de umaclasseintocavel eisola
da pelas &guas do mar.

No Mutirdo Waldemar Belisario contemplou o trabalho coletivo, unindo diferentes
grupos por solidariedade. Agrupou as mulheres no primeiro plano do quadro e os homens na

lidamais afastados. ParaWaldemar Belisério essapinturareproduz o

mutirdo que retrata um habito muito comum de Ilhabela. N&o a vila
central, mas osbairros afastados dailha. A casado caicaraesta caindo.
Ali nasceram quatro, cinco filhos, a prole atual, entéo ele convida os
compadresparaconstruir umacasinhamaior. Ele chamaisso de mutiréo.
Todos colaboram. Essa cenaduravarios sdbados e domingos até acons-
trucéo total. Depois el e derrubaa casavelha e ficamorando nanova.=®

Auto-Retrato revelasuaforcano tracado provocador. A repeticéo daimagem de con-
torno formatadas por linhas levemente geométricas criam ailusio da diversidade interna no
entorno de seu proprio eixo. Traduz aidéaplural de sua criagdo nadiversidade de estilos pre-

sentes em sua pintura.

250 Cf, Entrevistade Waldemar Belisario concedidaaTv Cultura. Sao Paulo, maio de 1975.
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Em 1952, quando pintou esse quadro, Waldemar Belisario® morava naVilaHelena,

bairro de S&o Paulo. Usou dois espel hos, sendo um do seu guarda-roupa e outro pequeno para
fazer inicialmente um estudo acrayon, depois pintou atela.

Aforcainternadessaobraserviu de“fontedeinspiracdo” aAluisio Magal hdes, respon-
savel pelo desenho de uma nota de quinhentos cruzeiros®? impressa pela Casa da Moeda do
Brasil em comemoragéo ao sesquicentendrio dalndependéncia do Brasil por ocasido do langa-
mento da primeiracédulacomemorativado Brasil=2

Esse acontecimento ocorrido em
1972 ressurgiu naimprensapor ocasido dare-
trospectiva do artista no MASP. “Uma vida
dedicadaanatureza’ delvo Zanini esclareceu
a“coincidéncia’ entreacédulae o quadro de

Waldemar Bdlisario.

(...) O artistaentdo confirmaase-
melhanca, porém nuncadeu mai-
or importanciaao fato. O autor da
ilustracéo, o também ja falecido
Aluisio Magalh&es explicou des-
conhecer tal transcricdo, poispara
realizar o trabalho baseara-se em

diversostipos e de origens diver- . e et e
; i| 254 F:36 - Composi¢ao obra-cédula-escrito de Celina Pellizzari.
sasque habitam o Brasil. Recortes Celina Pellizzari: fotografia do auto-retrato e bilhete.

Deacordo com Waldemar Belisario,
“astrésfiguras, apartir dadireita, reproduzidas nas notas de quinhentos cruzeiros, foram inspi-
radas em trésfiguras de seu auto-retrato: ostrésrostos que se véem de frente, menos o perfil da
direita.” =

“Um plégio escandal 0so”, disse 0 advogado que propds processar acasadamoedaeo

artista que desenhou a nota de Cr$500,00, dizia o artigo publicado em 1 de setembro de 1975

%1 Pagsta e recortes Wal demar Belisario. Biblioteca Walter Wey da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo. )
%2 “no anverso da cédulade quinhentos cruzeiros, retrata-se aevolucdo étnicabrasileirae, no reverso, seqiiéncia
de cartas historico-geograficas— Descobrimento, Comércio, Colonizagéo, Indepemdéncia; el ntegr &0 do Brasil.
(...) Sesquicentenario dalndependéncia. A comemoragdo do 150°. Aniversario dalndependénciado Brasil ensgjou
0 langamento da primeira cedula comemorativa do Brasil, ao |lado das moedas. Deu oportunidade, também a
inauguracdo do Museu de Valores do Banco Central, no Rio de Janeiro”. Cf. O Museu de Valores do Banco
Central do Brasil. Sdo Paulo: Banco Safra, 1988. pp. 290 — 291.

23| dem, p. 290. ) )

%4 |vo Zanini. “Umavida dedicada a natureza’ . Folha de S&o Paulo, 14 de margo de 1983. p. 19.

5 Pasta e recortes Waldemar Belisario. Biblioteca Walter Wey da Pinacoteca do Estado de S&o Paulo.
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no Jornal daTarde. No entanto, o articulistaesclarece que o pintor Belisario ndo aceitou aajuda

do profissional alegando doismotivos:

1. ndo queriaque nada perturbasse suavidatranguila, nadadeveriaquebrar amagiade
suaproducdo artistica.

2. como bom brasileiro, preferia optar pelaidéia de que prestara um servico ao pais,
mesmo quetenhasido “indiretamente’.

O ex-empregado de Belisario, Faustino SilvaMiranda, morador de I1habela, trabalhou
nadécadade 70 parao casal Pellizzari namesma épocaem gque saiu acédulade 500 cruzeiros.
Em suas declaragdes Faustino disse guardar de Waldemar Belisario as melhores recordaces e
gratidao por ter aprendido hidraulica, carpintaria, pintura e todos os oficios com o pintor. Esse

aprendizado garantiu-lhe aposi¢éo respeitavel de mestre de obras. Faustino disse que Belisério

havia pintado o quadro e vérias pessoas vieram comprar esse quadro.
Ele ndo vendia. Ai ele fez uma cOpia. Antes de sair essa nota de qui-
nhentos cruzeiros veio um Maluf que comprou esse quadro por um
preco ato. Na época Belisario conseguiu comprar uma Brasilia nova.
Erao carro do ano que saiu. Passado um tempo, elefalou: filho dauma
chegadaaqui. Ele mostrou anotade 500 cruzeiros. Laestavao quadro
dele. Ai veio umjornalista e saiu toda essa historiano jornal. Antes de
entregar esse quadro ele decidiu fazer uma copia do quadro. O Nando
(Antonio Fernando Andrade Prado) também teve um acidente e 0 ad-
vogado também ndo conseguiu fazer nada porque a salide de Wal demar
Belisario foi piorando e ficou tudo por isso mesmo. Esse quadro foi
para o Rio de Janeiro e acopiafoi paraa casa de uma cunhadade D.
Celinaquetentou reavivar essahistoria, mas ndo conseguiu nada.

No ambito do Museu de Arte Sdo Paulo, Pietro MariaBardi que por atos continuos

de dedicagdo as artes e combativos aos ol hares cegos, incomodou atodos ao questionar

por que auniversidade, os criticos, 0s pesquisadores ndo entrevistam o
Belisario, o Borguese e tantos outros pintores esquecidos das nossas
artes? Por que ndo se faz a revisdo de 22 e do nosso modernismo?
Expondo-os, atraindo asvisitas do publico paraos belisérios, borgheses,
perissinotos, simeones, zorlinis e tantos outros, acho que o museu de
arte paga um pouco do que S&o Paulo deve a eles todos, que lutaram
pelaculturado pais e foram desumanamente esgquecidos.’

Posicionando-se afavor desses pintores, Bardi reconheceu Waldemar Belisario no cir-

cuito da arte paulista. O registro desse ato de consagracdo fez-se com o0 comparecimento da

%6 Entrevista de Faustino SilvaMiranda concedida a autora. [1habela, dezembro de 2005.
%7 Pietro Maria Bardi no caderno especial da Folha llustrada da Folha de Sao Paulo. .S&o0 Paulo, 29 de junho
de1975.
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sociedade civil e politica, daimprensa, de familiares e amigos que marcaram suas presencas

escrevendo no“livrodeouro”:

“Homenagem ao grande Belisario.
Amigo Bardi”

Naseguéncia, CyraMazza Ribeiro dos Santos responsavel pelo contato entre Bardi e
Belisario assinou o livro abrindo o registro de amigos como Vol pi, Charoux, Fang, Hugo Adami,

Niobe Xandd, MariaBonomi, Aracy Amaral e outros representantes das artes.

“Waldemar Belisario
umafiguradaEscolaPaulistaque deveraser admirado.
Mario Schemberg”

“Waldemar Belisario um dos artistas que fez aarte brasileira, averda-
deira arte que muitos novos estdo a procura. Resta, porém gue esta
nova geracao “descubra’ este artista que comeca a se mostrar a um
publico ansioso por instrucéo artistica. Waldemar deu o seu recado,
vamos entendé-lo.
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Fogaca 75"
Doismeses apds o inicio da exposi¢do, aos 8 de junho de 1975, atitulo de despedida,

Sua esposa encerrou as mensagens reafirmando a admiracg&o e o apoio dispensados ao marido

durante a existénciade vidacomum.

“Felicitagbes e até aprdxima, com amaisincisivacomunicacéo, dadaa
excelénciade suavigorosaobra. Suacompanheira, admiradora, amiga
detodas as horas,

Cedlina”

O ambienteArtistico dellhabelateve em Waldemar Belisério o primeiro artistaplas-
tico radicado seguido de outros artistas como Rafagl Desimone, Fernando Odriozola, YraéAra
nha, Durval Palermo e Jannik, representantes do grupo que chegou ao municipio no final dos
anos 1960, salvo Y raé Aranha, domiciliado em 1958.

Aranhae Waldemar Belisario participaram do mesmo nucleo aristocrético paulista, o
primeiro pela amizade com afamilia de Warchavchik e o pintor com afamiliaAmaral. Assim
recordaram ainfancia de Yraé na casa do arquiteto Warchavchik®s num clima de constantes
festas, onde amusi catinha seu espaco garantido ao lado da pintura. O arquiteto ocupou impor-
tante posicdo na vanguarda modernista desde sua chegada no Brasil, em 1923, defendendo
estilos adaptados afuncionalidade.

Segundo aslembrangasde YraéAranha

Houve uma festa na casa do Warchavchik que decidiu apresentar um
esguete. Eu faziao papel de estétua em cima de um pedestal com uma
saiaetodo pintado de branco. Tomava parte dafestinhaparticular Lenita
Alves Lima. Eu tinha 13 anos ou 11 anos. Eu era incoviniente, me
mexianas horas maisincovinientes.

Eu cresci no meio daguela ambientacdo de Mina Klabin (mulher de
Warchavchik e cunhadade Lasar Segal) poiseu eraamigodollia L&
todos cantavam e pintavam. Foi uma épocainteressante. Warchavchik
gostava de fotografia e ele tinha um laboratorio de fotografia. Segal
estava sempre presente. Cresci sem saber direito 0 que eraimportante,
0 que era natural. Tudo fazia parte de uma composi¢ao ética e estéti-
Ca259

Considerado pelo grupo de artistas de | lhabel a, segundo Y raé Aranha, como modelo de

vanguarda, Waldemar Belisério participou das exposi ces realizadas sob ainiciativado Prefeito

8 Um interessante e Unico anuncio publicado no jornal do SPAM que funci onava no Palacete Campinas na
Praga da Republica sob adirecéo de Mario deAndrade e de AlcantaraMachado: “ quem diz Warchawvchik erra
na pronudncia mas acerta no arquiteto”.

29 entrevistade Y raé Aranha concedidaa autora. I1habela, dezembro de 2005.
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Geraldo Junqueira em 1968, depois como artista convidado sob a orientagdo de outros prefei-

tos, e, por iniciativas dos proprios artistas até o seu falecimento em 1983. O Saldo de Artes
Plasticas recebeu 0 nome de Waldemar Belisario como homenagem pdstuma ao pintor.

O cen&rio desse espago gerador de continuas expressdes do circuito artistico dessa
instancia balnedria deve-se a artistas nativos como o pintor Giba Pina.»* Ainda menino corria
atrés dos pintores que apareciam em |lhabela com seus cavaletes em busca de paisagens
paradisiacas paracarregar suas mal etas em troca de um pouco de tinta para poder pintar. “ Esse
erao meu maior prémio” confessou Pina.

O primeiro ateliéde llhabelafoi do nativo Giba Pinanumasalacedidapelo médico da

cidade Dr. Castilho.

Tinhaumamesalindissimadaguel as antigas chel as de gavetfes. Nessa
mesa vocé pode trabalhar, disse ele. L& eu guardava as tintas. Tinha
umas pratel eiras, eu guardava as minhas coisas, e entdo comecei atra-
balhar. Ai 0 Jannik chegou nallha, ficou 1a no pear era uma pensao,
alugavam quartos. Chegou em 68.2*

Osartistasradicados foram se formando no entorno desse artistanativo, poissuairma
casou-se com o0 arquiteto e artista plastico argentino Rafael Desimone. A amizade entre eles

contribuiu parauma crescente producdo de qualidade artistica.

Convidei parairem até o atelié na pracinha ao lado da igreja. Rafael
guando chegou laficou doido. Como pode um caranumailhaprimitiva
dessa estar fazendo um desenho téo nobre deste bico de pena. Eufazia
bico de pena.

(-..)

Em seguida chegou o Odriozola. O Fernando Silvatrouxe o Odriozola
praca Ai foi umamaravilhapramim. Mesmo porque o Rafael quando
chegou agui era um grande desenhista. Na pintura ainda ndo estava
bem. Dai eu e Odriozolatirdvamos umadacaradele. Odriozolagozava
até do Belisario. Fernando conseguiu com o Luis Carlos do Bazar Séo
Paulo, lembra?sso aqui erauma casa que Odrizolaalugou e montou o
ateliéaqui. Pramim foi tudo. Eu viviaagui ao lado. 48 horas por diaeu
estavaaqui com Odriozola. Trabalhando e estudando com ele aqui. Ai
entdo tudo bem. Ai comegamos concentrar o pessoal no atelié. O Rafagl
eraarquiteto efoi trabalhar pro Yraé. Rafael que fazia os desenhos das
grandes casas que tem por ai.?

Segundo Giba Pina, foi o prefeito Geraldo Junqueira— suscetivel a concentracéo de
artistas na cidade — que of ereceu seu apoi 0 a esses pintores durante um jantar espanhol, regado

avinho, nacasade Odriozola

;‘;fl’ Fdntrevi stado artista pléastico Giba Pina concedida a autora. I1habela, dezembro de 2005.
em.
262 | bidem.
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Assim os artistas conseguiram um espaco navila paraexposi ¢oes permanentes. Além

disso, esses artistas plasticos sonhavam com um museu e aul as de pintura para as criangas nas
escolas. Mas as pressdes politicas ndo permitiram a continuidade do grupo e... veio adecadén-
cia

O grupo caracterizou-se como um grupo contemporaneo, pois suaprincipal influéncia

estavaligadaaOdriozola.

Odriozolaera contemporaneo. Ndo gostava do que néo eracontempo-
raneo. Ele achava que eu era contemporaneo. Ostracos, atécnicatudo
gue eu fazia era sobre ainfluéncia do Odriozola. Decidimos trazer o
Belisario parao nosso meio so paranao ficar chato. Eu nuncafui aluno
dele. Eufui alunodaD. Celina. Eladavaaulade artesno Grupo. Euja
desenhava desde os 7 anos de idade e todo dia agradeco a Deus essa
benfeitoria que ele fez pramim. Eu sO sei fazer isso. Era nessaidade
gue eu carregavaamal etinhados artistas, eu queriaganhar tintaporque
meu pai ndo podia comprar tinta. Em relacéo ao Belisario ele ndo pin-
tou acongadain loco. Quando ele pintou acongadaele fotografou. Eu?
Agoradou aula.

De modo geral, as exposi¢des aconteceram anualmente com o apoio da prefeitura,
salvo excegdes das quai s ndo setem conhecimento dos motivos, ando ser amavontade politica.
Essamobilizacdo propiciou, sem duvida, umalevade pintores e escultores, com representativa
producédo artisticalocal. O destague maior cabe ao empenho e dedicacéo de duas geragdes da
familiaPina, constituida por reconhecidos artistas pl asticos como Gilmar Pina.

Masavidaartisticando serestringiu as exposi¢oes. O casal CelinaeBelisario partici-
pou de atividades outras que marcaram época na cidade. Tratava-se, segundo Gessy de Moura

Alves z: de entretenimentos musicais eteatrals.

F:38- Atdlié de Waldemar Belisario em Ilhabela,

263 Entrevista de Gessy de MouraAlves concedida a autora. I1habela, dezembro de 2005.
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D. Celinaeraprofessora de canto orfednico, por sinal aminha profes-
sora desde o0s 8 anos de idade. Seu Waldemar era amigo de meu pai
porque a minha mée era a professora e lecionava com a D. Celina.
Waldemar pintavao cenério parao nosso pal co deteatro. Dancavamos
o Danubio Azul, Vozes daPrimavera. Eu tinha castanholas. Meu com-
panheiro de pal co erao Paulinho Ribeiro e outras colegas. Cadacena-
rio erapintado pelo seu Waldemar Belisario equem faziaojogo deluz,
se eraluar, entdo era 0 meu pa que faziajunto com ele. Eram muito
amigos. E como D. Celinafoi professorapor muitosanos, e eletambém
faziatudo pelo caicara, entdo foi dado o nome do Colégio Waldemar
Belisario endsfizemosainauguracdo com o coral que maistardelevou
onomedela. Coral CelinaPellizzari. Essa é a historinha que eu posso
contar. Ficacom vocé aminha poesia.

por Gilson Tangerino Franciscone, recebeu o nome de E.E. Waldemar Belisario.

“Celinaquerida,

“Nn&o sel se eu soube amar, maso que sel é que durante ostrintae quatro
anos que vivemos juntos vocé foi 0 meu unico e verdadeiro bem.
Waldemar.

[lhabela, 16 de maio de 1971.”

No mesmo bilhete, seisanos apds, Belisario escreveu:

“Confirmo em dobro.
Ilhabela, 14 de setembro de 1977

morte e étdo eficaz como quando vivia.”

24 Eotrofe da poesia | lhabela de Gessy de MouraAlves, 1982.
IThabela és formosa

Ao por-do-sol ou ao luar

Como um presépio armado

Entre as montanhas e o mar.

G*‘F L

4

Em 1984, depois do falecimento do pintor Waldemar Belisario, aE.E. P.G. Agrupada

do Itagassu, cujasobrasforaminiciadas pelo prefeito Euripides da SilvaFerreirae, concluidas

Com o falecimento davilvade Waldemar Belisario, 0 saldo ocupou-se de umaretros-
pectivado pintor. Desse modo a Secretaria da Culturaentendeu homenagear Celina Guimaraes
Pellizzari em suaincansavel lutaafavor dasartesedamemoriado pintor Belisério, esperancosa
deumdiacolocar o marido no circuito artistico das bel as artes dacapital paulista, tdo saudosada
vida comum ao lado de Belisario. Do casal ainda restam poucos escritos que demonstram a

estreitarelacéo entre vida e obra propiciada pela criagco artistica conquistada por relactes de

No pensamento de Goethe in Apotheose dés Kiinstlers “o que um homem bom pode

alcancar ndo se alcanga no espaco apertado davida. Por isso continua vivendo também apos a

A Fundacao Arte e Cultura de Ilhabela reuniu um total de 20 6leos sobre telaparaa
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mostra retrospectivado artistaem 30 de setembro a 15 de outubro de 2000, o que demonstrou,

umacerta continuidade daacdo de 1968 do prefeito Geraldo Junqueira. Essamostraesteve sob
aresponsabilidade da Secretariada Cultura, cargo ocupado por Yole Pierro nagestdo do prefei -
to Manodl Marcos de Jesus Ferreira, filho do prefeito Euripidesda SilvaFerreiraqueiniciaraas
obrasdaE.E. Waldemar Belisario.

A Associagao Paulista de Belas Artes (APBA) criada, em 1942, nas dependéncias do
Bar e Restaurante Ao Franciscano na Rua Libero Badard, por um grupo de artistas liderados
por Torquato Bassi, reconhece a Sociedade Paulista de Bellas Artes constituida para organi zar
al Exposicdo Geral de Belas Artes (1922) como a primeirada série de suas exposi¢des. Como
um dos membros dessa Sociedade Paulistade BelasArtes, Waldemar Belisario foi legitimado no
ambito daAPBA, em 2005, pelo presidente José Carlos Acerbi que Ihe prestou homenagem
postuma pelos 110 anos de nascimento instituindo para o Saldo dos Associados Alunos da

APBA o PrémioWaldemar Belisario Pellizzari.
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Cronologia

1890

Fortunata Bicego e Antonio Pellizzari, natos de Val dagno, naregido deVicenza, norte
daltdliaimigram parao Brasil.

1895

Waldemar Belisario, o primeiro filho do casal Pellizzari, nasce no dia 20 de setembro
nacasadaFamiliaAmaral naRuaVisconde. E batisado por Lidiae José Estanislau do Amaral,
paisde Tarsilado Amaral.

1902

A familia Pellizzari vigja para a Itdlia. Nao se tem certeza do ano, mas sabe-se que
Waldemar Belisério tinha 7/8 anos deidade.

1906

Trabalha como operario no Cotonificio Crespi ao lado de suamée.

1910

Vigjasozinho paraa Europano navio “Province’. Procuraseus parentesem Marselha
gue tinham umaindustria de cosméticos. Depois segue paraaltaliapassando por Ventimiglia,
Génova, Milédo, Vicenza e Verona onde se hospeda na casa de um tio corola e miope que o
obrigava a trabalhar na marcenaria durante o diae aler avida de Santo Antonio, durante as
primeiras horasdanoite.

Trabalha numafabrica que fazia colunas torneadas para Veneza.

Em Padua faz parte de uma sociedade de rapazes. Inscreve-se na Faculdade Bellini
gue, acada 3 meses organizava umaexcursdo. A primeirafoi parao Piemonte. A segundafoi
paraaAustriae CortinaD’ Ampezzo. A terceira nas proximidades da regido de Recuoaro.

Entraem contato com aarte e inicia 0s seus primeiros desenhos.

1914

Ameacado de servir num arsenal de guerraparalixar canhdes em Verona, retorna ao

Brasil gracas a intervencdo de um amigo em Verona que lhe consegue um passe livre com o
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consul brasileiro em Génova. A passagem foi presente de seu tio Giuseppe Bicego.

Encontra a familia morando em Atibaia préximo a Braganca. Trabalha na obra de
restauro do altar dalgrejaparagudar o pai.

1915

A familiavoltaaviver em Sdo Paulo na Rua Taquary, 13. Estuda desenho na escola
Benjamin Constant.

1916

Participa no Rio de Janeiro da X X111 Exposi¢céo Geral de Belas Artes com o quadro
Laranjas e Cobre. Apresenta-se usando o0 seu nome completo Waldemar Belisario Pellizzari.

1917 a 1919

Estuda desenho com Henrique Vio no Liceu de Artes e Oficios. E modelo vivo de
Georg Fisher Elpons que o convidaparaser seu aluno, aindanaruaLibero Badard, nosaltos do
Jornal Deutsche Zeitung.

1919

Participa na XX1V Exposicdo Geral de Bellas Artes com os quadros Na Biquinha,
Velho Tamanduatehy e Effeitos da Geada. Recebe o prémio mencéo honrosade segundo grau
com o quadro Velho Tamanduatehy.

1920 a 1921

Abandona o sobrenome Pellizzari na assinatura de seus quadros. Passa a assinar
Waldemar Belisério. Passaumatemporadano pal acete dos padrinhos.

1922

Organizaal Exposicao Geral de BelasArtes no Palécio das IndUstrias, inauguradaem
7 de Setembro. Waldemar Belisario integraa Comissdo Organizadoracom Enrico Manzo, Vicente
Larocca, José Cordeiro, Pedro Corona, tendo como membros do juri: Ramos de Azevedo,
Amadeu Zani, Wasth Rodrigues, Ricardo Severo e Enrico Vio.

1923

Expbe em Santos onde conhece Martins Fontes, Paulo Goncalves, Cledmides Cam-
pos, poeta nortista. Participa da exposicao de 21 de setembro de 1920 na Photographia Mar-
gues em Santos. Faz quadros parao Cenario daCia. de Teatro Oduvaldo VianaeAbigail Maia.

Retrata um poeta portugués (a cena do cardeal) para a colbnia portuguesa de Santos, por
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intermeédio de Martins Fontes.

1924

Parte com aCia. de Oduvaldo Viana paraumatemporadade dez espetacul osem Porto
Alegre. Dez dias depois recebe oito contos de réis pelo correio enviado por Martins Fontes
referente ao quadro que havia pintado paraa col dnia portuguesa.

A pedido do entéo secretario Costa do Governador Dr. Borges de Medeiros do Rio
Grande do Sul segue viagem pararetratar as cidadesdo sul, S30 Borja, Sdo Luis, Santo Angelo,
MissOes.

1928

Volta para S&o Paulo com o dinheiro dos quadros vendidos no sul.

Retoma os contatos com afamiliaAmaral.

1929

A criticade Geraldo Ferraz no Diario da Noite, em 30 de setembro, favorece o pintor.

E indicado parao Pensionato Artistico Paulista.

Casa-se com Pagu, Patricia Galvao no dia 28 de setembro.

Rompe com afamiliaAmaral.

1930

Sal aanulagdo do casamento com Pagu.

Perde o Prémio Viagem ao Exterior devido ao Estado Novo.

Afasta-se da vida urbana. Aceita a sugestdo de Martins Fontes e segue para llhabela
onde vive numacasa humilde naBaiade Castelhanos. Trabalhanaroca, plantae colhe banana
para vender em Santos, pinta quadros, fotografa e ensina as criangas da comunidade a ler,
escrever epintar.

1932

Retrata varios quadros da Baia de Castelhanos, assim como retoca as fotografias de
Victor eMariaAntoniaReale, Leonardo e AlziraReal e. Entre os quadros pintados nesse perio-
do Waldemar Belisario destaca a Catedral que em tons de verde mostra uma mata virgem e
dentro delaumacachoeirano formato de umacatedral gética. Esse quadro foi adquirido pelo

comandante Escul dpio da base de Mar e Guerra durante arevolucdo de 32.
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1933

Aparece na Baia de Castelhanos uma professora primaria formada pelo Instituto
Mackenzie paralecionar naescolinhaque funcionavanacasadaFamiliaReale (proprietériada
maior parte dasterras do local e do engenho que fabricavaapingaFavorita).

1937

Casa-se com Celina Cerqueira L eite Guimaraes, a professora publica da escolinhaque
passou a funcionar na casa do casal na Baia de Castelhanos. Amplia o sitio comprando mais
terras.

1938 a 1940

M ontaum pequeno atelié fotografico onderevelafotografias paracarteirade identida-
de dos pescadores e para estudar as cenas do cotidiano.

1941

Epidemia de maleita em Ilhabela causa uma resisténcia ao quinino em Waldemar
Belisario. Recorre aumavacinaespecial no Rio de Janeiro. No entanto, pouco tempo depois, a
maleitavoltamaisforte. Celinatambém ficamuito doente.

Decide voltar para S&o Paul o e abandonar tudo.

1942

Procura o professor Richette na Del egacia da Praga da Sé sem saber que se tratavado
proprio delegado da Primeira Delegaciado Ensino de Sdo Paulo. Além de delegado eraamigo e
bem relacionado com o, entdo prefeito Adhemar de Barros que tinhamuitainfluéncia politica.
Foi dessaformaque o pintor conseguiu atransferéncia de Celina para Sao Paulo.

Alugauma casano Cambuci naruaVicente de Carvalho.

Cedlinainiciaseu trabalho naprépriaDelegaciade Ensino.

Waldemar iniciaseu trabalho como professor de desenho no Ginésio Independéncia.

1942 a 1951

Nesse periodo assina, em muitas obras, WB.

Expbe na Galeria Domus junto com Celina, Waldomiro Siqueira, Danilo Di Pretti,
Anatol Wlads aw.

Faz uma conferéncia sobre Leonardo da Vinci na abertura do curso de desenho no

Ginasio Independéncia. Conquistaasimpatiade seusaunos.
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L ecionana EscolaBritanicaondefoi contratado mesmo sem falar inglés.

Em 1949 |ecionano Col égio do Estado, no Panamericano da Escola Paulistade M edi-
cinaaos futuros médicos com aulas de anatomia, tibia, os 0ssosdo cranio, osangulosfaciaisdo
negro do amarelo da raca branca, tornozel ostibiafémur.

L ecionano Benjamin Constant, ex-escolaaema, de 1950 a 1954 na Sociedade Educa-
cional Doze de Outubro.

Criaum boneco articulado de madeira para dar aula. Entusiasmado com essa criagéo
montaumamarcenariaparafabricacdo das pecas torneadas em formas geométricas com madei-
raespecial importadadaltalia.

Acampanosfinais de semanacom Celinapara pintar.

Retoma o contato com os antigos companheirosdal Exposi ¢céo de Belas Artesalocados
no Edificio Santa Helena na Praca da Sé.

Recebe uma contundente criticade Geraldo Ferraz, por ocasido do VIl Saldo do Sin-
dicato.

Em 1948 participa do clube dos artistas e amigos da arte que tinha o pintor Rebolo
como tesoureiro naRuaBar&o de Itapetininga, 273.

1951

Participa da mostra da | Bienal de SGo Paulo com o quadro Praga, inscrito com o
ndmero 168.

1953

Prémio “Prefeiturade Sdo Paulo” no Sal&o Paulistade BelasArtes.

1955

Recebe 0 Prémio “Aquisicao” 1V Saldo Paulista de Arte Moderna com o quadro Na-
tureza Morta.

1956

Recebe o Prémio do Saldo Paulista de Arte Moderna, dedicada aos Cinqlenta anos
dePaisagemBrasileira, realizadano Museu deArte M oderna de S&o Paulo/ Parque | birapuera.

1960

Decide aposentar-se e dedicar-se exclusivamente a pintura. Vende a casa da Cidade

Adhemar e compraum lote no Perequé a 150 metros da praiaem |lhabela.
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1961

Constréi sua casa durante seis meses em que permanece acampado em seu proprio
terreno em Ilhabela.

Celina continua em S&o Paulo e s6 0 encontranos finais de semana.

1968

Participado primeiro encontro dos artistas plasticos, nativos e radicados de | 1habela,
apoiados pelo entdo prefeito Geraldo Junqueira. Entre os artistas estavam presentes Fernando
Odrizola, Rafael Desimone, YraéAranha, Durval Palermo e Yannik.

1974

Recebe em seu ateliéavisitade Pietro Bardi e Luis Ossaka

1975

Recebe de Pietro Maria Bardi uma homenagem no Museu de Arte S&o Paulo Assis
Chateaubriand com umaexposi ¢ao retrospectivaonde expde quarenta obras.

1976 a 1980

Participacomo convidado especial das coletivas dos artistas plasticos de [1habela, onde
€ homenageado. Em 1976 aol lado de Pituca, Lavinia, Jannik, Gilda Rafael, Giba Yaé, Pax e
Palermo de 19 a 26 de margo. Local: Banzo Artes. Avenida Pedro de Paula M oraes s/no.

Participagao especial naexposicdo dellhabela,.

1983

Morre o pintor Waldemar Belisario em Ilhabela onde esta enterrado. No Cartério de
Registro Civil e Tabelionato de Ilhabela. Estado de S&o Paulo; Comarca de Sao Sebastido;
Municipio de Ilhabela; Distrito dellhabela; livro c-16, fls. 15—numero de ordem 3.332 certifica
0 6bito de Waldemar Belisério Pellizzari as 7h15 do dia22 de Fevereiro de 1983 no Municipio
dellhabela.

A VIl Exposicédo de |lhabel arecebe 0 nome Wal demar Belisario. Homenagem pdstu-
ma.

1986

As exposicoes de Ilhabela recebem o nome de Saldo Nacional de Artes Plasticas

Waldemar Belisario.
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2000

Exposi¢ao retrospectiva com 20 quadros do artista Waldemar Belisério na Secretaria
daCulturade IlThabela.

2005

A Associacdo Paulista de Belas Artesinstitui, por intermédio de seu presidente José
Carlos Acerbi, para 0 Saléo dos Associados Alunos da APBA o Prémio Waldemar Belisério

Pdlizzari.
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