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RESUMO

Elaborar um trajeto, transversal, pelas obras de Foucault, visualizando aqueles pontos
dispostos acerca da linguagem e literatura; a fim de compor argumentos teoricos que
permitam compreender a obra de Al Berto. Nos rastros do sujeito, tomando como ponto de
referéncia a cultura, entrecortada por uma escrita vinculada a sexualidade, ao desejo como
fluxos que deixam pelo corpo seus vestigios, a poética albertiana ¢ tracada, com enfoque nas
idéias de subjetividade e cultura. Em franco didlogo com Foucault, promove-se uma incursao
pelas obras de Deleuze e Blanchot a fim de alcancar os enunciados dispostos nos textos.
Remonta-se, ainda, a autores representativos, principalmente para a cultura portuguesa, no
que se refere a discussdo acerca do sujeito e da linguagem, mas também da inser¢ao do corpo
na poesia. Esse trajeto passa por Holderlin, Camdes, Whitman, Pessoa, Cesario, até se
alcangar os contemporaneos, entre eles Ana Cristina César que, como Al Berto, surge na
década de 70. O enfoque principal do trabalho ¢ assinalar, a partir do retorno da subjetividade

em Al Berto, os rumos da literatura, em especial, da poesia contemporanea.



SUMARIO

RESUIMIO ..ot 7
Introducdo - Pelos lugares desabitados do meu COrpo .......ceeeveeiierieeciienieeieeniieeneen 9
1 - SOMDBIA dO MAT ...ttt 16
1.1 —O €U € (€) @NAtUTEZA ...eovveiiiieiiieiieeiie ettt ettt et e e beesateebeeenee 20
1.2 - Trago cultural: os ecos na poética de Al Berto .........ccccceeveieiieniiiinieniieieee 26
1.3 — Rastros de subjetividade ..........ccceeeiuieiiiiiieiie e 29
1.4 - Tao real quanto uma Metafora ...........coceeiiiiiiiiiiieee e 36
1.5 — A escrita ¢ um marulhar INCESSANTE........ccueeviriiriiiiniieeeieee et 41
2 = OULTOS COTPOS ..eenvreureeniieeitteniee st eite st e eteeseneetee st e ebeesaseebeesane e bt e saneeseesaneenneenane 48
2.1 - O mundo, a linguagem € 0 hOmem ..........cccceeeivieiiinieniniinicceece e 51
2.2 — A 10ZICA AO MOSAICO ...veeueieiiieiieeiieeite et te ettt ettt te ettt e ste e bt e eabeeseeeneeens 54
2.3 —Da subjetividade. .......cccuiiiiieiieie e e 56
2.4 — A luminosidade da [Eeratura ........c...coceeveriinieniniienieenieseceee e 59
2.5 — A PAlaVIa POCLICA ....ooueieiiieiieeiie ettt ettt ettt et et 66
2.6 — POCSIA € COTPO .eouevieniieiiieiieeiie ettt et ettt et e st e et esate e bt e stteeabeesateenbeesseesnseenneaans 72
2.6.1 — O diSCUISO SODIE O COTPO ..cuveuriiiiiieiiniienieeteeite sttt sttt 75
2.6.2 — O corpo e o discurso da sexualidade ..........ccccoeeeveriniininiiineencnnne 77
3 - O saber a altura do corpo: Ana Cristina César e Al Berto........ccccoceevervienicnnenee. 82
4 - Conclusdo — Poesia e corpo: sintomas da cultura..........c..cceceeveevieniencnicneenennens 109
ADSITACL. ...ttt ettt sttt eaees 117

Referéncia bibliografiCa.........c.ooouiiiiiiiiiiiii e 118



Pelos lugares desabitados do meu corpo



A literatura contemporanea constitui um espacgo de intervencao que atua no interior da
cultura. Esta pratica suscita uma problematizagdo que conduz o pensamento a operar sob uma
nova base, diversificada, atravessada por linhas de forga que tornam visiveis e enuncidveis,
imagens e linguagem. Campo onde proliferam novas subjetividades, suscitadas por estratégias
e condigOes historicas despertadas pelos debates acerca da crise do sujeito, em torno do fim
do humanismo, ou, ainda, da retomada do eu.

A partir da década de 60, em Portugal, como unissonos afirmam E. M de Melo e
Castro', Jodo Barrento’ ¢ Fernando Pinto do Amaral’, desponta um projeto que incita a
reestruturacdo da poética. Exercicio que lida com esta linguagem como abertura para a
discursividade, a coloquialidade e o confessionalismo. Atos que reinterpretam e questionam o
elemento literario. Este propdsito adquirira novo folego a partir da década de 70 do século
XX, que longe de simbolizar um retrocesso, desperta a poesia para uma outra sensibilidade,
plasmada na irrup¢do de um eu captado no rastro de uma multiplicidade elaborada em meio a
sinergia.

Ao definir subjetivagdo como “criagdo de modos de existéncia™

, Gilles Deleuze aponta
para uma discussao que gira em torno da plasticidade adquirida pela nogdo do ‘eu’. Esse tema,
modulado pela poética de Al Berto, potencializa-se ao se coadunar a imagem multissensorial
do corpo. “Rede movel e instavel” que possibilitaria a reorientacdo da corporeidade em
funcdo da consciéncia de suas partes constitutivas. Mapeamento sensorio que atrelado a
poética acena para a complexidade destes sistemas e de suas relagdes com o mundo. E no
retorno da subjetividade e no seu trato inovador, que se delineia o debate cultural elaborado

no interior do texto de Al Berto. Atividade que evidencia o trabalho poético como um

exercicio estético, politico, ético, que encontra sua condi¢ao de realizar-se na histéria.

"MELO e CASTRO. 4s vanguardas na poesia portuguesa do século XX. 1980.

2 BARRENTO. “Um quarto de século de poesia portuguesa” [Texto digitalizado] — 1998.
3 AMARAL. O mosaico fluido. 1990.

* DELEUZE. Conversacdes. p. 146.
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Fato verificado em O medo, que retine os trabalhos poéticos do lirico portugués da
década de 70 até o final da década de 90. Em meio a 635 paginas, os poemas “Equindcios de
Tangerina” e “O medo™ I, II e III constituem o corpus de uma pesquisa que suscita, pelo viés
do desejo, da sexualidade ¢ do corpo, um debate cultural na reinser¢do de uma nova
subjetividade na poética.

Textos escolhidos, ainda, por mesclarem a um tom, que esbarra no registro,
aparentemente, diaristico, um hibridismo textual que reabilita discussdes em torno do carater
fragmentario, mas coeso. Fragmentar é vitalizar. E ndo categorizar elementos que poderiam
enraizar-se. E espacializar a logica estatica social, temporal.

Para Michel Foucault, esses elementos suscitam uma uniformidade que revela a “face da

995

literatura moderna™. Dessa forma, a maneira bibliografica, paradoxalmente negada, “isto ndo

¢, Al Berto sugere ser, ainda, sua escrita, pura fic¢do. As marcas da experiéncia

¢ um romance
pessoal que se confundem com a literatura, apontam para uma ‘liquidez’ que caracteriza a
poética albertiana: ora com tinta, ora sangue. Fluidos que ativam e revelam o pulsar criativo
do artista ao afirmar que: “a tinta das palavras é semelhante a esta magra pelicula de esperma
ressequido. Esgravata-o com a unha e surge um rosto, um corpo dentro de outro corpo™’.
Materialidade que se torna esséncia do trabalho do poeta. Corporalidade que expde fluxo de
sensacdes que transita de palavra em palavra. Assim, a linguagem em Al Berto parece ser
dotada de uma complexidade que rumoreja nos intersticios do proprio instrumento com o qual
lida. Alvo das discussdes do autor, num exercicio didrio que envolve a diagramatizagdo de
possibilidades dispostas pelo entrecruzamento de condi¢des historicas e sociais. Elementos
que suscitam uma nova proposta: seja para a literatura, seja para a cultura, seja para o novo

ser que surge, revitalizado, desse debate. Destes temas extrai-se, entre outros, uma espécie de

reinven¢do das personagens que transitam pelos portos: travestis, marinheiros homossexuais,

5 Cf. FOUCAULT, 2001, p. 180
S BERTO, Al. 1997. p. 16.
7BERTO, Al. 1997. p. 27.
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garotos de programa em meio ao mar — elemento ja tantas vezes, ao longo de, pelo menos,
cinco séculos, exaltado pela cultura lusitana. Na apreensdo e debate em torno da sexualidade,
Al Berto entrelaga a imagem portudria, onde navegam corpos embriagados, a imagem em
constru¢do do travesti ao discutir a androginia: novos seres surgidos da rasura da imagem
cultural do género masculino ou feminino.

Talvez por todos esses motivos, observa-se um crescente interesse pela poética desse
escritor portugués, diplomado na Bélgica, onde morou e estudou Peinture Monumentale.
Evidéncia que leva a refletir sobre a afec¢do ndo sé académica, posto ser notorio um interesse
sobre o autor, fundamentado pelos estudos baseados nos temas que despontam em seu
trabalho, tanto em Portugal quanto no Brasil. Mas percebe-se um olhar diferenciado entre
leitores que interagem, compartilham o texto com o autor. Mesmo quando revela: “nao posso
contar-lhe tudo, leitor™®, na esteira da poética mais recente, Al Berto expde um dos tragos
fundamentais da literatura atual, ou seja, a transubstancia¢do entre corpo-leitor-texto. Forma
multifacetada que libera todo o peso contido na fungdo “autor”. Tematica esbogada em
Cesario Verde, levada as ultimas conseqiiéncias em Pessoa, com a heteronimia e rediscutida
em Al Berto e outros poetas das trés ultimas décadas do século XX, como a brasileira, Ana
Cristina César.

Ao afirmar “nunca sair de sua cadeira de escritor”, com sua escrita sensivel e marcante,
arranca os leitores de “seus” lugares sociais e culturais estagnados, dispostos historicamente,
para assim atingirem, junto com Al Berto, o epicentro. Talvez, ndo das flores, mas de nds
mesmos.

Michel Foucault®’ afirma que a partir do século XVIII, abrangendo a 2* Guerra Mundial,
opera-se uma mudanga no interior da abordagem artistica. Em detrimento ao direito do

homem, desponta o debate sobre a vida, a felicidade; temas suscitados a partir do poder

$ BERTO, Al 1997. p. 25.
? Cf. DELEUZE. Foucault. p. 98.
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disciplinador que atua diretamente sobre os corpos. Ao fornecer um modelo disciplinar, um
“biopoder”, a vida surge como novo objeto entrecruzado por linhas de for¢a universais. E
nesse campo de atuacdo destas linhas que afetam e sdo afetadas, que desponta o trabalho do
artista contemporaneo. Ao afetar, este intervém junto ao contexto onde se insere. E a partir de
uma abordagem atualizadora, transversal que o poeta resiste, em nome da vida, as forcas
exteriores que o afetam. Ato que convoca cada leitor/cidaddo a participar, ativamente, desse
estatuto cultural adquirido pela poética mais recente. E nesse “frenesi de itinerarios,

1% que Al Berto coloca seus leitores,

peregrinagdes, travessias, transumancias, paixoes, fugas
juntos a Drag queens, desfilando pelas ruas das cidades de Portugal. Descreve quartos durante
rituais de escrita, revela o limite de onde irrompe seu trabalho. Solidao em seu estado bruto.
Encontros homossexuais ao longo do litoral, entre salsugens, a “paneleiragem” ou em bares,
com “putos” ainda imberbes. Elementos retomados de situa¢des diversas vinculadas a cultura
e histéria portuguesas. Reconfiguragdo que aponta, a priori, para uma disposi¢ao
transgressora, ou desmitificagio pautada, primeiro, na revisdo e, posteriormente, a
reintegracdo, com uma nova tonalidade, de temas como sexualidade, subjetividade, cultura e
linguagem a altura do desejo e do corpo.

Sendo assim, Rumor de corpos — Subjetividade e cultura em Al Berto investigara a
ampla recepg¢@o da obra do lirico portugués que reaviva o trago afectual e subjetivo da escrita
na cultura, contrariando a tendéncia de impessoalidade ou “supressdo” do eu concebido pela
Modernidade. E pela atividade de reapropria¢io de titulos e versos dos poemas de O medo
que se delineiam os motes para os capitulos. Cabe ainda ressaltar que o proprio titulo do
trabalho nasceu do ultimo poema que compde Salsugem (1978/83): “Rumor de fogos”. E

neste sexto livro de O medo onde a critica albertiana incide sobre imagens peculiares do

imaginario lusitano, como, por exemplo, o mar.

10 BERTO, Al. 1997. p.28.
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No primeiro capitulo, Sombra do mar, discutir-se-a4 o papel da linguagem em meio a
“um conjunto de forgas que, na idade classica, compunham Deus, ndo o homem™'". Desta
forma, a linguagem como representacdo apreendida no século XVII, suscita o debate em torno
do sujeito, a fim de apreender, posteriormente, os processos que o levaram a diluir-se na
escrita. Idéia que fomenta a possibilidade de mapear o sujeito desde o século X VI até o século
XX, sem esgotar o assunto, ja que essa ndo constitui uma pretensio do trabalho. E no rastro
do sujeito e suas sinonimias que se delineia a base do trabalho poético de Al Berto: a
revitalizagdo do eu como parte de um projeto de atualizacdo cultural, pelo viés da
reapropriacdo de elementos fundamentais para a sociedade portuguesa.

Na segunda parte do trabalho, intitulada Outros corpos, mapeou-se as formas como o
homem, a partir do momento em que se configura como objeto e sujeito, se coloca a altura do
saber. Dessa forma, evoca-se o papel da linguagem poética e, fundamentalmente, do poeta, na
produgdo de imagens, ao se romper, no romantismo, com a idéia de representacdo. O debate
neste capitulo ¢ conduzido pelas varia¢des histdricas que afetam a apreensdo da linguagem
literaria em meio a genealogia do ‘eu’. Nesse capitulo, apreende-se a literatura como um feixe
de linhas de forca que se travam entre visibilidades, proximas de uma reorientacdo da
percep¢do, e enunciados, suscitados pela linguagem. E nesse campo divergente que o
permutador (seja o corpo, conforme observa José Gil'?, seja o intelectual, como o denomina
Foucault'?) opera ao alinhavar cultura, sexualidade, desejo, subjetividade.

O saber a altura do corpo: Ana Cristina César e Al Berto, constitui o terceiro e ultimo
capitulo. Argumentar-se-a sobre a forma como o corpo vem sendo acolhido, nas ultimas trés
décadas do século XX, sobretudo na arte, como espaco de experiéncia e atuacdo cultural.

Segundo Lucia Santaella', como sintoma da cultura. E a partir desta argumentagdo que,

" DELEUZE, 1986, p. 94.

12 GIL. Metamorfoses do corpo. p. 23.

" DELEUZE. Foucault. p. 98.

" SANTAELLA. Sintoma da cultura. 2004.
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atrelada a dic¢ao poética de Al Berto, desenvolvida a partir da década de 70, soma-se o
trabalho de Ana Cristina César. Ao lidar com o aspecto confessional, autobiografico e
diaristico do texto literario, tanto Ana C. quanto Al Berto, forjam uma discussdo que passa
pelo estatuto de dissimulagdo/simulagdo literaria, da rasura da nogdo de autoria e da
reconfiguragdo, pelo viés da androginia ou travestimento, das acepgdes de feminino e
masculino. Projeto que aponta ¢ retoma a questdo do ‘eu’ na linguagem poética atual.
Portanto, o contexto socio-cultural, histérico e politico de onde emergem os textos dos poetas
citados parecem ser fundamentais. Nao apenas com a finalidade de compreendé-los, mas para
apreender as condigdes sobre as quais seus trabalhos atuam na cultura.

Lancemo-nos, assim, a poética, ndo mais desabitada, do corpo/texto de Al Berto.

15



chegaram as maquinas para talhar a cidade que vem

das aguas cresce a obra do homem, ouve-se um lento grito d’ espuma e
suor

na memoria ficaram os sinais dos bosques ceifados, as dunas desfeitas e
algumas casas abandonadas

Al Berto. O medo. p. 153.
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Capitulo I

4 -Sombras do mar

Hé obras paradigmaticas que ndo apenas estimulam o desenvolvimento artistico, mas
possibilitam aberturas para outras dimensdes, voltadas para a esfera do ndo pensado.
Complexidade que, muitas vezes, se torna inapreensivel, considerando-se o momento
sociocultural e historico em que tais trabalhos sdo produzidos. Nesse momento, artistas
transformam suas obras em espacgos onde passado, presente e futuro dialogam e por onde se
entrecruzam vérias linhas que mantém relagdes ténues entre tradi¢des culturais desenvolvidas
durante um longo periodo cronoldgico. Esse fato, ao mesmo tempo em que rompe com
determinadas caracteristicas, flexibiliza-as.

Os artistas que promovem uma interlocucgao entre as diversas vertentes do saber acerca
do homem, ao reverem toda uma tradi¢cdo, aproximam-nas, & medida que reconfiguram seus
contornos. Estes “visiondrios” rearticulam concepcdes a priori estanques, provenientes,
sobretudo da idéia em relacdo ao sujeito como substincia, privilegiada durante a Idade da
representacdo ou Periodo Classico. Homens/artistas que elaboram obras com o intuito de
compreenderem o ambiente a sua volta e, especialmente, a eles mesmos.

Apreender e mapear o conhecimento, seguindo os tracos diagramaticos para atingir um
dos pontos fundamentais na relacdo do homem com a realidade parece ser possivel,
analisando as linhas que transpassam o ambiente da linguagem, em especial, na poética.
Processos que envolvem o campo social, historico, estético, politico e cultural, que recortam o
espaco da lirica, demonstrando a multiplicidade inerente a essa estrutura.

A poesia nos ultimos anos, em especial apos década de 80 do século XX, em Portugal,
reformula-se a partir da mescla de caracteristicas romanescas e autobiograficas, por vezes

sutis, para indicarem uma dissolu¢do que se encontra na base de toda uma nova concepg¢ao do
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fazer poético. Trabalho que passa pela consciéncia dos processos de composi¢ao da literatura
atual. Nesse contexto a poética reafirma seu papel como um processo de intervencao cultural.

Em meio a tendéncia polifonica inerente ao debate em torno da cultura, historia e
estética, manifesta-se a producdo de imagens como ponto constitutivo da linguagem poética,
em detrimento ao uso indiscriminado de figuras de retérica. Os contornos proprios da
linguagem sdo reinventados pelo poeta. Esvazia-a de um sentido usual, despertando seu
carater afectivo que irrompe de visdes geradas de uma ruptura interna a propria linguagem.

A pluralidade dos pontos de percepcdo, criados a partir da reconfiguracdo da escrita
literaria, surgiria, a priori, de um intersticio onde a linguagem se reinterpreta ininterrupta e
infinitamente. Dessa forma, a linguagem poética, sobretudo contemporanea, parece adquirir
um novo folego gerado por uma trama acustica, visual pautada na diversidade. Sendo assim,
as cores, O0S sons ou o mar, fopos recorrente na lirica portuguesa, unem-se para gerar
sensagdes conhecidas ou desconhecidas que se tornam, portanto, linguagem.

Gilles Deleuze (2000) afirma que o grande artista ¢ aquele que inventa, afeta por meio
de sensagdes conhecidas ou ndo, disponibilizando-as ao publico. O artista é o grande inventor,
“um mostrador de afectos”, que interfere na vida daquele que 1€ a medida que intervém em
seu estado afectivo. A linguagem poética, dessa forma, surge como ponto de apoio “a criagao
de modos de existéncia”'’; ao passo que possibilita uma espécie de “despertar”, de “devir-
sensivel”, “devir-outro”'®. E nesse sentido que o espago lirico torna-se um importante campo
de pesquisa para se compreender as formas como a subjetividade, desde o trajeto de
configuracdo das sinonimias: “sujeito” e “eu”, se desenvolvem. Por esse motivo, a literatura
apresenta-se como um dos campos mais proficuos para tal estudo, exatamente por trabalhar

com uma dimensao da linguagem que possibilita a rasura da idéia estatica de EU, cedendo

'S DELEUZE, 2000, p. 46.

' DELEUZE. O que ¢ filosofia? p. 229. Sobre a produgdo de sensagio ¢ a forma como essas intervém no leitor,
na obra, no escritor produzindo devires, apontando para subjetividades, ler o interessante capitulo “Percepto,
afecto e conceito” do livro indicado.
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espaco a ampla nogao de subjetividade. Sobre o apagamento ou dissolugdo da figura daquele
que escreve, Blanchot chama atencdo para uma espécie de “mediagdo silenciosa” necessaria
ao escritor ou “mediador”, como o nomeia o filésofo francés, a fim de deixar falar a propria
linguagem. Esse siléncio “tem sua origem no apagamento a que ¢ convidado aquele que
escreve”'’. Apagamento de certa dic¢do do eu para emergéncia de uma outra subjetividade.

A modalidade escrita, em um primeiro momento, teve sua riqueza de detalhes restrita a
alguns (e simples) jogos com figuras de linguagem, aludindo a uma tendéncia retorica de
fundamentagdo cléassica. No entanto, o cenario da lirica atual é marcado por seu carater
pluridimensional. A contaminagdo da palavra por caracteristicas vinculadas a outras
linguagens, ou seja, a plasticidade adquirida pela escrita, ultrapassa o campo das simples
concatenagdes sintatico-semanticas. Nao ¢ por menos que varios estudiosos, entre esses,
filésofos, debrugaram-se sobre a linguagem poética, a fim de, ao compreender os tragos que
constituem a lirica, apreender as caracteristicas das subjetividades produzidas pelo/no espago
literario. Campo que permite mapear os rastros do sujeito que escreve, em principio, se
dissolvendo em sua propria escrita. Relagao visceral da ordem de uma afeccdo, que revelaria
mais do que efetivamente € (ou estd) visivel.

Dessa forma, ndo hd um significado a ser interpretado ou um sentido a ser desvelado.
Surgem sentidos a serem cruzados; compreendidos a partir de multiplos saberes marcados

pelo olhar de um sujeito que atualiza, cria, inventa sensagdes ao entrar em contato com a

literatura e, especialmente, com a lirica.

1.1 -Oeue(¢)a natureza

7 BLANCHOT, 1987, p. 17.
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Paul de Man'® assinala que as imagens como uma dimensio da linguagem poética nem
sempre foram relevantes para os estudos da lirica, uma vez que o uso indiscriminado de
figuras linguisticas ocupava um espaco privilegiado na configuragdo poética.

A principal modificag@o ocorreu no final do século XVIII com o romantismo, quando a
imagem concorre com as “alegorias decorativas”. Essas mudangas apontam para um retorno a
uma espécie de concretude e a uma “proliferagdo de objetos naturais que restauram a

substancialidade da linguagem”™"

que, se torna cada vez mais imagética. Fenomeno esse
suscitado, muitas vezes, por meio de simbolos. Nesse sentido, o tema da natureza apropriado
pela poética novecentista comporta uma ambigiiidade produzida no embate entre a
necessidade de representar e a impossibilidade de fazé-lo.

No periodo compreendido entre o final do século XVIII e inicio do XIX, a dificuldade
de produzir uma linguagem que seja o objeto que representa avanga para uma falta e,
conseqiientemente, a tentativa insistente de suplantd-la. Com o intuito de rever essa situagao,
retomam-se mitos helénicos, interrompendo uma possivel ruptura entre objeto e imagem,
imaginagio e percepcdo — ja que “a visdo quase sempre se torna uma paisagem real”*’.

O Romantismo, na verdade, surgiu num periodo entrecortado por revolugdes
(Revolugao Industrial, Francesa, Americana), que geraram mudangas nas crengas ¢ na cultura,
rompendo com uma visao racional e objetiva classicas.

A avalanche de novidades técnico-cientificas desestabiliza a imagem de perfeiciao e
infinitude provenientes do classicismo cujo enfoque estd no exterior, no mundo como objeto,

na imitagdo da natureza com vistas a harmonia, na obra como elemento que se sobrepde ao

autor. Portanto, no século XVI ndo h4 intencao de individualizar. Almeja-se a regra geral.

'8 DE MAN, Paul. The rhetoric of romanticism. 1984. [ Todas as citagdes de De Man, baseiam-se em minhas
tradugdes. ]

 DE MAN, 1984, p. 2.[ Tradugdo minha].

2 DE MAN, 1984, p. 7.
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A dicotomia encontra-se na base dos pressupostos teéricos do movimento romantico.
Em nome de uma reformulacdo da tendéncia racionalista classica, entra em cena uma
dicotomia que sobrevive na estética do século XVIII. E interessante ressaltar que perfeigdo e
infinitude sdo utopias romanticas. Nao aquelas de base classica, pautadas no exterior, na
representacdo do mundo. O romantico percebe a incompatibilidade entre o ideal de perfei¢ao
e o mundo onde se encontra. Sendo assim, voltar-se para a interioridade, ainda nao
contaminada pela sociedade, surge como resposta a seus anseios: busca-se, dessa forma, a
perfeicdo no espaco infinito interior.

A insatisfa¢do se torna pungente no ideal roméantico e ja se encontra em Schiller com o
tema da alienacdo do homem, posteriormente abordada por Marx e Hegel. O desajuste gerado
pela inadequacao entre individuo e contexto social acaba por gerar uma profunda cisdo entre o
mundo interior e exterior; fato que potencializa o sentido de esfacelamento de ideais e o
distanciamento entre natureza e espirito que, simultanea e paradoxalmente, realga a busca por
unidade e sintese, a fim de apaziguar a “convulsdo” na qual se encontra este individuo que
manifesta a consciéncia de “paraiso perdido”.

Jaime Guinsburg ressalta a importancia emblematica, para o periodo, da nog¢do
hegeliana de dialética com tendéncia a sintese. E a contradi¢io que atingiria, utopicamente,

um ponto de equilibrio através da poesia, conforme a apresentacdo de Schlegel:

(...) nds, os romanticos — adquirimos a consciéncia da fragmentagao interna,
que torna impossivel esse ideal [a concordia e o equilibrio]. Por isso a poesia
espera reconciliar os dois mundos em que nos sentimos divididos — o espiritual
e o sensivel — e com todas as pluralidades que isto implica®'.

Portanto, hd uma intuicdo estética presente na crenca romantica que vislumbra a reflexao

sobre a propria obra e o sujeito, conforme salienta Sabrina Sedlmayer em Quanto a mim, eu.”

2l A.W. Schelegel apud Guinsburg. 1985, p. 273.
2 SEDLMAYER, 2001, p. 110.
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O ponto de referéncia dos romanticos, transformada em estética, foi a concep¢do de eu
elaborada por Fichte, pautada na crenga de que o eu, realidade primordial, e a consciéncia de
si representam o principio absoluto de todo saber. Eu puro e infinito que dispensa um objeto
para se realizar, dependendo apenas da consciéncia que o impde a reflexdo”.

Um fundamental representante do romantismo e da cultura germanica, Holderlin
(HOLDERLIN, Friedrich. 1770-1843) revela em sua poética uma espécie de simbiose ou
ressonancia entre homem e natureza. Processo dinamico que coloca a linguagem poética
como elemento capaz de, através da proliferagdo de imagens, revelar aquilo que se encontra
na ordem do enunciado. Alijamento que libertaria a linguagem de uma carga historica,
incentivando-a, simultaneamente, a se desvincular de conceitos normativos, portanto
estaticos. Uma possivel articulagdo de elementos no interior da poesia, por meio de rupturas
sintaticas, potencializa a plasticidade das palavras.

Na busca por um compartilhamento, numa existéncia simultinea que conduza a
comunicagdo com a natureza, o objetivo principal é alcangar o ambiente onde vivem as
divindades, tal qual se observa na elegia “Pao e vinho”. Poema que procura a confluéncia
entre os planos divino e humano “numa funda como¢do”, em que a luz divina celebra o
encontro entre “os Celestes” e os humanos. “Divindade”, “natureza”, “sagrado” e “luz”:
elementos suscitados por Holderlin, com a inten¢ao de obliterar os limites do eu. Desse tema
observa-se a ruptura, ja estruturada nos romanticos, com a idéia de representagao.
Fundamento assinalado pela dissolu¢do da imagem de Deus como criador, verdade
incontestavel e absoluta. Instaura-se, com Holderlin, a possibilidade de, pela aproximagao
entre as instancias humana e divina, esbogar o papel do poeta como fundador do mundo.
Estabelece-se assim, a imagem da natureza como reivindicagdo para aproximar homens e
deuses; processo mediado pela imagem da luz — metafora para a linguagem poética.

Antonio Medina Rodrigues (1994) afirma que a poesia de Holderlin ndo é sobre a

natureza, mas da natureza. Uma poética como fruto de experiéncia particular, que ansia “o

» Cf. SEDLMAYER, 2001, p. 110-111.
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absoluto da palavra”, num verdadeiro estado de compulsdo. Para atingir tal proposta,
Holderlin prioriza o sinal, que possibilita uma agilidade rumo ao absoluto, em detrimento ao
simbolo. A palavra no poeta germanico materializa-se, corporifica-se. Possui um tempo
proéprio, um “calendario cosmologico”, que antecipa o mundo. O poema de Holderlin torna-se
para Medina “uma constelagdo de possibilidades™. O aion, com sua simultaneidade, em
oposi¢do ao cronos, e sua linearidade, ¢ 0 momento da poesia®.

Blanchot (1997) ressalta que a natureza em Holderlin ¢ simbolo do “Aberto” que faz
tudo aparecer, potencializando a atividade de gerar uma existéncia poética. Abertura que
aponta para o composto luz/linguagem, natureza/eu:

(...) a natureza ¢ a todo-presente, a presente como um Todo. Aquilo
com que a poesia estd em relagdo, aquilo que, certamente, permite
que ela propria seja relagdo, ndo € a natureza como planta, povo ou
céu, tampouco a natureza como conjunto das coisas reais, mas o que
Empédocles chama de totalidade sem limites: o que significa ao
mesmo tempo uma totalidade que ndo limita nem o real nem o irreal
e um Todo em que, portanto, se integra ¢ se compreende essa
liberdade de ndo ser limitada por nada™.

Em Holderlin, assiste-se a um verdadeiro processo cinético, ininterrupto; de constantes
reformulagdes, em que uma existéncia depende de outra. Devir-natureza que exige que se
deflagre o que a linguagem pode fazer “ver” e “falar”

Venturosa Grécia! morada de todos os Celestes!
E verdade entfio o que ouvimos em nossa juventude?

Saldo de festa — por chao o mar, por mesa as montanhas —
S6 para tal fim construido desde tempos remotos!

Mas onde os tronos, onde os templos, onde as tagas repletas
De néctar? Onde os canticos para deleite dos deuses?

Onde, a brilhar, os oraculos de tao longinquo acerto?
Se Delfos dorme, onde soa a voz do célere, do grande

Destino? Onde irrompe, cheio de venturas sempiternas,
A trovejar por sobre as vistas, desde o ar mais luminoso?

Pai Eter! O grito ia de boca em boca repetido
Mil vezes, pois ndo suportava ninguém viver a sos;

Repartido, tal bem alegra e, trocado com estranhos,
Faz-se jubilo, acorda o embotado poder da palavra.

Pai sereno! soa e ressoa, quao longe va, o signo
Tao antigo, exato e criador, herdado dos maiores.

Surgem assim os Celestes, numa funda comogao;

** RODRIGUES MEDINA. Canto do destino. p. 21.
» Sobre cronos e aion ler os primeiros capitulos de Logica do sentido de Gilles Deleuze.
2 BLANCHOT. 4 parte do fogo. p. 116.
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Assim, desde as trevas, desce até os homens sua luz.”

Percebe-se um tom melancolico, perturbado pela aparente dificuldade em se aproximar

homem e deuses.

Mas amigo, chegamos muito tarde. Os deuses, de fato,
Vivem ainda, mas la nas alturas, em outro mundo.
Infinita é sua agdo ali, ¢ aos Celestes parece

Importar pouco a nossa vida, pelo muito que nos poupam.

No entanto, a verdade dessa unido foi sustentada apenas pela existéncia poética, atitude
que ressalta o cardter emblematico, totalizante e revitalizador que a poesia assume em
Holderlin. Nesse sentido, o poeta que s existe no momento que desperta uma sensibilidade
para pressentir “o tempo do poema”, desperta-se para o poder criador.

E interessante apontar a visivel idéia de totalidade que a poética romantica vislumbra.
Um universo realizado pela linguagem, capaz de criar a medida que nomeia e que “permite

subsistir o escoamento do devir’?®

. Nesse processo, o romantico ¢ o ser que desperta “o
principio de toda possibilidade de comunicar™. A divindade em Holderlin estd para além dos
deuses. Estes, na verdade, representariam a experiéncia da experiéncia, ou seja, o poeta
almeja produzir uma poesia cujas palavras estejam livres de concepgdes historicas, culturais,
religiosas que as estagnariam, mantendo-as no passado.

A necessidade romantica de se diluir para consubstanciar revela a tensao que parece ser
o centro dessa estética. O “bem-aventurado esquecimento de si mesmo” apontado por

Holderlin em Hypérion, sugere o apagamento da idéia de individuo e, por conseguinte, dos

limites de um eu isolado.

¥ HOLDERLIN, 1991, p. 167.
# BLANCHOT. 4 parte do fogo. p 125.
¥ BLANCHOT. 4 parte do fogo. p. 120.
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No momento em que o Prometeu (“Ninguém conhe¢o mais pobre/ Sob o sol, 6
divindades, do que vo0s,(...)*") de Goethe se distancia dos deuses, dilacera-se no real. O peso
da historicidade recai sobre o homem e sobre as palavras. Holderlin procura apreender a
humanidade do divino e vice-versa, a fim de atingir, pela poética, o espaco onde a vida e a
poesia se integrem. Ja que o sacrificio para este ultimo poeta ¢ necessariamente a forma de,
pulverizando a vida, transforma-la em combustivel para o préprio poema. Por isso, o
esfacelamento sugere uma maior integracdo com o poético, visto perder seus contornos e
adquirir leveza, mas também indica a rasura dos limites do e e do vinculo com um tempo
passado. Dessa forma, o almejado encontro entre a natureza e o Absoluto parece materializar-
se.

Entre os poetas modernos, o legado romantico encontrard ressonancia na auto-
reflexividade esbogada, sobretudo, na poética de Fernando Pessoa. Configuragdo de um
espaco interior viabilizado pelo exercicio de despersonalizacao encenado pelas heteronimias.
Poténcia que, como afirma Sedlmayer, ¢ a for¢a mais importante da despossessao do eu.

Ja em um poeta contemporaneo como Al Berto, ocorrera a retomada do eu, em outro
contexto. Acompanha-se a tendéncia ao esgarcamento dos limites do eu, por meio de uma
proliferacdo de vozes que ressaltariam a problematizagdo da figura do poeta e da subjetividade
na cultura. No interior desse processo, surge a possibilidade de indagar a propria linguagem e

seu poder de fundar uma realidade.

1.2 - Traco cultural: os ecos na poética de Al Berto

No que se refere a linguagem literéria, sobretudo, a poética e sua capacidade criadora
que emerge com os romanticos e se desenvolve a partir dos modernos portugueses, o tema da
materializa¢do ou consubtancialidade aponta para o Sensacionismo. Projeto que adquiriu

forma com as heteronimias dramatizadas por Pessoa — existéncias que se sustentam no papel.

3 GOETHE apud RODRIGUEZ MEDINA. Prometeu. p. 52.
25



Experiéncia que desestabiliza e reinventa limites e conceitos como os de, por exemplo,
autoria, suscitado pelo anunciado apagamento do sujeito na escrita. Dissolugdo possivelmente
fomentada no interior cindido da prépria linguagem.

No rastro da elisdo do sujeito, Blanchot constata que: “ “Ele” sou eu convertido em
ninguém, outrem que se torna outro, ¢ que, no lugar onde estou, ndo possa mais dirigir-me a

”31 Total apagamento

mim e que aquele que se me dirige nao diga “Eu”, ndo seja ele mesmo
daquele que escreve, convertido ou dissolvido em tragos na linguagem que apenas fala de si
mesma.

Sobre esse fato, ao ja anunciado “eu € outro” de Rimbaud, seguem-se o Eletric self
whitmaniano e sua poética que privilegia a experiéncia em suas multiplas possibilidades da
linguagem (quando torna vivo o que, em principio, era apenas sugerido)® e, de forma
absoluta, com total esgargamento tanto da figura do poeta como da problematizagdo da figura
de um “eu”, apresenta-se o “ser elastico” de Alvaro de Campos.

E fundamental ressaltar que o contato da poética de Fernando Pessoa e seus
heteronimos com a lirica de Cesario Verde (1855-1886) ¢ imprescindivel para se esbogar o
percurso do sujeito até a contemporaneidade. Nao sé na lirica portuguesa, mas os rumos da
poética de hoje.

A tendéncia a dissolugdo de um “eu” que vaga pelos portos, assistindo a chegada e
partida de navios ¢ tema em Cesario. A errancia e o sentimento de desamparo do sujeito
verdeano sdo elementos fulcrais para se compreender a escrita desse poeta que fez com que,
através de sua lirica, metonimicamente, outras vozes, menos potentes cultural, social e
historicamente pudessem se fazer ouvir. Cesario representou todo o sentimento dos ocidentais
através de analogias entre o espago maritimo (passado) e o urbano (presente).

“Ocidente” ¢ uma palavra tomada de empréstimo de Camdes que associa os ocidentais
ao povo portugués ao indicar a “ocidental praia lusitana”. Imagem totémica, arquétipo de
uma “identidade” portuguesa reverenciada e idealizada no século XVI.

Os Lusiadas assumem, na obra de Cesario, a posi¢cdo de elemento ideologico

incompativel e divergente com a realidade do final do século XIX. Ou seja, hd uma

' BLANCHOT. O espaco literdrio. 1987. p. 19.
32 Cf. VASCONCELOS, 2005. “Linhas de escrita, mapas de época — Waly, Hejinian, Ashbery”. No prelo. Nesse
texto Mauricio Salles Vasconcelos, citando o ensaio de Joan Dayan sobre a poesia de Ashbery, fundamenta uma
interessante relagdo entre os poemas, sobretudo, de John Ashberry — “A Wave”, Rimbaud — “Memoire” e
Whitman — “As I Ebb’d with the Ocean of Life”. Em todos esses poetas a imagem do mar ¢ ressaltada como
forma de apreender o dinamico espago da vida. A partir dessas consideragdes, a relevancia do texto de
Vasconcelos encontra-se na indagacdo sobre os rumos ¢ a configuragdo atual da poesia.
B3CAMOES, 1947, v.IV, Canto I, p. L.
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desarmonia entre o que se projetava como simbolo nacional e o que se pode apresentar como,
também, simbolo para essa mesma nacionalidade. Estas questdes envolvem a relagdao do
sonho ou ideal e a realidade que se apresenta em toda a perifrase textual cesarica. O processo
de questionamento parece ocorrer por meio de uma inversdo de imagens, tomando-se como
base para isso a crenga simbdlica nacional contida em Os lusiadas e sua invocagdo pelo
Sentimento dum ocidental. L.ogo, a obra de Camdes, com todo seu ideal, e a plastica do texto
de Cesario Verde aparentam-se, ressoam, surgindo, a primeira, refletida inversamente na
segunda.

Em um ambiente comum, “publico ¢ vulgar”, o ideal de gloria, corporificado pela
imagem petrificada do poeta, cuja identidade vincula-se a Portugal do passado, assume em um

tempo outro, ou seja, na realidade do século XIX, uma posicao estatica e fria.

Mas, num recinto publico e vulgar,
Com bancos de namoro e exiguas pimenteiras,
Bronzeo, monumental, de propor¢des guerreiras,
Um épico doutrora ascende, num pilar™*

A imagem do “mar” em Cesario vincula-se a idéia de confronto, de problematizagdes.
Talvez por isso, a dissonadncia criada por Cesario entre uma espécie de imagem liquida,
vinculada ao mar, difundida por Camdes, representando o passado; e a petrificagdo de um
“épico de outrora”, simbolo do “desassossego” finissecular em que vive o sujeito que
perambula pela cidade na poética verdeana, esteja evidente na reconfiguragdo da
imagem/metafora MAR.

Portanto, a lirica de Cesario ¢ a linguagem de cidaddos ocidentais que ndo mais se
reconhecem, pois se sentem “emparedados” nos “nebulosos corredores”. A cidade se tornou
irreconhecivel para o cidadao que perambula, alheio pela urbe, embora seja este o ambiente
privilegiado pelo poeta, que se coloca de costas para o mar e de frente para a cidade, a fim de
problematizar a idéia de “identidade”.

No texto camoniano, ser um “ocidental” € menos signo de uma individualidade que de
uma condi¢do representativa de todos os lusitanos. Ocidental e lusitano confundem-se,
representando, os dois significantes, um s6 significado: “Os Portugueses somos do Ocidente; /

3599

Imos buscando as terras do Oriente””’. Portanto, o sentimento de um ocidental é, ndo de um

sujeito, mas de um povo. O eu ¢, na verdade, varios na poética de Cesario Verde. Postura cara

* VERDE, 1983, p. 93.
% CAMOES, 1947, v.IV, Canto I - L, p. 27.
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a um lusitano que desde a década de 80 do século XIX, relé de forma critica a tradicao
histérica, cultural e social de Portugal, utilizando o espago literario como ponto privilegiado.
A presenca de tracos da escrita de Cesario em Pessoa ¢ evidenciada quando,
desoladamente, Alvaro de Campos afirma em “Passagem das horas” que: “E h4 sempre razdes
para emigrar para quem nao esta de cama.” Ou ainda: “A impossibilidade de exprimir todas as

coisas’®

, em franco didlogo com Cesario Verde em “Ave Maria”, primeiro poema de O
sentimento dum Ocidental quando afirma: “(...) as sombras, o bulicio, o Tejo, a maresia/
Despertam-me um desejo absurdo de sofrer.” Ou ainda em no mesmo poema: “Enleva-me a
quimera azul de transmigrar’™’.

Ja na atualidade, a escrita de Al Berto evidencia releituras ou incorporagdes do texto-
Cesario como em “Equindcios de Tangerina”: “vagabundo nos subterraneos da cidade, olha-

se de soslaio nas montras e ndo reconhece o seu reflexo’®

, estabelecendo uma relagdo com o
passeio do sujeito da poética verdeana por entre as “montras”, vendo-se refletidos nas vitrines
transparentes ou em “O medo” quando revela que: “nenhuma ansia me assola, nenhuma ansia

9939

de partir™”, aludindo ao verso de Cesario Verde no momento em que aciona sutilmente

(“quimera azul”) a metafora “mar”.

1.3 - Rastros de subjetividade

sempre tive medo quando comego a escrever. s6 0 sangue, o ranho, o suor,
tém verdadeira dignidade de tinta. tenho medo de aperceber a nédoa de tinta
permanente presa aos dedos, como se fosse um sinal indelével de doenga
incuravel, vertiginosa. medo das feridas que alastram pelo interior do corpo,
invisiveis, incuraveis como os textos. a memoria desses textos ¢ uma ferida
com crosta de coral, reabre ao mais ligeiro respirar™®.

Cada um dos sujeitos ou vozes albertianos produz cortes nao hierdrquicos que
reorganizam e procuram reinterpretar as bases da cultura, como aponta o proprio poeta no
trecho acima extraido de “Equindcios de Tangerina”, segundo poema de A procura do vento
num jardim d’agosto. Uma configuragdo que atrela ao percurso da producdo do poeta e a

forma tomada pelo livio O medo, alguns fragmentos de diario ou confissdes no corpo do

3 PESSOA. O eu profundo e outros eu. p. 246-47.

7 VERDE. Obra completa de Cesdrio Verde. p .89-95.
¥ BERTO, AL, 1987, p. 29.

% BERTO, AL, 1987, p. 356.

“ BERTO, AL, 1997, p. 19.
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texto, produgdo reunida num grande volume, marcado sempre por uma alta taxa de
subjetividade.

Al Berto, um ‘epiteto’ com dupla face e possuidor de unicidade fonética, afirma o
carater, ao mesmo tempo, fragmentario e multiplo no qual se erige a obra do artista lusitano
Alberto Raposo Pidwell Tavares (1948-1997). Configurado fragmentadamente, o nome A/
Berto apresenta-se como uma espécie de epigrafe para, ndo apenas o texto, mas para o proprio
poeta. Alberto Pidwell morou dez anos em Bruxelas, estudando na Ecole Supérieur
d’Architecture et des Artes Visuels onde se diplomou em Peinture monumentale. Escreveu
sobre artes-plasticas (“A vida secreta das imagens”) e usou a fotografia no estabelecimento de
sua relagdo com a linguagem artistica. Dessa época surgem os poemas escritos em frances,
mas poucos destes serdo editados. Seu primeiro livro escrito totalmente em portugués sera em
1974, “A procura do vento num jardim d’agosto”.

Os textos que se filiariam aos géneros: diario, poema, prosa que constituem O medo,
produzem uma obra cuja ‘taxonomia’, a priori, inflexivel em suas categorizagdes, ao se
articularem, bifurcam-se, criando, assim, outras texturas: formas hibridas. Tecidos esgarg¢ados
que assumem caracteristicas polimorficas, esfingicas: didrios que ndo relatam apenas tarefas
cotidianas, poemas com descricdes pictoricas (poemas-ensaio) e prosas poéticas que
repercutem pelo espago imagens que emanam do poema. Dissolugdo na escrita, do real, do
tempo, dos sentidos que se distendem no espago e prolongam e sustentam uma existéncia no
espaco do papel. A linguagem que, ao sugerir, transforma o, em principio, virtual, em real,

ressaltando a potencialidade do verbo ‘ser’ na poesia.

14 de janeiro
todo o santo dia bateram a porta. ndo abri, ndo me apetecia ver pessoas,

ninguém.
escrevi muito, de tarde e pela noite dentro.

29



curiosamente, hoje, ouve-se 0 mar como se estivesse dentro de casa. o vento
deve estar de fei¢@o. a ressonancia das vagas contra os rochedos sobressaltam-
me. desconfio que se disser mar em voz alta, o mar entra pela janela.

sou um homem privilegiado, ou¢o o mar ao entardecer, que mais posso
desejar? e no entanto, ndo estou alegre nem apaixonado, nem me parece que
esteja feliz. escrevo com um tGnico fim: salvar o dia.”!

O mar ecoa pela janela: acontece no ar. A materializagdo do elemento se efetua no
instante em que eclode a escrita. A palavra ¢ pronunciada e o som reverbera. O
poema/constructo surge no papel, numa espécie de projecdo da linguagem no espago,
promulgando a duracdo de uma imagem. Fernando Pinto do Amaral (1990) assinala que esse
“dispositivos da percepcao” em Al Berto tem um “estatuto central”, confirmando “o trabalho
do olhar™*.

A exposicdo de uma linguagem prosaica ressalta a busca do poeta por situagdes
aparentemente desinteressantes; distantes da tematica lirica padronizada em que incidem
figuras de retorica e construcdes versificadas cuja rima se confunde com valores estéticos. A
evasdo do sujeito que nao se perde, mas se dissolve na escrita, se desmaterializa nas ondas do
mar, se esvai com o vento, confraternizando-se com a natureza. Condi¢ao possivel exatamente
por ser um “homem privilegiado” que consegue, através da percep¢do, alcancar uma
dimensao outra que o eleva, reinterpretando sua relagdo com o mundo.

Conforme o poeta ressalta, o dia parece ter sido salvo. O que nao aconteceu na duragao
do dia/tempo passa a existir no/pelo espaco lirico. A “ressondncia das vagas” irrompe na
linguagem/rochedo, dissolvendo os limites entre exterior e interior. A desconfianca do poeta
se dissolve na condi¢do de alinhavar o som da voz (presenga do corpo) a escrita no papel:
tentativa de corporificacdo da linguagem e, simbolicamente, imprimi-la em seu corpo,
possibilitando novas e diversificadas leituras que apontam para um “trabalho [sobretudo] do
olhar”.

Em resenha critica sobre o langamento de O medo, Melo e Castro* assinala que a

escrita de Al Berto ndo deve ser confundida com qualquer tipo de posi¢do metacritica, mas

! Berto, Al. O medo I1I. p. 356.
2 AMARAL, 1990, p. 122.
“ MELO E CASTRO, 1989, p. 104.
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como “atos produtores de sentido” a que chama de “poesia da poesia”. A escrita albertiana
caracteristicamente vinculada a sensacgdo, segundo o critico, diferiria da poesia dos anos 60
produzida em Portugal por estar menos voltada para efeitos da ordem da construgao sintatica.
O intuito, a priori, que se percebe na obra deste poeta ¢ o questionamento dos limites e
constitui¢do do real. Por isso, entre os topoi encenados por Al Berto estd a transparéncia, o
mar, a fotografia, o espelho. Figuras que suspendem a idéia de dicotomia: dentro/fora
(transparéncia), longe/perto (espelho), comeco/fim (mar) e os limites entre tempo e espago
(fotografia). Dessa forma, a tensdo gerada na tentativa de organizar um “real outro”, com suas
proprias leis e modalidades de existéncia, conforme aponta Carlo Vittorio Cattaneo®,
desarticulam e reconfiguram elementos enraizados na cultura lusitana (mar, navegagdo, o
caminho das Indias):

...a tempestade sacudia o granito

da sua imobilidade surgiam estes sinais transparentes
estes animais cuja pelagem de ouro a noite corroeu

e os passos alucinados pelas lajes do porto
ressoavam no medo...medo que o mar o acorde

e descubra que ndo existe mar nenhum...*

Percebe-se, ainda, que, simultdnea a este desdobramento, a obra de Al Berto adquire uma
configuracdo especifica ao dialogar com uma lirica que ultrapassa os limites de uma
nacionalidade strictu sensu. O poeta, através de um processo de escrita peculiar, explora
nuances estético-conceituais que o vincularia, a priori, as vanguardas contemporaneas como
se observa no trecho de Equinocios de Tangerina.

do Tamisa, estivamos no inverno de Londres, fugia o cheiro punk dos dias
poluidos. havia rock de manha a noite. eu dormia com nevoeiros de Turner a
turvarem-me os sonhos, ou folheava o aborrecimento das horas e do mau
tempo numa revista pornografica. NOSTALGIA OF THE BOYS
SEXLANDSCAPE, yes, yes, the beat goes on, so kind baby, so kind. aborrecia-
me. mais brown sugar a horas certas. *

Na mescla entre fragmento de um didrio — ja que as datas de seu “O medo” nao seguem

uma ordem cronoldgica linear — e um discurso narrativo, Al Berto desvela a linguagem que ha

“ CATTANEO, 1986, p.91.
S BERTO, Al, 1997, p. 345.
% BERTO, AL, 1997, p. 22.
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sob a propria linguagem ao obliterar os limites entre uma e outra camadas. A relacdo entre
elementos da natureza e os sentidos ¢ pungente. A producdo de impactantes imagens que
emergem da poética albertiana situa-se entre a precisdo e¢ a delicadeza, a exposi¢do de
tendéncia narcisica e a ficcionalizacdo do vivido como processo da escrita. Fato que, visto

transversalmente, distancia e aproxima autor e obra, a exemplo do que anuncia Paula Morao

ao relatar uma “contaminagio ficcional que a vida sofre ao ser transformada em escrita™’.

(13

Nesse cenario, Al Berto surge como uma voz entre “a subjetividade romantica e a

impessoalidade modernista”, como ressalta Helder Moura Pereira, ou ainda como aponta

Fernando Pinto do Amaral

Ao mesmo tempo em que recupera um pathos romantico, a escrita de Al
Berto mantém-se consciente de si mesma, tendo perdido todas as ilusdes
acerca da hipotética ingenuidade do seu dizer. Ora ¢é precisamente essa, a meu
ver, a situacdo pos-moderna: de um lado, a novecentista percepgao da escrita
como escrita, a cinica sabedoria de que tudo se escreve a distancia, de que nao
mais sera possivel regressar a inocéncia de qualquer realismo sem
subentendidas as pas que o condicionem; do outro lado, o retorno a formas
expressivas mais proximas do sentir € do comunicar quotidianos, com a
reabilitagdo de uma sentimentalidade cujas efusdes provocariam em alguns

modernos consideravel desconfianga.*®

Outro tema que se pode explorar em Al Berto aponta para a ruptura com uma “ordem”
convencional de apresentacdo das oracdes: ndo ha letras maitsculas, fato que subverteria a
ordem de inicio ou término oracional, uma vez que as letras maiusculas estabeleceriam esse
tipo de limite. O Unico recurso grafico utilizado ¢ a pontuagdo através do ponto final e da
virgula.

perder todo o tempo de que disponho.

penso praia, € suficiente para que o mar se esboce. penso cinza € v0o
com os passaros. penso em ti € a noite ¢ uma treva onde nao me
encontro. penso que ndo estou aqui e tenho-te até ‘a exaustdo do
sentidos.

anoto estas coisas vagarosamente. escrevo o menos possivel. quase
ndo gesticulo. mexo-me o absolutamente necessario. ¢ preciso chegar

ao zero, ao siléncio e a imobilidade.

““MORAO apud AMARAL, 1990, p.121.
* AMARAL, 1991, p. 129.
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escrever no limite do dia, preparar-me para a noite, despertar em mim
um nome, inventar-te.
tecer uma intriga e devorar-te. mentir-te, mentir-te uma vez mais.*

A objetividade e precisdo geradas pela auséncia de complemento do verbo “pensar’” nos
dois primeiros versos (introduzidos por esse verbo transitivo indireto) revela uma espécie de
consubstancialidade entre pensamento e objeto. As imagens sdo diadfanas, delicadas. Por isso,
0 poeta se mantém imoével, sob pena de dissolver as visdes. Contudo, o vivido perde-se no
tempo, entre memorias, tensionado pela existéncia, muitas vezes, de papel.

Em Al Berto, o corpo testemunha os excessos fisicos e psicoldgicos de um homem /
agenciador de enunciagdes que deambula por entre portos (““ as velas dos barcos que se
afastam sdo o eco de minha voz. sonho turvo de nervoeiro, peso de 4gua oceanica sobre o
peito, buzio. dormi muito pouco”.”). Imagens maritimas que estabelecem uma intervengdo
cultural pela via da subjetividade.

A sexualidade ¢ articulada em meio a uma pluralidade de discursos, uma espécie de
reapropriacao historica introspectiva, devolvida ao mundo como experiéncia pessoal.

Segundo Edgar Pereira’, a escrita e a sexualidade em Al Berto revelam-se praticas
libertarias préximas da denuncia que possuiriam, entre outras, a funcdo de desmitificar a
imagem que Portugal possui de si mesma. Uma constru¢ao advinda da questdo subjetiva do
género lirico, fomentada por uma idéia de “identidade” historica que se abstém de discursos
sedimentados, a fim de descobrir sob quais condi¢des e forma o sujeito aparece no discurso.
Por isso, as questdes que envolvem homoerotismo, discutidas a luz dos estudos sobre género,
além da Queer theory, em Al Berto, devem ser reavaliadas, uma vez que o tratamento
dispensado a essas ‘condi¢des’ ndo parece se adequar exclusivamente a uma abordagem sobre
as producdes de grupos minoritarios. Nesse caso, o contexto sociocultural e histérico e as
relacdes de forga exercidas nesses espagos de onde emerge o discurso, devem ser
considerados a fim de se evitar generalizacdes. No rastro desse debate cultural, anuncia-se
uma revisdo de base epistemoldgica despertada a partir de uma reflexdo que percorrera o
debate em torno do fim do humanismo e a emergéncia de um novo ser, suscitada por uma

releitura atualizada e multidisciplinar do papel do corpo.

“ BERTO, AL O medo 1L p. 371.
 BERTO, AL. O medo 1. p. 225.
5| PEREIRA, 1994, p. 57-60.
2 FOUCAULT, 2001, p. 287.
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Em Variagoes sobre o corpo, Michel Serres (2004) analisa a fungdo corpérea do homo
sapiens, segundo o francés, proxima, hoje, daquela dos moluscos bivalves, revestidos de uma
estrutura secundaria que os protege a0 mesmo tempo em que os impede de manter um contato
direto com o meio onde vivem. O homem se valeria de suportes que o protegeriam,
impedindo-o da mesma forma de se envolver diretamente com aquilo que os manteria em
contato com o mundo.

Segundo Michel Serres,

No final das contas, dentro de quantas capas de sobrevivéncia, de tinicas, de
apoios ou fundagdes, de esqueletos, de refligios, de abrigos, exteriores e
interiores ao nosso corpo buscamos um habitat, dentro de quantos nichos
vivemos, dormimos, caminhamos e trabalhamos antes de criarmos coragem de
nos entregarmos ao mundo? **

Utilizando-se de varias metaforas, como a dos seres bivalves e da escalada de um cume
nos Alpes suicos e, conseqiientemente, do preparo e esfor¢o do corpo, Serres procura expor a
fragilidade e quase inevitavel afetacdo na qual os seres humanos se encontram. A todo o
momento 0s corpos sao expostos a situacdes que assinalam uma possivel fragilidade.

Ja em Al Berto, ao contrario da fragilidade observada por Serres, o corpo ¢ espago de
impressao do vivido, onde se esboga uma tentativa de subverter o tempo. Simultanea a essa
relacdo, o papel constitui-se como uma espécie de planos, onde se registram todos os
prodigios do corpo e do poeta. Nao apenas como uma impressao inerte, estatica, passiva, mas

como uma existéncia, essencialmente, viva e repleta de necessidades.

chegou o momento de nos alimentarmos com o que segrega o corpo. ranho,
suor, mijo, cuspo, merda, o0 mais repugnante escarro. tornou-se
absolutamente necessario conhecer as texturas da pele, estar atento as
contracgdes dos orgdos, dilatagdes dos orificios, contor¢des e sossegos das
veias, dos ossos e peido, o arroto, a tosse, convulsa de preferéncia, ¢ a
respiracao.

¢ tempo de vigilia absoluta. escutar a voz, murmurar estrelas, abrir
vermelhas frestas por onde o aparo da caneta injecta silabas. rasgar o receio
coalhado no peito e gritar, gritar até que o grito se perca no siléncio onde
nasce a escrita. o corpo € o unico suporte do texto. o sangue, o esperma, a
vida toda num estremecimento escondido em cada palavra.™

Experiéncia suscitada pelo excesso ou pratica de se exercer um poder sobre si mesmo.

Momento em que palavra e visceras parecem adquirir a mesma matéria. Pele e superficie do

% SERRES, 2004, p. 26.
% BERTO, AL, 1997, p. 24.
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papel tornam-se, simultaneamente, um (ou mais um) entre os 6rgaos do sentido. Quiasma

corpo — papel: relacao fulcral albertiana.

1.4 - Tao real quanto uma metafora

Um dos icones da modernidade e da cultura portuguesa, Fernando Pessoa e seus
heterdnimos constituem uma das leituras visivelmente presente no corpo do texto do, também
portugués e lirico, Al Berto. Evidencia-se em um e outro poetas a busca por uma interacao
entre sensagdo, corpo, mundo e palavra; elementos que parecem ser mediados pela erotizacao

— com uma nuance homoerotica — tal como sinaliza os fragmentos de Alvaro de Campos:

Fui todos os ascetas, todos os postos-de parte, todos os como que

esquecidos,

E todos os pederastas — absolutamente todos (ndo faltou nenhum).

Rendez — vous a vermelho e negro no fundo-inferno da minha alma!

(Freddie, eu chamava-te Baby, porque tu eras louro, branco ¢ eu amava-te,

Quantas imperatrizes por reinar e princesas por destronadas tu foste para
mim!)(...)

(...) Todos os amantes beijaram-se na minh alma,

Todos os vadios dormiram um momento em cima de mim,

Todos os desprezados encostaram-se um momento ao meu ombro,(...)*

E encontra eco em Al Berto:

Nervokid nasce da insonia, Tangerina do siléncio da Alba, e eu sou a fusdo
viva dos dois. La fora, longe das silabas inventadas para substituirem a vida,
as bichas reproduzem-se a velocidades incriveis. Cruzam-se entre elas na
esperanca de conseguirem uma raga mutante, andrégina. (...) as bichas mais
tenebrosas, desdentadas pela idade, trepam aos ciprestes dos cemitérios,
batem punhetas debrugadas para as sepulturas dos amantes e choram™.

Al Berto ndo coteja sua obra a pessoana, mas a relé como, também, um representante
da cultura lusitana e de um referencial para o debate presente na poesia
Nenhum outro poeta do inicio do século XX demonstrou como Pessoa o esfacelamento

da idéia de unidade do ‘“eu”, convertido, no autor de Passagem das horas, em multiplas

> PESSOA. O eu profundo e outros eus. p.243.
% BERTO, AL, 1997, p. 24.

35



possibilidades de se relacionar, sentir, ver, perceber o tempo e tudo aquilo que envolve os
seres humanos em uma tentativa de estabelecer outra linguagem. Alvaro de Campos ressaltou:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo de todos os lados,

Ser a mesma coisa de todos os modos possiveis a0 mesmo tempo,
Realizar em si toda a humanidade de todos os momentos

Num s6 momento difuso, profuso, completo e longinquo®’.

O suyjeito alienado de si mesmo, disperso na “encenacao prodigiosa da inexisténcia” € o
leitmotiv pessoano: referéncia-chave da cultura contemporanea, como observa Eduardo
Lourengo (1986).

O contexto moderno em que nasce o sujeito pessoano ¢ pontuado pelo desequilibrio, pelo
esvaziamento, simultaneo e paradoxalmente, pelo excesso que parecem nortear a lirica de
Alvaro de Campos, juntamente com as experiéncias sentidas/vividas.

Multipliquei-me, para me sentir
Para me sentir, precisei sentir tudo,
Despi-me, entreguei-me,
E h4 em cada canto da minha alma um altar a um deus diferente.*®
A impossibilidade do sentimento de felicidade, que lida com um carater depressivo em
Campos talvez assinale para o fato de “que Deus, o deus da nossa alma e da nossa cultura
milenarmente cristd, estava morto e, com ele, as crengas, os valores, as ilusdes, a moral, a

»¥ Critica de tendéncia filosofica nietzscheana que instaura a ruptura com uma ilusio

politica
no infinito de base teocéntrica. Nesse momento instaura-se o abalo, ja vaticinado desde o
romantismo, das nogdes de “sujeito” e de “eu”.

Segundo Lourengo, a tendéncia a depressdo dramatizada em Pessoa ¢é resultado de uma
poética que assolou o Ocidente (leia-se Portugal) desde meados do século XIX, até o

principio do século XX. Sentimento finissecular potencializado, ainda, pelo olhar de um

homem que vive sobre escombros de um pais marcado pelas conquistas de um império extinto

*’ PESSOA, 2000, p. 241.
* PESSOA, 2000, p. 242.
* LOURENCO, 1986, p. 14.
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e a dissolucdo de verdades, até entdo, incontestaveis como os limites entre a realidade
econdmica mundial e o projeto nacional. Fato que sera subvertido, sobretudo, em Campos. Na
verdade, para se compreender o processo de esvaziamento pelo qual passa o sujeito moderno
deve-se considerar que a historia do sujeito no Ocidente nao ¢ linear.

O ato de dissolucao do eu ¢ inaugurado pelo romantismo ¢ ganha uma problematiza¢ao
fecunda em Pessoa, tendo possivelmente como matriz de seu drama em gente os portugueses:
Garrett, Eca de Queiros (Fradique Mendes) e os “dois” Anteros (de Quental), segundo
Eduardo Lourenco.

Além disso, ¢ possivel afirmar que Fernando Pessoa foi o herdeiro do espirito
perturbado(r) da Geragdo de 70. O percurso de dissolugdo, anterior, ainda aos portugueses,
remete a E.T.A. Hoffman (em O homem da areia) e Dostoievski — com seus duplos -, os
pseudonimos de Kierkegaard, as multiplas mascaras de Browning, at¢ “Eu ¢ outro” de
Rimbaud®.

Alvaro de Campos, o mais moderno dos heteronimos pessoanos, influenciado pelo
futurismo de Walt Whitman, exalta, em meio a um turbilhdo de sensacdes, a velocidade, que
impoe seu ritmo a cidade e aos sujeitos. Campos simboliza a tentativa de se regressar de um
passado de sonhos gloriosos para um cotidiano veloz e multifacetado moderno. Em Walt
Whitman, o heterénimo nascido em 15 de outubro de 1889, encontrard a matriz para sua, em
principio, ode a instantaneidade e, porque ndo, superficialidade que caracteriza a urbe no
inicio do século XX.

Walt Whitman (1819-1882), norte-americano, autor do cultuado “poema épico” Leaves
of grass (1855), com o olhar para além das proprias coisas, ou seja, da aparéncia, da diferenga
e do contraditério tomadas como reais, o profeta Whitman, como muitos de seus leitores o

proclamam, se transforma na referéncia-chave para Campos, como ¢ possivel perceber no

% Cf. LOURENCO, 1986, p. 11-13.
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poema invocativo Saudagoes a Walt Whitman. Nesta obra, Campos, por meio de verdadeiros
“versos-espasmos”’, a maneira whitmaniana, cria uma atmosfera de confluéncia, plasticidade,
“elasticiza¢d0” da linguagem no tempo e no espago; procurando erradicar os limites que
separariam o poeta norte-americano do lirico portugués:

Olha pra mim: tu sabes que eu, Alvaro de Campos, engenheiro,
Poeta sensacionista.

Nao sou teu discipulo, ndo sou teu amigo, ndo sou teu cantor,
Tu sabes que eu sou Tu e estds contente com isso!®!

Como bem apontam Paulo Leminsky, na introducdo de Folhas das folhas da relva” e

Ana Cristina César, em “ O rosto, o corpo, a voz” %

, percebe-se a voz de Whitman e a de
Campos unidas, camaradas, fraternas, unissonas nos ‘“versos-pulos”, conclamando a
modernidade e a maquina. Whitman se une as vozes de seu pais, transformando-se numa
espécie de “porta-voz” da América do Norte: “I hear América singing, the varied carols I
hear,/Those of mechanics, each one singing his as it should be blithe and strong./ The
carpenter singing his as he measures his plank or beam.”*

O som produzido durante (pelo) trabalho de cada um desses operarios que constroem o
Pais ¢, democraticamente, dissolvido e reconfigurado na poética whitmaniana. A idéia de
engajamento parece ultrapassar a esfera politica para alcangar uma totalidade cultural,
historica e temporal desconcertante. O poeta reinterpreta as experiéncias de seu corpo fisico,
transformando-as em matéria para o corpo da obra.

Whitman foi testemunha de um periodo efervescente na histéria dos Estados Unidos. A
tentativa de confederar o fragmentado territério surge como um esbogo de construcao
identitaria. Seu passeio pelas landscapes americanas, de Long Island a Manhattan, com

passagens pelo Brooklin e pela vida boémia nova-iorquina. A fusdo espacial que a poética

whitmaniana manifesta revela-se na esfera temporal. O misticismo, a religiosidade mesclam-

S PESSOA, 2000, p. 233.

2 WHITMAN, 1983, p. 8-12.
% CESAR, 1983, p. 180-183.
% FRIEDLER, 1962, p. 21.
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se a uma atmosfera onirica em que o poeta ¢ um observador. Um homem comum, quase numa
atitude profética, assumindo todos os atributos de seu pais, ao se desvincular de normas e
crengas, como aponta no prefacio de Leaves of grass: “No friend of mine takes his ease in my
chair,/ T have no chair, no church, no philosophy”®. E através da multiplicidade visceral,
sugerida pelos (entre) friends que o poeta erige seu poema, delineando, assim, o “eu” (ou
“eus”) a ser enunciado poeticamente; emergido de intersticios; gerados no liame dos
fragmentos; sinergicamente liberados a partir de estruturas tomadas de empréstimo tanto da
opera quanto de relatos jornalisticos. Song of myself, com seu aparente individualismo,
camufla o tom metonimico entre lirica, poeta e seus comradeship/camaradas: “I celebrate
myself, and sing myself,/ And what I assume you shall assume,/ For every atom belonging to
me as good belongs to you.”*

Metonicamente, Campos ¢ Whitman sinalizam para a espacializagdo da figura do poeta,
que se esvaeceu em diversas outras possibilidades enunciativas. O poeta americano ressalta

que: “Camerado, this is no book/ Who touches this touches a man”®

, acompanhado por
Alvaro de Campos que sinaliza: “Nos teus versos, a certa altura ndo sei se leio ou se vivo, /
Nio sei se 0 meu lugar real ¢ no mundo ou nos teus versos (...)”%. Seja pelo discurso ético,
politico, cultural, seja pelas afecgdes que o corpo adquiriu ao longo de toda experiéncia
estética, o eu alcanca a contemporaneidade, reinterpretado. E nesse sentido que o relativismo
de Pessoa estabelece um ténue vinculo com a abordagem albertiana, uma vez que esta se

apresenta como uma tentativa de rever os lugares da cultura, da no¢cdo de homem e da historia

lusitanos.

% FRIEDLER, 1962, p. 24.
8 FRIEDLER, 1962, p. 27.
 FRIEDLER, 1962, p. 15.
% PESSOA, 2000, p. 233.
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1.5 - A escrita ¢ um marulhar incessante

A questdo atual que se refere aos estudos sobre a linguagem literaria aponta para a
compreensdo da maneira pela qual tornar-se-ia possivel dobrar a linguagem sobre si mesma; a
fim de criar, ndo um significado, mas a sua plenitude — ou o Absoluto de Holderlin. Fazer com
que se diga mais do que fora escrito. Revelacdes geradas pelo esgarcamento das linhas que
recortam o espago da poética, cujas imagens conseguem ultrapassar a no¢do de signo, o
ambito do papel, os limites do real, atingindo, possivelmente, a sua propria virtualizagdo no
espaco ou uma existéncia sustentada pelos trabalhos do olhar.

Catalogar a poética contemporanea a luz da produgdo de imagens que ‘presentificam’
surge, inicialmente, como um trabalho de mapeamento da literatura por meio de seu ponto
constitutivo: a linguagem. Abordar o trabalho poético ndo apenas sob a 6tica da configuracao
‘engenhosa’ em um espago onde as palavras seriam, estrategicamente, agrupadas, ordenadas
em versos e estrofes. A poesia vista como um constructo polissemantico cujo ponto chave,
portanto, ¢ a propria diversidade e a abertura para outras dimensdes para a qual sinaliza.
Explorar as figuras e temas que se encontram no interior da linguagem para atingir a
materializacdo, a presenga, o tornar-se, o vir a ser da poesia. Nesse sentido, a tensdo surge
como elemento fundamental para a poética. Entre o “vir a ser” e o “ser” hd um espago em que
multiplas poténcias — saberes, culturas, histérias — aguardam o momento de serem
reincorporadas a outras poténcias que integram o diagrama da linguagem poética.

Os trajetos dos sujeitos moderno e contemporaneo podem ser esbogados através do
mapeamento dessa categoria nas poéticas de Fernando Pessoa, sobretudo, através de seu
heterénimo, Alvaro de Campos, e na lirica de Al Berto. Estes tltimos sio representantes de
uma escrita que, por sua alta taxa de subjetividade, dramatizou emblematicamente a crise do
sujeito, relendo a tradi¢do ndo apenas lirica, mas cultural e histérica de um povo, delineando,

possivelmente, a episteme do século XX.
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A compreensdo do sujeito e da sociedade bem como o didlogo gerado entre estes, além
de suas constituicdes e das transformagdes que sofrem, apresentam necessidade de serem
revistas. O interior dos espagos que perderam seus rigidos contornos conceituais, instalando-
se em zonas cujos ambientes, aparentemente caoticos, povoados por vozes, cOrpos,
temporalidades e culturas, projetam imagens que “estdo acontecendo”, “estdo existindo”.

Apresentam uma tendéncia a intervengoes, desvios: “a estrada ¢ um lugar qualquer onde me
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encontro mentalmente sempre de passagem””, como sugere Al Berto.

A chamada “crise do sujeito” ganha forgas a partir de meados do século XIX, apds uma
série de acontecimentos que produziram, por exemplo, a idéia de fragmentagao; ja presente no
romantismo, gerada pelo esvaziamento das nogdes classicas de racionalidade, objetividade e
pelo distanciamento entre “individuo” e mundo.

A “crise” ¢ motivada, ainda, pelo embate entre a subjetividade que surge em um cenario
de polifonias (com o esfacelamento do sujeito contemplativo do Renascimento) e as
reivindicacdes de objetividade positivistas do século XIX. A Psicanalise, Etnologia e
Lingiiistica, por explicitarem as regras que constituem o homem, o dissolvem. Esta categoria
¢ esvaziada de um sentido transcendental e empirico. A subjetividade surge para gerar
unidade dentro de um meio estilhagado, como um esboco de resisténcia a categoria de sujeito
que entra, no pensamento Ocidental, em processo de esgarcamento.

Para se compreender a poética do século XX ¢ preciso conhecer o homem, o individuo,

13

o sujeito, o ‘“eu”, enfim, todas essas categorias, em principio, similares, que serao
diferenciadas ao longo do tempo ou de um “desenvolvimento humano” que envolve saberes,
crencas e posicionamentos éticos, estéticos e politicos. Essa “genealogia” do “eu”, a ser
contemplada a partir do século XVI, a fim de se alcangar a nogdo de subjetividade, intercala

essa mesma categoria concebida no romantismo, para atingir a dramatizacdo de carater

heteronimico em Fernando Pessoa, especificamente em Alvaro de Campos. Processo

® BERTO, Al, 1997, p. 405.
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relevante para o auspicio do trajeto da poética contemporanea. Contudo, a subjetividade em
Al Berto e em Campos ¢ representada de forma diferente.

Alvaro de Campos problematiza sua relagio com os limites do “eu”, afirmando ser “um
didlogo continuo” tdo “real como uma metafora”, associando sua existéncia a produgdo da
escrita, a linguagem. J4 Al Berto, problematiza a idealizagdo do “eu”, erradicando qualquer
vinculo com regras que limitem o “viver” como afirma: “sei que darei a0 meu corpo prazeres
que ele me exigir.””® Géneros textuais, regras gramaticais, tabus, sexo, orgias tudo sera
reconfigurado no campo da poética albertiana.

Dessa forma, Alvaro de Campos - com nuances whitmanianas — ¢ Al Berto sdo
representantes de uma escrita que ndo apenas lida com a questdo da subjetividade, mas que
dramatiza, emblematicamente, a crise do sujeito, relendo a tradicdo ndo apenas lirica, mas
cultural e histérica de um povo. Além disso, percebe-se na obra tanto de Campos como na de
Al Berto uma releitura politico-estética do corpo a altura do desejo, pelo viés da sexualidade,
utilizando a esfera poética como espaco de questionamento do que se nomeia por “eu” ¢ das
forcas que o recortam. O fato de esse gé€nero ser privilegiado apresenta-se intimamente ligado
ao efeito de despertar sensagdes e percepcdes proprias a estrutura lirica. Talvez ainda por
comportar uma série de caracteristicas que induzem, quase tautologicamente, a uma
subjetivacao ndo apenas de quem produz o poema, mas também de quem o Ié.

E nesse sentido que a ilusio do “eu” que escreve é reforcada na elisdo desse mesmo ser.
Abertura que reverbera o despertar do “ele” (ja narrado por Kafka): tanto de quem escreve
como daquele que 1€. Unido viabilizada pelo/no espago da poética que formula novas regras
de fusdo entre o mundo, a linguagem, o poeta e o leitor. Momento em que resplandece apenas
o “vir a ser” da linguagem.

O que ¢ a literatura para alguns escritores como Al Berto sendo “restos esparsos de uma

existéncia””'? Fragmentos desconexos alinhavados cujo objetivo sugere uma aproximagio

™ BERTO, AL, 1987, p. 24.
" BLANCHOT, 1997, p. 9.
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daquilo que passa invisivel aos nossos olhos. Como testemunha ou colaborador desse
processo, o leitor é remetido a um espago inacabado, coabitado por uma multiplicaidade da
qual passa a compartilhar. O leitor e a obra de Al Berto compdem uma “infinidade das
modificacdes que sdo partes umas das outras”’. Poténcia que, plasmada por um corpo

transformado em consciéncia, subleva ao mesmo tempo em que “chama em direcdo a devires
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inauditos™”. Nesse sentido, a barreira do “eu” e do “ele”, na miriade disposta pela linguagem,
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simultaneamente, encontra seu fim, “como na orla do mar, um rosto de areia”’®, as margens

dos fluxos de sensagdes que bordejam o espago da poética albertiana.

Nesse ambiente de metamorfoses e compartilhamentos, estabelecer um mundo através
de sensacgdes, despertando as ja conhecidas e gerando outras, delineia o espago da linguagem
e da experiéncia interior. Lugar onde tempo, corpo e sujeito, ao perderem seus limites,
espacializam-se rumo a outras possibilidades. Assim, a abordagem atual multidisciplinar
aplicada ao corpo, fruto da releitura do eu, ja aponta para uma modulacdo diferenciada da
cultura. Anular os contornos da alma, do corpo, do eu despertado para uma experiéncia
integral, viabiliza um fluxo de intensidades, que “passam e circulam”, a0 mesmo tempo em
que apontam para outras formas de organiza¢do do pensamento. Consciéncia que deve ser
preparada para receber ou deixar fluir os sentidos, transformando-os em experiéncia.

Dessa forma, ¢ possivel compreender o trabalho de Fernando Pessoa que fez de sua vida
uma grande experiéncia estética voltada para o sentir, eliminando as fronteiras historicas e
culturais impostas ao corpo e ao eu. O projeto de poema — universo elaborado desde o século
XIX, adquire outras e novas nuances com Pessoa, que leva as tltimas conseqiiéncias as idéias
novecentistas, tomando como ponto de referéncia o momento sécio-historico-cultural em que
vive. Cada um de seus heteronimnos sao eus alinhavados pela idéia de subjetividade literaria,
termo cunhado por Sedlmayer para dar conta de toda a gama de experiéncias realizadas por
Pessoa que conseguiu deslocar “progressivamente a idéia de sujeito para a de subjetividade™”.
Toda a tradicao literaria, sobretudo portuguesa, parece ser revista por Al Berto a medida

que se percebe, entre outras coisas, uma retomada de temas caros a essa literatura. Nesse

? DELEUZE, 2002, p. 39.

 DELEUZE, 2002, p.21.

" FOUCAULT, 2000, p. 536.

» SEDLMAYER. Quanto a mim, eu. p. 14.
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sentido, o espaco da lirica portuguesa contemporanea, com Al Berto, aponta para um projeto

que visa a transmutar-se “em pura matéria sensitiva”’®.

8 GIL. Fernando Pessoa ou a metafisica das sensagées. p. 84.
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nunca o meu ou o teu rosto. depois, um corpo sem dimensio nem peso cola-se-me 2
pele, nao ouso abrir os olhos, se o fizesse descobriria o segredo disto e todo o seu
medonho esplendor. nio devemos perturbar os mortos quando humildemente se
estendem sobre nds, e amam.

Al Berto. O medo.

Capitulo II

2 - Outros corpos

As constantes referéncias ao corpo, tal como se plasmam ou se configuram na poética
de Al Berto, constituem uma escrita entranhada na pele concebida como esbogo de uma
consciéncia. Este autor, acentuadamente lirico, reintroduz, com seus poemas, o elo entre vida
e poesia, apreendido, desde a modernidade, dos modos mais diferentes, dos vinculos mais
extremos até as mais radicais rupturas.

Ao se retomar a modernidade em Portugal, observa-se a semelhanca entre os nomes de

Al Berto e dos heterdnimos pessoanos, Alvaro de Campos ¢ Alberto Caeiro. Proximidade que
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expde as sinalizagdes semidticas de um corpo que, embora separado, entre “Al” e “Berto™”,
mantém ainda vinculos produtivos para a leitura de toda uma poética. Processo que assinala
um determinado percurso da lirica portuguesa a partir da modernidade, com Pessoa.
Intersticio-simbolo de uma possivel dispersdo, aparentemente dialética, entre corpo e a alma,
eros ¢ tanathos, objetivo e subjetivo, real e imaginario. Antagonismos-chave que
comandariam, em principio, a vida dos seres humanos, desnorteando-as. Estes binarismos, de
base dicotdmica, evidenciam a estagna¢do que durante muito tempo elidiu o sujeito de
testemunhar as mais complexas experiéncias. Sob o estatuto de ordenador, no periodo
classico, ou de individuo centrado, voltado para uma identidade, o lugar, até entdo, estanque
desse “sujeito” seria, posteriormente, problematizado. Além disso, ao abolir os binarismos, o
sujeito abre-se para uma possivel percepgao das singularidades presentes nos discursos, ou
seja, apreender os dispositivos de poder e saber que o envolvem social, historica e
culturalmente.

Na literatura, Fernando Pessoa produz, no século XX, uma espécie de releitura da
episteme herdada dos séculos XVIII e XIX, ao estabelecer outras formas de se compreender o
homem e a cultura.

Os heterdnimos, proje¢cdes da multiplicidade problematizadora da idéia de “identidade”,
apresentam-se sob o signo da polivaléncia, rasurados em suas fronteiras, desconcertantes, em
total “desassossego”. Essa possibilidade de reconfiguragdo da idéia de “sujeito” no século
XX, vislumbrada na poética pessoana, revela outro fato marcante para a contemporaneidade:
a abertura, literaria, para a nog¢do plural e complexa de subjetividade. Fato esbocado de
maneira ruidosa, com os heterdnimos, ao se refletir ndo apenas sobre a reorganizagao da idéia
de “eu”, mas também sobre a revisdo dos limites ente “interior/exterior” e da nog¢do freudiana

de “consciente/inconsciente”. Sendo assim, a proposta de Pessoa ¢ incorporada (ou também

7 Cf. PEREIRA, 1999, p. 132.
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revista) por Al Berto ao criar uma poética que se encontra nos intersticios, voltada para a
fissura; fato que proporciona a reflexdo acerca do “sujeito”, da linguagem e da propria
literatura. Dessa forma, o nome do poeta ja produz fortes indagagdes como o proprio Al Berto
afirma: “as vezes sinto-me um papagaio empoleirado na sombra entre Al ¢ o Berto, mas ¢ a
minha postura e exponho-a de forma sincera e integral””®

O espaco entre nomes, talvez, apresentado sob a forma de um artigo determinante (arabe
Al) e seu determinado — Berto que, separados, ndo revelam uma significacdo; fato que se
desfaz lendo-os juntos. Ocorrem varias significacdes e possibilidades: Al (determinante) +
Berto (determinado), Alberto (como o proprio nome do poeta), Alberto (alusdo ao heteronimo
pessoano). Um corpo/nome sem organizacao, cujo limite parece ter se elidido, abrindo-se para

diversas possibilidades. Reinvencdo de formas para se pensar o nome do poeta e,

emblematicamente, a poesia.

Contudo, todas essas suposigoes, além do fato que cerca o nome ou ‘epiteto’ escolhido
pelo poeta, apenas ressaltam o carater problematizador e, talvez, epigrafico do autor de O
medo.

E interessante perceber que a cisdo vislumbrada pelo nome “Al Berto” pode remeter ao
abalo sofrido pelo sujeito no momento em que a idéia classica, vinculada aos atos de nomear,
representar e, conseqiientemente, ordenar estabelecidos entre palavra e homem, foi revista em
funcdo da episteme do século XIX. Fato que revela e corroboraria a postura emblematica ¢
reflexiva de Al Berto acerca da poesia e da arte contemporaneas.

O cogito cartesiano perde forgas a partir do momento em que a linguagem, seu ponto de

sustentacdo, entra em conflito com o ato de representar, abrindo para uma outra situagio

 GARCIA, 2002, p. 221.
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instaurada no momento da ruptura entre as idéias de profundidade e estabilidade. Formas
essas arraigadas a nocao de “eu”.

Dessa forma, torna-se relevante para se compreender o trajeto da poética de Al Berto,
mapear a no¢ao de “homem” e a episteme que o compoe a partir do século XVI, bem como as
forcas que o recortam.

Torna-se necessario apreender, por meio de um trajeto poético, a forma como esse
homem moderno se articula com o mundo. Nesse sentido, o percurso até esse encontro passa,
ndo exatamente pela producdo de subjetividade, mas, parece, pelas linhas e for¢as que
permitiram esse encontro. Conseqlientemente, apreender a alteracdo dos modos de recepgao
desse homem que apontaram, dessa forma, para o campo da subjetividade. Assim, em
principio, ¢ possivel afirmar que as formas de subjetivacdo promovem reencontros constantes
e multifacetados do homem com o mundo. Modos de vivéncia como percepgdes politicas, de
cunho ético. O homem s6 consegue entrar em contato com o mundo através dos sentidos, das
sensacdes que, como fluxos, sdo apreendidos no e pelo corpo, transformando-se em leituras
afetivas, politicas e culturais. Sendo assim, a poética apresenta-se como campo fundamental

para a diagramatizacdo dessas linhas de forga.

2.1 - O mundo, a linguagem e 0 homem

A relacdo do homem com o mundo, de uma forma direta, sem mediadores, s6 foi
possivel ser estabelecida a partir do século XIX, quando, segundo Foucault, o homem “se
constituiu na cultura ocidental a0 mesmo tempo como o que € necessario pensar € 0 que se
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deve saber””. Esse marco na ordem do conhecimento desencadeia uma reestruturacao

epistemologica que culmina na necessidade de se compreender o ser humano em grupo, na

" FOUCAULT. 4s palavras e as coisas. p. 476.
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vida, nas formas de producio e na relagdo daquele com “as palavras no devir da linguagem”®.

Dessa forma, ha de se perceber que a histéria do sujeito no Ocidente nao € linear.

Segundo Freud, a categoria sujeito sofrera trés golpes: o primeiro com Copérnico, 0
segundo com Darwin ¢ o terceiro com o proprio Freud. Abalos na nogdo de estrutura circular
e perfeita, advinda da imagem do homem vinculada a de Deus, que até entdo, constituia uma
verdade incontestavel. Representacdo enfraquecida da infinitude, gerando desequilibrio que se
refletird na imagem do corpo que, por isso, ndo comportara mais, a posteriori, a nogao de
unidade. A instabilidade gerada com o advento do antropocentrismo leva o homem a
compreender que, se ndo ha natureza, nada ¢ “ja dado”.

O homem, de classificador, torna-se objeto da ciéncia, descentramento inadmissivel que
o conduz a uma ruptura. Dessa forma, a modernidade nasce quando o homem, em contato
com a natureza, a cultura, reconhece que essas sao as condi¢des de seu saber ¢ quando indaga,
a partir de Kant: “O que ¢ o homem?”.

Ja no século XIX, a fragmentacdo da episteme, cujas “pontas” sinalizavam para diregdes
opostas, configura o espago instavel, mas essencial, onde se encontram as ciéncias humanas.
Essencial por ser a instabilidade continua inerente ao homem, um campo de pesquisa para as
ciéncias, estabelecendo como meio para atingir tal proposta: a vida, o trabalho e a linguagem
— em comunica¢do com outras dimensdes epistemologicas como a Biologia, a Economia ¢ a
Filologia. Dé-se que, no interior do espago onde se entrecruzam esses ‘saberes’, produzem-se
formas de representacdo cujo papel ¢ fundamental. De acordo com Foucault, interno e
simultaneo a esse processo, recortando os trés dominios epistemoldgicos, destacam-se

categorias que desempenham a fungdo de expor a estrutura funcional desses elementos.

% FOUCAULT, 2000, p.477.
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Na superficie da biologia surge um homem possuidor de “fungdes” geradas através de
estimulos fisiologicos e culturais, adaptando-se, harmonizando-se e para tal, descobrindo
“normas” ou meios de se ajustar e exercer suas fungoes.

No limite da economia que impde ao homem necessidades ¢ desejos, em meio a uma
rede de interesses que visa a lucros, criando oposi¢des e hierarquias entre os homens, coloca-
se numa posicdo de “conflito” que para ser suavizado, promove “regras” que limitam, ao
passo que alimentam o conflito.

No ambito da linguagem, todos os gestos € mecanismos tém um “sentido” e os rastros
desses habitos e discursos geram um “sistema’ coerente de signos.

Fun¢do e norma, conflito e regra, sentido e sistema constituem os pares pelos quais
seria possivel expor a estrutura das linhas que recortam e configuram o homem.

No momento em que a linguagem se desprende da sua fun¢do cldssica de nomear ou
ordenar, rompendo com o par: falar/pensar, volta-se para si mesma. Ela reconstitui elementos
afastados da memodria, ao evidenciar uma histdria interior, ao passo que conduz para o
estabelecimento de uma histéria propriamente dita. A partir do século XIX, tem-se a
desarticulagdo da linguagem a partir da sintaxe. Miram-se as palavras para se observar tudo
aquilo que se diz através delas. Perceber o que ha para além das frases, dos nossos fantasmas,

dos nossos sonhos, do nosso corpo.

A linguagem constitui o lugar das tradicdes, dos habitos mudos do
pensamento, do espirito obscuro dos povos; acumula uma memoria fatal que
ndo se conhece nem mesmo como memoria. (...)” [portanto, ha a necessidade
de] “(...)dissipar os mitos que animam nossas palavras, de tornar de novo
ruidosa e audivel a parte de siléncio que todo discurso arrasta consigo
quando se enuncia.”®'

8t FOUCAULT. 4s palavras e as coisas. p. 412.
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A literatura surge, dessa forma, como espago privilegiado onde a linguagem se articula,
“recurva-se num eterno retorno sobre si” para dizer apenas a si mesma, desnudando e
controlando os fios que a estruturam. Embora pareca ndo dizer nada, a linguagem literaria,

9982 é, 20

“segundo modos de ser multiplos cuja unidade, sem duvida, ndo pode ser restaurada
mesmo tempo, singular e universal. E desse ser fragmentado da linguagem, aberto na
discussdo filosofico-filologica nietszchiana e ja pensado por Mallarmé, que hoje tentamos
compreender os fios condutores.

E interessante ressaltar que no momento em que Al Berto se debruga sobre a poesia, ele
promove uma confluéncia cultural que sugere uma releitura historica portuguesa, estabelecida
pelo esgarcamento das camadas que a linguagem usual comportaria. Nao uma interpretagao,
mas uma problematizacdo cultural no interior (e através) da linguagem poética, tendo como
ponto (ou momento) privilegiado para realizar esta tarefa, a contemporaneidade. Talvez, por
isso, Al Berto ao retomar o eu, rasure a impessoalidade moderna, ja que nao se coloca como
mais um possivel produtor de escrita ou discurso e, sim, como aquele que catalisa ou de onde
convergiriam uma série de possiveis modos de conceber a escrita no presente. Nesse sentido,
Al Berto é um poeta que questiona seu papel historico, social e cultural no espago portugués;
além de indagar sobre a propria linguagem literdria e seu carater multifacetado. Como
exemplo, cita-se a alusdo recorrente a icones da literatura (histéria) portuguesa, sobretudo, a
imagem do mar: “meio deitado, imagino o mar ao fundo das ruas, os barcos como fantasmas

adormecidos no areal, finjo que ndo posso mexer-me. escrevo ou desato a gritar, tanto faz.”®,

2.2 - A légica do mosaico

%2 FOUCAULT. 4s palavras e as coisas. p. 419.
 BERTO, Al, 1997, p. 227.
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Na época classica o saber era homogéneo, voltado para a idéia de ordenagdo, como
revela o pensamento filosofico de Descartes e Spinoza. A epistéme® do século XVI
sustentava-se sobre a proposi¢do da linguagem como pura representagdo. Como ja
explicitado, para o sujeito da época cléassica, a tarefa de pensar o mundo implicava em
representd-lo, ordenando-o racionalmente. Nessa concepc¢ao, ndo havia espaco para um ser
que, simultaneamente, ocupasse os papéis de objeto e sujeito do conhecimento. No periodo
classico, o pensamento aponta para o infinito, produzindo nas superficies uma série de
continuuns. As forcas que o “sujeito” enfrenta ¢ a forma-Deus, que “molda o mundo da

representa¢do infinita”

, voltado para um pensamento operatorio, como observado por
Foucault, numa familia de enunciados classicos.

O cogito sustenta-se numa crenga de base teocéntrica que coloca de um lado todas as
coisas, as criagdes divinas, portanto, objetos e, do outro lado, isolado, o proprio criador: Deus.
Nesse contexto, representar implicava uma postura de ndo problematizacdo. Ja que a fungdo
do ser humano se resumia em ordenar o mundo (o que ele realizava através da linguagem),
tornava-se incoerente (e desnecessario) que o sujeito atribuisse sentido as coisas. Portanto,
para a época cléssica, estabilidade e clareza eram “signos capazes de espelhar a ordem do
mundo e do ser’™,

Contudo, ja nesse processo, percebem-se as posi¢cdes binarias e simultdneas de sujeito

que ordena e objeto da ordenacdo: dualidade base que fomenta a no¢do de “homem”, que

segundo Foucault, surge com Kant (1724-1804), no século XVIII:

Kant introduziu a idéia de que o homem ¢ o tnico ser totalmente envolvido
pela natureza (seu corpo), pela sociedade (relagbes historicas, politicas e
econdmicas) e pela lingua (sua lingua materna), e a0 mesmo tempo, encontra
uma solida base para todos estes envolvimentos em sua atividade
organizadora e doadora de sentido.”

Esse “novo ser” adquire a capacidade de reconhecer as leis que o regem, desenvolvendo
uma postura problematizadora, questionadora, compreendendo-se como uma espécie de

criador/organizador — atitude impensavel no século XVII. Dessa forma, a medida que o

% Sobre esse termo, RABINOW & DREYFUS (1995:20) apontam para a nogdo cunhada por Michel Foucault,
ressaltando o curto periodo de durag@o do vocabulo. Os pesquisadores assinalam que episteme “€é o conjunto das
relacdes que podemos descobrir, para uma época dada, entre as ciéncias, quando as analisamos ao nivel das
regularidades discursivas.” E importante ainda salientar que, mais a frente, ao citar a tese d¢ SEDLMAYER
(2001), mostraremos que a pesquisadora utilizar-se-a de uma nogao similar a foucaultiana.

% DELEUZE. Foucault. p. 134.

% RABINOW & DREYFUS, 1995, p. 21.

87 RABINOW & DREYFUS, 1995, p. XV [Introdugio]
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homem avanga em suas pesquisas a fim de produzir conhecimento, esta tarefa acaba por
incidir em uma busca (ndo linear, polimorfa) para conhecer a si mesmo. Percurso onde
multiplas intersec¢des utilizardo a linguagem como mediadora e testemunha da relacdo entre
o ser humano e o espago onde se encontra e tudo aquilo que o rodeia.

Foucault coloca como marco para a entrada dos estudos da linguagem no campo do
saber, o esforco de Nietzsche em unir filologia e filosofia sob o carater multiplo e
fragmentado da linguagem a partir do século XVII, momento em que as crengas pautadas na
episteme classica rumam a modernidade. Assim, o discurso, ao entrar no campo da anélise,
revelaria uma multiplicidade que revolve a crenga na ordem que as palavras imporiam ao
mundo: rompe-se com a representagao.

Em As palavras e as coisas (1966), Michel Foucault utiliza como fulcro de sua
pesquisa, a linguagem, tragando um mapa teorico-linguistico-discursivo que teria conduzido o

“sujeito” ao “homem”. Contudo, este ultimo, “uma inven¢do recente”*®

, segundo o pensador
franc€s, sera substituido por uma “forma nova”, a medida que mudancas culturais a
requererem. Legado nietzscheano que, ao instaurar a morte de Deus, acaba por romper com 0
espelhamento Deus-homem, promovendo, assim, a morte desse Ultimo; fato que gera um
vazio pungente, gerador de novos atributos ou de outras possibilidades.

Em didlogo com Foucault, Deleuze, em seu livro sobre o filésofo, afirma que essas
formas, as quais denomina “subjetiva¢do”, sdo cambiantes e variam segundo as regras e ¢poca
em que se encontram®, ou seja, a partir de relagdes estabelecidas entre poder e saber.

Nao se trata de um retorno a crenga em um determinismo de cunho histdérico ou social,
mas, sim, do desvelamento das multiplas dimensdes (historicas, culturais, sociais, sexuais)
produzido pela/na escrita, sobretudo, literdria. Nesse sentido, o ato da escrita ndo deve ser
compreendido como pratica que envolve um continuum, um tom unissono com vistas,
exclusivamente, a uma andlise do sujeito que a produziu. Na verdade, ¢ um processo que se
constréi em meio a uma rede de saberes. Capaz de revelar uma série de questdes de ordem
epistemologica. Dessa forma, ao se estabelecer o fato de que o homem se dilui, também, nos
intersticios da linguagem, ¢ possivel afirmar que desses lugares vazios da ndo-linguagem,
surgem as subjetividades que rompem com as nog¢des de sujeito e de um “eu” centralizado e

unificador.

2.3 - Da subjetividade

% FOUCAULT, 2000, p. XXI [prefacio].
% DELEUZE, 1992, p. 141.
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Em busca dos limites ou dos contornos da subjetividade, Miguel Doménech® inicia sua
pesquisa a partir de Descartes, por ser este, segundo o autor, “o grande pai da modernidade”,
que filosoficamente discute o binarismo: “interior”, espaco de pensamentos e idéias, e
“exterior”, espaco do material.

De acordo com Domeénech, ha varias perspectivas dentro da Psicologia que consideram
os fatores externos relevantes para a analise de fatores subjetivos, possuindo como ponto de
partida o “ser social”. Para os chamados “construcionistas sociais” o ponto de partida ¢ o
discurso, a linguagem e a significacdo. Portanto, a subjetividade seria construida no discurso,
tomada, pois, como uma trama socio-cultural.

Contudo, a psicologia, ao se deixar levar por esta acepcdo de um “ser social”, amplia o
abismo ja existente entre interior e exterior. Para compreender o plano exterior, deveria
acessar todos os supostos codigos e significacdo do discurso e da linguagem para alcangar
uma “interpretagao” do interior. Além disso, esta no¢ao construcionista que valoriza o social,
o discursivo, de acordo com a expressao utilizada por Domenech, ressalta a existéncia de um
“eu”, de uma “identidade”, uma vez que € a partir de uma autonarrativa que se fara conhecer o
“eu”. Coeréncia interna que, a priori, independe de elementos exteriores, isolando-o em uma
circularidade totalizadora.

A fim de rever esta falsa nocdo moderna de homem, Miguel Doménech langa mao do
conceito de “dobra”, operado por Deleuze, revendo, assim, o binarismo: “interior/exterior”,
proponente de uma outra forma de pensar.

A subjetividade gerada a partir da idéia de “dobra” existe entre o representavel e o
irrepresentavel, que se confundem numa danga ocasionada pela auséncia de fronteiras e/ou
lugares estanques. Espagos, estes, sustentados por um poder cuja principal fun¢do parece ser a
de impedir o homem de refletir sobre sua posicdo cultural, social, histérica e sexual.
Conforme Dreyfus e Rabinow: “A luta pela subjetividade se apresenta entdo como direito a
diferencga e direito a variagdo, a metamorfose™".

J4 Domenech, aponta que o sujeito unitario ndo existe, cedendo lugar para um espaco de
montagem, conexao e “modos de individuagdo que ndo correspondem a um sujeito e que, por
isso, ndo precisam do recurso a meta-teorias psicologicas ou lingiiisticas.”” A linguagem,

portanto, seria um entre os multiplos e cambiantes elementos que tecem a idéia de “sujeito”.

% SILVA. Nunca fomos humanos. p. 113-134.
' Apud DELEUZE, 1986, p. 113.
2 SILVA, 2001, p. 123.
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Em entrevista a Didier Eribon, datada de 23 de agosto de 1986, Deleuze assinala que “a
subjetivacao sequer tem a ver com a “pessoa”: ¢ um modo intensivo € ndo um sujeito pessoal.
E uma dimensdo especifica sem a qual ndo se poderia ultrapassar o saber nem resistir ao
poder™.

Em Quanto a mim: eu. A subjetividade literaria em Pessoa e Borges, Sabrina
Sedlmayer refaz o percurso teodrico de compreensao do homem, alinhavando, criticamente, os
principais estudos tedricos que abordam o tema, reivindicando o termo “subjetividade

literaria”, segundo ela mais abrangente, a fim de abarcar os “eus” e “sujeitos da enunciagdo”

apontados nos textos literarios. Sobre isso, Sedlmayer esclarece:

Longe de defender o principio de que a subjetividade literaria ¢ uma espécie
de propriedade constitutiva, quase da ordem de uma esséncia — e cair
justamente em terrenos edificados por estratégias discursivas que se
alimentam na idéia dos fundamentos, dos fendmenos, ou melhor, da
metafisica ou dos métodos dedutivos, caracteristicas, respectivamente, do
século XVII e do XVIII — , a episteme [tal qual concebida pelos gregos,
segundo Sedlmayer] contemplada serd a moderna, a responsavel por colocar
em pratica uma nova maneira de conhecer as coisas, logo, o homem.”

A articulagdo genealdgica do sujeito, apontada na pesquisa de Sedlmayer, langa mao
tanto da Filosofia — com, entre outros, os estudos de Michel Foucault e Gilles Deleuze, quanto
da Lingiiistica — revendo Oswald Ducrot - e da Psicandlise — ao reler Jacques Lacan e
Sigmund Freud, revelando uma preocupacdo de tendéncia transdisciplinar que contribui para
o avango do conhecimento sobre o “eu” por, sobretudo, ele “mesmo”. O homem,
nomenclatura, alids, problematizada por Sedlmayer, que chama atengdo para os perigos da
sinonimia (em relacdo aos termos: “sujeito”, “identidade”, “eu” e “subjetividade”, algumas
vezes tomados um pelo outro), ¢ aquele que ndo pode ser compreendido longe de seu espago
cultural e histérico, sob pena de ser amputado o cardter de parte de uma rede de relagdes

espacio-temporais que lhes sdo, indelevelmente, inerentes.
2.4 - A luminosidade da literatura
A literatura compde um espaco diagramatico, plasmado na tensdo, no choque, onde

convergem linhas de forca entre o visivel e o enuncidvel. E a partir de movimentos

oscilatérios em meio a operadores que atuam de forma continua e imperceptivel, que essas

% DELEUZE, 1992, p. 123.
* SEDLMAYER, 2001, p. 38.
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poténcias tendem a encontrar um campo de equilibrio. A linguagem literaria cria uma
realidade outra, exterior, que dispersa para, entdo, construir. E a0 mesmo tempo em que
invoca ‘“valores imaginarios”, reorienta a visdo: “(...) estava a cegar por excesso de

7% escreve Al Berto. E dessa nova configuragdo que nasce a luminosidade da

luminosidade
literatura: do entrecruzamento de regimes de visibilidade.

Ao abrir-se a dissolugcdo dos binarismos, assinala para a rasura dos contornos entre
opaco e transparente, visto e ndo visto. Por isso, o espaco literario ndo revela o que esta
escondido, mas pode evidenciar os artificios que apontam para falsos limiares. Nesta
atividade instaura-se o ato que subleva os limites da propria linguagem e de sua capacidade de
instaurar o real. E, pois, num campo de auto-indagacgdo e de ruptura extrema da linguagem
com o ja representado, que o ato de pensar, tanto o pensamento como a configuracdo do saber
acerca do homem, encontram sustentagao.

Apreender a linguagem a partir dos enunciados ¢ desvelar, entre outras coisas, a
estrutura diafana da fungdo “eu”, ja que o enunciado ndo tem necessidade de pertencer a uma
totalidade. Muito menos deriva de um “eu” primordial, exatamente por surgir do interior do
proprio enunciado, embora, no limite, considerando-se seu carater diagonal, ¢ outra coisa,
estabelecida a partir de um “lado de fora”. Entre o enunciado e o “eu” o que existe ¢ “uma
funcdo derivada da primitiva”. Ou seja, um “sujeito” utiliza um enunciado em um
determinado “momento”, j& que este pode gerar variadas posicdes, assumindo dessa forma,
ndo um “eu”, mas uma fun¢do: “um espaco correlativo: a ordem discursiva dos lugares ou
posi¢des do sujeitos, dos objetos e dos conceitos numa familia de enunciados.™.

Cada enunciado ¢ uma multiplicidade e ndo um sistema: nem um, nem multiplo. Eles
possuem uma ‘licenga’ que lhes permite fazer existir aquilo ao qual se conectam. A partir de
uma familia de enunciados ¢ possivel estabelecer uma certa historicidade, mapeando-se os
dispositivos de saber e poder que perpassam um determinando momento. Sendo assim, os
enunciados, andlogos a linguagem, operam a partir de uma perspectiva em que as
visibilidades, que preparam o olhar para apreensdo de imagens, surgem em meio a um
esquema multissensorial, irrepresentavel sob uma forma tnica’. Ao operar sobre a idéia de

que aquilo que se vé ndo é mais o que se diz*, quebram-se as palavras, as frases, as

proposigdes para encontrar os enunciados e proceder a integragcdo entre forgas, unindo-as,

% BERTO, Al, 1997, p. 29.

% DELEUZE, 1986, p. 20.

" DELEUZE, 1986, p. 91.

% Cf. DELEUZE. Foucault. p. 73.
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remanejando-as, redistribuindo-as. Procedimentos que passam pela forma como a linguagem
¢ articulada ao nivel sintatico-semantico, como bem aponta Al Berto:

¢ preciso apagar as palavras quando ainda estdo vicosas, abrir-lhes
cicatrizes, metamorfosed-las. aceitar como Uunica morte aquela que se
dissolveu na cinza incandescente da escrita. e, a pouco € pouco, construo um
subterrdineo em vidro. dentro dele queimo os dias, observo os fildes
inexplorados de minerais preciosos, observo o mundo através das paredes.
avanco até ao inicio remoto das aguas, toco a primeira pedra abandonada
pelos oraculos, e dela se desprendem a desolag@o e a incerteza. dela irrompe a
queda do corpo, a primeira palavra que se dilui na agua, e da agua ergue-se
uma raiz, ramifica-se pela terra jorrando cintilagdes, pétalas, astros, poemas®.

Apesar desse esquema, torna-se necessaria, pois, uma estratégia determinada que atue
sobre os focos de luz, a fim de dissemina-los, desanuvia-los. E pelo viés da problematizagao,
instaurado pelos atos de convergir, compor, incitar, ampliar um conjunto de linhas de forca —
culturais, sociais, histdricas —, que se encontra a possibilidade de capturar aquela dimensao
exata que atualiza o saber. E a partir da diagramatizagio que envolve o visivel, o enunciavel e
um “lado de fora”, campo estratégico de resisténcia, que se torna possivel ao pensamento
dobrar-se sobre si mesmo, ja que “pensar é experimentar, € problematizar™'®.

Assim, os procedimentos de Al Berto passam pela indagacdo de um conhecimento
estagnado no tempo e no espago. Pratica que reorganiza uma histéria que ndo tem mais lugar

e “um lugar esvaziado que ndo tem mais historia”'"'

. Atualizag¢ao elaborada no campo do
enunciado, j& que este tem primazia devido a sua propria condi¢io de linguagem. E também
por meio de estratégias entrecruzadas nesse campo, onde se opera a proliferacdo de
visibilidades, que iluminam as palavras, a fim de se fazer ver muito mais do que se diz. E
preciso gerar possibilidades em que o “ver” e “falar” podem vir a se coadunar. Atividade que
promove uma intervencao de ordem cultural que, estirada até o limite de um espago informe,
em meio a elementos divergentes, travam-se relacdes de for¢a onde coabitam linguagem e luz,
embora mantenham suas “realidades distintas™'®.

E da ruptura em sentido contrario ao do senso-comum, que nasce a poesia. Movimento
fulgurante; abismos sem inicio ou fim, revisdo com tendéncia a substitui¢do ininterrupta,

gerada no interior da prépria literatura. Sendo assim, torna-se pertinente destacar que os

enunciados, em busca do “ser da linguagem”, evitam a interpretagdo de elementos ocultos ou

% BERTO, AL, 1997, p. 366.
" DELEUZE. Foucault. p. 124.
""" DELEUZE, 1986, p.73.

2 DELEUZE. Foucault. p. 85.
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sentido secreto que se colocariam por detras das palavras, reorganizando condigdes prévias.
Caso isso acontecesse, assistiriamos a um retrocesso a literatura classica, quando toda ela se
“alojava no movimento que vai da figura do nome ao proprio nome, passando da tarefa de

nomear ainda a mesma coisa por novas figuras a de nomear por palavras enfim precisas, o que

jamais o fora ou permanecera adormecido nas dobras de longinquas palavras (...)”'.

Em As palavras e as coisas’

Michel Foucault credita a Nietzsche e a Mallarmé, no
século XIX, a abertura para a possibilidade de reconduzir a linguagem a um unico ser: a
propria linguagem. Movimento que aponta tanto para a auto-referencialidade, como o plano
da escrita concebido como o da interioridade. No entanto, as condigdes que proporcionariam
a linguagem produzir ‘sentido’ ndo se encontra “no interior de uma consciéncia assim como

ndo compde um Mesmo”'®”

. Esta acepcdo esbarra na perspectiva da literatura como um
composto duplo; cada um exterior ao outro: luz e linguagem. E dessa divergéncia de formas
que nasce a possibilidade do conhecimento. Matriz de uma transformagao, o ‘saber’ ¢
anunciado quando, na exterioridade, estabelece-se a coadaptacdao entre a pratica de ver e a
pratica de falar. As condigdes de se fazerem comunicar estes campos divergentes encontram-
se, de acordo com Foucault'®, na utilizagdo de ‘“complexos multissensoriais” — muito
proximos do papel que o corpo vira a desempenhar, ndo apenas na literatura, mas na arte
contemporanea.

A Literatura, pois, adquire esse estatuto privilegiado onde se torna factivel manifestar
leis e formas representativas de uma sociedade, para que, ao transpoO-las, se analise os
vestigios culturais e/ou individuais que ficaram ao longo do percurso. Processo esse que cria
um campo propicio a indagacao, ndo do proprio homem, diretamente, mas daquilo que torna

possivel um saber sobre o homem. E exatamente nessa disposi¢ao de saberes que se cruzam e

1% FOUCAULT. 4s palavras e as coisas. p. 167.
1" FOUCAULT, 1999, p. 417-439.

% DELEUZE. Foucault. p. 68.

% DELEUZE. Foucault. p. 68.
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se tornam visiveis, que o homem, um composto gerado no interior de novas regras surgidas a
partir de uma outra disposi¢do na ordem do conhecimento, se dissolveria.:

...) uma literatura voltada a linguagem faz valer, em sua vivacidade empirica,
as formas fundamentais da finitude. Do interior da linguagem experimentada
e percorrida como linguagem, no jogo de suas possibilidades estiradas até

r

seu ponto extremo, o que se anuncia ¢ que o homem ¢ “finito” e que,
alcancando o &pice de toda palavra possivel, ndo ¢ ao coragdo de si mesmo
que ele chega, mas as margens do que o limita (...)'""
Espago de pura experiéncia que se desenvolve no fluxo continuo da linguagem, onde o
“eu” é “apenas uma dobra gramatical”'®, formando uma existéncia que ndo pode se enraizar,

desvanecendo-se todos os velhos mitos na orla do mar, em “um sorriso sem rosto”'” ou em

“um rosto de areia”'!®

. Metafora maritima que ndo apenas aproxima Foucault e Al Berto, mas
revela a forca contida na mobilidade das imagens tanto do mar quanto da areia no processo de
reflexdo acerca da linguagem poética. Investigagao que nao deve ser dissociada da apreensdo
de modificagdes que ja se instauraram no interior da cultura, no momento em que se percebe
novos ‘modos de existéncia’. Quando Al Berto confessa que ‘“comeca a ter flashes

rapidissimos™'!!

propoe a simulacdo de um debate nao apenas sobre a revigoragao do literario,
mas da base cultural. S3o nos relatos minimos, proéximos a experiéncia pessoal, ou descrigdes
complexas que transparece a consciéncia dos processos criticos da producao literaria.

Outros trechos entrecortados por uma voz off entram pela janela. Luzes coloridas que, a
medida que piscam, modificam a recep¢ao do discurso e do “sujeito que fala”. Um jogo tenso
de aproximagdo e afastamento revelado pelos espelhos, pelo movimento das ondas, pelos
encontros ¢ desencontros amorosos, pelas fotografias.

Entre uma experiéncia sexual, uma viagem, vertigens, insonias € cocaina, o poeta revela

seu medo de escrever: “sempre tive medo quando comego a escrever”''2. Talvez por perceber

" FOUCAULT. 4s palavras e as coisas. p. 531.
1% FOUCAULT. O pensamento do exterior. p. 240.
1% FOUCAULT. O pensamento do exterior. p. 240.
Y FOUCAULT. 4s palabras e as coisas. p. 536.
1 BERTO, AL, 1997, p. 55.

U2 BERTO, AL, 1997, p. 19.
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que literatura ndo é nem verdade, nem forma de inser¢cdo no tempo. O jogo de montar e
remontar fragmentos do cotidiano: “Deixar o gato mijar descansadamente em cima dos
manuscritos”, “Take a walk in the wild side”, luzes de néon, som de carro, ambulancias, voz

de locutor da TV — cenas, memdrias de Bruxelas, Barcelona: “cidades sem nome™'".

na verdade estou sentado & minha mesa de trabalho. os lapis afiados, as
borrachas gastas, a maquina de escrever parada ha dois meses. invento o
mundo € o meu proprio inferno. reconstruo-os a minha vontade. a minha
velha cabeca psicadélica pede mais sex drugs and rock and roll, volto ja.
0s textos possiveis sdo o despertar do corpo, suas pulsacdes bruscas,
fragmentadas, outros corpos vibram, nomes que acendem desejos. tudo
anoto pacientemente. mal comego a escrever sou eu que decido do caos e da
ordem do mundo. nada existe fora de mim, nem se entrechocam corpos
etéreos, nem flutuam frutos minerais sobre o deserto da alma. ''*
Nesta longa citacdo toma-se contato com o como, ou seja, a relacdo que Al Berto estabelece
com sua escrita. Um como historico, literario, cultural. A uma certa altura, se ndo taparmos os
ouvidos para o canto das sereias, ndo nos serao revelados os caminhos da atragdo; ou seja, nao
seremos afetados. Ato sugerido poeticamente por Al Berto. Nesse mundo de dissimulagao, a
base de alucindgenos, “inventar” e “reconstruir” tornam-se verbos preciosos. Texto possivel
apenas a altura do corpo e dos fluxos que transitam por ele. A certa altura o poeta revelard a
inutilidade de escrever: “sentirei apenas”, alerta.
A impossibilidade da decisdo e a incompletude da palavra produzem um estado de recuo
e avango: ora nega, ora afirma. Cerimonial de repeticdo que, a0 mesmo tempo em que
evidencia a inacessibilidade da mesma linguagem, a reconduz ao seu estatuto de
questionamento. Incerteza aparentemente superficial que revela a incapacidade de se decidir

por um ou por todos: “se escrevo, acode-me quase sempre o desejo de parar de escrever. se

ndo escrevo, assalta-me o violento desejo de o fazer.” '"* Nesse sentido, a rapidez imposta

113 BERTO, AL, 1997, p. 19 -25.
114 BERTO, AL, 1997, p. 26.
115 BERTO, AL, 1997. p. 372.
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pela sintaxe aumenta o sentimento de fragmentacdo e, conseqiientemente, o abandono que
desliza pelo texto. Além disso, a constru¢do semantica, semelhante a uma sala de espelhos
que retorce, diminui, apaga e refaz imagens, projeta uma série de outras perspectivas que se
abrem para o campo da polissemia: esse ¢ o texto de Al Berto. Uma linguagem que, pela
transgressdo — rumo ao limite -, ininterruptamente, “manifesta o fulgor de sua passagem”''°.
Processo ainda que expde os limites da linguagem em que Al Berto se coloca. E, por excesso,
cega-se, obsessivamente:

“Poe-se de bragos abertos a fitar o sol.”

“Por excesso de luminosidade”

“Por excesso de olhar o mundo”

“Cego. O excesso de luz é uma treva.”

“Criou-se um claustro de luz a minha volta. Estou cego, ndo encontro a minha

sombra”.!"’

No entanto, deve-se considerar que o excesso de sentido sugere o esvaziamento rumo a
inexisténcia, a dissolu¢do. Quanto mais estirada a linguagem, mais o homem se esvai. Do
excesso de ver o mundo irrompe o nonsense da a-significagdo onde se instaura o despropdsito
da escrita assinalada por Al Berto. Medo da morte proporcionada pela exposi¢ao a escrita,
pelo auto-esvaziamento; incontorndvel tragédia que conduz o poeta a total soliddo, ao
abandono de si mesmo, a um exilio interior. No momento em que o poeta percebe os espagos
vazios instaurados na linguagem, compreende que escrever ndo ¢ a salvagdo, mas um
processo de nao pertencimento, de perda e de dissolucdo, ininterruptos.

Na tentativa de preencher (ou suplementar) os espagos vazios deixados pela/entre a
linguagem, langa mao das imagens do mar, do espelho, da fotografia, das flores, das aves que,
aos poucos, também, revelam uma inconsisténcia desafiadora. A despeito do esvaecimento do

homem, como um rosto de areia, no mar, sabe-se que a imagem maritima ¢ emblematica para

""" FOUCAULT. O pensamento do exterior. p. 32.
"W BERTO, AL, 1997, p. 23, 29, 355, 372, respectivamente.
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a cultura lusitana. Espaco mitico, simbolo da indelével vontade de partir, errancia pertencente

ao imagindrio lusitano. Sobre esse elemento ja se disse quase tudo naquele pais.

2.5 - A palavra poética

No século XVI, em Camoes, adquire status demitrgico; Cesario Verde, no final do
século XIX, coloca-se de costas para o mar, a fim de observar melhor a cidade, ja sinalizando
para uma postura critica em relagdo a cultura de seu pais. Em Pessoa, no inicio do século XX,
0o mar ¢ um espaco que se confunde com um maelstrom em meio a modernidade,
relacionando-o, metonimicamente, a histéria do povo lusitano. O poeta vincula a imagem
maritima, ainda, a auséncia de contornos quando, no horizonte, o mar se confunde com o céu,
sinalizando para uma espécie de simbiose, na rasura dos limites, entre o “eu” e o “mar”.

A releitura albertiana da imagem maritima coloca-se a altura da dessacralizagdo e,
paralelamente, do prosaico. Detritos que flutuam proximos as praias ou o relato homoerético

que atravessa todo o texto de Al Berto, reconfiguram a presenga mitolégica maritima:

putos aproximam-se de Tangerina desmaiada. ela finge ndo estar ali, ndo se
mexe, ndo quer enterrar o sexo duro nos labios das criangas. ela espera que
sejam os putos a tocar-lhe o corpo, coagulam nele, lambem-no por dentro,
instalam-se no sangue, pernoitam nos cabelos endurecidos pelo esperma.
rumores, Tangerina ou Nervokid sepulta o sexo na areia, volta-se
repentinamente. aponta o caralho ao sol e vem-se. a sua lingua devora a boca
salgadica das criangas, ejacula uma cinza adocicada, transparente. do mar sobe
um canto quase inaudivel, do corpo propaga-se um estremecimento, um sismo
que se transmite a terra e a fecunda. o sol ja se esconde atrds dos rochedos,

purpureo. um barco em contraluz, ou seria uma visao de deus no crepusculo da
Alba?'"®

8 BERTO, Al, 1997, p. 18.
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O ato sexual descrito encontra suavidade na comunhao entre natureza, desejo e corpos.
O ambiente litoraneo e os personagens que transitam pela praia transformam-se, pelo relato de
Al Berto, em uma s6 paisagem.

No momento do canto sedutor e envolvente, “quase” inaudivel, do mar, o corpo alcanga
um “estremecimento” e a terra ¢ atingida por um sismo. Palavras que, ao pertencerem a um
(possivel) mesmo campo semantico, revelam a simbiose entre mar/corpo/terra —
canto/estremecimento/sismo. Confluéncias promovidas por Al Berto na [landscape
contemporanea. Neste ambiente, o0 amor homoerdtico recebe, como companhia, a natureza
e/ou deus, chamando a atengdo para os novos “cidadaos” (andréginos) que, agora, fazem parte
da cidade e dos mitos.

O mecanismo de espacializagdo da imagem mar, cujo objetivo seria retirar-lhe os
“sedimentos” incorporados ao longo do tempo, é similar ao que deve ser realizado com a
linguagem: “o mar, vivemos em frente ao mar. Aqui nos mantemos precariamente vivos. Sem

fascinio, sem projectos, sem esperan¢a, amamo-nos”'",

Promove-se um esgar¢camento das
linhas que recortam, historicamente, a figura maritima na cultura portuguesa, a fim de,
apreendendo as condigdes nas quais surgiu, seja possivel reincorpora-la, com outra
tonalidade, outra dic¢do, ao espago da poética atual no encalgo da acepg¢do de subjetividade.
Portanto, o mar surge em Al Berto como metafora para a linguagem. Nesse sentido, a
escrita umida, liquida que irradia da poética albertiana adquire forma ao se perceber que esse
processo evidencia o carater reflexivo do poeta no que se refere a linguagem: “o mar sob a
lua, um rasgio de prata. O mar ndo ¢ mais que uma superficie de chumbo derretendo noite

adiante, ja ndo o avisto a ndo ser nos sonhos. O mar so é real quando inunda a memoria”'* ou

como em: “A humidade manchou a memoria. (SIC)”'*': (ir)realidade adquirida através da

literatura.

119 BERTO, Al, 1997, p. 227.
12 BERTO, Al, 1997, p. 358.
21 BERTO, Al, 1997, p. 223.
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Mar que ja perdeu seu contorno e vive, agora, no interior do corpo do poeta, ja que se

desprendeu do seu carater representativo para a cultura portuguesa. Junto com outros
elementos que convivem no espago por onde deambula o poeta como as glicinias, os passaros,
as libélulas, o mar configura-se como o vir-a-ser: “agua limpida incendiando-se dentro do
corpo”'*.
A palavra mar evoca uma intensidade captada pelo corpo, que ndo se refere a
funcionalidade organica, mas a sensacdes: “Tudo o que possuimos ¢ o que transportamos
sobre o corpo, esta sopa azeda e viscosa concedida pela vida que nos resta atravessar, fugimos
sempre que deparamos com um espelho'>”. Relagdes de forga travadas entre “mar” € 0 novo
contexto que o emana. A condi¢do para elaborar um conhecimento, base da cultura, surge do
procedimento travado entre a poética albertiana e uma tradigao histérico literaria. Atualizar a
estagnagdo disseminada pela metafora maritima, assim, ¢ promover uma intervengdo de base
cultural. Em outras palavras ¢ resistir. Por isso, ao utilizar os espagos portuarios pouco
assépticos e umidamente escuros, povoados por sujeitos avidos por experiéncias marcantes €
passageiras, evidenciam-se relagdes em que o prazer fisico parece estar acima da razao,
transformam-se no locus onde se delineia a busca por experiéncias de carater variado. Nestes
ambientes pouco propicios, a priori, a qualquer tipo de sentimentalismo, ou em um quarto
pequeno, fechado, solitariamente semelhante a um templo, o ritual da escrita ocorre.

A poesia de Al Berto, apesar de assinalar a trajetéria de um sujeito que se langa as
descobertas, ndo ¢ uma poesia em que se poderia ressaltar o carater da amplidao. Apesar de
estar sobre o signo do excesso, esta poética parece conter-se a um espaco, adequa-se a um
determinado ambiente. O local onde se encontra o poeta nio indica a existéncia de muitos
objetos, contrariamente aos sonhos, visdes, sensacdes absolutamente intensos. H4 uma
necessidade de configurar e condensar sensagdes, memorias, imagens através da escrita.

Portanto, o espaco privilegiado em que o ‘eu’ se reflete ou se inscreve € o papel: “(...) tentarei

12 BERTO, Al, 1997, p. 233.
13 BERTO, Al 1997, p. 19.
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uma vez mais o regresso ao simulacro da vida: escreverei. Espago, em principio,

imperfeito onde nao seria possivel conceber a realidade como algo a ser pré-determinado:

...eu sei

este espelho incita-me a descoberta da morte

o rosto fissura-se e dele escorrem larvas

suaves bolores turbilhdes de ar multiplas vozes... eu sei
este espelho reflecte o rosto que me engana...'”

Na discussao imposta por Al Berto sobre a linguagem poética, outros elementos orbitam
em torno desse espaco reflexivo. A figura do espelho, por exemplo, surge como elemento
emblematico quando parece nos revelar a base fragil sob a qual foram erigidos certos
discursos. Ou seja, a0 mesmo tempo em que mostra uma imagem, aponta sua
insustentabilidade. Nesse sentido, a proximidade com a virtualizagdo daquela imagem faz
com que se analise a func¢ao da linguagem, representada pela metafora maritima. No entanto,
deve-se considerar que “o virtual possui uma plena realidade, enquanto virtual”'?®. Discurso
utopico de base historico-cultural portugués que sofre uma desestruturagdo no momento em
que se denuncia a precariedade de determinadas idéias classicas. Ao mesmo tempo ¢€
anunciada, a luz da contemporaneidade, a superagdo de estratégias que visavam a manutengao
do poder a partir da revisao do topos mar.

J& que para Pierre Lévy, “virtualizar implica um processo de coordenar uma

»127 & interessante ressaltar

redistribuicao espago-temporal em funcao de multiplas exigéncias
que a medida que Al Berto “presentifica” ou invoca a figura basilar cultural MAR,
transportando-a de um espago a outro, ele cria um vazio possivel de ser preenchido,
ininterruptamente. Esse carater fluido, passivel de multiplas experimentagdes aponta para uma

espécie de involucro que sustentaria o vocdbulo “mar”. Uma existéncia sem lugar, sem

presencga.

4 BERTO, AL, 1997, p. 273.

' BERTO, Al, 1997, p. 312.

126 DELEUZE. Diferenca e repeti¢io apud LEVY. p. 11.
2T LEVY. O que é o virtual? p. 18.
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O efeito produzido por esse deslocamento promove uma intercomunicagdo entre as
estruturas invocadas pelo trabalho poético. Atividade que assinala a tentativa de Al Berto em

chamar a atencdo para a utopia historica sob a qual se erigiu a cultura portuguesa:

aqui esta a imobilidade aquatica do meu pais, o ocednico abismo com cheiro
a cidades por sonhar. invade-me a vontade de permanecer aqui, para sempre, a
janela, ou partir com as marés e jamais voltar...'”®

Abismo entre a cidade “real” e a cidade sonhada. Nesse processo, a maneira de Cesario
Verde, Al Berto coloca-se de costas, ndo para o mar, mas para a imobilidade sobre a qual se
erigiu a sociedade e a cultura lusitanas. Portanto o espelho, com seu fundo falso, utopia da
representacdo, o mar, juntamente com a imagem recorrente da fotografia, que capta o instante
que se desfaz no tempo, compdem o ambiente com o qual o poeta lida.

Nesse cenario, a linguagem ¢ reorganizada a fim de que dela emane novas
possibilidades de se perceber o mundo. Sendo assim, na poesia mais recente, procurara lidar
com fluxos de sensac¢do e sentido suscitados na/pela poesia. Assim, no espago construido sob
o signo de uma linguagem como pura experimentagdo, o corpo adquire um status que, até
entdo, fora-lhe negado. Uma espécie de decodificador que, conforme Deleuze'®, é linguagem,
j& que o corpo se articula com o mundo através de flexdes. Esta ¢ a linguagem do corpo que
procura, através de gestos, promover um fluxo de intensidades possiveis, na poética, a partir
da detonacdo de sensagdes com as palavras que, por conseguinte, repassam-nas ao corpo.
Fluxo-ponte entre a palavra poética e o corpo. Processo constituido no “choque e copulagao
das palavras™',

Nesse processo de revisdo da imagem maritima, a corporeidade assume uma importante

fungdo. E pelo viés da metaforizagdo do mar que o poeta reinterpreta a linguagem literaria e,

2 BERTO, AL, 1997, p. 12.
' DELEUZE. Légica do sentido. p. 200.
B DELEUZE. Légica do sentido. p. 295.
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conseqiientemente, a cultura. Sentir, ver, sonhar, pensar sdo formas de compor um novo

espaco de agdo. Os elementos vinculados de alguma forma a idéia do mar, como: vela,

naufragio, recifes, praia, gaivotas, areias sdo insistentemente citados por Al Berto, numa

tentativa de, pela relagdo sintatico-semantica, permitir uma convergéncia com elementos que

disponibilizariam uma visibilidade. “Falar e ver ao mesmo tempo, embora ndo sejam a mesma

coisa, embora ndo se fale do que se v€ e ndo se veja aquilo de que se fala. Mas os dois

compdem o estrato ¢, de um estrato a outro, se transformam ao mesmo tempo

»BlE nesse

embate que as imagens se insinuam em meio a sintaxe que as define.

2.6 - Poesia e corpo

“as velas dos barcos que se afastam sdo o eco de minha voz. sonho turvo de

novoeiro, peso de dgua oceénica sobre o peito, buzio. dormi muito pouco'*.

“ a noite cheira a musgo molhado e a bolor”'*,

“ levanto-me da cama, arrasto-me até a janela. o mar talvez se aviste dali.
mas o mar sO se torna nitido quando sonho, ndo se consegue avistar da
janela.”"*

“abro a janela e um rumor hiimido a mar chega até mim.”"*

“os mortos levantaram-se dos seus casulos de agua e vagueiam pela casa
pela janela, entre acacias e piteiras, vejo os bancos surgindo da bruma. O
coracdo aéreo dos pdssaros passa rente ao mar, € o mar pde-se a fulgurar,
arde, cobre-se de plumas, levanta voo com os passaros.”'*

BUDELEUZE. Foucault. p. 75.
2 BERTO, Al, 1997, p. 225.
% BERTO, AL1 997, p. 223.
134 BERTO, Al, 1997, p. 223.
15 BERTO, Al, 1997, p. 226.
136 BERTO, Al, 1997, p. 229.
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O corpo sempre teve um papel fundamental no didlogo do homem com o mundo.
Afinal, s6 € possivel descrever esta “relagdo” a partir do momento em que o corpo inicia um
processo de unido ou sintonia com o espaco onde se insere.

A consciéncia do espago, do tempo, das sensagdes, das visdes existem por que ha 6rgaos
internos e externos ao corpo que captam essas energias, transportando-as para “um corpo [que
entdo] sente, que vé, que sonha”"*’. Local de media¢do ou de metamorfoses, ¢ no corpo e
através desse, que se produzem sentidos. Recortado por fluxos de intensidade que modulam
forgas reconfiguradas ininterruptamente, cria-se a consciéncia de que o espaco corporal ¢ uma
espécie de locus agenciador de enunciagdes por exceléncia. Tendéncia que aponta para uma
espécie de sinergia, que reorganiza o ato perceptivo modulado pela tomada de consciéncia do
corpo que, dessa forma, se espacializou. A corporeidade volta-se para uma plasticidade que
elimina contornos, ao passo que amplia o processo de experimentacdo, fomentando uma nova
linha para a linguagem e para o conhecimento.

Transmutar essa, em principio, maquina ou organismo em um mapa de pura energia ou
desejo parece ser uma atividade propria da arte. Nesse sentido, a poesia e o corpo, ao entrarem
em comunhdo, configuram-se como suportes de uma consciéncia que promove o transito de
sensacdes, de forgas, de afetos, de vida como sugere Al Berto:

a soliddo escorre pelas paredes esboroadas dos corredores, mas ndo me posso
queixar, foi minha decis@o de voltar a viver na casa. conhego-a milimetro a
milimetro, passei a considera-la como um 6rgdo do meu corpo absorvo-lhe o
siléncio e, de tempos a tempos, visito o quarto escuro onde guardo o
sofrimento dos dias doentes.'*®

As sensacdes transmitidas ou projetadas na/pela poética se tornam matéria corporal a
medida que a linguagem se abre, se ilumina, detonando ritmos que envolvem e despertam os

sentidos como num arranjo musical. Atividade que revela a disposi¢ao desse “novo espago”,

7 GIL, José. Fernando Pessoa ou a metafisica das sensagoes. p. 82.
B8 BERTO, AL, 1997, p. 224.

68



antes impensado, para o estabelecimento de uma nova logica que funda a apreensdo e o

intercadmbio de sensagdes entre corpo, mundo e linguagem. Afinal, como apreende o filésofo:

Sera tdo triste e perigoso ndo mais suportar os olhos para ver, os pulmoes
para respirar, a boca para engolir, a lingua para falar, o cérebro para pensar, o
anus ¢ a laringe, a cabeca e as pernas? Por que ndo caminhar com a cabega,
cantar com o sinus, ver com a pele, respirar com o ventre, Coisa simples,

Entidade, Corpo pleno, Viagem imodvel, Anorexia, Visdo cutanea, Yoga,

Krishna, Love, Experimentagdo'”’.

Dessa forma, intercruzando esses espagos, interrogando-os sobre quais condig¢des surge
essa relagdo triangular, a linguagem se apresenta como elemento primordial.

O “operador simbdlico” no qual o corpo se transformou, reorganiza a linguagem sob o
viés da poética. No interior desse espago onde as relacdes se efetuam € preciso esvaziar-se a
cada momento para, assim, possibilitar novos fluxos. Receber e emitir energias que transitam
pelo universo. E no corpo que operam as passagens, sempre em movimento, de fluxos, de

sensacdes. Segundo Maurice Leenhardt € preciso perceber uma espécie de

(...) identidade de substincia entre corpo humano e mundo vegetal, de
correspondéncia de estruturas: O corpo humano ¢ feito desta substancia que
verdeja no jade, forma folhagem, enche de seiva tudo o que vive, resplandece
nos rebentos e nas energias sempre renovadas. E como o corpo fica
completamente cheio desta vibragdo do mundo, ndo se distingue dele.'*’

E essa consubstancializagdo, confraternizagio ou simbiose a que Walt Whitman ja
preconizava em sua poética ou, ainda, aquela que ocorre em Holderlin, que permeia todo o
texto contemporaneo de Al Berto. Um texto-pele onde fulguram “for¢cas em movimento”
produzidas pela retomada do afeto na poética num momento em que se instaurou a morte do
autor, a impessoalidade e um distanciamento com base em “psicologismos” e

“sociologismos”.

13 DELEUZE. Mil platés. p. 11.
0 LEENHARDT, M. apud GIL, José. Metamorfoses do corpo. p. 29.
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A retomada do afeto tal qual esbogada na poética albertinana reconfigura, no ambito da

poética contemporanea, a funcao e a imagem do corpo. Nesse sentido, é importante reler o poeta
dentro de um prisma ou de um desenho feito da literatura no interior/exterior da genealogia do
saber/poder, estendendo-o0 ao debate em torno das sexualidades, das subjetivagées localizadas na
cultura e do multiculturalismo.

O percurso problematizador das identidades na poética de Al Berto abre-se para um momento
autocritico e afectual peculiar na histéria recente da sexualidade. O discurso sobre o corpo langa,
ainda, base para um entendimento enriquecedor da retomada do ‘eu’ no seio da dita pos-

modernidade poética (essa é a questdo abordada por Al Berto depois de todas as transgressdes e
estratégias enunciativas modernas). Nao uma simples e vazia transgressdo como muitos
apregoam, mas uma pura atividade reflexiva. Espaco de reordenag¢do ou de liberacdo de
fluxos, de subjetividades como forma de experimentar-se, sentir-se.

Portanto, para se compreender a linha afectual evidenciada pela retomada do “eu” na
literatura contemporanea através da consciéncia e fungdo do corpo como estratégia de
reflex@o do sujeito, ¢ preciso saber o que vem a ser esse corpo.

Para Félix Guattari'!

€ preciso rever a nogdo de corpo ja que este parece comportar
varios sentidos. Nas “sociedades industriais desenvolvidas” atribuiram-nos um corpo, contudo
essa nocdo individuada ndo procede se considerarmos grupos sociais diversos que
compreendem ora o corpo nu, ora atravessado pelas almas, ora pelas tatuagens. Na infancia,
segundo Guatari, “fluxos capitalisticos” interiorizam a idéia de que o corpo ¢ vergonhoso e
que, portanto, deve se inscrever em determinado funcionamento social, doméstico etc.
Unissono a Guattari, José Gil em Metamorfoses do corpo procura rever a nogdo de
corpo, questionando conceitos simplistas, revelando a imprecisdo nas formas que associam a

imagem do corpo “a maquina” ou a “um organismo”. Para o tedrico portugués a questao nao

estd nem de um lado, nem de outro. O corpo encontra-se perdido “entre os signos, na escrita,

I GUATTARLI, Félix. Micropolitica.Cartografias do desejo. p. 278.
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nas ciéncias e nas institui¢des € na guerra.”'*

, Ja que todas estas categorizagdes sdo formas de
poder que incidem sobre este espaco, muitas vezes, mascarando-o, reformulando-o,
remodelando-o.

No entanto, ao descrever rituais xamanistas da Georgia (Russia), em alusao ao trabalho
antropologico de Lévi-Strauss, Gil aponta para a eficacia simbdlica que envolve um canto
destinado a aliviar a dor de parturientes em situagdes de risco. Musculos e 6rgaos da paciente,
previamente “condicionada” pela entonagdo de um canto que descreve a viagem de espiritos
protetores até o interior dos 6rgdos afetados ou reorganizados de alguma forma pelas palavras
e pelo ritmo impresso pelo cantico. A linguagem, nessa situacdo, parece adquirir um novo
status: de reorganizadora, possuindo como suporte para tais “permutacdes e
correspondéncias”, o corpo. O “permutador de cddigos”, como José Gil nomeia a instiancia do
corpo, opera através de uma espécie de substituicdo, de intersec¢do de planos. Para que o

99143

corpo se torne um “puro material para significar”'*, precisa desarticular determinadas forcas

historicas, sociais, morais e culturais que imprimem rigidez e esteredtipos que limitam a

(13

produgdo de sentido ¢ impedem o fluxo de sensa¢des. Dessa forma, tornar-se-ia assim, “o

espaco original da metafora™'*.

2.6.1 - O discurso do (sobre) corpo

Em Vigiar e punir'®, Foucault ao descrever a forma como se instaurou, no Ocidente, o

sistema penitencidrio, na verdade, mapeia a tentativa do Estado em disciplinar o corpo — um

objeto a ser manipulado —, transformado em polo do “biopoder”.

142 GIL, José. Metamorfoses do corpo. p. 14.
' GIL, José. Metamorfoses do corpo. p. 34.
144 GIL, José. Metamorfoses do corpo. p. 41.
S FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir. 1997.

71



O relato da condenagdo de Damiens por parricidio, € todo o cortejo pelas ruas e a forma
como o corpo ¢ sentenciado, revela a puni¢do a que ndo apenas o sentenciado, mas qualquer
outro que infrinja as regras morais, religiosas e sociais se submete. O relato pormenorizado da
tortura em vida do condenado e seus insistentes pedidos de perdao a Deus demonstram que o
poder persuasivo do Estado, na tentativa de tornar os “corpos doceis”, parece eficiente.

A partir do final do século XVII o “teatro de horror” ou a “festa de punicdo” vai se
extinguindo devido a possibilidade desse rito, paradoxalmente, instigar a violéncia.

As penas fisicas como: reclusdo, trabalhos forcados, interdicdo de domicilio, cujo
instrumento ¢ o corpo, sdo revistas em nome de um “pudor judiciario”, evitando que o
condenado sinta-se mal diante de si e da platéia. Portanto, no século XVII, as penalidades
centralizam-se “na perda de um bem ou um direito”: a liberdade.

Além do sistema penitencidrio, novas “tecnologias disciplinares™'*°

surgem; como ‘“‘as
casas de educacdo”, que implantam em seu sistema o rigor do tempo industrial com sua
postura religiosa. Conforme aponta Foucault, tanto nas escolas como nos exércitos ou nas
fabricas, operarios, soldados, alunos deviam oferecer sua produtividade a Deus a fim de
atingirem os objetivos diarios. Dessa forma, “O tempo penetra o corpo, ¢ com ele todos os

controles minuciosos do poder.”?’

, que se exerce de formas variadas, ininterruptamente; seja
social, cultural, historica ou sexualmente. Todas as vezes que o corpo parece adquirir uma
certa liberdade, o poder recorre e controla a propria “indisciplina”. A exploragdo econdmica
da erotizacdo com seus filmes pornograficos, propagandas na TV de bronzeadores sao
exemplos desse recondicionamento. A nudez explicita que garantiria a liberdade é permitida
desde que os corpos expostos sejam magros, musculosos, bem torneados. Enfim, existiria

sempre uma forma de controle — implicito ou ndo. Na verdade, os dois po6los do “biopoder”

(conceito que integra as nogdes de repressao e poder biotécnico) sdo: o corpo e o controle da

14 RABINOW & DREYFUS. Foucault. Uma trajetéria filosofica. p. 149.
Y FOUCAULT, 1997, p. 129.
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espécie, através do sexo ou “dispositivos da sexualidade”, este tltimo expandido a partir do

século XIX.

2.6.2 - O corpo e o discurso da sexualidade

Em Historia da sexualidade I. A vontade de saber’”, traga-se um panorama das
“tecnologias da sexualidade” que focaliza a relacdo proeminente entre corpo e sexualidade.
Neste mapeamento, o projeto burgués de manter a prole em industrias, preocupada em
adquirir meios de sobrevivéncia, segundo Michel Foucault, impediria o conhecimento
imediato do proprio corpo, espaco de consciéncia do ser. Portanto, quando o historiador
francés afirma que “E sem davida, preciso admitir que uma das formas primordiais da

consciéncia de classe, ¢ a afirmagdo do corpo™'®

, evidencia-se uma pratica voltada para a
tentativa de se “fragmentar” a consciéncia do homem. Foucault aponta para uma estratégia de
se tratar o sexo como algo que antecede a sexualidade, desviando a aten¢do de um, para o
outro. Sendo assim, a discussdo acerca da sexualidade ultrapassa a abordagem do sexo.
Esbarra, ainda, na constatacdo de que elaborar um discurso sobre sexualidade, tal qual se
observa na poética albertiana, ¢ propor um tipo de experiéncia que avanga rumo a construgao
de uma nova forma do ‘eu’ modulado na leitura do corpo.

De acordo com Michel Foucault, o termo sexualidade ¢é tardio e abrange dispositivos
que ultrapassam o desejo, a libido e as concupiscéncias, pois estas questdes seriam formas
utilizadas pelos sujeitos a fim de conseguirem prestar atengdo neles proprios. E através de
uma genealogia, a que Foucault ndo se furta elaborar, que o pesquisador francés acredita
alcancar respostas ou uma “verdade” sobre a necessidade do individuo em se reconhecer,
nesse contexto, como sujeito.

O surgimento tardio, no final do século XIX"™, do termo sexualidade para Michel
Foucault ¢ emblematico uma vez que teria surgido em meio ao desenvolvimento de campos
diversos do saber e a instauragdo de uma série de regras que levaram os individuos a reverem
ndo apenas seus valores, mas também sentimentos e sensagoes.

O ‘sexo’ usufruiu privilégios em relagdo ao complexo ‘sexualidade’ como tentativa de
se fornecer um modelo disciplinar fornecido pelo Estado. Nesse sentido, o ‘sexo’ adquire

quase um status de instituicdo que, segundo Foucault, procede a uma ‘“histerizagdo” da

14 FOUCAULT, 2003, p. 109-123.
19 FOUCAULT, 2003, p. 119.
1% FOUCAULT, 2003, p. 10. (b)
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sexualidade ja que o ‘sexo’ adquire uma instancia de saber, com suas regras visiveis e
enunciaveis. A fim de se compreender melhor os processos que visam “incitar, induzir,
desviar, tornar fécil ou dificil, ampliar ou limitar tornar mais ou menos provavel”, algumas
categorias, segundo Deleuze’”’, precisam ser situadas e/ou contextualizadas a luz das nogdes
de “regra”, “tecnologia” ou “estratégia”. Todos esses elementos, na verdade, exprimem o
poder que, segundo o autor de As palavras e as coisas, ndo € repressivo, uma vez que incita.
Ele “se exerce antes de possuir” e ndo diferencia ou exclui sua acdo sobre dominados e
dominantes. O poder ¢ uma pratica de afetar a si e a outras for¢as. Uma estratégia que tende a
relacionar forcas que se encontram dissolvidas, mantendo-as unidas, portanto uma espécie de
‘exercicio’. Atividade gerada por linhas de forga transversais a que Foucault chama
“diagramas”. Estes sdo forgas que se exercem sobre outras forgas. Matéria fluida, intersocial,
produtoras de uma nova realidade, uma nova verdade: “o mapa das relagdes de for¢a™'>. Ja o
saber ¢ um conjunto de regras que se fia a um determinado espago e tempo. Existe em fun¢ao
de contextos variados estratificados, revelando uma espécie de “empilhamento” ou
agenciamento que nao desconsidera a unidade entre “limiares” diversificados: historia e
literatura, o sabido e o vivido, por exemplo. Contudo, o poder ndo esta inserido no saber e
vice-versa, embora um possa se constituir como uma espécie de sustentaculo reciproco,
através de compartilhamento. Um conhecimento suscitado em uma determinada €época produz
uma visdo epistemologica que rege as agdes do homem. Essa rea¢do coloca determinados
conhecimentos em contato com outros saberes, norteando atitudes que remetem a relagdes de
forcas entre os homens. Portanto nenhum sujeito estd livre em relagdo a um diagrama de
poder.

Frente a essa exposicdo, Foucault, na verdade, se questiona em O uso dos prazeres até
que ponto o projeto de estudar a sexualidade, 4 vontade de saber, ndo estaria reproduzindo o
modelo gerado pela relagdo entre poder e saber? Até que ponto sua atividade, em principio,
que visa a atualizagdo, ndo representa uma manutencao do par poder-saber?

Dessa forma, abordar o sexo, ao contrario do que se acredita, ndo ¢ simbolo de
transgressao e, sim, manter, segundo Foucault, um discurso dominante difundido, sobretudo a
partir dos séculos XVII e XVIII, centrado na questdo de um poder que rege os discursos nao
permitidos. Ocorre, portanto, controle sobre o discurso vinculado as “perversdes”. Controle

sobre o que € permitido ou nao ser dito.

! Cf. DELEUZE, 1986, p. 78-100.
' DELEUZE, 1986, p. 46.
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Em A historia da sexualidade II. O uso dos prazeres, o teorico francés reformula seu
projeto voltado, desde o livro I, para o comportamento sexual, ja& que acredita ser este tema
uma conseqiiéncia de um outro projeto mais amplo.

Na introducao do segundo capitulo de O uso dos prazeres, Foucault desloca seu projeto
inicial, assinalando para a necessidade de se compreender a relacdo da cultura Ocidental,
desde a Antiguidade até o Cristianismo, com uma histéria da sexualidade. Para o francés toda
a pesquisa fundamenta-se na busca do individuo em constituir-se como sujeito. Portanto, para
que um poder se exer¢a sobre o individuo € preciso romper ou, no minimo, impedir que tal
processo de autoconhecimento ocorra, uma vez que esse ato sugere a acdo de afetar e ser
afetado, ou seja caracteristicas que pertencem ao poder.

Na Antiguidade, o ato sexual possuia um sentido positivo, enquanto que no
Cristianismo foi associado ao mal. Contudo, algumas praticas como a monogamia, 0
heterossexualismo e a pratica sexual com finalidade de procriacdo, ou a abstinéncia como
‘acesso a verdade’, sdo mencionados em textos do século IV a.C e associados a uma espécie
de ‘regra de boa conduta’. A repulsa ao homossexualismo também encontraria resquicios na
literatura da Antiguidade Grega. Esta pratica inverteria os papéis sexuais e, por este motivo,
transformaria o homem, a priori, viril, em um ser lascivo, caracteristica feminina que o
afastaria da imagem dominadora associada aos seres do sexo masculino. Contudo, esses
“guias”, alerta Foucault, ndo devem ser considerados como a evidéncia de normas rigidas,
mas como a elaboracdo de praticas que apontam para os direitos masculinos, o que lhes era
permitido, em detrimento aos direitos (ou deveres) femininos.

A genealogia da sexualidade ¢ interessante ao passo que conduz ao questionamento do
papel da androginia no percurso onde opera a poética albertiana. Na tendéncia a rever
elementos historicos portugueses, Al Berto intervem na base da cultura Ocidental ao
apreender um debate estético sobre a produ¢do de novas formas de existéncia.

Pensar, escrever, no contexto da lirica albertiana ¢é resistir ao controle de um saber
institucionalizado e ao desafio de elucidar linhas de for¢as invisiveis, inscritas no lado de fora,
com tendéncia a camuflar-se. E importante ressaltar que na operagdo de resisténcia instaurada
na poética de Al Berto contra um conjunto de for¢as que permeia todo um sistema, trava-se
um embate que aponta para uma transversalizagdo que se opde a idéia de universal. E nesse
campo de problematizacdo que se desarticula uma ‘verdade’ que instaura uma nova forma de
pensar, experimentar ou, ainda, conhecer. O corpo, nesse contexto, torna-se o fulcro de uma

série de debates que envolvem as nogdes de estabilizacdo, disciplina, poder e saber. Espaco
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reorientador, que encontra no discurso sobre sexualidade, a altura do desejo, uma forma de
descobrir o novo ser que se delineia com a subjetividade esbogada a partir da atividade
poética em Al Berto.

o olhar fugiu pelos intersticios dos objectos, sinto-me como se tivesse
cegado por excesso de olhar o mundo. as palavras para nomear o que ¢ belo
definharam, raramente as escrevo, penso-as sO. aqui sentado, imobilizado
sob a luz amarelenta do candeeiro, continuo a desejar aquilo que nunca
verei: a cintilagdo dum corpo na cal, o sorriso dum rosto ardendo de
suicidio em suicidio.

ignoro o mundo e a noite que o envolve e devora. deixo escoar o cansaco do

corpo pela janela do quarto. fecho os olhos, finjo o sono, ¢ vou pelos

lugares desabitados do meu corpo'™.

O texto de Al Berto tem como base reflexiva a cultura ao conectar o que ha de mais
recente, como as bionarrativas, espago fundamentalmente pessoal, com alto teor de
subjetividade, a discussdo em torno do corpo na atualidade. Proposta que evidencia a poética
como local performéatico para se pensar ndo s6 a cultura, mas a historia, a politica e a propria
literatura.

Releitura albertiana, nao apenas da tradigdo literaria portuguesa, com vistas a
reconfigurar o imagindrio sociocultural das artes a partir da escrita — elemento simbolico que
cria contornos para o nao visivel, mas, sobretudo para a atualizagdo do debate sobre uma
politica do corpo na reelaborag¢do do eu na poética mais recente. A literatura como um espaco
privilegiado onde se delineia uma espécie de cartografia de saberes e poderes
contemporaneos, a partir da diagramagao dos discursos sobre o corpo, possuindo como uma
das abordagens principais, os dispositivos da sexualidade e a forma como esses interferem no
autoconhecimento e na produgdo de subjetividades. O corpo, que também ¢ linguagem, € o
espaco privilegiado que sustenta a literatura atual, sobretudo por ser o local onde a linguagem

reside, conforme sustenta José Gil.

'3 BERTO, AL, O medo I, p. 223.
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a paixdo talvez seja auséncia dum corpo que desperta a intensidade da vida
no interior doutro corpo; lugar onde a luz mal emergiu ainda, e as palavras se
formam a partir de vestigios de siléncio. ardem brandamente no sangue, as
palavras, mas ainda s@o confusas, dispersas, apenas sons indefinidos. depois,
a mao executa-as, mata-as um pouco ao alinha-las sobre desertos brancos, ¢ a
vida estremece, modifica-se. as palavras quando mortas, ja ndo valem a pena
porque substituiram tudo. criaram outras realidades.

Berto, Al. O medo. p. 451.

Capitulo 111

3 - O saber a altura do corpo: Ana Cristina César e Al Berto

Apos intenso debate em torno da “crise do sujeito”, uma das grandes questdes das
ultimas trés décadas refere-se ao papel do corpo na atualidade. A forma como este ¢é
explorado por diferentes vertentes (o corpo na psicanalise, o corpo na comunica¢ao, 0 corpo €
a linguagem, o corpo nas artes, cybercorpo) ja revela o cardter abrangente deste tema. No
entanto, tais investigagdes sao recentes, embora despertem tanto interesse.

No século XVII, Descartes amputou a imagem do corpo de seus estudos, considerando

apenas a mente como sindnimo de consciéncia, definidora do eu. Concebido como maquina-
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corpo, este organismo assemelhava-se, para o filosofo, a um mecanismo de relégio. Assim, o
sujeito cartesiano era desprovido de carne, pele e fluidos'*. Fato coerente, pois ja que a
imagem do sujeito atrelava-se a de Deus, ndo era necessario ter um corpo. Contudo, da
anulacdo concebida no periodo classico, o corpo desponta, na atualidade, com outras nuances.

Para Lucia Santaella' (2004), enquanto no século XIX os sintomas marcavam o corpo,
agora o corpo torna-se ele mesmo um sintoma da cultura. A pesquisadora chama atengao para
o vocabulo tomado de empréstimo da psicandlise, mas ressalta que ‘sintoma’ deve ser
interpretado como um registro plasmado pela cultura. Desta for¢a inscrita em varios debates
revela-se um carater em constante mutagdo (descorporificagdo, recorporificagdo, virtual,
protético etc). Santaella adverte que a impossibilidade de discernir os limites e os efeitos sob
o corpo fomenta sua exploracdo pela arte, talvez o unico plano capaz de acolher e anunciar o
estado experimental (ou de experiéncia) sob o qual se encontra a questdo. Assim, notorio, o
tema ‘corpo’ parece ndo estar em voga aleatoriamente, como mais um fetiche académico. O
corpo, complexo sistema, requer reconhecimento e o tera, como ja anunciou Lucia Santaella,
pelo viés artistico, de forma acentuada nas ultimas trés décadas do século XX.

A poesia ¢ um composto investigativo dos esquemas de compreensdo e percep¢do, em
sua maioria, vinculados a reflexdo sobre elementos caros a cultura. Nesse ambito, ao se
considerar o contexto mundial pos década de 70, observar-se-ao algumas caracteristicas na
arte impossiveis de serem desvalorizadas.

O debate em torno da arte surge como simbolo da ruptura com o establishment,
sobretudo, apos as manifestagdes de maio 1968, na Franga, ecoando nas décadas posteriores.
Movimentos de reintegracdo ou emergéncia de grupos socialmente constituidos como
minorias € o apelo por uma efetivagdo dos direitos humanos impdem o tom do didlogo. A
discussdo em torno da poética produzida sob o cenario urbano e o contexto das décadas de 70
e 80 do século XX revelam-se influéncias marcantes nos trabalhos que despontaram nesse
momento de forte tensao.

No Brasil, posterior ao Ato In(con)stitucional, cidadios destituidos de seus direitos,
foram exilados. No inicio da década de 70, aspectos ‘subterraneos’ dos centros urbanos serao
valorizados e a identificacdo com as minorias acontecerd. Com o Tropicalismo (1967-1968)
emergird o movimento de contracultura no Pais. No Rio de Janeiro, um novo circuito,

contrario ao academicismo, na esteira de debates que envolvem os rumos da arte, forma-se a

13 Cf. SANTAELLA.O corpo sob o fantasma do sujeito, p. 15.
% SANTAELLA. Sintoma da cultura. p.133.
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partir de reunides, cuja dicgdo politica contaminou todos os projetos surgidos dessas
propostas.

Em Portugal, apds quarenta e oito anos de regime autoritario, cuja principal
caracteristica foi a manuteng¢do das colonias ultramarinas, instaura-se um processo de atraso
politico e econdomico no Pais, em relacdo a Europa. A crescente emigracdo caracterizou esse
momento de base fascista, que terminou ap6s um longo periodo de redemocratizagdo iniciado
em 25 de abril de 1974, momento conhecido como Revolugdo dos Cravos. Somente apds esse
processo de retomada politica, rumo ao desenvolvimento, Portugal voltou a conhecer a
liberdade.

Na poética do século XX desse pais, uma das caracteristicas principais, segundo Joao

Barrento'®

, ¢ a constante renovacdo. Apds os anos 60, observam-se (embora sem um veiculo
proprio para publicagdes coletivas, que marcaram periodos anteriores, como Orpheu (1915) e
Noticias do bloqueio (1957)) movimentos que valorizaram a rigorosidade na linguagem e uma
inovagdo na sintaxe: a Poesia Experimental, de atitude iconoclasta, e a Poesia 61, com sua

consciéncia cultural e fuga a tendéncia mimética'”’

. Estéticas que serdo revistas pela geracao
seguinte.

No espirito da Pop art, segundo Barrento, surge uma cole¢do de poemas caracterizada
pela auséncia aparente de coesdo: Cartucho (1976). Chamado assim por ‘servir’ seus
trabalhos poéticos em papéis de mercearia, embolados, uma “poesia de consumo”. O lado
descompromissado, ludico, provocador dos quatro poetas do Cartucho - Joaquim Manuel
Magalhaes, Jodo Miguel Fernandes Jorge, Antonio Franco Alexandre e Helder Moura Pereira
—revela, assim como outros poetas que ganharam proje¢ao, como Nuno Judice e Vasco Graga
Moura, uma interven¢do na lirica portuguesa, em parte, como conseqiiéncia da Revolucao de

abril de 1974.

Para Luis Miguel Nava'®, os poetas surgidos na década de 70 em Portugal caracterizam-
se por aliar a uma linguagem elaborada, um “félego discursivo” vinculado a uma dicgao
confessional e a uma declaracdo acentuadamente cotidiana, sem que isso simbolizasse um
retrocesso. Fernando Pinto do Amaral ressalta que foi também na década de 70 que se
delineou uma nova sensibilidade na poesia portuguesa voltada para uma linguagem

desvinculada da fungdo mimética, embora atenta ao ato de “comunicar-se com alguém, na

3¢ BARRENTO. Um quarto de século de poesia portuguesa. [Revista eletronica Semear]
57 Cf. PINTO DO AMARAL, 1990, p. 47.
%8 Apud PINTO DO AMARAL, 1990, p. 49.
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tentativa de dizer algo, fazer ressoar o timbre de uma voz, dando conta de uma experiéncia
pessoal”'?,

Na mesma linha tedrica, Jodo Barrento observa que como conseqiiéncia da década
anterior, avangardao sobre a poética da década de 80 a tendéncia a ficcionaliza¢do, um olhar
voltado para experiéncias pessoais e cotidianas ¢ um cruzamento de temas vinculados a
tradicdo ocidental (o tempo e a morte, a arte). Elementos que, apreendidos na obra de Al
Berto, situam-no junto a uma sofisticada tradic¢do literaria portuguesa, que plasmou elementos
culturais a reorganizagdo da poética, pelo veio de uma transubstancia¢do entre literatura e
outros relatos. Textos mesclados, impuros, aparentemente menores que despontam como o
diario ou a autobiografia, a0 mesmo tempo em que reintroduzem a questdo do eu como
suporte para um debate de ordem cultural. Talvez seja por isso que, para Foucault, a
linguagem literaria aproxima-se do virtual — “presenga que se retira, em certo sentido, se

99160

esconde”®. Base da dissimulacdo, da simultaneidade e da simulacdo que encontram na

191 E essa impureza

confissdo do diario, “verdade impura”, o lugar contemporaneo da literatura
transformadora que incide na subjetividade elaborada em Al Berto e Ana Cristina César. Poetas que
ao instaurarem o debate em torno do masculino ¢ do feminino, da androginia ¢ do
travestimento, da intimidade/verdade do diario e da autobiografia, ou de seus proprios nomes,
cindidos — Al Berto ¢ Ana C. —, assumem eles mesmos, o papel de simulagao/simulacro onde
se sustentam, ja que residiriam inteiramente nesse espaco. Dimensao imersa em vozes que se
sugerem, apagam, substituem “dispersando o ato de escrever e o escritor na distancia do
simulacro em que ele se perde, respira e vive”'®. Assim, em sintonia com a produgdo de Al

Berto, que expde corpo e poesia ao nivel do desejo, com seu carater altamente confessional,

Ana Cristina César (1954-1983) desponta, também, na década de 70, no Rio de Janeiro.

19 PINTO DO AMARAL, 1990, p. 50.

' FOUCAULT, Ditos e escritos III, p. X.

' CF. FOUCAULT, Ditos e escritos III, p. 123.
2 FOUCAULT, Ditos e escritos III, p. 122.
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A poeta carioca que procurou transformar seu texto em carne, em sangue, a maneira
whitmaniana, a partir da expressao literaria, reconhece o diafano fio que une desejo e escrita.

Os textos hibridos e fragmentados de Ana C., como ela costuma assinar,
metamorfoseiam-se em poesia, prosa — literatura. Estratégia “pds-moderna” que toma de
empréstimo elementos de outros textos parodiados como os de T.S. Eliot. The waste land,
texto inaugural de Eliot e revisitado por Ana César, ja constitui um verdadeiro mosaico de
outros textos de variados géneros. Atividade que aponta para a total fragmentacdo sob a qual
se erigia a sociedade, bem como todos os seus ideais e o proprio eu. Além de Eliot, Ezra
Pound e Fernando Pessoa compdem o fundamental cenario representativo do processo de
“dissolugdo do eu romantico na mascarada errante do sujeito poético instaurada pelo

modernismo”!®

, anunciado pelo texto de César.

Com a intencdo de discutir temas marginalizados pelos veiculos da ‘midia oficial’ e de
uma perspectiva mais ampla, jornais como Beijo ¢ Opinido serviram de suporte para a
abordagem cultural nada displicente de Ana C. Textos sofisticados e tematicas que,
visivelmente, procuravam contribuir para o avanco da critica literdria, sempre revigorada,
evidenciando a profunda efervescéncia intelectual carioca.

A poesia de Ana C. revela a forga presente no ato da escrita. Poder que, ao mesmo
tempo, requer sutileza, sensibilidade, mas destreza. E nesse espaco que Ana C. reinventa, com
sua, nomeada “poesia marginal”’, no Rio de Janeiro da década de 70, o tom prosaico e,
aparentemente, minimalista: “fotogramas do meu coragdo conceitual”'®. Aparente por ser o
texto de Ana C, assim como o texto de Al Berto, estruturado sobre o excesso, fruto da
percepcao aguda sobre a forga de criacdo da literatura. Textos compositos entre diario,
correspondéncia e literatura, que abordam a possibilidade de interlocugdo entre texto e leitor,
revéem o estatuto da autoria e, principalmente, ao refletirem sobre a construgdo literaria,
revelam o desejo que subjaz o ato de mobilizar, de comunicar-se intrinseco a literatura.
Possibilidade gerada por um efeito emocional, uma espécie de contaminagdo pelo viés da
afetividade. Em referéncia explicita a Baudelaire, ao revelar a estrutura de seu livro 4 feus
pés, Ana C. expoe:

E para vocé que escrevo, hipdcrita.
Para vocé — sou eu que te seguro os ombros
e grito verdades nos ouvidos, no ultimo momento.

Me jogo a teus pés inteiramente grata'®.

163 Cf. MORICONL O sangue de uma poeta. p. 98-99.
1 CESAR, Ana C. 4 teus pé, p. 20.
16 CESAR, 4 teus pés, p. 51.

82



Operagao que langa base para indagagdes sobre a poesia e a literatura contemporaneas e
o movimento que delineia uma afetividade que surge no rastro do retorno do eu na poética
ap6s alguns anos de alijamento sob os alicerces da linguagem, tal qual configurada por
Mallarmé ou no Brasil, talhada em Jodo Cabral de Melo Neto ou, ainda, na apropriagdo feita
pelo concretismo de Um coup de dés jamais abolira I’hasard.

Ea partir de uma outra forma de lidar com a poténcia ‘eu’, delineada, anteriormente, no
romantismo e revigorada pela poética atual, que se dispde a impossibilidade da crenca seja na
categoria dual da linguagem, que marca um distanciamento irreparavel entre dois elementos,
seja na auto-referencialidade lingiiistica, apreendida por um discurso voltado para a
interioridade. Estas duas propostas obliteram relacdes polivantes desenvolvidas a partir de um
duelo travado entre o visivel e o enunciavel; ambos ja caracterizados como “tipos de
multiplicidade”. Portanto, ¢ para a atividade de coadunar essas relagdes de forg¢a, multiplas,
dispersas e irredutiveis a uma unidade, que se langcam as poéticas de Ana C. e Al Berto. Sendo

assim, o relato em forma de diario, nas poéticas de Al Berto e Ana C. anunciaria uma discussio que, longe de
qualquer ritual préximo a vanguarda, ainda que com seu carater de novidade, envolve cultura, subjetividade e
corpo.

E ao elaborar uma poética que problematiza a linguagem que os poetas a atualizam e atuam no cenario
cultural mais recente. J4 que atuar ¢ pensar, dispdem-se, assim, de novas formas de reinterpretar, entre
outros temas, o fim do humanismo. E a partir dessa discussdo que se define a possibilitadade

de o texto compor novos efeitos.

a histdria esta completa: wide sargasso sea, azul

azul que ndo me espanta, € canta como uma sereia de papel'®.

Texto/sereia que com seu canto/intimidade conclama o leitor a interferir, compartilhar,

completar o eu que emerge do espago poético, tornando-se, o eu que 1€, um eu que interage.

16 CESAR, 4 teus pés, p. 21.
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Texto que, assim, fala de si mesmo, na concep¢do de uma escrita onde coexistem vozes,
imagens, videoclips, diarios, tempos, corpos € outros textos.

Em seus estudos sob o que ha de novo na literatura, na década de 60, Foucault ressalta a
sofisticacdo da literatura roussealiana Do universo fragmentado de Raymond Roussel, com
suas pecas de teatro, trechos de poemas, rotulos de garrafa, desponta-se algo ‘novo’ na
literatura. Textos que, para o pensador francés, estdo proximos de um labirinto ou de
corredores desdobrando-se infinitamente, cuja fragmentacdo, paradoxalmente, evidencia a

coesdo, revelando uma uniformidade penetrante'®’

. O discurso cindido, apresentado sob o
esquema entrecortado do didlogo e da coloquialidade, ressalta os pontos que o fundamentam.
Recortes do cotidiano desenhados nos diarios, reveladores de uma aparente intimidade.

De acordo com José Gil (1997) ¢ por meio de uma “infralingua”, uma linguagem
inverbalizavel, que opera no simbolico, elaborada paralelamente a propria fala, que se oferece
uma matriz “para que o mundo sensivel, variavel, cadtico, adquira ordem e sentido”'®*. Ea
partir desse estatuto reconfigurador que Al Berto elabora sua poética. Presente num dos
pontos mais altos da producdo cultural; ndo s6é de seu pais, mas, principalmente, da
contemporaneidade, ao aproximar das linguagens poética e pictorica, a fotografia e indo além:
inserindo, no seio desse processo investigativo, o corpo no cenario da arte.

A Body art, a fotografia como impressao do tempo e a imagem do performer. O corpo
vivo do poeta tomado como espaco e suporte da arte: problematizagdes visiveis em Al Berto.
Formado em pintura, o artista suscitou uma interlocucdo proficua entre as linguagens
pictorica e verbal, seja por meio de suas performances fotograficas junto a Paulo Nozolino,
seja pela mescla de ensaio e poesia, tal qual se observa em A secreta vida das imagens (1984-
85). Obra que, apoiada pelo Instituto Camdes, em 1999, recebeu tradugdo para o inglés,
seguida de publicagdo no Reino Unido. Trabalhos investigativos que ultrapassam os limites
da linguagem, alcancando diferentes esferas do saber. Registros que procuram compreender a
funcdo e a imagem do corpo como base para uma discussao em torno da cultura, ja que ¢ pelo
corpo que o homem conhece e sensibiliza-se com o mundo (pela visdo, tato, olfato etc). E
interessante ressaltar que todo o esforco interdisciplinar em se apreender a imagem corpoérea,
aponta para o carater multissignificativo inerente a esse sistema.

Em oposi¢ao a Descartes e seu contemporaneo, um dos trabalhos mais importantes
sobre os efeitos e as causas que atuam sobre o corpo foi proposto na Etica de Baruch de

Spinosa (1632-1677), cujo trabalho discorre sobre as for¢as que atuam sobre o corpo: sejam

17 Cf. FOUCAULT, Ditos e escritos 11, p. 180.
1% GIL. Metamorfoses do corpo. p. 47.
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aquelas que o potencializam, sejam outras que lhe entram em conflito. A questao fundamental
na abordagem de Spinosa gira em torno das poténcias que “entram em constituicdo” com o
corpo, produzindo sobre este um efeito transmutador capaz de afetar a si mesmo e outros

99169

corpos, produzindo “modos de existéncia Devido a essa sucessdo de efeitos que

interferem no estado ja variavel do corpo, Spinosa aponta a necessidade de se ir além da

»10 Embora os estudos sobre a

consciéncia, ja que “Nao se sabe o que pode o corpo
corporeidade ainda ndo tenham entrado na pauta no século XVII, Spinosa revela tanto o
carater em decomposicdo da idéia monolitica do corpo, como a rasura do estatuto de coesdao
designado a suas partes. Entre outros motivos que envolvem a ruptura com o Estado e a
igreja, o pensamento pouco ortodoxo de Spinosa legou-lhe a excomunhao e o titulo de herege.

J& no século XXI, cujos estudos se voltam para o estatuto da corporalidade em meio a
um turbilhdo de forgas que se entrecruzam, Christine Greiner (2006), aponta que o corpo ¢ um
complexo sistema mobilizado por forgas emocionais, sensoriais, internas e externas.
Composto por diversas fungdes e variados modos de organizagdo, mas todos em sintonia. O
esforco de Greiner estd em compreender o fluxo de informagdes entre as partes do corpo e
destas com o mundo. A argumentacdo da pesquisadora articula-se com base em Nietzsche e
Antonin Artaud, para quem o corpo deve estar alheio aos automatismos. Uma experiéncia no
ambito da comunicagdo, reorganizagao operada pelo corpo: “rede moével e instavel de forgas e
ndo de formas™'"".

A palavra ‘comunica¢do’ do latim tem suas bases em communitas, communio,
communius'?: ‘compartilhamento’, ‘troca’, ‘um coletivo’ - genealogia que refor¢a a
importancia da base de compartilhamento entre corpo, suas partes ¢ o mundo. Portanto, o
elemento instdvel apontado por Artaud ¢ uma rede ativa, por onde correm fluxos de
comunica¢do que ativam diferentes partes do mesmo complexo: pele, tato, visdo, paladar,
mente etc.

Em assonancia ao conceito de multiplicidade de significantes, que envolvem as varias
atividades realizadas pelo corpo, interpretado como ponto de partida e chegada, Paul Zumthor
(2000) chama atencdo para a capacidade sensorial revelada pelos 6rgdos do sentido que

apontam para a produgdo de conhecimento. E pela corporeidade que o homem conhece as

dimensdes do mundo, tomando, assim, consciéncia desse espaco. E percebendo que se

1 Cf. DELEUZE. Espinoza e os signos. p. 40-67.
170 Cf. DELEUZE. Espinoza e os signos. p.26.

I GREINER. O corpo. p. 25.

' GREINER. O corpo. p. 51.
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presentifica. Torna-se possivel afirmar que o corpo ¢ um organismo pensante, ja que ‘conhece’
ou ‘interage’ pelo olfato, pela visdo, pelo tato, pela audi¢do. E, também, na pele que se
articulam interior e exterior, dimensdo comprometida com a percepgao. E pertinente destacar
que, se a leitura poética envolve a percepcao, concebida como ato de presentificar, o homem
pode vir a conhecer o mundo pela experiéncia poética. Pertinente ressaltar ainda que, se nao
se sabe 0 que € o corpo, como afirmam tantos estudiosos, o espaco da poética transforma-se
em mais um campo de experiéncia para a apreensdo desse elemento. Uma relacdo quase
metalingiiistica. Tanto o corpo quanto a poesia constituem sistemas complexos cujo objetivo
parece ser reorganizar signos culturais, lingiiisticos e histdoricos. Nesse processo sinérgico, a
comunicagdo entre a poesia e cada parte que configuraria sua unidade, trabalha a fim de
revelar uma experiéncia. A comunicacao, através de sua natureza “transportadora”, elabora o
transito entre a¢do e palavra, dentro e fora do corpo, sucessivamente.'”

Em Al Berto, a danga, os alucinégenos, o travestimento, o rock, o ambiente portuario
evidenciam uma confusdo generalizada, interpretada pelo recodificador lingiiistico cultural. E
como se os elementos dispostos pela poética operassem no dmbito da metafora, como parte de
um processo de interacdo com o corpo e sua ja reconhecida “aptiddo para emitir e receber
signos”'”. De uma certa forma, espera-se que essas mesmas metaforas ou “um modo de

estruturar parcialmente uma experiéncia em termos de outra™'”

atinjam o nivel da tradugao
de um no outro. Sdo nas partes desarticuladas do corpo que se revelam formas de
desestabilizar codigos culturais, ressignificando-os, ao passo que intervém na configuracao de
novas linhas do/para o saber.

Compreendendo-se assim o vinculo entre cultura, linguagem e corpo, a década de 70 do
século XX, desponta como palco de situacdes que interferiram, de maneira fundamental, na
poesia e, conseqiientemente, na compreensdo e confirmacdo de um novo ser apreendido no
cenario mais recente. E nesse espaco privilegiado, povoado de sensagdes, preenchido por
elementos do cotidiano onde despontam: ela, Ana Cristina Cruz César, carioca; ele, Al Berto,
portugués. Artistas que plasmaram a reflexdo do trabalho poético uma légica que inaugura
uma espécie de reintepretacdo de vozes que, eclipsadas por uma outra ordem cultural,
requerem materializar-se neste momento. Despertados de um sono profundo instaurado seja

por ditaduras, seja por discussdes que envolvem a “pds-modernidade”, seja, ainda, pelos

vestigios do alijamento do eu na literatura, os poetas acenam com trabalhos que fomentam um

' Cf. GREINER. O corpo. p. 45.
1" GIL. Metamorfoses do corpo. p. 32.
'3 GREINER. O corpo. p. 44.
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debate cultural e politico. Seja na América do Sul ou na Europa, elaboram-se textos, em
lingua portuguesa, voltados para a tematica urbana, a revisdo e problematizacao da idéia de
um “eu” centrado, conseqiientemente, na rasura da idéia de autoria, que antes de tudo,
revelam um grau acentuado de comprometimento critico e estético com 0s processos que
compdem a linguagem literaria, como se observa em César:

Nao sou eu que estou ali

de roupa escura

sorrindo ou fingindo

ouvir.

No entanto

também escrevi coisas assim,
para pessoas que nem sei mais
quem sao,

de uma docgura

venenosa

de tao funda.

Ou em Al Berto:

ao folheares os meus livros desprender-se-4 deles um cheiro amargo a plantas
esmagadas, e ndo encontrards mais nada a ndo ser a brancura envenenada do papel, as

palavras apagaram-se deles a0 mesmo tempo que eu me apaguei por dentro do teu
176

siléncio' .

E do interior do ato de criagdo literario tomado como experiéncia em Al Berto e Ana
Cristina César, dicgdes que registram uma nova poética compromissada com a (re)inser¢ao do
eu no cendrio artistico da atualidade, que se torna pertinente indagar sobre o anunciado fim do
humanismo, tal qual elaborado por Nietzsche e Foucault. Afinal, os trabalhos de Al Berto e
Ana C. compdem uma trama onde se articulam outras possibilidades de resisténcia ao poder e
uma reorientagao para o saber.

O trabalho dos poetas da década de 70 do século XX, desponta como testemunha de um
periodo politicamente conturbado. Observa-se com freqiiéncia que a poesia ¢ acrescida uma
tendéncia politica, voltada para ética, elaborada, sobretudo, a partir dos debates sobre o papel
do corpo na sociedade contemporanea e a influéncia do contexto social sobre a questdo de
género feminino ou masculino. No interior desses processos de revisdo desenvolve-se o
leitmotiv da poesia considerada “marginal” das décadas citadas: a sexualidade. Tematica que
emerge a partir da elaboragdo do discurso sobre desejo e corpo rumo a transgressao. Elemento
que durante sua exposi¢ao configura-se como parte de um processo que nao cessa de refletir

sobre seus proprios processos constituintes. Dessa forma, expor a sexualidade a reflexdo

6 BERTO, AL, 1997. p. 231.
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poética, tal qual surge em Al Berto ¢ Ana C. ¢, na verdade, pensar ndo apenas a partir desses
dispositivos de sexualidade, mas das circunstancias que os permitiram ser questionados. Essa
operacado constitui parte do entendimento da base experimental que envolve a poética recente.

Ao se abordar a questdo da revisdo historica e cultural, recai-se sobre um dos topicos
mais veementes na literatura de Ana Cristina César: o tema que envolve literatura e mulher.
Elementos que sempre compuseram uma unidade no imaginario popular, sobretudo no que se
refere a poesia. J4 que seria proprio da poesia um alto teor de subjetividade, estabelecer-se-ia
um didlogo reflexivo entre a condi¢do da mulher e a poética, revelando, assim, um modelo
desgastado. Dessa forma, evidencia-se um dos temas (e tese) da poética de A feus pés, livro
que reune, além da obra homonima, alguns dos principais livros da poeta carioca: Luvas de
pelica, Correspondéncia completa, Cenas de abril. Poemas marcados pelo debate em torno

do feminino e do travestimento: ‘“Posso ouvir minha voz feminina: estou cansada de ser

)177”

homem. (...) Os peitos andam empedrados. (.. . Proposta que visa a desestabiliza¢do da

idéia de género (como algo proprio de mulher), em franco didlogo com a formulacdo da

androginia em Al Berto: “eis de novo o deserto onde esperaremos novos crepusculos, a

androginia, novas chuvas de luz e de treva”'’”® ou em:

beijamo-nos, os sexos de novo hirtos. um dos chuis vira-se pra os outros e diz: ndo

interessa nem ao menino Jesus esta cambada de paneleiragem. va! toca a dar o slaide

daqui! olhamo-nos em siléncio, os cabelos tém um sabor turvo a sono e a épio'”.

Portanto, a discussdo sobre sexo ¢ subvertida em nome de uma questdo mais ampla, voltada
para sexualidade. Em A4 vontade de saber, Foucault promove uma diferenciagdo bastante
interessante sobre essas duas bases. A primeira, o sexo, seria um dispositivo presente no
interior do conceito de sexualidade. Vinculado a proibi¢do, ao prazer propriamente dito, o
sexo ¢ passivel de repressdo pelos “dispositivos de vigilancia”. J4 a sexualidade ¢ um
principio com base no cuidado e o conhecimento que o sujeito constroi de si:

nome que se pode dar a um dispositivo histérico: ndo a realidade subterrdnea que se
apreende com dificuldade, mas a grande rede da superficie em que a estimulacdo dos
corpos, a intensificacdo dos prazeres, a incitagdo ao discurso, a formacdo dos

" CESAR, Cenas de abril, p. 72.
S BERTO, Al, 1997, p. 25.
" BERTO, AL, p. 25.
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conhecimentos, o refor¢o dos controles e das resisténcias, encadeiam-se uns aos outros,
segundo algumas grandes estratégias de saber e de poder.'®

Imagem que remete a constru¢ao da sexualidade, como conhecimento de si, indiferente do
carater masculino ou feminino, visivel em Ana Cristina César:

eu fiz de tudo pra vocé gostar,
fui mulher vulgar,
meia-bruxa, meia-fera,
risinho modernista
arranhado na garganta,
malandra, bicha,

bem viada, vandala,
talvez maquiavélica,

¢ um dia emburrei-me,
vali-me de mesuras
(era uma estratégia)!"*'

E nesse espaco de reflexdo cultural, politico e literario, a espera de uma chave que ative
algum elemento armazenado na memoria, viabilizado pela leitura do desejo, que Ana Cristina
César e Al Berto dialogam. Interlocugdo que registra a possibilidade de a poesia aglutinar
como seu material tudo aquilo que existe, fora e dentro dos estatutos de “real”, “verdade”,
“poder” ou “saber”. Para além de todos os ‘“catdlogos” e “arquivos” que constituem um
arcabougo ilusério cuja conseqiiéncia, fundamentalmente, ¢ a manuten¢do, “ingénua de
significantes e significados”, como aponta André Aratjo em sua dissertacdo, O devir do
corpo’. E também Aratjo que (parafraseando, talvez, a questdo suscitada por Spinosa)
indaga: O que pode um corpo? “o corpo ¢ o unico suporte do texto” ou “(...) vou usa-lo [o
corpo], desgasta-lo até ao limite suportavel, para que a morte nada encontre de mim quando

99183

vier. : responderia Al Berto. José Gil reflete: “O que € um corpo? Uma respiragdo que

fala”'®. Como num coldquio, continuaria Ana Cristina César:

olho muito tempo o corpo de um poema
até perder de vista o que ndo seja corpo
e sentir separado dentre os dentes

% FOUCAULT. 4 vontade de saber. p. 100.

'8 CESAR, 4 teus pés. p. 43.

182 ARAUJO. O devir de um corpo. 2004. [Dissertagio].
'8 BERTO, Al, 1997, p. 24.

1 GIL, 1997, p. 88.
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um filete de sangue
nas gengivas.'®

Problematiza¢des de uma corporalidade reconfigurada e conduzida a instancia da linguagem.
Sendo assim, a proposta de Ana Cristina César, segundo André Araujo, ¢ a de plasmar o “eu”
a escrita, num movimento oposto aquele da modernidade. Esse projeto, em assonancia ao de
Al Berto, contempla a leitura poética a altura de metaforizagdes que possibilitariam a sua

‘traducdo’ pelo viés da percepcdo corporal. Uma espécie de “lembranga organica de

92186

(13

sensacoes”*’, que, segundo Paul Zumthor, revela o comprometimento do corpo “na
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percepgdo plena do poético”®’. A medida que se insere ou talvez reintegre o corpo ao

ambiente poético, promove-se a leitura do gesto, dos sentidos, ou se instaure “um discurso

99188

sem palavras”'®, pressupondo que se pensa com o corpo. Esse espago surge, ainda, como

elemento transformador na década de 70 do século XX, a medida que propde uma nova

abordagem politica, estética, ética com o outro, com o eu € com o mundo, j& que, como bem

aponta Zumthor: “Minha leitura poética me coloca no mundo”®, ou como ressalta

insistentemente Al Berto: “o corpo € o unico suporte do texto™'*".

A literatura arranca o sujeito de si, promovendo a abertura de um “eu” estatico, rumo a
producdo de subjetividades. Um processo oscilatorio, ininterrupto e simultdneo. Nesse
percurso de dissolugdo surge um espago onde a multiplicidade desassossegada urge, conforme
vaticinou Pessoa e Whitman e onde vozes feminina/masculina se entrecortam, como bem
ressaltam Al Berto e Ana Cristina César. Entre outros fatos, a pessoaliza¢do ou total abertura
para o eu nos trabalhos destes dois poetas, aponta para uma aproximag¢ao entre leitor e texto.
Pela emersdo do eu na contemporaneidade, assiste-se a possibilidade interlocutéria onde se
articula a desestabilizagdo da idéia de identidade. Ao operar com um novo pensamento
elaborado a partir do espago vicario instalado pelo fim do humanismo, convoca-se para a

discussdo uma outra forma, com um instrumental icado da problematizacdo do eu cindido,

'8 CESAR, Ana C. Cenas de abril, p. 59.

18 ZUMTHOR. Performance, recepg¢do, leitura. p. 92.
187 ZUMTHOR. Performance, recep¢do, leitura. p. 88.
188 ARAUIJO, 2004, p. 55.

18 ZUMTHOR.. Performance, recepgdo, leitura. p. 95.
1 BERTO, AL, 1997, p. 34.
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disposto, sobretudo, no século XIX com o romantismo. E pelo viés da experimentagio que o
eu, reconfigurado, sera conduzido ao interior da poética na atualidade. Uma espécie de
composto que envolve corpo, sensacdes e linguagem. Um eu como forma de subjetivagdo,
atividade que ndo cessa de se refletir, de ser pensada.

Esse eu ¢ o que ha de mais longinquo e também o que ha de mais proximo. Um eu que
se opde ao sujeito, a sujeicdo, conforme ¢ possivel observar em Al Berto e Ana Cristina
César, representantes de uma concepcao de poesia disposta a partir da problematiza¢do do
proprio texto literario, concebido ao mesmo tempo como espaco de fundacdo de uma
‘realidade’ e de experimentagao.

O eu que surge do debate em torno da interlocugdo entre texto e leitor, encontra-se no
limite, no movimento de metaforizacio da propria poesia que se estira a0 maximo e
automaticamente, se conecta sempre a outra metafora. E nesse espago de limite que propicia a
auto-indagagdo, que o eu se alimenta e ressurge como pura experiéncia estética e ética.

Ana Cristina César e Al Berto sdo poetas cujos textos, evidentemente contemporaneos,
pautam-se na estética do pastiche, da parafrase ou da parddia, elaborados no rastro da
transgressao e da repeti¢do. Espago que inaugura, na atualidade, uma mudanga na recepgao do
eu para com ele mesmo. E dessa forma que a idéia de eu revelada, sobretudo na poética,
encontra novas bases para se realizar. E esse espago de questionamento que sustenta a revisdo
da idéia de género, feminino ou masculino, onde se fundamenta a reflexdo sobre o estatuto da
autoria. Problematizagdo estabelecida por Al Berto ao enxertar em seu texto elementos que
remetem, de forma evidente, a Camdes, Cesario Verde, Fernando Pessoa, William Borroughs,
Van Gogh ou a Caravaggio. Trabalho realizado ainda por Ana Cristina César ao afirmar que
se apropria de textos de T. S. Eliot, Ezra Pound, Katherine Mansfield, Emily Dickinson, Walt
Whitman, Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira ou de trechos de cartas de amigos
menos conhecidos do que os nomes selecionados. Artimanha intertextual revelada, segundo

ela, nos indices onomasticos:

Cada texto poético ¢ uma rede sem fim. (...) um remete ao outro... Aqui mesmo tem um
indice onomastico, que da algumas pistas de autores com os quais eu cruzo, que até, as
vezes, eu copio, cito descaradamente. Entdo a poesia estd sempre fazendo isso. (...) ndo
tem so autores, tem amigos também. Todo autor de literatura faz isso, s6 que uns dizem e
outros ndo dizem."”"!

T CESAR. Escritos no Rio. p. 203.
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O esforgo contemporaneo em constituir uma imagem, gerada nos intersticios (ou para
além) das linhas de poder, explica-se pelo corpo tomado como suporte de signos
decodificados e recodificados. Um processo de desbloqueamento de sentidos estabelecidos na
“confusdo levada ao extremo™'*?, tal qual observado em Al Berto ao aproximar , a imagem
maritima, a linguagem literaria: “ no escuro beco do mundo segrego abelhas de esperma, a luz
do mar onde teco corpos de agua, a escrita que vem da treva, lembro-me: um corpo voltou a
mover-se no interior do meu”'”. A espera da auto-dissolu¢do, construida sob o signo do
fragmento, a sintaxe caotica dos versos albertianos revela de onde emerge sua forca: de um
processo de combustdo interna; vinculado as condigdes sob as quais surgiu. As drogas, os
alucinogenos, o rock, vozes e barulhos provenientes da TV ou da rua, contribuem para obter
esse resultado, além do préprio contexto sdcio-historico-cultural e da literatura que alimentam
o texto de Al Berto.

Ana Cristina César, em A teus pés'”, encena o desejo presente no texto; fruto de uma
tentativa de revelar sangue, visceras, corpo e sensagdo. Exercicio estético que aproxima corpo
e texto, reinterpretados como um unico elemento: “Quisera dividir o corpo em heterénimos —
medito aqui no chdo, imdvel toxico do tempo.'”>” Logica voltada para a transubstanciagdo que
subjaz o texto poético contemporaneo, a luz da experiéncia whitmaniana. E nesse espago
caracterizado pelo compartilhamento onde transitam os textos de Al Berto ¢ Ana C. Ambiente
cadtico que potencializa a dissolu¢do do homem em outro ser: desassossegado, em constante
luta por uma nova subjetividade. Desse embate, emergem outro homem e outra mulher. Eu
que se enuncia e problematiza: eu/teoria, eu/experiéncia, eu/homoerotismo, eu/natureza,
eu/cultura. Polifonia que exige novas abordagens, novos debates, outras leituras, a fim de

atualizar a producao literaria como revela Ana C.:

192 GIL, 1997, p. 24.

1% BERTO, AL, 1997, p. 12.

1% CESAR. A teus pés. 1982.
195 CESAR. 4 teus pés. p. 61.
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(...) N&o sou personagem do seu

livro e nem que vocé queira ndo me recorta no

horizonte tedrico da década passada. Os militantes sensuais passam a bola: depressao
legitima ou charme diante das mulheres inquietas

que s6 elas? Manifesto: segura a bola; eu de

conviva ndo digo nada e indiscretissima descal¢o

as luvas (no maximo), a direita de quem entra.

ou Al Berto:

um dia, um desconhecido vira ao meu encontro na rua, e dira: conheco-te,
sou a tua imagem perdida uma noite dentro do espelho.

ficarei a olhar-me no seu rosto exactamente igual ao meu, sem saber por
onde fugir-me.

Para além de uma abordagem panfletaria, o homoerotismo (em Al Berto), ou
travestimento, ou texto feminino (que em Ana C. revela o cardter marginal do discurso de
mulher - signo socialmente minoritario) surge como simbolo de uma resisténcia aos varios
atos que constituem os processos de estabelecimento do ‘poder’. Relagdes de forca que se
apresentam sob a forma de sistemas autoritarios, ditatoriais aliados a uma cultura
androcéntrica, ou ainda, na manutencao do estatuto da mulher como ser fragil, disposta sobre
um subjetivismo hermético vinculado ao inefavel. Nesse mesmo veio, arraigam-se, ainda,
elementos que disseminam a nogao, ja gasta, de identidade, seja em Portugal, seja na América
do Sul, seja em qualquer parte do mundo.

E num movimento contrario a essas “verdades” que os textos de Ana C. e Al Berto,

”1% ndo cessam de criar (e recriar)

“turbilhdo de novidades”, “antena das ultimas tendéncias
formas capazes de resistir a proliferacdo desses pressupostos hegemonicos. Ao proporem uma
reorientacdo dos sentidos, instaurando uma espécie de fluidificacdo de codigos sociais e
culturais por meio da reintegracdo do eu na poética, ou pelo cardter confessional de seus

textos (no limite da contaminag¢do com a literatura), Al Berto e Ana C. operam a partir da

idéia de um corpo comunitario. Proposta que rompe com uma cultura antropocéntrica, no

19 CESAR. 4 teus pés.p. 35.
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momento em que capta a singularidade moével dos outros eus, que os incorpora e dinamizam
conexdes, a medida que viabilizam o acesso ao simbolico. Legado iconoclasta da poesia
experimental em Al Berto, que reorienta os processos de interlocucdo entre texto e leitor, pelo
viés da “intercoporeidade” ou “corpo sinérgico”, como assinalado por Zumthor'"’.

Assim, os textos de Ana C. e Al Berto compdem a descoberta de formas que, ao
exercerem forgas sobre si, abrigam outras possibilidades de existéncia. Talvez resida nesse
espaco o poder de afecgdo do trabalho desses poetas. E na elisio da idéia de sujeito e na
abertura para o retorno do eu, que se acena para a possibilidade de subjetivagdo que, segundo
Deleuze, “é uma operacdo artista que se distingue do saber e do poder, e nao tem lugar no
interior deles™”®. A poética, portanto, ndo opera como simples abrigo, mas como for¢a de
resisténcia, enfrentamento de base ética e estética: “por oposi¢do a moral que participa do
saber e do poder™'®”.

Da singularidade do individuo & comunicag¢do “com toda a natureza e toda cultura,
atravessados pelo maior nimero de forgas sociais e naturais™®. Processo dindmico que
evidencia a perdi¢do dos sentidos e a elisdo dos contornos, construindo-se sob o signo da

tensdo e da exaustio.

Do ato inaugurado pelo Romantismo, a dissolu¢cdo do eu ¢ encenada em Holderlin,
reinterpretada em Pessoa e problematizada pela poética mais recente, sobretudo a partir das
décadas de 70 e 80 do século XX. Nesse campo ha uma retomada do eu com a estratégia dos
textos poéticos em primeira pessoa, fomentado pela mescla da poesia com o didrio,
correspondéncia e narrativas de experiéncias pessoais. Torna-se pertinente destacar que os
poetas mais criticos abordam o eu ndo como uma expressao do sujeito, uma espécie de
identidade, mas como uma auto-consciéncia, seja de cada uma das sensagdes, seja de cada

parte do corpo e dele como um todo, um organismo pensante.

1" ZUMTHOR, 2000, p. 94.

8 DELEUZE. Conversagées.p. 141.
' DELEUZE. Conversagées.p. 179.
0 GIL, 1997, p. 58.
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Sobre esse novo ser, na contramao da perspectiva dos estudos sobre uma literatura feita
por mulher, Ana Cristina César revela a reflexao estética de seu texto ao propor o feminino
nao como expressao do inefavel, da delicadeza, mas como traco que pressupde novas questdes
sobre o fazer poético. Aliés, toda a obra da poeta carioca fundamenta-se sobre esta questao.

A consciéncia estética de César transforma seu texto em uma verdadeira obra que estira
até ao limite as possibilidades da literatura. Portanto, o feminino em Ana C. ultrapassa as
tentativas de se evidenciar um tipo de ‘literatura de mulher’. E mais um trago do que um
género, em se tratando de escrita. E a revelacdo intensa de “sentimentos em estado bruto”,

7

como o afirma a poeta. E excesso, escolhas. Surge como transgressdo: “suspiros no
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contrafluxo””’, ruptura com uma escrita convencional, linear, alicercada em lugares comuns.

Operagdao que promove uma mutacdo do real, a partir de uma problematiza¢do. “cenas

99202 99203

mixadas”?”, “dramas rapidos, mas intensos que mapeiam o estatuto do feminino,
ressignificando-o, transpondo-o para outra dimensdo que reorganiza ¢ instaura um novo saber
para o estatuto da mulher. Portanto, o feminino ultrapassa questdes autorais ou de discurso
sexual.

Na verdade, quando Ana C. produz cartas e diarios — seus “cadernos terapéuticos”,
impondo aos textos uma dic¢do intimista, que tange o segredo, ela, paradoxalmente, subverte

essas mesmas idéias convencionais. O tom confessional de sua escrita é revelador da

consciéncia critica e estética.

Um caderno terapéutico é outra historia. E deslavada. Sem luvas. Meio bruta. E um
papel que desistiu de dar recados. Uma imitagdo da lavanderia com suas m’quians a seco €
suas prensas a vapor. Um relatorio do instituo nacional do comércio, rispido mas ditosos,
inconfessadamente ditoso. Nele eu sou eu e vocé ¢ vocé€ mesmo. Todos nds. Digo tudo com
ais a vontade. E recolho os restos das conversas, ambulancia. Trottoir na casa. Umas tantas
cismas. O terapéutico nao se faz de inocente ou de rogado. Responde e passa as chaves.

Metalico, estala na boca, sem cascata. E de novo™.

20U CESAR. A4 teus pés. p. 13.
22 CESAR. A teus pés. p. 16.
23 CESAR. 4 teus pés. p. 20.
24 CESAR. 4 teus pés. p. 53.
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Recurso auto-devorador, processo de auto-reflexdo, como ressalta ftalo Moriconi®®”. O carater
feminino ¢ a caotizagdo das idéias de género e sexo — problematicas culturais. Impdem-se por
uma dic¢do ‘despoetizante’, ja que poesia seria propria de um estatuto de mulher. Ana C.
revela assim sua “politica de linguagem anti-autoritaria™**® Esse processo se da a partir de
uma técnica similar ao palimpsesto. César reinterpreta o feminino histérico-social e
culturalmente, entre outras formas, ao redimensionar a produ¢do de cunho diaristico e
epistolar. Escritas, a priori, atreladas a mulher, apreendidas como espago de uma
subjetividade absoluta, proprio do género feminino. No entanto, o hibridismo dessas
correspondéncias e desses didrios reivindica a idéia de ‘fingimento’ que subjaz a literatura, a
medida que requer o envolvimento do leitor numa proposta atualizadora para a poética que
acena para a idéia de interlocugdo contraria aquela concretista, embora se ressalte o interesse
da poeta por uma construtividade. Formas de explorar todo o compoésito pertinente a

linguagem poética. Alids, a forca nova da subjetividade em Ana C. (e em Al Berto) surge de um corte
teorico conjugado ao irrompimento do afectual - retomada do eu, em outras bases. Na poética de César desponta
a inquietagdo tedrica acerca da contemporaneidade da Literatura (dai apropriagdes do moderno), do feminismo,
dos elos surgidos entre subjetividade e politica (marcas do periodo p6s-68).

Que texto maluco ¢ esse que conta, que tem um assunto e, na verdade, ndo tem um
assunto e ¢ diferente do nosso discurso usual, que é diferente da correspondéncia, que é
diferente do diario? (...) mesmo que eu pegue um diario e coloque ali como literatura,
mesmo assim continua a haver uma histéria que ndo pode ser contada. E um tormento

(”.)207

Na ocasido do lancamento de seu livro Miisica de invengdo (1998)*®

, Augusto de
Campos revela a contribuicao, além da explicita de Stephane Mallarmé, dos escritores Ezra
Pound, James Joyce, e.e.Cummings, do musico Anton Webern e dos pintores Piet Mondrian e

Kasimir Maliévitch para a elaboragdo de seu trabalho. Campos expde nesta entrevista

concebida a Revista Cult mais do que os parametros para a compreensao de sua obra. Traga os

25 MORICONIL. O sangue de uma poeta. p. 96.

26 MORICONL. O sangue de uma poeta. p. 50.

27 CESAR. Escritos no Rio. p. 194-195.

28 Cf. LACERDA, Daniel. Multum non multa: esséncias e medulas, p. 3-11.
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fundamentos tedrico-estéticos do concretismo. A plasticidade que emoldura toda a acepgao da
arte concreta aponta para tragos comuns, ndo apenas entre as poéticas no campo da literatura,
mas das artes de uma maneira geral. Da linguagem pictérica de Mondrian, percebe-se a
adocao de elementos voltados para uma geometrizagdo, para além da arte cubista, com a qual
também rompera Maliévitch.

E ainda pela inovagio na técnica musical de Webern, na abolicio de seqiiéncias
tradicionais de melodia, harmonia e padrdes ritmicos, cercando-as por “zonas de siléncio”,
que os concretistas se alimentam. Técnicas voltadas para “rigor e qualidade”, na ansia de
obter, segundo Haroldo de Campos, o “minimo multiplo comum da linguagem”, no rastro das
“palavras-valise” de Joyce, ou na estética da operagao por “recusas” de Valéry.

E no ambito de uma poesia geometricamente construida e na elisdo da presenga de um
“eu” que subjetive a linguagem, que desponta a poesia Concreta. E no contrafluxo dessa
severidade, elaborado no siléncio absoluto do “eu” que Ana C. irrompe: “sem medir as

2% impde sua voz “muito sentimental. Agora pouco sentimental.”*'® A poeta

conseqiiéncias
carioca posiciona-se na dire¢cdo oposta ao da vanguarda ou de qualquer outro rastro que venha
a se calcificar, embora, como ja ressaltado, a agitagdo do trabalho de Ana C. desponte,
exatamente, de uma observacao aguda dos tragos da literatura de seu tempo.

E. M de Melo Castro*"' chama a ateng@o para o cuidado que se deve ter ao lidar com a
nogdo de ‘vanguarda’. Ainda que abrangente, esse conceito impde menos um dinamismo do
que expde um veio rotulador. Sua importancia, pois, encontra-se sob a perspectiva de,
mapeando-o, atinjam-se as relagdes de forca historica, cultural e social pertencentes ao

contexto de onde surgiu. E sob essa atividade, no rastro da supressio de uma face

catalogadora, que se manifesta a possibilidade de, ao manifestar-se teoricamente frente as

29 CESAR.. 4 teus pés. p. 13.
210 CESAR.. 4 teus pés. p. 7.
2 Cf. MELO E CASTRO, 1980, p. 11-30.
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vanguardas, interferir no processo artistico. E nesse espaco de forte atuagdo que se inaugura
um outro momento cultural.

Longe de se considerar uma vanguarda, exatamente para nao sofrer o risco de incorrer
nos pressupostos hegemodnicos do concretismo como muitos cairam, Ana Cristina César
desponta na contramdo da literatura produzida no Rio de Janeiro, na década de 70. Sendo
assim, para além da idéia de literatura “marginal”, Ana C. consegue registrar, em sua poesia,
as cenas de uma geracao, de um pais.

Esta ¢ a minha vida.
Atravessa a ponte.
E sempre um pouco tarde”'*.

Atravessar a ponte entre o que € real/ verdade, minha/sua vida, diario/literatura. Exatamente,
para escapar a armadilha de significagdes prontas ou falsamente reflexivas € que as literaturas
de Al Berto e Ana C. ndo cessam de se recriarem, desenvolvendo-se, portanto, no rumor, nas
fissuras ou no espaco de contato entre uma palavra, um gesto, uma sensacao. Inquietagdes que
conduzem o homem a reapropriagao do corpo.

Desde o século XVII assiste-se a proliferacao de dispositivos disciplinadores que
impuseram aos corpos normas de conduta que transformaram o ‘sujeito’ em um ser amputado,
dividido entre alma e corpo. Isolamento que negou ao individuo o direito de conhecer a si e a
suas varias potencialidades, como parte de uma politica de adestramento. No entanto, para

Lucia Santaella®"

, a gradativa problematiza¢do do corpo, em voga ha cerca de um século,
adquire nova tonalidade ao se tornar tema proeminente nas artes. Esse fato por si ja revela que
tais inquietacdes instauraram mudancas significativas no interior das manifestagdes culturais.
Para a pesquisadora, sdo, exatamente, os artistas que conseguem dar visibilidade as questdes
inconscientes que ja se encontram, de alguma forma, presentes no alicerce de outras

linguagens da cultura. Portanto, as manifestacdes artisticas voltadas para “as artes do corpo”

sedimentam tendéncias anunciadas na década de 80, nas grandes instalacdes que ligavam,

212 CESAR, 4 teus pés, p. 7.
213 Cf. SANTAELLA, 2005, p. 65-78.
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visceralmente, corpo, tela, fotografia e danca. Segundo Santaella, sera nesta época, a partir da
invasao do discurso sobre o alegorico e a apropriagdo, que se instaura, com o debate em torno
do “p6s —moderno”, a ruptura com fronteiras entre as camadas da cultura e a arte:
erudito/popular/massa. Com as autoperformances fotograficas intensificar-se-a o debate em
torno do “eu-como-imagem ou dos simulacros do eu”. E no rastro da irrup¢io do

24 salienta o papel inaugural de Ana C. que, na

eu/simulacro que Heloisa Buarque de Hollanda
década de 70 e 80, num momento em que pouco se falava sobre a interlocugdo
leitor/literatura/autor como parte de uma encenacdo, Ana Cristina ja lidava, fascinada, com o
tema.

Dessa forma, Al Berto e Ana Cristina César, parecem despontar no cenario

contemporaneo como poetas que prenunciam a emergéncia dos estudos e das culturas do corpo, tdo presentes
na atualidade. O que pode ser refor¢ado com a observagdo de que na cena mais recente ocorre a pratica de
diversos tipos de biorelatos, que contaminam o campo de outras artes (como aquele das artes plasticas ¢ das
performances). Hoje, nota-se uma série de bionarrativas que transpdem tanto as fronteiras culturais como a das

artes, sedimentando o lago entre vida e experiéncia, ao reafirmar um movimento que aponta cada vez mais para o
processo consciente do fazer artistico. Portanto, no rastro da reapropriagdo do eu de seu corpo, no
ato instaurado pelas poéticas de Al Berto e Ana C. surge a possibilidade de, finalmente, o
homem ser um corpo.

Na reintegragdo das dimensdes mente/corpo, exterior/interior reorienta-se o saber a
partir do (e sobre) o corpo. Irrompem dos trabalhos desses poetas temas vinculados ao
cotidiano cujos tom proximo a coloquialidade e seu teor confessional contaminam e se
mesclam a literatura. Dessa forma, disseminam-se escritos que alcam o corpo ao estatuto de
polo reconfigurador do saber sobre sujeito, sexualidade € verdade.

Assim, evidencia-se a afetividade e seu apelo ao comunicacional, presente nos debates que

se proliferam no plano de uma subjetividade que se abre para uma polifonia de eus. Este, alids, ¢ o motivo que,

24 PIRES. Ficcdo intima. 1999.
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para Heloisa Buarque de Hollanda *'°

, transformou Ana Cristina César em uma espécie de fetiche. A propria
pesquisadora, que apresentou Ana C. na classica antologia 26 poetas hoje, confessa que das varias entrevistas
concedidas por ela para teses, artigos e reportagens a maioria das perguntas ndo ¢ sobre a obra de Ana Cristina e,
sim, sobre a vida da jovem poeta carioca. Mas a este culto, potencializado, ainda, pelo suicidio de Ana, que
adquiriu carater mitico, integra-se o fato de a poeta ser considerada um dos icones de uma geragdo. Sua
vida/obra ilustra o painel, ndo s6 da intelectualidade carioca da década de 70, como bem ressaltam Heloisa
Buarque de Hollanda e Italo Moriconi, mas daquelas vozes que anseiam participar ativamente do debate em
torno da cultura, da politica, do pais; para além de qualquer categorizacdo. Basta ainda uma timida pesquisa a
periddicos, folhetins ou ao meio eletrénico para se observar o verdadeiro culto que se consagra, ndo apenas a
Ana C., mas, sobretudo, a Al Berto.

Desde sua morte, em junho de 1997, os textos de Al Berto vém sendo reeditados, como O medo, que ja se
encontra na terceira edicdo. Além desse trabalho coligido, resenhas, ensaios, dissertagdes procuram dispor os
limites entre vida e obra de uma das vozes mais importantes na poética do final do século XX. Dedicada a Al
Berto, encontra-se na pagina eletronica da Camara Municipal de Sines, em Portugal, “um dos lares de Al Berto”,
uma extensa e, aparentemente, completa cronologia da vida do autor. O pesquisador portugués, Manuel de

Freitas, ja langou duas obras sobre o autor: Me, myself and I (2005- Assirio & Alvim) e Noite dos espelhos (1999
— Frenesi). Ja Apresentagdo da noite (2006 - Assirio & Alvim) ¢ o mais recente trabalho publicado em Portugal.
Criado a partir de uma montagem de poemas inéditos e excertos, reune fragmentos dos livros 4
Procura do Vento num Jardim de Agosto, Meu Fruto de Morder, Todas as Horas e Trabalhos
do Olhar*'S.

Da apropriagdo a performance cultural, os textos de Al Berto e Ana C., hoje,
transformaram-se em leitmotiv de debates em torno do eu na poética contemporanea,
evocados por discursos e sexualidades ndo oficiais. Ao se despojar de toda verdade que

poderia fixar seus leitores a labirintos de discursos antiquados, falsamente reflexivos, os

poetas, pelo ritmo cosmopolita, fragmentado ¢ confessional de seus trabalhos, aproximaram

21> PIRES. Paulo Roberto. O globo. 1999.
216 http://www.instituto-camoes.pt/cvc/livros/108 1.html. Acesso em 03/04/06. Para maiores informagdes sobre
Al Berto, acessar a pagina do Instituto Camdes e, no link da institui¢do, pesquisar pelo nome do poeta.
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todos os seus diversificados leitores, as tramas que plasmam a literatura. A interlocucao pelo
afeto parece surtir efeito.

As obras de Al Berto e também de Ana C. captam, pela poténcia da dic¢do inventiva
dos processos de criagdo literaria, o que ha de mais atual no que se refere a reconfiguragao
dos sentidos, da percep¢do no cenario da poética. Emerge tanto do trabalho do poeta
portugués, quanto dos textos da brasileira uma linguagem revigorada em todos os seus
aspectos. A poética em lingua portuguesa materializada nos trabalhos de César e Al Berto
revela o novo folego alcangado pela apreensdo do ‘eu’ no cendrio contemporaneo. Poetas que,
ao comportarem debates variados e apreenderem “mudangas nas disposi¢des fundamentais do

99217

saber”’, operam decisivamente sob a cultura.

2T FQUCAULT. 4s palavras e as coisas. p. 536.
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Poesia e Corpo: sintomas da cultura

Ao tomar de empréstimo o conceito de ‘sintoma’ da psicanalise, Lucia Santaella®'®

anuncia sob quais perspectivas surge o corpo na atualidade. Ao posicionar-se como um ‘mal
estar’, este estado que irrompe do inconsciente interpela a todos sobre as mudangas visiveis
que se encontram na base do conhecimento, logo, da cultura.

O sintoma surge como uma espécie de marca ndo-reconhecivel, apreendida apenas
quando o sujeito recupera a verdade que precede o motivo da imersdo. Sendo assim, ‘sintoma’
irrompe como a possibilidade de visualizar aquilo sob o qual ndo ¢ mais possivel se esquivar:

219

“teimosamente ele se faz presente”, constata Santaella®”. Desta forma, ¢ sob a perspectiva

inquiridora que interagem corpo, poesia e cultura. Cada uma destas formas representa

'8 Cf. SANTAELLA, 2004, p. 133-135.
*” SANTAELLA, 2004, p. 134.
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sistemas complexos, que em Al Berto, alinhavam-se sob o viés de uma nova forma de lidar
com a subjetividade. “Modos de existéncia” que, desde a abordagem filosofica de Spinosa,
amparada, também, na possibilidade literaria sob a otica de Deleuze e Foucault, exigem que
se libere o pensamento de categorizacdes. Poder-se-ia aproximar o esquema do sintoma, tal
qual exposto por Santaella, ao das linhas de forca que atuam sob o visivel e o enunciavel,
conceitos delineados por Foucault. Tanto uma quanto outra perspectivas trabalham sob a otica
do ‘tornar-se’, do ‘vir a ser’. Para que se materializem € necessario problematiza-las. Sendo
assim, ¢ sob o impacto da metaforizagdo que se delineia a hipotese de se evidenciar tanto o
que foi ‘sintomatizado’ como as forcas e formas que entrecruzam a poesia € a cultura. O tnico
espaco decodificador de metaforas por natureza, disposto como linguagem e que desponta, na
contemporaneidade, como sintoma é o corpo. E sua capacidade multissensorial,
reorganizadora, decodificadora que sera explorada nao apenas pela ciéncia, mas, sobretudo
pela arte.

E no esfor¢o de apreender leituras dispostas a partir de vestigios do corpo que a pesquisa
se langou, seja desde o século XVII, quando Descartes ignorou a figura do corpo, seja pela
imagem insinuada na pergunta de Spinosa: “O que pode um corpo?”.

Ja no século XX surgem outras vozes, em outro contexto, que revelam nao o que €, mas
0 que ndo € o corpo: ndo se sabe o que ¢ exatamente o corpo, alerta José Gil, ou “uma

7220 observa Santaella. No rastro de

multiplicidade virtual a ser observada sob varios angulos
Artaud, Cristina Greiner, avanga sob a disposi¢do ‘indisciplinar’, ndo organicista, anarquista
do corpo, assinalando ainda para a autonomia sob a forma de uma consciéncia corporea,
acenada, também, por Deleuze, como explorado ao longo da pesquisa.

Ja Al Berto opera sobre a cultura pela dicgao poética. Na retomada do ‘eu’, sob a forma

textual hibrida (diarios, autobiografias, correspondéncias, ensaios-poesia-prosa), a poesia

20 SANTAELLA, 2004, p. 24.
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contribui para uma reaproximagdo entre texto e leitor. Inquietacdo esbocada ainda pelos
poetas das trés tltimas décadas do século XX, como Ana Cristina César. E ainda no veio de
uma dicgdo afectiva disposta pela linguagem literaria, atualizada sob um campo de saber, que
se langa na tarefa de conduzir o leitor a reapropriagdo de seu corpo.

Em meio a essa discussdo uma pergunta emerge: € a cultura que surge, sobre a forma do
debate em torno do corpo, como sintoma na poesia, ou € a poesia, na abordagem da
consciéncia sob forma da corporeidade, o sintoma da cultura? Tanto em uma como em outra
questdo, o fulcro passa pelo fato de que algo foi modificado. Transformagdo que interferiu na
forma de o homem perceber-se. Logo, essa mutagdo ¢ de base epistemoldgica. Se, conforme
afirma Michel Foucault, o homem ¢ um composto realizavel apenas sob determinadas
condi¢des ¢ qualquer modificagdo na base do saber incidira no desaparecimento daquela
forma, o fato, assim, ja teria se consumado.

No rastro da retomada do ‘eu’, anunciam-se uma reconfiguracdo do saber, uma outra
forma de atuar na cultura e uma nova perspectiva para a linguagem poética. O mais alto grau
de avancgo seja artistico, seja cientifico encontra-se no empenho ético em apreender toda a
complexidade que envolve a consciéncia em torno da corporeidade do homem. Sendo assim,
mediada pelo tema do corpo e da poesia como complexos multissensoriais, indaga-se, na
verdade, sobre a vida.

Se no século XVII o homem era uma maquina, cuja importancia girava em torno da
mente, hoje, outro sistema complexo assume esta fungdo. E para essa abertura, expressa no
campo da percepcdo, que a poesia de Al Berto aponta. Para além da metafora concebida
apenas como uma expressdo lingiiistica, incorpora-se, para a producdo de sentido, outros
elementos como a historia, a cultura, o contexto social. Desse espaco indecomponivel, ainda
que multiplo, matizam-se outras perspectivas acerca do conhecimento. Nova postura ética e

estética que se abre rumo a apreensao de novos parametros para a episteme do século XXI.
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Dessa forma, no primeiro capitulo tornou-se necessario promover uma espécie de
genealogia do sujeito, embora nunca tenha sido pretensdo da pesquisa esgotar o tema, a fim de
acompanhar sua irrup¢do na poética. Ao mesmo tempo, revelou-se pertinente um amparo
teorico para nao se dispor de andlises pouco tedricas acerca do homem, pautando-se em
“sensacoes” extraidas da leitura de poesia; caindo, assim, em uma tendéncia metafisica. Desta
leitura, observa-se que a idade cldssica encontra seu limite no percurso esbogado pelos
romanticos. Paul de Man revela que a linguagem no século XVIII é tomada sob a perspectiva
de um espaco multiplo, sobretudo na escola alema, com Hoélderlin, quando, a despeito da
imagem divina, o homem torna-se sujeito e objeto do saber.

No segundo capitulo, o corpo surge, na poética contemporanea, como o espaco onde a
possibilidade de alcangar outras dimensdes, no que se refere aos sentidos, ¢ explorada.
Percebe-se, ja abordando o corpo, como uma possivel resposta a problematizacdo em torno do
sujeito, que esse complexo sistema multissensorial perdeu sua pele, seus érgdos. E um corpo
neutro, diferente, desconhecido, estrangeiro. Fora instaurado num espago outro, onde ndo ¢
nem palavra, nem siléncio. Apenas um tremor, um murmurio incessante, proximo ao espaco
da despersonalizagdo, provocador de instabilidade do “eu” rumo ao “ele”, encontra-se, assim,
no campo de uma estética que estabelece um outro vinculo com o mundo.

Torna-se evidente, a partir da leitura foucaultiana, a apreensdo se signos historicos,
culturais e sociais diluidos pelo texto. Elementos que vém a tona, apenas, no momento em que
nossos olhares se revelam mais atentos, menos ingénuos. Tal qual Foucault, Deleuze e
Blanchot, todos pensadores que utilizaram o veio filoséfico para pensar o pensamento, pela
diccdo poética, Al Berto pensa, problematiza, questiona, relé a cultura, a histéria e a
sociedade.

Percebe-se ao longo da pesquisa, através do didlogo promovido entre tedricos, que, a

linguagem poética, vincula-se uma discussdo sobre a reorientagdo dos sentidos. Explorar
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todas as possibilidades em todas as dimensdes. Nao apenas a linguagem escrita, mas no caso
da poesia, explorar os limites visuais e sonoros da linguagem. Fazer com que sintética,
semantica ¢ morfologicamente, todos esses campos, juntos, transportem ou fagam comunicar
fluxos de sensa¢des que seriam possiveis, em principio, apenas pelo tato, ou pela visdo, por
exemplo. Ao campo de experimentagdo sensorial, atrelam-se temas a escrita de Al Berto
como as idéias de poder, saber, sexualidade, género, cultura, historia, literatura, linguagem,
subjetividade, corpo, urbanidade, poesia, sujeito/ individuo/eu/homem que problematizam,
entre outros temas, a historia de Portugal, ndo a desvinculando do proprio sujeito que a
constituiu.

E a partir do século XIX que o homem estabelece um vinculo mais complexo com o
mundo uma vez que ocupa o espaco tanto daquele que pensa como daquele que é pensado.
Essa postura auto reflexiva coloca o homem em proximidade com a cultura, com a sociedade;
fato que o leva a discutir seu papel histérico. Na literatura data desse periodo, século XVIII e
XIX, algumas das experiéncias mais proficuas e marcantes que se desenvolveram na relacao
entre o homem e o meio onde este se insere. A cidade, assim, passa desenvolver um papel
irrefutavel no que se refere ao saber, desde a modernidade.

Al Berto segue a linhagem de autores/poetas que se langam a reflexdo acerca do espago
sociohistorico cultural em que vivem. Rompe com a postura auto-referencial de seu pais.
Extrapola os limites de além mar, elemento caro a cultura lusitana. Abole normas gramaticais
arraigadas a poética tradicional e coloca em cena personagens da cidade, das praias, do século
XX, de Lisboa ou/e Paris: travestis, prostitutas, garotos de programas, marinheiros. O que
antes era encoberto por palavras demasiado imprecisas ¢ gastas ¢ substituido pelo desejo
contestador, libertario e atualizador do poeta. O que ndo se pode determinar ¢ quem empresta
a voz para esta provocagdo. Nao ha um “eu” unissono, mas uma multifacetada obra

atemporal, que comporta passado e futuro, varios “eus” e uma série de desejos. Ao toque das
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necessidades de cada uma das vozes que compdem os poemas, estas se metamorfoseiam em

dezenas de outros desejos: “em mim explode a obsessio de uma Opera urbana”*'.

Proliferagdo que se desdobra em invengdo, reinven¢do de uma linguagem unica, altamente

subjetiva. Um diario multiplo dividido por varios sujeitos que compartilham o mesmo espago:

“ando a passear sem dire¢do precisa”*?,

E dessa forma que Al Berto revela a seus leitores, a maneira de Cesario Verde, os
“sujeitos” que habitam a cidade para além das imagens tradicionais ou convencionais. No
processo de assimilagao/releitura de Cesario, Al Berto refaz o percurso de Pessoa e seus
heteronimos e se lanca para além do sujeito das cidades, voltando-se para “os corpos dentro
de outros corpos”. Rumor como experiéncia da propria linguagem que se vale do corpo,
plasmado poeticamente que, ao despersonalizar-se, provoca uma instabilidade, rumo a mais
pura experiéncia de viver. Atividade apreendia durante um processo de entrecruzamento de

varias possibilidades de existéncia adquiridas pela forma eu. E na base dessa nova poética onde
se estabelece uma transformacao ininterrupta que ampara o conhecimento do homem a respeito de
si. Saber configurado a partir de varias mudancgas instauradas seja pela rasura da dualidade
corpo/consciéncia — plasmada na elisdo da unidade do sujeito — , seja na apreensao do espaco e do

tempo sob uma nova/outra o6tica.

J& no ultimo capitulo retoma-se a questdo acerca do fim do humanismo, para revelar
que, a partir das poéticas de Ana C. e Al Berto emergem possibilidades de existéncia:
androgina ou travestida em outros seres. Nao necessariamente um homem, com um rosto, ou
uma mulher. Face que se desfaz, literariamente, em analogia a imagem esbogada por Foucault
no final de 4s palavras e as coisas.

Ana C., com sua escrita, em principio, proxima ao didrio, conduz a mulher a um outro
status, diferente daquele que fora relegado, socialmente, a essa categoria. Longe de se afirmar
a presenga de um carater feminista na escrita de Ana C., percebe-se uma escrita delicada,
sensivel, a altura do feminino na dic¢ao de uma intimidade. Portanto, esse tema leva a refletir
sobre a interlocucdo texto e leitor que subverte a idéia de unidade do corpo. Idéia que propde
a rasura de limites para, a partir da marca do vivido, da vida (ou da morte), alcangar um plano
de evasdo da materialidade, experiéncia da ordem das sensag¢des. Condigdo que aponta para o
ndo limite, na poética contemporanea, entre ficcdo e real. Proposta identificada a partir dos

textos hibridos dirio/literatura como a forma atual da literatura. Idéia que alinha toda a

21 BERTO, AL, 1997, p. 62.
22 BERTO, AL, 1997, p. 53.
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producdo de Ana Cristina César a de Al Berto e desses com o contexto cultural da década de
70 do século XX. Relagdo entre texto e autor, modulada pelo desejo de materialidade ou
corporeidade da literatura.

E no excesso de querer ver e falar que Al Berto encontra o vazio, o siléncio. Na soliddo
temida, encontra-se abandonado, também, por Deus: “Sei agora que o rosto de Deus também
¢ coisa perecivel”. O excesso, nesse sentido, parece surgir como tentativa de igualar-se a
Deus na plenitude, na fulgorizacdo da criacdo, ainda que literaria. Na producao de sentido no
plano da acdo e criagdo poéticas. Ao se desvencilhar da figura de Deus, compete ao poeta
estabelecer novas formas de fundar um mundo. Para isso, o poeta utilizard o corpo como

“permutador de codigos™*

que exige deixar a fantasmagoria do sintoma e assumir,
definitivamente, um lugar na cultura contemporanea.

Sendo assim, a poética de Al Berto constitui-se como uma base, ndo apenas para refletir
sobre a cultura, mas uma forma de atuar sobre ela. E pelo viés do corpo que Al Berto instaura
uma outra relagdo com o desejo, visto assim, como possibilidade de autoconhecimento e que,

portanto, ndo cessa de se recriar e elaborar novas formas de lidar com o mundo.

23 BERTO, AL, 1997. p. 233.
24 GIL, 1997, p. 23.
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ABSTRACT

The aim of this study is to trace a tranverse tajectory within Foucault’s work, visualizing the
questions regarded to language and literature, with the objective of elaborating theorical
arguments that allows comprehention of Al Berto’s work. Taking the culture as a reference
point, the subject’s track is intersected by writing vinculated to sexuality, like the desire as a
flux that leaves remains within the body, albertinian’s poetics is traced with emphasis in
subjectivity and culture’s ideas. In a sincere dialogue with Focault, it instigates a incursion
within Deleuze’s and Blanchot’s works aiming to reach the statements found in the texts. It
also remounts to representative authors, mainly to portuguese’s culture, in what refers to the
discussion regarded to the subject and language but also to the insertion of the body in the
poetry. This track passes by Holderlin, Camodes, Whitman, Pessoa, Cesario, up to reaching the
contemporanians, among them Ana Cristina César that, like Al Berto, emerged in the 70’s.
The main emphasis of the work is to set off the literature’s course, in special of

contemporanian poetry, starting from the return of the subjectiveness in Al Berto.
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