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RESUMO

VIEIRA, Adriana Duarte CordeiroMidia-Educacdo e as relacdes de poder-saber:
uma analise discursiva da Telenovela Malhaca@006. () f. Dissertacdo de Mestrado
em Linguistica Aplicada do Departamento de CiénSiadais e Letras da Universidade

de Taubaté, Taubaté.

Este trabalho visa contemplar as novas linguagadgticas, especialmente, a midia
televisiva que, por meio de uma linguagem sedutode performances linguisticas

envoltas em relacoes de poder-saber, estdo addmteanuniverso da educacdo, com
seus conflitos e questionamentos, acarretando ussesthbilizacdo nas bases
educacionais. Por meio de pesquisa bibliografiem ltomo pela analise de catorze
situacOes de linguagem da Telenovela Malhacaoakmltio situou-se na interface da
Comunicacgédo e da Educacao, realizando uma intedocantre o discurso pedagogico
e o discurso televisivo, focalizando a construcaadscurso ficcional da Telenovela

Malhacéo sob o viés da Analise do Discurso de liRlencesa. Desta interlocucéo
resulta a necessidade de se repensar as basefr@tdagnento das novas linguagens
pela escola, que devido a falta de aceitabilidagdeo canseio mais investigativo da

linguagem, a educacdo se mantém aquém da evolegdwldgica, acarretando

prejuizos aos educandos quanto ao processo decaquike performances linguisticas
proprias de um universo multimidia. A pesquisa waza reflexdo sobre o discurso

ficcional da telenovela Malhacéo, a fim de elucidas profissionais da educacéo, da
comunicacao e da linguagem que todo universo latigdi pode ser analisado de uma
forma riquissima para a constru¢do do saber. Or sphee produz relacdes de poder-
saber mais igualitarias, afastando um poder-sajmador de excludentes sociais. Os
resultados finais demonstram que a linguagem naweuwra e 0s acontecimentos
discursivos séo envoltos em formacdes ideoldgipas,isso € preciso analisar seus
efeitos de sentido nas producdes discursivas par deesua materialidade linguistica e

de seu momento historico.

Palavras-chave midia, educacéo, telenovela, poder-saber, digcurs



ABSTRACT

VIEIRA, Adriana Duarte CordeiroMedia-Education and the relations of power-
know: a discursive analysis oMalhacao soap opera.2006. ( ) f. Master’s degree in
Applied Linguistics of the Social Sciences and éett Department. University of

Taubaté, Taubaté.

This work has as objective to contemplate the nesxdianlanguages, especially, TV
media, that, by means of a seducer language agdidiic performances which are
wrapped up in relations gfower-knoware entering the education universe bringing
their conflicts and questionings that are unbalagpdhe educational bases. By the
bibliographic research, as well as by the analg&ifourteen language situations from
the Malhacaosoap opera, this work situated with an interfageveen Communication
and Education by holding an interlocution betwebke pedagogical speech and the
television speech, with the focus on the constouctf the fictional speech of the
Malhagéo soap opera under the perspective of the Frenabchpanalysis. From this
interlocution has a result the necessity of retimgkhe bases of the new languages by
the school. Due to the lack of acceptability or there investigative anxiety of the
language, the education keeps beneath the techcal@yolution bringing damages to
the students as far as the acquisition of the Istguperformances of the multimedia
universe are concerned. So, this research bringegtion about the fictional speech of
the Malhacao soap opera in order to elucidate the professionfleducation area,
communication area and language area that theisinguniverse can be analyzed in a
rich way to so as to construtihe know This knowproduces more equalitarian relations
of power-know keeping away aower-knowwhich generates social excluding people.
The final results show that the language is notraéand the discursive happenings are
wrapped up in ideological formations, that is whysinecessary to analyze their sense
effects in discursive productions by means of lisic materiality and also the historic

moment.

Key-words: media, education, soap opera, power-know, speech
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APRESENTACAO DA PESQUISA

O trabalho, em questdo, nasceu de uma crescers@ot@bservada nos meios
educacionais, em que se nota por parte, principaérao corpo docente, uma rejeicao a
utilizacdo de um discurso ficcional de telenovaeo recurso didatico. Embora exista
um forte repadio ao género telenovela, ele estdepte no ambito educacional com
seus saberes e poderes de forma cada vez maisitexptis discursos dos educandos e
de forma mais dissimulada nos discursos dos datente

A problematizacéo envolve a relacdo do discursiagégico frente as
linguagens midiaticas, as quais estdo adentrandminerso escolar por meio de
seus educandos, que pertencem a uma geracao rdidtimas, infelizmente, a
instituicdo escolar mostra-se fragilizada perardeeatacdo, a compreenséao e a
utilizacdo de outras linguagens na sala de aulapagn arsenal a mais que 0s
educandos precisam dominar, a fim de que néo estejaercé de uma ideologia a
favor de uma classe elitista, corroborando padeagjualdades sociais.

A escolha da midia televisiva se justifica porgiemdo como publico—objeto,
em especial, os adolescentes, os temas usualnieEmtiados pela telenovela Malhacéo
possibilitam analises interessantes na interface@aseé — realidade caracteristica dessa
faixa etaria. Além de se observar que a maioria atlidescentes apresenta em seus
discursos, no ambito escolar, um interesse intpakodiscurso ficcional da telenovela.
A ferramenta televisdo é importante como foco degpisa, porque esta presente no
ambito social de diversas castas culturais comrpnogcoes diversas entremeadas de
uma linguagem fascinante em que o verbal se mistorando verbal, trazendo a
realidade circundante um universo magico em guegadgem produzida no universo
imaginario faz-se presente com seu poder, 0 qued gder observavel e analisado pelo
ambiente escolar, a fim de possibilitar o entendimela linguagem que fascina e cria
mundos diversos e, principalmente, desconhecido®katéo ao seu poder.

A busca de entendimento sobre uma analise diseudsivtelenovela Malhacéo
surgiu de contatos com leituras na area da AndbsBiscurso de linha francesa (AD),
principalmente da analise que Foucault faz solsgeito, o discurso, o saber e o poder.
O escopo tedrico da AD proporcionou uma consisteEmvestigacdo sobre a construgédo
do discurso ficcional da telenovela Malhacdo emac@ a materialidade linguistico-



discursiva, cuja andlise elenca as relacbes de rigatler que perpassam as
performances linglisticas de formacgdes discursivas.

A escolha da telenovela Malhacédo se justificagmesentar requisitos que vao
ao encontro do tema pretendido, isto €, analigiis@urso ficcional em sua natureza, a
fim de elucidar as caracteristicas de um génemvit®o que estd em crescente
evolucéo, principalmente em termos de audiénciaa wez que se utiliza de uma
linguagem clara, precisa e atende as carénciasultekespectador; portanto ndo deve
ser visto ou ignorado como um género menor, masooam género que possui um
saber, que deve ser investigada pela educacaajejéesta tem, em suas premissas,
primar pelo conhecimento de seus educandos em tsdaspectos que subjazem a vida
em sociedade, ndo se esquecendo de que todo satsruo socialmente é uma
ferramenta de poder para atuacédo do educando ereaigade social.

O trabalho, em foco, pretende responder as seguigrguntas de pesquisa: Que
representacdes imaginarias emergem da fusdo ndda@€do com relagdo ao processo
ensino/aprendizagem? E possivel a mediacdo dosgimial da educacdo frente a
leitura critica do meio televisivo? Quais séo ratacoes de poder-saber que
caracterizam o discurso da telenovela Malhacdo?isQe&n os efeitos de sentido
advindos de certas formacdes discursivas da Teddmdlalhacdo? Quais sdo as marcas
linglisticas que revelam o imbricamento do sab&o @oder sob a 6tica de Foucault?
Quais sdo as marcas de resisténcias visiveis asupwsta ilusdo de verdade que
aparecem no discurso?

Com base nas perguntas de pesquisa, 0 objetiabdpetrabalho é adentrar em
um espaco de questionamento e problematizagdosdarsld da telenovela Malhagéo,
com o intuito de aproximacéo da midia televisivdoecampo educacional por meio de
uma postura critica em relacdo a construcdo dosresmte dos poderes na relacéo
ensino-aprendizagem.

Os objetivos de especificos advindos das pergulggsesquisa se pautam nos
seguintes questionamentos: evidenciar as repredestaelineadas do que é ser aluno,
ser professor, ser diretor, ser funcionario nowtse ficcional da telenovela Malhacéo;
identificar a importancia de mediacao entre o peidinal da educacao e a leitura critica
do meio televisivo; buscar os efeitos de sentidewes empates nas relagdes de poder-
saber do discurso ficcional da Telenovela malhagaleentar as marcas linguisticas que

caracterizam o discurso da Telenovela Malhacdo qmoautoras de efeitos de sentido;



demonstrar as marcas de resisténcias presentesrefe@es de poder-saber,
desestabilizando regimes de verdades .

A metodologia que norteia o trabalho se concrgtéda realizacdo de uma
pesquisa de cunho bibliografico, buscando uma petisia abrangente dos trabalhos
realizados para o tema em questédo. A op¢ao potigstde pesquisa advém do fato
de que a pesquisadora, ao reunir material sigtiific@ara a pesquisa, podera
contribuir com resultados mais fidedignos e efisgz@ra a construcéo do saber
midiatico na area da educacao.

A avaliagcao dos resultados se deu em etapas:

a. Andlise de cunho bibliografico;

b. Analise de fitas gravadas da Telenovela Maltiaca

c. Analise do Discurso de linha francesa com @éas Foucault em relacéo
ao corpus selecionado para analises.

Este trabalho foi realizado como suporte a ativedaflexiva e em
desenvolvimento do profissional emergente da é&gadticas linglisticas, ou
sejam, profissionais de diversos campos de atuggéise preocupam com o poder
da linguagem nos diferentes suportes tecnologCospde-se de capitulos que
contemplam temas essenciais a educomunicacaojrsl@peercursos que permitam
aos profissionais da educacao tecer dialogos, aateshente, tensos, no sentido de
se estar problematizando sempre a relagcdo midigaedo nos percursos
linguisticos.

Pensar a educacdo como acéo envolve o conhecidantmmunicacéo, da
sociedade, do proprio conhecimento cientifico mcialmente, do homem frente a um
mundo de incertezas cada vez mais globalizado,gsor a educacdo que ocorre no
ambito escolar, a educacéo dita formal, esta aglenexigéncias sociais, uma vez que
privilegia a educacédo verbalizada, presente em igsouio verbal. Ao se refletir esse
discurso verbal, cabe ressaltar o papel da lingnage concepgcao de Lopes (1995, p.
248)

...0 de funcionar como uma instancia de mediac&e erhomem e o mundo e é
essa mesma propriedade, intrinseca a funcdo seadiie investe as diferentes
praticas sociais do seu papel de codigos, 0s Sigssam como 0 signo ndo é o
objeto ou coisa que ele representa, a linguageng mémundo; ela é apenas, um
saber sobre o mundo, capaz de fazer-se intersubjeti de relacionar
consciéncias.



Segundo essa concepcédo de linguagem, o profissimaeducacdo deve,
urgentemente, buscar novas maneiras de traballGmnloecimento e as linguagens
diferenciadas e para isto tera que rever as seagas e seus habitos tradicionais de
ensino, compreendendo o fendmeno educativo e asriovmas de conhecimento em
uma realidade impactada pela imagem e pelo som.

E preciso experimentar o novo e avaliar os métaples permitam evoluir o
fazer pedagogico para além lousa, giz e um discundeoco pelo centralizador de
saberes, para tanto, faz-se necessario abracavas tecnologias, principalmente das
midias interativas, 0 que cria uma nova exigén@acdpacidade de abstracdo, de
raciocinio e prestreza de intervengéo.

Um novo perscrutar de caminhos é o ingredientefgmenta a educacao, pois
sem desafios, sem um novo olhar, ndo ha necessiaden novo aprender. Em
verdade, 0 que torna a educacao irresistivel ésafideque ela apresenta, sempre
presente, em qualquer etapa do seu desenvolvimeatsgja, propor um problema,
acompanhar as respostas a ele e assistir aosfegas Bo ser humano, o0 que encerra
uma carga de satisfacdo que magnetiza os que tieracao.

O educador de hoje deve estar preparado para @iseu tempo, dialogando
com ele, a fim de evoluir com o outro e a si mega@ acompanhar o ritmo veloz da
mudanca. A simples leitura de perioddicos de cigadadiaria € suficiente para ilustrar,
mesmo de modo ndo muito profundo, a rapidez dsftvenacdes na vida das pessoas e
das coletividades sob o influxo do desenvolvimeaientifico e tecnoldgico, que
subvertem a cultura, destruindo tradigdes e substid 0s antigos valores por novos.

Porto (2000, p. 15) salienta 0 quadro em que sergra O ensino no pais,

afirmando que:

Dentro desse quadro, a escola publica, de manera, @ uma instituicdo
deficitaria — aquém da evolucéo tecnoldgica do teprpsente — que ndo atende
as necessidades de seus integrantes e da popefagferal. Dados de diferentes
pesquisas mostram a situacdo alarmante da repetma evasao na realidade
de ensino (...).

O intercambio da informacdo, em confronto ao pamar educacional, da-se

muito mais rapidamente e de uma forma mais prazeutbzando a imagem visual



associada ao auditivo, basta observar que as asastdo sendo bombardeadas, a todo
momento, por este mundo fascinante da tecnologiguamto a Escola se mantém
arcaica e, muitas vezes, trabalhando, exclusivamentn aulas expositivas, copias e
receitas.

Refletindo o contexto educacional, pode-se afirquer o publico-alvo da escola
(criancas, adolescentes, jovens...) estdo apreadeas no mundo exterior e na préopria
casa com a implosédo da informacéo e da comunicpagdioa Instituicdo Escolar.

Tempo atras, década de 60-70, podia-se afirmaaduecao do professor era o
de transmissor de saberes e formador de sereE@gribs quais deveriam possuir o
dominio da comunicacao oral (formas verbais de migagfio) e num outro momento o
dominio da comunicacao escrita.

Isto implica repensar o discurso pedagdgico quédtivau o mito do
enciclopedismo e conscientizar-se de que a eséolaapresenta mais o local daqueles
gue ndo sabem. Atualmente, os alunos possuem satliggrsos e, muitas vezes, 0
acesso ao conhecimento nasce de bercos diferente cdho contexto multimidia. Os
alunos expostos as linguagens midiaticas estdo atato com o0s acontecimentos
politicos, econdmicos, sociais, cientificos e quali!

As bases da educacao formal devem ser estremeaidias de que o professor
seja capaz de desconfiar de suas crencas arraigadagpoder experimentar, duvidar e
arriscar. Alguém capaz de desenvolver-se e desemvob outro o aprender a aprender
que lhes permitam a aprender a fazer.

A escola deve partir da premissa que ela é quematduncdo de criar as
condicbes adequadas para que todos os alunos desenvsuas habilidades e
apreendam os conteudos necessarios para constraimentas de atuacao na realidade
e de participacdo em relacdes sociais, politicadterais diversificadas e cada vez mais
amplas, condi¢cdes fundamentais para o exerciciondeonvivio social, portanto, da
cidadania, na construcdo de uma sociedade denuaceatido excludente.

A educacéao, segundo Delors (1998, p. 89), pareceite milénio,

deve transmitir, de fato, de forma macica e eficada vez mais saberes e saber
— fazer evolutivos, adaptados a civilizacdo cogajtipois sdo as bases das
competéncias do futuro (...) A educacdo cabe famede algum modo, os
mapas de um mundo complexo e constantemente agitaato mesmo tempo, a
bussola que permite navegar através dele.



E com base nestas reflexdes, que a escola podeegar com direcionamento
aos seus objetivos neste mundo, o qual se transfineneticamente com as novas
tecnologias de informacdo e de comunicacdo semepauh funcdo primordial de
continuar sendo um palco ocupado por diversos stgue constroem conhecimento.

Para este contexto, o profissional da educacaotdeeen mente que:

As mudancas necessarias ndo sao tdo simples éicdagrcomo a utilizacao de
recursos didaticos mais modernos ou a inclusaoisiéptinas no curriculo; ao
contrario, envolvem revisdo de conceitos, das baxvegue se assenta o ensino e
a aprendizagem da tomada de consciéncia das negasnsabilidades do
educador frente aos desafios da nova era. Tudo fissoer atitudes
amadurecidas que predisponham os profissionais gpanadanca. (ALONSO,
1999, p. 31)

Para compor o cenario pretendido, foi necessamirthar pelos labirintos do
campo da comunicacdo, da educacdo e da AnaliseistmrBo de linha francesa,
apreendendo suas linguagens e seus conceitos, rtiimaypao conhecimentos,
questionando os saberes para refletir sobre sligaces, seus limites e perspectivas,
suas possibilidades de uso intenso e suas impsa@@m toda a aparente mudanca de
rumo, nao seria possivel desenvolver o trabalhteipdedo.

Nesse contexto, o trabalho esta dividido em quapitulos: capitulo 1: Midia-
Educacéao; capitulo 2: Televisédo, Linguagem e Adelet®; capitulo 3: Abordagem da
Andlise do Discurso sob a 6tica de Pécheux e alecerlt ; capitulo 4: Procedimentos
Metodolégicos e Andlises.

O primeiro capitulo apresenta a relacdo da midia educacado em que concerne
suas perspectivas, fronteiras e implicacbes notareducacional, a fim de se construir
um novo fazer pedagdgico. Engendrando momentoatégitos para o educador, em
relacao aos desafios do trabalho docente, buscantktantemente a ampliacdo do seu
conhecimento e de seus educandos, a fim de quarpaagimizar a excluséo cultural
e, conseqguentemente, a exclusdo cidada.

O segundo capitulo analisa a relacdo da televisddmbito escolar, no seio
social e nos adolescentes, evidenciando 0 impacto lidguagem televisiva,
especificamente na recepcdo das mensagens vinsulgdaonseqientemente, nos

efeitos de sentido que produz.



O terceiro capitulo trabalha conceitos de domipesheutianos e de dominios
foucaultianos pertinentes a Analise do Discurstirde francesa, a fim de propiciar ao
leitor momentos de reflexdes pertinentes a compéemas analises embasadas no
discurso ficcional da telenovela Malhagcdo. Os ciosesdo abordados em uma
perspectiva discursiva, salientando discursos ngidsis em diferentes praticas
discursivas que sédo necessarias para o desenvotoimi@ pesquisa.

O quarto capitulo compreende as descricdes damsgtgprocedimentos e
recursos adotados para compor a analise do disficegmal da telenovela Malhacéo a
luz da Analise do Discurso de linha francesa. Adlis@s presentes enfocam as relacdes
de poder-saber dentro de uma instituicdo escolar.

Nas consideracdes finais, evidencia-se a necessiafusdo da educacao e da
comunicacao, para que a instituicado escolar n&maEEu espaco, como local em que se
perpassam saberes e poderes que devem ser deseloforma eficaz para a pratica
de uma vida melhor em sociedade, ndo se tornangltagpum lugar memoravel ou,
pior, reprodutor de excludentes sociais.

Que este trabalho possa promover inquietacoesspisitos de estudiosos de
diversas areas do saber, a fim de engendraremtal@tizacbes em crencas arraigadas
sobre as relacbes de poder-saber, as quais s&ouddes socialmente, sendo a escola

um dos fortes espelhos dela.



CAPITULO 1

MIDIA-EDUCACAO
1. Apresentacado do capitulo

Este primeiro capitulo observa a relacdo da midda eeducacdo no ambito
escolar, delineando os conflitos existentes enstaseduas vertentes. Apesar do
distanciamento entre elas, ndo ha como desenwlpeiatica educacional de uma forma
mais qualitativa para seus educandos se ndo haoventrecruzamento da educacao e
da midia, relacionado a necessidade de compreeleséma pratica social envolta em
um universo midiatico que tem seus efeitos dissadus na sociedade e, em especial,
para esta analise, na instituicdo escolar, comoopdé reflexdes e construcdo dos
saberes socialmente produzidos.

O primeiro capitulo segue a seguinte divisao: -INovas tecnologias no ambito
escolar; 1.2 — Mediacgéo: ensino de novas linguade3s— Escola: palco de reflexdes

midiaticas.
1.1 Novas tecnologias no ambito escolar

Com o passar dos tempos, a educacdo escolar peottueem termos de
apropriagdo tecnoldgica, tanto em relacdo aos sapsertes tecnoldgicos (internet,
televisdo, radio...) quanto a apropriagdo das tegies da informacdo e da
comunicacdo. E interessante observar a distincdre esducacdo, informacédo e
comunicacao realizada por Baccega, (2003, p.128-g2@8 melhor compreenséo da

pesquisa:

» Educacdo- vem deeducare conduzir. A educacdo € um processo, uma
construcdo continua da pessoa humana, do seuesalasrsuas aptiddes.
Leva-a a tomar consciéncia de si propria, do mei@ lgd envolve e a
desempenhar um papel social no mundo do trabaltla eomunidade.
Nesse processo de construcdo da pessoa humareerpcsaaber-fazer, o
saber-viver junto e o saber-ser constituem quapeeos de uma mesma
realidade. A educacéo dos cidaddos realiza-se t@utada vida e hoje é
mediada pela chamada “sociedade da informacao’e-$& num mundo



editado pela midia, no qual e com o qual se comstc@adania, se educa
para criticidade e para a liberdade.

 Informacdo— sdo dados fragmentados, disponibilizados, eml,geelos
meios de comunicacdo ou pela internet. Sua prodwgéonimero
elevado, veiculado em espaco de tempo reduzidasacaa receptor a
sensacdo, enganosa, deonhecer a realidade. Na verdade, o
conhecimento, diferentemente da informacao impinter-relacdo entre
os dados, totalidade e critica.

¢ Comunicacao- na origem tornar comum. Ja foi entendida apepnaw
meio, ou seja, 0 suporte, o veiculo que transporta mensagem de um
emissor para um receptor, o qual a receberia Eassite. Hoje se
entende comunicacao como padrédo social de semté@lam emissor que
elabora uma mensagem a partir de recortes no $eersm cultural, e um
receptor ativo, que a reelabora também a partsedeuniverso cultural. O
sentido da comunicacao se constréi no territoriceess dois polos.

Esse atraso traz aos profissionais e aos aprendiaesirea educacional,
questionamentos quanto a posicado da escola e dealigdade perante a voz de seus
educandos que soa nesse contexto como vozes aflascivozes sufocadas, vozes
“alienadas”, vozes “rebeldes”....sob a o6tica docpsso ensino-aprendizado. O quadro
apresentado remete a uma emergente necessidagleltiarspara o avango tecnoldgico,
gue esta presente no dia-a-dia de todos os quéveamwa sociedade do século XXI, e
a apropriacdo dessa cultura emergente, pois aagsrolcomo objetivo instrumentalizar
seus aprendizes de modo eficaz, para que possamgmtde forma determinante na
sociedade, em que devem ser sujeitos-agentes gmwesesso. Para elucidar o
posicionamento da escola frente a televisdo, salema visdo de Baccega (2003, p.61):

O termo mais adequado para designar a realidadsadéa diante dos meios
de comunicagcdo e das novas tecnologias, pareceéndgsajustamento.

Enquanto a escola continua com sua retorica peéagda@pnservadora,

ocupando todo tempo de sala de aula com esse shsaurdiscurso dos

meios de comunicagdo esta presente no ambito daagste maneira

clandestina. Ndo adentram as salas de aula, més ®s$ corredores, nos
intervalos, nas conversas informais, tanto de psofiees quanto de alunos. E
urgente que esses discursos outros saiam da dinmde e passem a
constituir parte dos dialogos que deveriam ocanesala de aula.

E pertinente, também, observar a visdo do Pap@®@jlsobre o atraso da escola
em relacdo aos avancos tecnologicos; em uma carddgla, o autor retrata a historia
de viajantes no tempo, que avangcam cem anos noigmapa observar as reacoes de
alguns profissionais no futuro; nele notam que iogrgides se maravilham ao se
defrontar com equipamentos modernissimos em untoceifirgico, mas, a0 mesmo

tempo, sentem-se incapazes de usar a nova tecmodogles apresentada; ja os



profissionais na area da educacgéo se sentem besaleoampo de atuacao, pois na sala
de aula, o quadro-de-giz era 0 mesmo, assim copusigdo das carteiras, dos alunos
em fileiras, a mesa do professor também estavames, principalmente, o giz, o
apagador e o livro didatico; enfim, o ambientelaa familiar.

O professor, nessa visdo apresentada por Pape®d)(18ente-se muito
“tranquilo” para comecar o seu trabalho, atravésalediscurso monologico, em que se
apresenta como o aparente detentor do saber-pmdentro das atencdes, para alunos
aparentemente passivos. Pode-se compactuar daolgarapresentada pelo autor;
contudo, nota-se que na atual conjuntura o disawsarofessor ndo é unico, ha varias
vozes, as quais ressoam no ambiente; ele ndo éamaesetro das atengdes, pois 0
discurso constitutivo destas vozes esta voltada par universo que esta fora desse
ambiente educacional e, isto reflete a problemgdizade que os alunos né&o
demonstram mera passividade, mas sim a falta deeg#e pelo ensino que é ministrado
na escola do século XXI.

Surgem questionamentos nessa desestrutura edwdagioimcipalmente, por
varios estudiosos e pesquisadores como: O que fzamer mudar essa realidade
educacional? Como fazer? Por que fazer? Segundosalgesquisadores renomados,
como, Guimardes (2001), Citelli (2001), Moran (200Belloni (2000) um possivel
caminho a percorrer para amenizar essa dissonédoigacional € a exploragdo e a
apropriacdo de outras linguagens, principalmengelirguagens midiaticas. Barreto
(2002, p.219) afirma que:

A presenga de miltiplas linguagens constitui unerrsdtiva de
ruptura com os limites impostos pelas velhas tegiat utilizadas,
representadas principalmente pelo quadro-de-gizlesplivros didaticos,
bem como pelo arranjo tradicional das salas de aula

Ha um imenso caminho a percorrer entre o quadm@izjess textos dos livros
didaticos, os quais apresentam, em sua maioria,linguagem congelada no tempo e
as tecnologias de informacgédo e da comunicacdo (Pi&)sua vez, apresentam textos
diversificados e varios padrdes graficos, constsiigelo entrelacamento de sons,
palavras, imagens, demarcando a lacuna existemite es textos produzidos pelos
livros didaticos e os textos construidos a toddaimte fora do universo escolar. Os
alunos, que fazem parte da escola apresentada, eegiastos e mais interessados nas

linguagens multimidias que sdo mais exploradas daraescola; por isso, a palavra



mudanca se apresenta como uma necessidade imgrestipara renovacédo da
educacao, visando uma leitura real por parte dosaedios “bombardeados” por outras
linguagens nao trabalhadas devidamente pelos siwims da educacdo. Segundo
Orlandi (1988, p.40):

A convivéncia com a musica, a pintura, a fotografiginema, com
outras formas de utilizacdo do som e com a imagaessim como a
convivéncia com as linguagens artificiais poderigs mpontar para uma
insercdo no universo simbodlico, que ndo é a quegeeastabelecido na
escola. Essas linguagens ndo sdo alternativas.sElasticulam. E é essa
articulacdo que deveria ser explorada no ensinteitlea, quando temos
como objetivo trabalhar a capacidade de compreeadsatuno.

Na década de 60, comecou a existir uma preoCUpgEETo ao uso ou ndo de
outras linguagens na sala de aula. Um dos empsciifasa utilizacdo da midia
televisiva, por exemplo, era o0 preconceito dessguigem midiatica em relacdo aos
conhecimentos chamados de eruditos. Contudo, egawel que essa linguagem
transitava com uma forgca sedutora entre os alumosretacdo ao conhecimento
apresentado pela escola; por isso, ficava cadanaz dificil para os envolvidos no
processo ensino-aprendizagem manter o siléncio dela

A partir da década de 90, os estudiosos da areea€idnal comecam realizar
debates, féruns sobre a possivel juncédo das daeedutacdo e da comunicagdo; assim
surgiu a ANPED (Associacao Nacional de Pesquisase®aduacao em Educacao) e se
abriu um espaco maior de atuacao para o traballiTdERCOM (Sociedade Brasileira
de Estudos Interdisciplinares da Comunicacéo).dgarsda metade da década de 90, as
tecnologias aparecem em cena no ambito escolarmpay da entrada de diversos
computadores. A nova insercdo foi impulsionada mwganismos sociais e
internacionais como o Banco Mundial e a UNESCO #&dizpcao das Nacdes Unidas
para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura), os gémiscomo meta inicial quebrar o
monopolio da transmissdo passiva de conhecimemospio do professor; contudo,
conforme Martin-Barbero (2002, p.56), o discursiicado pela UNESCO salienta
algumas visfes educacionais de se equipar a eadofade que os alunos apreendam o
mesmo conteddo, por suporte e ndo por meio de us#D venovadora e critica,

resultando em uma fundamentacdo meramente teenictsho € observavel a seguir:

A Unesco, em boa quantidade de documentos, mostisia que
continua prevalecendo e que € puramente instrulnenotar meios
televisivos para que mais gente possa estudarmpestudar sempre a



mesma coisa, ou seja, permitir, por exemplo, qualoeos vejam uma
ameba numa tela gigantesca.

Cabe ressaltar a importancia da capacitacdo desgimfal da educacao, pois
ndo basta a escola apropriar-se dos recursos dgirad e pensar que se modernizou,
saindo dostatusde atraso, porque estas tecnologias nao foramdasriau descobertas
por acaso, cabendo questionar sempre a servicoaie gstdo e de quais sentidos elas
estdo investidas. A capacitacdo eficaz do profisdi@ aquela que faz com que este
enxergue além das aparéncias, atingindo a ess@siaoisas, a fim de que proponha
uma pratica educacional significativa. Fusari (19244) observa que:

Na escola, o trabalho comunicacional com a mutiigdide de
midias presentes no mundo contemporéaneo nao podemevisado, € nem
desarticulado de uma proposta educativa que coatritpara a
democratizacdo de saberes socialmente significatipooduzidos e em
producéo pela humanidade.

O centro de interesse dos profissionais da areaaedunal deve ser com a
leitura critica dessas novas linguagens multimidiado com os suportes tecnoldgicos,
que perpassam a escola sem um direcionamento icignid para o crescimento
educacional quanto a questdo da recepcdo. Ha depsasar sempre o porqué da
necessidade de insercdo dessas novas linguageonsteato escolar, se de um lado sao
necessérias para desenvolver as capacidades doss,altrazendo mudancas
significativas; por outro lado, ndo devem ser gistamo meras estratégias, a fim de
demonstrar que houve uma “modernizacdo conservadiaraensino. Esta visdo é

ressaltada por Lopes e Macedo (2002, p.229):

E importante enfatizar que nio se trata apenasoudesnmeios,
suportes ou formatos. E, como as tecnologias reidtaen necessariamente
de escolhas feitas pelas instituicdes de ensina, pgasenca pode nao
remeter a mudangas significativas do ponto de pistigdogico.

Um trabalho continuo e redimensionado faz-se nadespara uma conexao
produtiva da midia e da educacao, por meio de wjetprpedagogico, que contemple
as controvérsias das linguagens midiaticas inserida escola, para que essas
tecnologias educacionais ndo passem a ser teeniwissentido de ensinar apenas o

Obvio, como efeito de ligar ou desligar um meio iatido. O projeto pedagogico deve



ter como objetivo maior inserir as TIC de modo edpeir estratégias significativas no
fazer pedagogico, como contempla Martin-Barber@719. 256):

As tecnologias ndo sao meras ferramentas trangpayezias
nao se deixam usar de qualquer modo: sdo em Udtnakise a
materializagdo da racionalidade de uma certa eukude um

“modelo global de organizacdo do poder”.

E possivel, contudo, uma reconfiguracdo, se nawmcestratégia,
pelo menos como tética.

A escola é um espaco privilegiado para a inserg@&mbvas tecnologias, as
quais suportam multiplas linguagens, porque prapoeco aprendizado e o dominio de
textos tecidos pela articulacédo delas, além derpoml@emplar os muitos excluidos do
contato de forma qualificativa dessas novas tegiesoa disposicdo do saber. A sala de
aula é vista como um espaco que proporciona agéerentre alunos e os professores,
que articulam os novos sentidos advindos dos signas caracterizam as linguagens
dos meios midiaticos.

O professor deixa de ser o detentor do saber, g@r@rnar um pesquisador
audaz e critico dos paradigmas impostos, das ferm@a®s usadas, do projeto a ser
seguido; sempre atento aos discursos que tém @maksados para depois serem reais
construtores do saber. O professor caracterizads® wma sintese de pesquisador/
investigador/ comunicador do saber, em especialsater linglistico em interacao
constante daraxis social com graxisindividual (aprendiz). Conforme é elucidado por
Lopes e Macedo (2002, p. 235):

O professor de sala de aula possivel - como ela ped, nédo se
deixa seduzir apenas pela atratividade das noasltgjias, nem privilegia
somente a interacdo dos alunos com elas. Tem, bongonte, a interacédo
maior; a discussédo (das informac8es coletadas prdasssos vividos) para
o confronto dos diferentes percursos (individuaisyando a producao
(coletiva) de sinteses integradoras que extrapotarteidos especificos.

A apropriagcdo das novas tecnologias proporciona \abartura para as
diferencas individuais em contato com elas, umaragio com nova roupagem para o
palco do aprender/ensinar, abrindo um caminho p&ranovas possibilidades de

educacao e para os novos desafios do trabalhotedocen



Segundo Belloni (2001), duas questbes sao crueladesafiadoras para a
educacédo, a primeira, pauta-se em como a escotafpatecer subsidios necessarios,
para que os aprendizes possam utilizar as TIC dwafccritica-reflexiva em sua
construcdo como ser social; a segunda, esta vottadao universo da inclusdo dos
aprendizes conhecidos como analfabetos multimidias.

O ensino e apropriagdo das TIC s6 fazem sentidexglwradas em suas duas
principais interfaces: “ferramenta pedagogica” bjéto de estudo”, isto implica ir além
do reducionismo tecnicista em que seus seguidogesnvas maquinas como algo
deslumbrante e indcuo, pois o estudo do objetoodad critica-reflexiva o avalia em
sua totalidade, abrindo caminhos de interagOesrsdise percorrendo espacgos de
aprendizagem ndo como um fim em si mesmo, mas qOTPOCesSSo que ocorre
conforme o contexto que estd em construcdo. Beld®91, p. 49) realca a visédo

abordada da seguinte forma:

A idéia fundamental que se destaca destas defsiedexperiéncias de
educacéo para a midia é a necessidade de integnaeios de comunicacao
a escola, do ponto de vista dos novos modos deessqu que eles
introduzem no universo infantil — “a linguagem ted@al”, ndo apenas
como instrumento pedagdgico, mas sobretudo comonovie objeto de
estudo. A midia representa um campo autdnomo dioecimento que deve
ser estudado e ensinado as criancas da mesma fprena@studamos e
ensinamos literatura, por exemplo. A integracdontddia a escola tem
necessariamente que ser realizada nestes dois;néreuantcobjeto de
estudg fornecendo as criancas e adolescentes os meiaomamar esta
linguagem; e enquantastrumento pedagogicdornecendo aos professores
suportes altamente eficazes para a melhoria daidgdel do ensino,
adaptados ao universo infantil.

Uma educacdo voltada para as midias ndo deve dkixa@ntemplar as questdes
abordadas, porque todo processo de construcaontieamento é complexo devido as
diferencas entre os individuos e, principalments, iateresses ideoldgicos da elite a
qual engendra a maquina com a finalidade maiomlaien mera funcionalidade.

Tendo a midia um carater multiplo de linguagensiteiras, € preciso repensar
sempre a pratica educacional sob esta perspecfiligla e ideoldgica.

A UNESCO @épud Belloni, 2001, p. 72), na década de 70, ja se i@stava,
defendendo um ensino mais abrangente e democréabtoo,profissionais capacitados

para visualizar os anseios das novas geracoes.



A nocao de educacao para as midias abrange todaaresras de
estudar, de aprender e de ensinar em todos ossr(ivéie em todas as
circunstancias, a histéria, a criacdo, a utilizagda avaliacdo das midias
enquanto artes praticas e técnicas, bem como o tugaelas ocupam na
sociedade, seu impacto social, as implicacbes daicicacdo mediatizada,
a participacao e a modificacdo do modo de percegpgéelas engendram, o
papel do trabalho criador e 0 acesso as midias.

Nasce uma preocupacao crescente em varios seiuweacionais (psicélogos,
pedagogos, linglistas, comunicadores, semiotigisthscadores...) sobre a insercéao das
TIC na escola e, principalmente, com o papel ddéepsmr-mediador desse entrecruzar
da midia e da educacdo, como se refletird a seQairtudo, um dos entraves para a
apropriacdo do saber midiatico é que o professwante sua formacéo bésica , ndo tem

uma disciplina que contemple as novas linguagem®uaheinicacao.

1.2 Mediacao: ensino de novas linguagens

A escola, como palco privilegiado para a apropoadas TIC, € cerne de
observacédo e avaliacdo da cultura midiatica, ppisomtempla que ela estd em franco
atraso aos modos de conceber a linguagem da noaeage que se impde a cada dia
por suas diversas vozes e formas, principalmentauestdoes concernentes aos
conteudos das mensagens, das imagens, das linguades percepcdes, dos
pensamentos e das expressfes. A nova geracdmastdumdo seus conhecimentos a
margem do padréo escolar, seguindo de modo autradatuma ideologia advinda das
midias.

As criancas e 0s jovens interagem com as maquieafrtha prazerosa; o
aprender neste contexto ndo é enfadonho e exigeopesforco mental, pois passam
horas do seu dia em jogos, como video-games, @iiade a programas televisivos, 0s
quais ndo exigem uma reflexao critica. Uma parigilggiada financeiramente, destes
jovens navega pela internet sob a mesma reflexadaadba. Um exemplo do aprender
acritico sado as “famosad’an House(local onde se concentram varios jovens para
interagir como uma gama variada de jogos virtuais).

Esta nova geracao constroi seus conhecimentogme fespontanea, invertendo
para si e para as maquinas o real papel da edudagmblema que se elenca € que

ndo se tém aprendizes totalmente passivos frdintgueagem televisiva, mas aprendizes



de seus proprios mundos, com sua propria éticher,saiando grandes transformacdes
de ordem estruturais em relagao a aspectos samidisrais, comportamentais.

Belloni (2001, p.19), ao fazer referéncia a TurKlE97) concernente a
concepcao abordada sobre a relacdo do internautaduina, tem a preocupacdo em
estar chamando a atencdo dos profissionais da gugamra a necessidade de uma
educacdo para as midias, pois 0 aprendiz deve dorag maquinas quanto ao seu
arsenal ideoldgico e ndo se deixar dominar por, elakes deve separar a realidade

vivida e a realidade virtual, como pode ser penehiseguir:

Programas cada vez mais complexos (MUD - Muler Domai},
disponiveis na Internet, permitem aos participaoteEgam espacos virtuais
e através deles interagirem com outros personageados por outros
jogadores. Maquinas cada vez mais complexas plissibitrabalhar com
diferentes programas ao mesmo tempo, abrindo v@isdas na tela do
monitor, e, por exemplo, fazer o exercicio de matera para a escola ou
universidade, ao mesmo tempo em que participa geaomversaGhaf), de
um jogo de aventuras ou de “papéis” e mesmo deogm gle sexo (Turkle,
1997, p.17). Neste caso, a vida real (Rdal life na giria dos internautas)
esta na janela do exercicio de matematica e mueiass passa ser encarada
no mesmo nivel das outras janelas; a realidadéda/ive a realidade virtual
acabam por ser percebidas como equivalentes.

Nota-se que as maquinas estao cada vez mais mesencontexto social dos
educandos, trazendo para estes uma influénciastigoével, isto justifica o porqué da
juncdo midia-educacdo. A educacdo, segundo estdeo¥ygotsky refletidos por
Oliveira (1997), desenvolve-se com base no percarstwrico-cultural e deve ser
enxergada por sua funcdo mediadora entre 0os cosa@senvolvidos na pratica social
e 0s conceitos cientificos, que sdo sistematizadwganizados pela escola.

A funcéo da escola de ser mediadora merece unexdiefsobre o sentido que se
tem de mediacdo educacional. Ha diferentes entemios em relacdo a essa questao,
contudo se deve refletir sob um deles, e esse egitdilegia o entendimento de
mediacdo educacional, na visdo de Belloni (20012§), em sua concepg¢do mais
abrangente:

Do ponto de vista mais amplo da concepc¢éo de uesddd cursos
de aprendizagem aberta e autbnoma, presencial disténcia — ou seja,
desde a perspectiva do processo educacional coméodioa mediatizar
significa conceber metodologias de ensino e esgieséde utilizacdo de
materiais de ensino aprendizagem autdbnoma. Istoiidesde a selecéo e
elaboragdo dos conteldos, a criagdo de metodoldgiaansino e estudo,
centradas no aprendente, voltadas para a forma;@otdnomia, a selegéo



dos meios mais adequados e a produgcdo de mateat@isa criacdo e
implementacdo de estratégias de utilizacdo destederimis e de

acompanhamento do estudante de modo a assegutaragfio do estudante
com o sistema de ensino.

Sob este entendimento de mediacao, os professcaes fferplexos com as TIC,
pois a infinidade de informac¢des e o modo comoniluépidas e impactantes, tornam
um desafio para estes profissionais que, muitassygeeferem ficar arraigados ao giz e
a lousa a enfrentar o papel do novo educomunicqdero meio e, principalmente, a
geracdo multimidia necessita.

O perfil deste novo educador exige um ser em cotestateracdo com o meio, €
um educador-pesquisador, que sempre busca respssidividas que emergem no dia-
a-dia, ndo espera para agir, mas se prontificaemnder a ensinar a aprender. Nao é um
ser que trabalha de forma individualizada, mas emagsie valoriza o trabalho em
equipe, tanto com seus pares quanto com seus gwendrata-se de um profissional
aberto ao conhecimento como um todo, sem precosceitra a amplitude dele; ndo é
um profissional moldado, mais um profissional geecenstréi diariamente, tendo a

certeza que nao € um ser finito e pronto, mas um@ms&0-construcao.

1.3Escola: palco de reflexdes midiaticas

A mudanca de paradigmas educacionais € algo inedereendo a necessidade
de que a escola assuma sua funcao social crititam@ois devido a realidade social
circundante ndo se deve acreditar que as faméidgm condicbes de desenvolver em
seus membros um espirito critico-eficaz de leitlaa mensagens virtuais, cabendo a
escola a funcao de instrumentalizar seus alunas gegenvolverem potencialidades, a
fim de que aprendam a fazer uma leitura critica mMl@ssagens que se encontram
expostas no seu universo. Esta visdo € contemplelidaUNESCO (@pud Belloni,
1991, p. 41):

E ilusério pensar que a midia triunfante e poden@saenunciar a
seu poder e se adaptar aos objetivos da escolabéhartusorio € esperar
gue as familias (sobretudo nas camadas mais pderdsdm condicdes de
conscientizar seus filhos e educéa-los para a ¢etttitica das mensagens de
televisdo. Somente a escola pode — tedrica e anaticte — conceber e
executar mais esta tarefa fundamental de educagéo g midia. Como
depositaria do espirito critico, responsavel pelabaacdo das



aprendizagens e pela coeréncia da informagédo otaedetém a legitimidade
cultural e as condigBes praticas de ensinar a daciés novas geracgdes.
Diante dos desafios da técnica em geral e da refdigarticular, a escola
deve se adaptar, se reciclar e se abrir para o anuntbgrando em seu
ensino as novas linguagens e 0s novos modos dess&or.

Uma escola, comprometida com uma educacédo voltadagmidia, preocupa-
se em formar cidaddos criticos, ativos e co-cots#a do processo de
ensino/aprendizado, a fim de que tenham consci@ectue o processo de aquisi¢cado do
saber se processa tanto na escola quanto foraEleten caso especifico da midia, a
maioria das mensagens midiaticas sdo recebidasdom@ontexto escolar, por isso é
preciso que elas estejam inseridas no contextoaetu@l dos estudantes, para que
estes reflitam sobre elas de forma conveniente.

A escola, sendo observada como palco de reflexdardmsagens midiaticas,
deve se capacitar para estar fazendo uma releiélaa, mostrando, por exemplo, a real
mensagem que uma bela bebida esta oferecendceRanaleitura, € necessario rever a
imagem de diversas perspectivas das linguagensegt# em sua maioria mais
implicitas que explicitas. Belloni (1995) afirmaeqos professores devem se distanciar
do “imediatismo tipico da mensagem midiatica” e ceenportar como 0S maiores
responsaveis pelo esclarecimento da mensagem, coref@ndo-se eticamente com sua
funcéo, fazendo com que seus aprendizes néo segmasgaceis para as armadilhas de
manipulagéo.

Observa-se que a nocdo do que € midia tem quebestadefinida para a escola,
a fim de que possa realmente se comprometer comedoacao voltada para ela. A
palavra midia significa meios no que tange ao sguifisado literal, que tém sua
origem no latim media, plural de médium que queedimeio (0 suporte técnico, 0
veiculo, a maquina...) No decorrer dos anos, ofgigdo de midia evolui para novos
sentidos, devido a fluidez com que ela se process@ntexto social. Esta abordagem é

comentada por Santaella ( 2003, p. 24):

Ora, midias sdo meios, e meios, como 0 proprio ndimesao
simplesmente meios, isto €, suportes materiaigisdisicos,
nos quais as linguagens se corporificam e atraeésqdais
transitam. Por isso mesmo, o0 veiculo, meio ou mitka
comunicacdo € o componente mais superficial, ntideexe
ser aguele que primeiro aparece no processo coativoicNao
obstante sua relevancia para o estudo desse proeessulos
sdo meros canais, tecnologias que estariam eswsazidd



sentido ndo fossem as mensagens que nelas configura
Consequentemente, processos comunicativos e fordeas
cultura que nelas se realizam devem pressupor tasto
diferentes linguagens e sistemas signicos que sfgamm
dentro dos veiculos em consonéancia com o poteadiahites

de cada veiculo quanto devem pressupor também siaras
entre linguagens que se realizam nos veiculosdodbde que a
televisdo e, muito mais, a hipermidia sdo exemsplare

A escola atual se depara com diversas questdergeesam de respostas,
como: Qual é o real papel da escola, dentro deantexto em que seus formandos séo
bombardeados pela influéncia midiatica a todo metaem um mundo pdés-moderno
seguidor de uma visdo capitalista de consumo fE®tQuem capacitard seus
educadores, uma vez que estes também sofrem icifisémidiaticas? Quem educara os
comunicadores? Dever4d o0 educador se tornar mais igi®e ou seja, um
educomunicador?

Em torno da educacdo escolar ha questionamentogplogilem relacdo ao
desinteresse que o0 educando demonstra ter peloeaomnto cientifico e,
principalmente, pelo discurso pedagogico sobre ele.

O grande desafio da escola é visualizar que haoee perda muito grande de
sua hegemonia com a ascensdo dos programas nagjatom relevancia para a
televisdo que se constitui a protagonista nessexion Faz-se necessaria uma alianca
entre escola e TV, a fim de se desenvolver um damide socializacdo do
conhecimento.

A alianca que a escola deve ter com a televisds@@mcaminha para a criacao
de uma TV educativa ou para a programacado educaghaexistente, mas para todo
tipo de programacéo e, em especial, para telenMal@acéo dirigida aos adolescentes,
gue é o principal objeto de pesquisa deste esh@mdeixando de ressaltar que outras
programacdes dirigidas aos adultos também séaotidasisem larga escala, pelas
criancas e adolescentes, constituindo campos fesuwtelobservacao académica.

Os alunos, que adentram ao universo escolar, lesaanbagagem constitutiva
de disseminagédo televisual, ou seja, encontramHsbetizados pela linguagem
televisiva, uma vez que desde pequenos sao exm@usttiscurso ficcional.

Baccega (2003, p. 69), ao citar Orozco GOmezadasjue:



As novas geracdes cresceram acompanhadas do radiéo e
televisdo, dos impressos atraentes, do cinema ejaius
eletrénicos. As linguagens com que as criangas jevess se
comunicam provém em grande medida das imagenssegsen
consomem diariamente, para o bem ou para o mala@ca
das novas tecnologias da informacdo e da comumicéca
assustador, por isso, a alfabetizacdo audiovisuadoematica
se converteram em uma das competéncias indispéngiara
compreender e atuar sobre nosso entorno escotafigspnal.

Nota-se que ha um desajuste entre o conservadoescolar e sua moderna
clientela que se refletem na sala de aula, posdures enxergam o ensino administrado
na escola como algo enfadonho confrontado com aaquéia televisiva Ihes oferece.
A midia televisiva trabalha alicercada na estrutaerativa, trazendo para seu
telespectador doses diarias de representacdo aaqué ele espera encontrar,
trabalhando o campo das emocdes, ao contrario stmrdd educacional, pautado no
cientificismo, em relacdo a construgdo do conheaiojeacarretando mudancas
substanciais no ritmo da aprendizagem. Por estéisaspa escola deve estar atenta a
influéncia da televisdo em seus educandos, a fim ed@abelecer estratégias
potencializadoras de transformacdes das relacbesmitia televisiva/ escola,
amenizando as consequéncias de desajuste do teéekpéeducando adolescente .

Se nédo houver uma reformulacdo emergencial dacarétiucacional em relagcéo
ao que foi desenhado sobre o panorama midia-edycdicdd evidenciada uma
despreocupacdo como a missdo da educacdao, toraanguoplice do poder televisivo.
Baccega (2003, p. 70), em seus estudos sobrecdoetscola e televisdo, afirma que a
nao observacdo dessa relacdo e de seus efeitoentidosnos educandos podem
contribuir para uma continuacdo de posturas esipaglas frente ao processo ensino-

aprendizado, como se pode visualizar na citacauttaa:

Esse desinteresse tem suas raizes também numeapestireotipada, que é
veiculada pela televisdo, no que se refere as@efagociais. Ao chegar a
escola, o aluno ja aprendeu padrées de comportamectuindo, muitas
vezes, a maneira de estar em sala de aula, queon@spondem a realidade
do processo de ensino formal. Outras vezes, aquidoa TV ensina difere
daquilo que o professor ensina, trazendo confus®oadunos, os quais
acabam por optar por aquilo que foi veiculado enmguagem mais
agradavel: o que ele viu na TV. Mas o que ele vé Tha traz,
invariavelmente, em doses maiores ou menores, umcorade
conservadorismo, expresso em atitudes que levarmarautencao dstatus
quo ao racismo e ao consumismo, dificultando, muitezes, o
desenvolvimento de uma educacéo mais critica pte da escola.



A escola deve repensar sua pratica educacionaju@gara se constituir como
forca amenizadora dessas posturas estereotipadasrdeer para o ambito educacional
0 que o seu educando aprende fora dos muros esgofgnis o conhecimento que se
constréi aléem deles incide na aprendizagem esdOkdre a escola engendrar espacos
para uma real constru¢éo de conhecimentos, por aeeitiscussoes, reflexdes e criticas
sobre o discurso ficcional televisivo, ou seja,alexistir uma verdadeira aproximacao
entre o discurso pedagodgico e o midiatico, consdiai uma instituicdo escolar
comprometida com a disseminacdo cultural, em qududpar para a producdo de
sentidos.

Baccega (2003, p.77) ao citar Orozco Gémez afiroepmara a escola construir
em seu ambito um espaco democratico € precisoetifab seus educandos ndo apenas

na linguagem verbal; mas, principalmente, na liggonanao-verbal:

Alfabetizacdo que, em dUltima instancia, mais queliniguagens e meios
especificos, é umalfabetizacdo culturak implica conhecer minimamente
as diferentes possibilidades de interlocucédo combeameas para poder ser
sujeitos participantes do intercambio social. Arselyéncia cultural cada
vez mais supde destrezas comunicativas variadas,vemque a cultura se
constr6i com metodologias e meios também variaBiosso seria 0 que
outorgaria uma racionalidade substantiva a umadgegia” da imagem
audiovisual, impressa, fixa ou em movimento dertos curriculos de
Educagéo para os meios. [...] A Educagdo para axsméo pode ser apenas
uma disciplina a mais. E essencialmente uma persaepedagdgica e
cultural e supde um compromisso e uma tomada de&mogprofissional e
politica. Alguns autores prop8em, inclusive, queag®erspectiva supde que
os professores se assumam(...) e que a escolaoeieaxle assim os
considerem: como intelectuais a servico da demicrac

Por meio das delinea¢des do pesquisador em quésp@eciso abrir as portas da
escola para a cultura circundante a ela, a fimugehgja em seu bojo uma cultura mais
ampla, que contemple os avangos tecnoldgicos eap&nas as artes e letras ja

institucionalizadas pela instituicdo escolar.



CAPITULO 2

TELEVISAO, LINGUAGEM E ADOLESCENTE

2. Apresentacao do capitulo

O segundo capitulo aborda temas referentes a d@étevia linguagem e ao
adolescente, com foco na telenovela, a fim de skeinabrar um panorama da midia
televisiva, em especial, a telenovela Malhacao @ relagcdo com a linguagem e o
publico-alvo da pesquisa: os adolescentes; adeltnaelos caminhos das condicdes de
producao do discurso ficcional.

O capitulo se organiza nas seguintes subdivisGds—2Uma breve revisao
historica da televisdo; 2.2 — Televisdo no ambsimokar; 2.3 — O adolescente e a midia
televisiva; 2.4 — Telenovela; 2.5 — a trajet@asoap operaMalhacao; 2.6 — Analise

da linguagem televisiva com foco na telenovela.

2.1 Uma breve reviséo histérica da televisdo

O surgimento da televisédo brasileira tem seu maricwipal em 18 de setembro
de 1950, podendo-se afirmar que o discurso televisb pais esta relacionado ao inicio
das transmissfes de televisdo e o grande respbmpsaensercdo desta no contexto
sécio-econdmico brasileiro foi o empresario Assat€aubriand. Corrobora para esta
proposicao as palavras de Baccega (2003, p. 1&5%¢levisdo chega ao Brasil, em 18
de setembro, trazida por Assis Chateaubriand, nsspel pela implementagdo da
primeira emissora de TV no pais — a TV de Chatais tarde TV Tupi”.

Por meio de investimentos financeiros, Chateandriadquiriu equipamentos
nos Estados Unidos e trouxe a televisdo para alBcasndo aTV Tupi Difusorade
Sao Paulo

Apesar de criticas sofridas pelo engenheiro narter@ano, diretor dAIBC-TV,

qgue veio ao Brasil a fim de “acompanhar” a ins@adaTV Tupi,esta entrou no ar



com sucesso, satisfazendo o anseio da sociedadeagumpanhava o fenémeno
revoluciondrio da televiséo.
Na concepcdo de Morais (1994, p.503) o primeirograma de televisao

brasileira foi correto do comeco ao fim:

Improvisado e irresponsavel, é certo, mas impecéuefinal de duas horas
de programacéo, s6 um especialista familiarizadn oeduncionamento de
um canal de TV (e ndo havia ninguém assim no Brasderia perceber que
apenas duas, e nao trés cameras, haviam funcionado.

As primeiras transmissdes privilegiaram o entrebemito, com a apresentacao
de shows de variedade e de programas infantis.nflegas relatos de Campedelli
(1985), a TV Tupi de Sédo Paulo levou ao ar, em tsaasmissao inaugural, um
programa humoristico de Mazzaropi, um numero mudieatralizado, uma cena
romantica pelos atores Walter Foster e Lia de Aguia quadro esportivo, um namero
de bolero e um sorteio de prémios, guardando semgils com as transmissdes atuais.
Importante salientar que a TV Tupi foi concebidaapatender a alta sociedade da
época. E como esta apreciava assistir as apreSestaqusicais e artisticas, a
programacao da Tupi seguiu este padrao, isto tangeéaxplica pelo fato de que, na
época, a nova tecnologia estava disponivel aperapraprietarios de cerca de 200
aparelhos espalhados pela cidade de Séao Paulo.

Os programas eram transmitidos ao vivo do prépuiitario e, apesar de todo
éxtase que a televisdo provocou na época, € inmpenassaltar que muitas dificuldades
foram enfrentadas, pois tudo era muito rastico¢gmie e improvisado e a imagem era
visualizada em preto e branco em aparelhos enormes.

Os profissionais do radio que migraram para a i&dev sofreram algumas
dificuldades para se adaptar a linguagem teleyvisigatudo, esta dificuldade foi aos
poucos superada, uma vez que agueles estavamraadstl a técnica do improviso,

conforme foi comentado pelo Canal da Imprensa (005

Profissionais que encantaram ouvintes do radicapassa ser
vistos na telinha da Tupi. Como o radio era umuweicercado
por improvisacdes, as dificuldades apresentadas Péleram
facilmente resolvidas. Atores e figurantes estapaontos para
qualquer atuacdo de ultima hora. Nomes conhecigesas
pelas suas vozes no radio como Hebe Camargo, Linaatd)



Lolita Rodrigues e Mazaropi, deram 0s primeirosspasha
telinha e fizeram sucesso.

Apesar da televisdo se mostrar vislumbrante entadara, sua trajetoria de
criacdo no mundo precisou de muita dedicagdo dguEeslores diversos e de anos de
estudos para 0 seu real nascimento, o que se pod&tar na seguinte afirmacao da
Rede Gazeta (2005):

A palavra televisao foi inventada em 1900, pelomdés Constantin Perskyi.
Vem da juncdo das palavras tele (longe, em gregojlexe ( ver, em latim).
Perskyi apresentou uma tese no Congresso Intenadoie Eletricidade, em
Paris cujo titulo era “Televisdo”. A tese descrauia equipamento baseado nas
propriedades fotocondutoras do selénio, que trar@simagens a distancia. Em
1906, Arbwhnett desenvolveu o sistema de televjsdoraios catddicos, que
empregava a exploracdo mecanica de espelhos soawmdaibo de raios
catédicos. O mesmo seria feito na Russia, por Bwsng. Por isso ndo se pode
atribuir a invencédo da televisdo a uma Unica pes9sanovos equipamentos
eram construidos a partir de experiéncias antereeoutros pesquisadores.

O surgimento da televisdo no Brasil deve ser coematielo, no entendimento de
Caparelli (1982), dentro do contexto mais amplaldsenvolvimento capitalista que, a
partir da década de 50, estabelece uma nova orderdiah, em que o capitalismo deve
estruturar-se em um modo de producdo material edecttial, engendrando idéias,
valores e doutrinas.

Isso demonstra que, embora, o Brasil tenha pagsaddiversas e profundas
transformacdes econdmicas em décadas posteriores,década de 50 que se marca
uma reordenacdo no mercado brasileiro, atravésmaacdes comerciais, financeiras e
industriais de grandes corporacdes, em sua maigiaorigem estrangeira, e a
Revolucdo de 1964 confere carater estrutural acesan

Na década de 60, as transmissdes brasileirasrandgmaior repercussdo com a
proliferacdo das emissoras televisivas e a un#éicata programacado promovida pela
utilizacdo dovideo-tape— técnica que permite gravar som e imagem paiaicéxi
posterior. Por meio dessa técnica, as 20 emisgsfaihadas pelas principais capitais
brasileiras criaram grades de atracfes e estabambeceritérios para a venda de
publicidade, com precos diferenciados para hor@iversos e pacotes para exibicao de

comerciais em programac0des variadas, fortalecemderoado.



Desta forma, a histéria da televisdo brasileiralepser dividida, segundo
Caparelli (1982) em duas fases. A primeira, quedeaseu surgimento em 1950 até
1964 e e caracterizada pelo investimento nacipedd, improvisacéo e pelo pioneirismo
e a segunda, caracterizada pela entrada de ineestisnestrangeiros, especialmente
norte-americanos, e pela profissionalizacao e ejgedmento das empresas.

Analisando-se 0s grupos que constituiram a prarees segunda fase da historia
da televisdo, pode-se caracterizar a primeira cardo “Império Chateaubriand”, em
alusdo ao poder exercido pelas empresas Assocideapropriedade de Assis
Chateaubriand no setor de comunicagéo nacionakgunda como a do “Monopdlio da
Globo” que, a partir de 1964, cria um dos maio@sgtomerados de comunicacdo do
Brasil e do mundo.

No império Chateaubriand, a televisdo comeca @esenvolver nos principais
poélos econdbmicos do pais, nos quais os Diarios ddados — jornais do Grupo
Chateaubriand, ja estavam consolidados. As primesmaissoras televisivas eram
totalmente dependentes da tecnologia industriderenericana que nao so fornecia os
equipamentos técnicos para as primeiras transnsigsiieo também os receptores que
comecam a fazer parte dos lares brasileiros. Emogerde programacédo, havia uma
transposicao do radio para o novo meio, tanto éagde aos recursos humanos quanto
em relacdo aos programas. Porém, como ainda ndia lmavideo-tape toda a
programacao televisiva era produzida nas regideapesar de ja passar por uma
padronizacao na sua forma e conteudo, era cawdarpor elementos da cultura local,
0 que definitivamente deixa de acontecer a padiindegracdo que ocorrerd com o
surgimento das grandes redes de televisdo na ddedila

2.2 Televisdao no ambito escolar

A televisdo esta presente no ambito escolar, cams sozes, seus dialogos,
perspectivas e implicacbes e ndo ha como calaechaf os olhos para esta linguagem
que invade o0 espaco escolar, com uma forma esmagado relacdo ao discurso
univoco que tenta se sustentar.

Nesta perspectiva reside a importancia da televigfi contexto educacional,
pois as criancas que adentram neste espaco jantreme Si uma enorme carga da

linguagem televisiva, que € cultivada pelo progligcurso televisivo, o qual se adapta



as faixas etarias e suas necessidades de satisfaga@tevisdo pode ser vista neste
panorama como a mae, 0 pai, 0 irmdo, a amigamemficompanhia eletronica mais

peculiar em todos os tempos. Rocco (1991, p. 2ddgrea que:

O poder e a penetracdo do veiculo sdo imensosdOddillde pessoas se ligam
efetivamente a televisdo durante muitas horas dalise Se alguns poucos se
colocam contra ela, a grande maioria, no entargon@nece diante do video

entre quatro e cinco horas diarias em média, m&stia que chega a dez horas
entre as pessoas da terceira idade. Os pequentiésdedoze anos, assistem a
TV aproximadamente seis horas por dia. E qual@fz..) ninguém pode negar

0 poder de seducao exercido pela TV, bem comoga fmagnetizante com que

se mostra aos individuos.

Com base nesta linguagem magnetizante, é preasstignar como a escola
poderd enfrentar os meios eletrbnicos, que se phicitin e se desenvolvem criando
atrativos cada vez mais sedutores. A escola temmmegperspectiva frente a esses
meios? N&o se trata de competir com 0s meios t@gicos, mas incorpora-los,
criticamente, no sistema educativo. Nesta concepcéducador ndo € o transmissor ou
reprodutor de saberes, pois 0os meios, devidos ass especificidades o fazem muito
bem, trata-se, portanto, de repensar a posturaodo profissional da educacéo que o
mercado exige.

Um profissional da educacdo, engajado em seu @mgso de
educomunicador, deve reconhecer que seus educpretnsam saber ler as mensagens
midiaticas que |hes chegam, pois se estdo contient@mexpostos a elas, é preciso
decodifica-la para seu préprio crescimento, umaquez ndo se admite mais que um
educando apos adentrar a escola, permaneca cartors@éncia embotada ou atrofiada
perante as ideologias presentes nas mensagensicagli@ma vez que este va a escola
para adquirir ferramentas que o capacite paraagitecom o mundo globalizado em
gue esta inserido. A escola deve fazer com quermalltrapasse o nivel da consciéncia
ingénua e atinja o nivel da consciéncia critica-$&anecessario que a escola integre a
linguagem televisiva dentro do processo educatemo salienta Penteado (1991, p.
08):



Em local privilegiado do meio social do educandpyrando informacdes”,
instala-se a TV: sedutora, atraente, de facil acessbrindo extensas regides
geogréficas e, nestas, todas as regides sociausltgue por ela se espalham,
com ampla, sendo universal, procura, e, vale tessao que tudo indica
atingindo os objetivos a que se propde. Ela mesnid/, constituindo parcela
significativa da realidade vivida pelo educandosea meio; ela mesma sendo
utilizada como recurso natural, na tentativa deeseer a limitacédo representada
pela falta de acesso a outros recursos, além deasueficiéncias educacionais
(...). Tais consideracdes recomendam uma cuidadosdéise do fendmeno
“televisdo” nas suas possiveis relagcbes com a @&saum vistas a um
delineamento preciso e claro de seu melhor apeoweiito, por parte das
instituicbes encarregadas da formacéo do ser hynmensociedade brasileira
voltada para a construcéo do projeto democratico.

E pertinente perceber o espaco que o mundo dossrdeicomunica¢do ocupa
na vida dos educandos que advém a escola, paracqua uma efetiva transformacéo
do espaco escolar. A escola tradicional tende esistieas inovacdes, a fim de
perpetuar os conhecimentos sistematizados, donsnadmboreados ao gosto da dita
educacdo formal, perpetuando desta forma uma aultdicializada, ou seja, ja
estabelecida. Sob esse prisma, a escola cumprpapell de mantenedora da ordem
existente, como um aparelho de controle social.

Observa-se que as escolas, em sua maioria, prenegaom a tradicdo
tematica oficializada, dando pouca aten¢do aossnEiccomunicagdo de massa. Como
ja foi possivel observar, os temas da TV estdoeptes na escola através dos alunos;
contudo, séo ignorados frente aos saberes ditesriemis”.

Uma pedagogia da educacdo ndo deve ignorar a aedalidivenciada pelos
educandos, atual e profundamente marcada pelorsiistelevisivo, direcionando suas
bases para a utilizacdo da imagem e de todo pwmwadisgdgico das mensagens
midiaticas, para a constru¢cado da consciéncia @&rét@ aluno e, consequentemente, da
leitura dessas mensagens, a fim de se apropriafed@snentas necessarias para a
atuacéo do ser como agente do processo e nao CPOSLS receptor.

A televisdo possui uma programacao que sintetizrshis linguagens. E preciso
constatar como estas linguagens se estruturamsnaeual é o efeito global que elas
produzem em seus telespectadores. Esta funcaaaahecacao, contudo Citelli (2002,
p.19) deixa entrever em seus estudos sobre a esoslaneios que:

(...) os alunos vivem uma intensa relacdo comragiéigens e o conhecimento
nao sistematizados pelo discurso didatico-pedagoégc promovem uma



circulacdo que resulta em discussodes, troca deriérpms, estratégias de
socializagdo, que, se obliteram e preferem a zanailéncio no momento
sacralizado da aula.

E importante notar que o autor deixa explicito lj@eluas linguagens opostas no
ambiente escolar que constituem saberes de um mesmau seja, a linguagem
sacralizada do discurso pedagdgico e a linguagediatica, de grande poder de
fascinio e persuasao, a qual os educandos estéstexpsarias horas de seu dia em
contraposi¢cao ao tempo vivido no ambiente escolar.

Embora varios tedricos ja tenham pesquisado o itapda televisdo frente ao
ambiente escolar, a fim de elucidar o educador uke reecessidade de mudanca
metodoldgica de ensino em relacdo aos meios entegyemota-se uma paralisia da
escola em analisar, questionar e interpretar jaatoeducandos a linguagem dos meios.
Talvez isto se deva ao fato de que algumas dessasfiens sejam desconhecidas dos
educadores, devido a economia que envolve suaccetgygofissional, que o coloca em
uma posicéo de trabalhador do falar, do giz e @aliqpide-giz, afastando-o da categoria
de professor-pesquisador do seu fazer pedagogico.

Nesse sentido ha de se repensar a formacdo degwofil da educacéo e sua
remuneracdo, a fim de que se construa uma educag@stada ao mundo fora das
paredes escolares, uma educacdo realmente coasterd conjunto com as
modernidades de um mundo globalizado, arquitetad@docum nado sincronizado em
seus movimentos. Segundo Citelli (2002, p.23):

N&o se esta, evidentemente, imaginado, nos qualdrasscola brasileira que

temos, a existéncia de um professor capaz de domioperar todas linguagens.
Seria um contra-senso. E preciso considerar, poném,a presenca das novas
tecnologias no cotidiano dos alunos obriga — egabé cada vez mais — a se
repensar as proprias estratégias de formacao déissprnais em educacéo. E,

no que diz respeito aos educadores em exercicdm secessarios programas de
formacg&o continuada em servigo com vistas a regpamsldemandas colocadas
por aquelas linguagens.

2.3 O adolescente e a midia televisiva

Ha varios estudos que deslumbram uma divergén@atq a exatidao da faixa

etaria correspondente a adolescéncia, isto seatefato de que varios fatores incidem



na questao fisica, psicoldgica e, principalmensecuitural além desses aspectos, nédo
h& como negar a complexidade que esta presentangettgicdo dos adolescentes, pois
€ uma fase demarcada por dificeis alteracdes, demasido que ela tem como
caracteristica fundamental a transicdo da fasetihfaara a fase adulta, em que ha uma
necessidade de entendimento da vida e seu funcentardentro de uma pratica social.
Esta pesquisa contempla a visdo de adolescénaiacge@uteiral (1994, p.12),

a qual se mostra:

(...) como um periodo que se caracteriza por tdositransformacao e rebeldia.
Transicao e rebeldia porque o jovem passa da ilaffraca a vida adulta e vive
uma fase de muitas transformacdes, fisicas, psigjLecsocioculturais que o
expdem a novas e diversificadas exigéncias.

Os adolescentes como estdo constituidos dentrande pratica social tém

ocupado suas posi¢oes em relacdo a necessidadesedeouvidos e atendidos em seus
anseios de sobrevivéncia e se nota que isto fazgenteperiodo de tensdao em que

sobrevivem, pois, a0 mesmo tempo, que gostam derisyas vozes no seio social, ha
momentos em que estas vozes estdo abafadas owms&deeidas por discursos de

instituicbes como a escola, igreja, televisao, rdentitras.

Com a evolucdo tecnoldgica, os adolescentes apgatencem a um mundo
multimidia, onde aprenderam a interagir com div&lsgyuagens em contraponto com a
maioria dos profissionais de educacdo que nao isolunesse aprender das novas
linguagens. Isto acarreta na dificuldade de ad@itagela maioria dos adolescentes, da
funcionalidade da educagdo, gerando uma espiral telessGes na questao
ensino/aprendizado.

Em relacédo ao paragrafo anterior, Porto (2000)daz uma distincdo entre os
adolescentes, a escola, e 0 mundo imagético, é@aplilo por que existe uma zona

tensional entre estes. Segundo a pesquisadordpleseentes:

Utilizam-se de referenciais diferentes daqueles athdtos para lidar com os
compromissos, apesar de a familia e a escola dadecarem esse dado. Vivem
num universo marcado pela saturacdo de imagenfaleetitam-se utilizando
simbolos “imagéticos” associados a cognicdo, e @@p@nas simbolos
“cognoscitivos”, como as geracdes anteriores quafabetizavam pela leitura e
escrita de palavras e textos (simbolos cognossijti\doje as criancas, antes de
freqientarem as escolas, ja constroem codigos ‘fraraimagens e sons”
(simbolos imageéticos).



Embora a crianga seja constituida num mundo enoqu&anco tecnolégico faz
parte do seu desenvolvimento, de seu modo de ¢gédi@ieom o seio social, nota-se que
h& poucos estudos na area académica voltados patacdo do adolescente e a TV.
Este €, com certeza, um dos fatores que corrobpesieno distanciamento da escola e
da midia televisiva, a qual exerce um poder deggdmuito maior que a instituicdo
escolar. A pesquisadora Witter (1991, p. 60), eendissertacdo de mestrado, levantou

dados referentes a relacdo dos adolescentes eeaxd@itluiu que:

(...) em teses de doutorado no exterior, o adaksoceem tendo uma posicao
apreciavel. Todavia, esta ndo parece ser a situagaBrasil, porém, dada a
inexisténcia de umi\bstractsobre a producédo brasileira, ndo foi possivel uma
avaliacao sistematica.

Fischer (1993), em seus estudos sobre a TV e lesamdmte, observa que 0s
adolescentes manifestam uma preferéncia em rekagamlia televisiva, uma vez que
esta apresenta em seu universo uma diversidaderadgamacéo para diferentes
momentos, sejam estes de lazer, informacéao, culteracéo, identificacdo, fantasia,
realidade... além de terem contato com linguagesrbal e ndo verbal de facil
entendimento se analisadas em sua superficialidpde, isso apresentam uma
preferéncia por narrativas historiadas, como: ras/dlimes, desenho animado e shows.

Observando a preferéncia dos adolescentes ndariamtestar que a TV tem
uma relacdo de “completude” entre o que vivem eefgntasiam. A TV € vista como
uma fonte de saciedade para as imperfeicdes gerecsatram no mundo real. Por meio
destas analises, a autora, em questao, ilustrgumops adolescentes tém preferéncias

por narrativas historiadas:

(...) a predominancia de temas relacionados comag&o (...) ligada a relacéo
amorosa entre homem e mulher, pais e filhos, prodsztelespectadores uma
adesdo quase irrestrita as telenovelas (...). ®awaticas das narrativas
televisivas — a confusédo entre o real e o imagin@ri) e a questdao do amor,
revestida de um carater mitolégico intenso (EISCHER, 1993, p. 44-45)

O adolescente busca identificagbes com os enm@®sarrativas ficcionais e
guando se envolve, profundamente, com elas é polgquere um processo de

identificacdo com as personagens e transportamspargpoder de “ser” a personagem



ali representada, saindo de um patamar real pag@atamar mitico; seus desejos vao se
realizando como um sujeito participante do fenGmemdo como um mero ser passivo
frente ao universo ficcional. Ha4 nesta perspedtine ilusdo de poder ser, de poder
viver, de poder conquistar, com a garantia que tizsté certo na chegada ldappy end

Por meio do processo de identificacdo com o mdmdmnal, os adolescentes
se constroem e interagem em um mundo constituidestdeotipos enerchandising
comercial e social, que os envolvem, construinddrges de ser e de pensar,
principalmente em relagdo ao consumismo e a pogic&#o 0 adolescente tem de
incorporar “receitas” estereotipadas para ser@o@tmundo real. A TV, neste aspecto,
€ uma arma poderosa em relacdo as outras fon@strdéenimento e informacao, pois
ela esta presente no cotidiano dos adolescentispendente de classe social e ocupa o
maior tempo livre dos educandos, encarregando-se calestruir padroes de
comportamento, valores e projetos de vida.

Witter (1991, p.119-120), ao analisar a influéndia midia televisiva nos

adolescentes, citando a visao de McMullen, corgulet

(...) os telespectadores acreditam que os modelesidivos sdo exemplos
concretos de como as pessoas sao na realidademéuast por pensar assim, 0s
adolescentes procuram, a todo o custo, atingir pestiedo de beleza fisica,
preocupando-se enormemente com a imagem dos sewsscp..) havendo
relacdo significante de impacto na auto-estimasid@urio da midia...

H& um determinado tempo, o adolescente, que \dlha vertente acima
abordada, era considerado pelo universo de pesiguesa como um ser alienado;
atualmente, o termo alienacdo vem revestido de mowa roupagem produzida pelo
sistema capitalista, a chamada globalizacdo. R@®00, p.53) citando a visdo da
psicologa Cecilia Pascatore Alves, define em qudidse o termo globalizacdo €

compreendido neste contexto:

(...) os jovens sdao influenciados pelo capitalisengrocuram adaptar-se as
formas criadas pela industria cultural para serensiderados normais. Comenta
que a globalizacédo operada via TV adapta-se a diaados adolescentes, que
tem entre suas principais caracteristicas “o desdejocontrolar o mundo”.
Através da TV, o jovem tem a sensacado de estaemqeesm todos os eventos, 0
que por si s6 ndo significa reflexdo e consciepéimasobre estes.



Os adolescentes, apesar de pertencerem a uma dHika de nao serem
considerados nem adultos, nem criangas, constitengrupo social que tem formas
proprias de se expressar e de interagir na praticial. Estas vozes que se fazem ouvir,
criam representacfes do simbolico e do real, damgdb-se num campo imaginario em
gue reina uma ideologia a mercé de classes diti8ia mesmo tempo em que querem
controlar o mundo, hd um controle ndo aparenteesadiwlescentes via midia televisiva.
Foucault (1999a, p.143) analisa a vigilancia hoprina presente na vida social, como se

pode observar a seguir:

O exercicio da disciplina supde um dispositivo gbdgue pelo jogo do olhar;

um aparelho onde as técnicas que permitem ver amdwuz efeitos de poder, e
onde, em troca, os meios de coercao tornem clatamvésiveis aqueles sobre
guem se aplicam. Lentamente, no decorrer da éfdasaiaa, sdo construidos
esses “observatorios” da multiplicidade humana pesaquais a histéria da
ciéncia guardou tdo poucos elogios. Ao lado dadgdrcnologia dos 6culos,
das lentes, dos feixes luminosos, unida a funddgééisica e da cosmologia
novas, houve as pequenas técnicas das vigilancitiplas e entrecruzadas, dos
olhares que devem ser vistos; uma arte obscurazda dlo visivel preparou em
surdina um saber novo sobre o homem, através décadcpara sujeitéd-lo e

processo para utiliza-lo.

As reflexdes dos pesquisadores reiteram uma pgoege que os adolescentes
nao Sao meros sujeitos passivos frente a midiaigela, eles também constroem com a
midia o que querem ver, receber ou ouvir. A infui@nda TV pode ser ampla,
moderada ou restrita e isto vai depender das toigSies dos adolescentes como
sujeitos pertences a historicidade; neste aspaéhstituicdo escolar possui uma grande
responsabilidade para a vida de seu educando, reropando uma leitura critica da
midia televisiva. A TV, neste sentido, constituie® uma via de mao dupla, pois
influencia e é influenciada. A influéncia dos adokntes em relacdo a televisdo se
explica e é permitida pela necessidade de audignei@a midia em foco requer.

Em relacdo ao poder de influéncia existente enr@olescente e a TV, para esta
pesquisa, € importante problematizar quem possigirrpader de inducao, pois € nesta
perspectiva que os profissionais da educacgédo poadgié eficazmente para a formacao
de sujeitos potencializadores de transformacddaiso8e existem influéncias, existem
os efeitos sociais que a TV traz por meio das hggns televisivas ao publico
adolescente. Esses efeitos sociais produzem serganais que refletem construcdes

identitarias, as quais se presentificam em vaspagos sociais, sendo pertinente para o



estudo a presenca dessas identidades na salaaggp@slem suas constituicbes ha um
universo de linguagem televisiva, a qual poucodigmionais sabem trabalha-la no

sentido de reelaboracdo ou de desconstrucao sis@uratravés do entendimento de
gue nao existe no campo da linguagem um sentidplesne aparente, mas uma gama
de sentidos.

Ao analisar o perfil dos adolescentes, Abramo (19®fata que estes séo
heterogéneos e tém necessidades especiais, corfemceeem a grupos para que
possam afastar a inseguranca comum a esta faiia efdambém, para produzirem
seus processos de identificagdo e lacos de seldiate.

Alves (2000), em seus estudos, relata que exiStérfsete) grupos sociais de
adolescentes distintos; sao estes:

As “Patricinhas”, que se caracterizam pelo consudesenfreado e pelo
comportamento politicamente correto, principalmeeate relacdo a atitudes sociais
embasadas nas regras de etiqueta. As roupas devede griffes o cuidado com a
aparéncia € essencial. Gostam de estar acompanpeldaschamados “Mauricinhos”.
Tem como forte caracteristica o preconceito ao fgge as normas de condutas do
grupo em questao, considerando o que vem de epnamitro “coisas de pobre”.

Os “Melaleiros” se caracterizam pelo gosto exétim roupas e pelos tons
escuros, geralmente o preto. Utilizam-se de digecsdares, anéis, brincogiercing,
tatuagens. Os cabelos, em geral, sdo longos. N&tuncam respeitar regras
estabelecidas socialmente. Gostam de ter dominterdpo, por isso, geralmente néao
chegam no horéario devido em seus compromissos;ipalmente se estes lugares se
referem a escola. Noshows, gostam de mostrar aos demais suas caracteristicas
“admiraveis”: dominio do local, girias, palavrashdexo-caléo, habilidade de briga e de
confusdo. Em sua maioria, sdo alunos ja reprovaiioséries escolares.

Os “Internautas” como a propria terminologia dea] sdo os alucinados pela
internet, vivem em busca de aventuras por meigatyuss eletronicos, adoram interagir
via MSN, CHAT, BLOG.A vida dos internautas se constitui num universdine, em
que ossites adquirem o sentido de endereco eletronico paenoontros.

Os “Lutadores” possuem como caracteristica marcargesto por atividades
fisicas voltadas para as artes marciais. Usam ermaarte do tempo livre
condicionando o fisico. Sdo admiradores de muscrosvidéncia, por isso utilizam
anabolizantes, a fim de garantir um visual “saradgarentemente, sdo considerados

briguentos e agressivos, contudo s6 em termosrda. fRrojetam para suas vidas, em



relacdo a namoro, algo sério, que leve a concggiivale um matriménio. H& uma
preocupagédo com o trabalho, pois eles tém um addedejo de sustentar a futura
familia.

Os “Clubbers” caracterizam pelo gosto do movimgerdg@éo jovens que se
encontram naight, a fim de aproveitar as musicas alucinantes da tisao A musica
preferida € o techno. Procuram divertir-se por ntgidbarulho e de alucina¢des. Nao
gostam de pertencerem a estética do politicameotesto, por isso procuram O
diferente, visualizado, principalmente na indumeaté& no préprio corpo. Quanto as
vestimentas, seguem a moda do “vale tudo”, desdeognfoque esteja no diferencial.
Apresentam-se de cabelos pintados de cores diverfeates; os olhos ndo devem estar
a mostra, por isso o6culos enormes e dasignexoticos sao preferidos; @sercings
sdo imprescindiveis, principalmente na lingua; asagens seguem estilizacdo de
motivos tribais e diversos aderecos sdo bem-vipdos a producao do ser diferente as
convencgdes consideradas aceitas ou corretas eaBatial.

Neste grupo (“Clubbers”) ha uma liberdade embapatiaauséncia de tabus, os
adolescentes sao livres para o uso de drogas, sezaitasya droga preferencial pelo
grupo; em relacdo a sexualidade, seguem o pensardentvale tudo”, pois 0 que
importa é o prazer total, independente de aspecto®: diferenca de idade, pares do
mesmo sexo, lugar adequado para uma relacdo sédehtlade a um sé parceiro.

Os “Skatistas”, grupo muito peculiar, pois o gaalmente os interessam é o
poder da adrenalina, ou seja, “altas aventurasSafaes constantes. Tem sempre o
desejo de superar 0s limites possiveis, estdo setigpostos a instigar o desconhecido.
Apesar deste destemor quanto ao novo inusitadoc@@iderados pacificos e muitos
ainda sédo virgens, nao por falta de namoradassimapelo fato de estarem envolvidos
com seu esporte, em que a competicdo para a invelegdanobras radicais, acrobacias
alucinantes sdo cruciais para o desenvolvimentesporte e do skatista. O discurso
deste grupo é embasado nas formac¢@es discursigassddentificam, pois as conversas
giram em torno do esporte em foco e de pessoasigei® e “transpiram” skate A
rapidez € uma caracteristica deste grupo; tudo tlewerapidamente, assim como o
skateflui em uma descida, cheia de apresentacdes dmab&m questdes de minutos
ou segundos.

Os “NovosHippies, seguindo algumas tradicbes duppiesdos anos 60, fase
aurea do movimento, envolvem-se plenamente comsicen@, em especial, a musica

do pais em que residem, valorizando a musica poguksileira. Eles tém uma



predilecdo pela natureza, pois em suas férias gode estar em harmonia com ela,
buscando a paz e a tranquilidade que nela encogndéisimapego ou reflgio na natureza,
mais especificamente nas montanhas, remonta-s&ticaditeraria conhecida como
arcadismo, em que 0s arcades iam ao encontro dasumhas para estar mais perto de
Deus, da harmonia e do equilibrio perfeito entrep@oe espirito, fugindo da vida
agitada e desequilibrada da cidade. Quando vaordaamtta sempre levam, em suas
mochilas, chocolate e maconha.

Apés o0 apogeu do movimentappie, que ocorreu na década de 60, seus
seguidores devido as transformacdes da historiejdsib reconhecidos como “bichos-
grilos” e, atualmente, seus herdeiros sdo recodbg@orfreaks,palavra originaria da
Inglaterra, significando pessoa muito “doidona’. Eetacdo ao figurino gostam de
vestimentalight, saias rodadas e leves, sandalias tipo chinelog@olesomo colares
variados ndo pode faltar. Quanto a carreira piiofisé a tendéncia € realizar-se pela
arte. Os jovens ndo costumam enfrentar a vida dmafcangustiante, sempre se
apresentam tranquilos aos desafios da vida; por asrentam o vestibular de uma
forma beneen.

Embora, os adolescentes se dividam em grupos,ahdsc seguranca e
identificacdo, nota-se que h& uma tendéncia noaderem homogeneizar os jovens,
através de marcas de roupas, estilos e até queleéimimentacdo deve ser ingerida;
dessa forma, encontramos a maioria dos adolesceenestido pelgeans e pelas
camisetas, consumidores de alimentos figst food, refrigerantes e de aparelhos
eletrénicos. Esta tentativa constante de homogag@&izé perpassada pela ideologia que
por meio de alguns suportes (internet, televisédstas especializadas) tentam “criar e
recriar’” a geracaoeen -termo criado, segundo Alves (2000, p.24) em ungante
1945, por Elliot E. Cohen ndew York Time”.

Segundo as analises de Alves (2000), os adolesceeixam a fase infantil
cada vez mais cedo, isto é observavel tanto noctsgisico quanto no aspecto
psicolégico. Também segundo a autora as adolescdetd5 (quinze) anos mostram
um corpo bem desenvolvido e uma cabeca de mulh86dginta e cinco anos). De
modo geral, os adolescentes consideram-se bemradegapara a vida, acreditam que
vao conseguir vencer os obstaculos da vida senteavémcdo de pai ou de mae,
acreditam em si, no seu potencial.

Corroborando os estudos de Alves (2000), estaumssgobserva que o0s

adolescentes tém evoluido fisica e psicologicamenés o auxilio que o adolescente



afirma ndo precisar da familia é resultado de dgeenéo estd mais no foco do

parentesco, mas sim nas relagdes virtuais, vienette, principalmente, devido ao facil

acesso econdmico, via midia televisiva, em queeapglem as informacdes de que
necessitam, ndo deixando a margem as revistaszuadypara esclarecer as davidas e
os conflitos que este publico-alvo apresenta. H#&sa forma, um descentramento
gradativo da fonte de informacgéo da familia parsosusuportes, sejam eletrénicos ou
impressos.

Um estudo realizado pela UNICEF (Fundo das Natfedas para a Infancia)
em 2002, intituladoA Voz dos Adolescentesvela que “adolescentes brasileiros
passam uma média de quatro horas por dia frenev&.tEsse tempo é variavel
dependendo da regido em que estdo localizadosagkilescentes, além de fatores que
envolvem aspectos socioculturais e socioecondmidospesquisa realizada pela
UNICEF e apresentada por Vivar@004, p.10) traz uma distincdo em numeros

percentuais em relacao as classes sociais doseeoles e a regido a que pertencem.

Nesse sentido merecem reflexdo outros dados lel@niaela pesquisa do
Unicef: 51% dos adolescentes declararam ter naidéle sua principal
forma de entretenimento; a grande maioria (63,4803idera a programacao
vinculada por nossas emissoras como sendo de ladidagle. Dentre os que
discordam dessa Ultima afirmagdo, o maior percéregs na classe A
(20,1%). Além disso, o documento aponta que aséaaids de diferentes
regibes brasileiras apresentam perfis proprios. g por exemplo, sao
jovens da classe C os que mais assistem a telebd6), pouco mais que
o dobro do tempo daqueles que menos ficam diantpdeelho (classe D,
com 2h).

No Nordeste, o quadro muda bastante: a maior glatdi de tempo fica
com a classe A (4h41), e apesar de ser tambénotadarda classe D a que
menos assiste, o nimero de horas praticamentecdugtn relacdo ao Sul
(3h45). De maneira geral, a faixa etaria dos adel#es que mais passam
seu tempo diante da tevé é a de 12 a 14 anos.

E importante analisar, também, a pesquisa realiga@CPM Market Research
(empresa de pesquisa de opinido de meraztima em Vivarta (2004, p.13) que revela
0S motivos que levam os adolescentes a assistipragsamas televisivos (...) “Para a
CPM, as respostas foram:“falta do que fazer” (31%6qra ter informacao” (29%),
“para me divertir’ (23%), “para relaxar” (12%) edfa ndo pensar nos problemas”
(4%)".

Se ha um interesse em se obter informacdo poo oheitevé € necessario
questionar que informacéo € esta que esta sendolad® na midia televisiva. Obtém-
se como resposta que a noticia que os adolesgamtesram vai além de conteudo
cientifico, no caso de telejornais ou de documargasao dados que vao ao encontro



de suas necessidades, portanto um pacote diversofadeacdes advindas de um
mundo ficcional, por isso a televisdo preocupae@ as linguagens que utiliza para

captar o possivel das caréncias seja de caravema€ional ou ndo de seu publico-alvo.

Na novela, no seriado, no documentario, no netidos programas de
jogos ou de entrevistas, de fofocas ou de espaode, musicais e na
publicidade, a tevé fornece pacotes de informac&wbre prioridades e
irrelevancias, causas e conseqléncias, padrfesic@sté morais ou
profissionais, questdes de género e de nacionalidadtura politica, etc.
Essas informag¢des podem ser corretas ou nao, iot@ie ou ndo, veridicas
ou ficcionais, insistentes ou passageiras, ma® esid sendo servidas,
igualmente a espectadores atentos ou desatenttispsrou apaticos,
curiosos ou acomodados. (VIVARTA, 2004, p.13)

Em relacdo ao entretenimento que a TV oferece @alescentes, que os levam
muitas vezes a divertir-se ou relaxar, ha uma piEagdo por parte de alguns
programas que oferecem este riso facil por meiohdmilhacbes, estereotipos e
preconceitos, reforcando um certo pensamento nrediBste tipo de entretenimento é
observavel, geralmente, em programas humoristimo®m cCasseta e Planeta, Panico na
TV, dentre muitos outros. Quanto a ndo pensar moblgmas, observa-se que a
televisdo pode mostrar, sim, um mundo magico, ctieitantasia e com finais felizes;
contudo, explora, dependendo dos indices de audi§ne podem atingir, cenas tristes
ou desumanas, de uma forma téo instigante ou sicapla que cria efeitos de sentidos
distorcidos ou mesmo negativos, contribuindo parafoamacdo de valores
questionaveis; um exemplo recente foi a exploragiionagens desumanas do dia 11 de
Setembro de 2001 nos Estados Unidos, em que greqposstas atacam pontos cruciais
na cidade de New York ; outro, mais atual € a @famstantes aos escandalos de
corrupcéo do Partido dos Trabalhadores ( PT).

Em um cenério como o desenhado acima, nota-salepteo da programacao
mercadoldgica existe uma concepcao de interesaesessidades de suprir as lacunas
dos adolescentes e isto o mercado televisivo wbser tratou rapidamente de atender
aos proprios interesses; oferecendo, no caso da ®etho, Malhacado - telenovela que
enfoca as imagens e as linguagens que os adolescprgrem ouvir.

A telenovela Malhacdtem em seu processo de construcdo uma imagem do
adolescente que pretende retratar e, portantogatwt das cenas, dos valores, das

atitudes, dos temas, das linguagens etc. A prodigdelenovela gira em torno de uma



concepcao do adolescente de classe média e qitessaslado de fora da TV. Vivarta
(2004, p.23) afirma que:

Outro aspecto fundamental associado a nossa digcussa imagem de
adolescente que costuma nortear a programacaadstetedirigida a essa
faixa etaria. Da mesma forma que ocorre com grgradte da produgéo
genérica da tevé — nos udltimos anos, por sinahoresavel por avalizar e
divulgar de forma ampla a visdo psicanalitica dalesténcia -, ela € muito
calcada em referenciais, valores e ideais de vidpirados em jovens de
classe média. Assim, omite um espectro de difeeeBgaicas, culturais e
sociais que constituem o perfil dos jovens brasitei

A midia televisiva, ao valorizar uma classe soemldetrimento de outras, entra
em conflito com a visdo de adolescente que a pes@stad embasada, pois segundo
Outeiral (1994), ndo existe um modelo de adolesaéiteal, universal, imutavel,
abstrata; mas uma adolescéncia processual, nodseetn que se transforma
dependendo de fatores externos (ambiente sociahéetico e cultural) e fatores
internos (estrutura emocional e psicoldgica); neat®, sua constituicdo se materializa
dentro da historicidade do sujeito.

A TV por meio de um imaginario de adolescentelideafeito, cria valores que
causam impacto nessa faixa etaria, pois estdoanessiveis devido a busca de valores
que constituem a formacado do carater. Malhacdo,nota-se a escolha do adolescente
de cor branca, de corpo escultural, de dentesdiriddo ao encontro dos valores fisicos
da classe média; ratificando que aqueles que n&mamntram nesses padroes estao a
margem da visdo dos adolescentes que permeiamginéma da sociedade como um

todoe, a psicologa Marcia Mareuse, citada em Vivar@@42 p.45) expde que:

(...) a midia contribui para colocar em situaca@xigusado aqueles que nao
tém acesso a (...) bens — que ndo constituem apegraficados materiais,
mas que também determinarédo o valor que o jovemtiiduir a si mesmo:
Nao se reconhecendo dentro dos padrdes, ele comstr® percepcao
negativa de si. A busca por uma aproximacao comagelos presentes na
midia transforma-se em objeto de desejo, por séor \estético ou de
consumo, podendo gerar frustracdo e revolta e daedear desajustes de
naturezas diversas.

E importante ressaltar que nesta pesquisa naotdrésse em seguir uma linha
apocaliptica da midia televisiva e nem de deslumbréao com o discurso que ela

apresenta, mas sim problematizar o discurso em &0 se esquecendo de que a TV é



construcdo humana, fazendo parte constitutiva deetsvidade dos seres humanos, ela
ndo é um objeto estranho que aterrissou nos |Bestro desta visdo, ndo se deve
responsabilizar somente a midia em foco nas caissu de subjetividades dos
adolescentes.

Em relagdo ao publico-alvo de Malhacdo, é notqtie a telenovela mantém
com o adolescente uma sintonia calcada no imagimfgiuma estética caracterizada
peloBelo ou seja, nos moldes de beleza e de vida olimpi@a um colégio de classe
média. A escolha por esta classe social esta tesfmldesde o inicio da televisdo no
Brasil e com a visdo mercadolégica de quem a emgerab longo da histéria. Esta
visao é revelada por Vivarta (2004, p. 46):

Ao fator determinante dos interesses poderosos efganio, € importante
agregar uma circunstancia histérica: a de que evigélo, desde quando
inaugurou suas atividades no Pais, é gerida e pidalyor profissionais
que, em sua grande maioria, nasceram em bercosladae cmédia —
executivos, diretores, produtores, apresentadoesgritores, artistas.
Portanto, € essa visdo de mundo que passa a refisgparadigmas de
construcdo da tevé brasileira.

A telenovela Malhacaé um exemplo de producéo televisiva voltada passel
média e, se a telenovela funda-se em um imagirr@ caracteriza a minoria dos
adolescentes brasileiros, cria-se uma zona terisemtee 0s adolescentes, em sua
maioria pertencentes as classes D e E, pois aaremirem contacto com o mundo
ficcional de Malhacada uma dificuldade de compreensdo da posicdo queaontem
termos de identificacdo, ou seja, quando por mstiyoe envolvam preconceitos ou
esteredtipos observam que sdo excluidos socialneeqiee na televisdo ganham um
status social que almejam, a tendéncia é fazer desseindarag algo mais real,

acarretando em situacdes explosivas, como benmsalevarta (2004, p.46):

Para a grande maioria dos jovens das classes mhissgpa televisdo é a
principal fonte de lazer e de informag&o. Se essfimes, experiéncias e
projetos de vida vendidos pela telinha ndo est@ssdeeis, é de se esperar
que produzam tenséo, angustia, sentimento dedgdsty prejuizos na auto-
estima, revolta e, em casos extremos, violéncieregbida aqui como Unico
caminho para obter os bens de consumo capazes sdgueer uma
identidade social.

A convergéncia de todos os fatores elencados dgmaoque a relacdo TV e

adolescente é excludente, pois ao interagir conpéblico privilegia uma minoria em



detrimento de outra, nivelando temas, formatosriacipalmente, o signo linguistico
para uma determinada classe social. O destagugualijue este tipo de TV prioriza é
importante, porque uma das formas de se manteder goter o dominio da linguagem.
Dessa forma, a contribuicdo da tevé é reforcarnalgualores de uma juventude
privilegiada, ressignificando-os diariamente aténgit um grau de hegemonia

satisfatéria. A pesquisadora Lucilia, citada pwavta (2004, p.49), afirma que:

(...) para resistir ao apelo das facilidades rnichd e a dominacao
simbdlica, a tevé demanda um preparo critico qgeceedade ainda néo esta
apta a oferecer. “Esse é o grande desafio de [gerir no processo
educacional, ferramentas para a leitura criticardagens e para o exercicio
da cidadania quanto a exigéncia do respeito aegatirdo espectador a uma
programacéo digna, adequada e de qualidade”.

E nesse sentido que a TV se apresenta, atravégusep®ucos programas
voltados ao publico adolescente, abordando tenfesentes aos adolescentes, mas de
uma forma superficial e estereotipada. Uma dasiymissexplicacbes para isso € a
constituicdo da propria linguagem que se apresagatanodo simplificado, rapido e
fragmentado, sem muita profundidade. Este podemwiderado um lado negativo de
programacao televisiva para o adolescente, masdseida um campo fértil para um
analista do discurso e para varios profissionagsigieragem com os adolescentes.

Observa-se que o0s programas televisivos voltados @ publico adolescente
apresentam-se nos moldes da critica de Carlos Nadgual revela o carater do
politicamente perfeito e belo na constituicdo mid&de um adolescente. Esta critica é
citada por Vivarta (2004, p.116):

As diferencas e singularidades da adolescéncidils@alas pelo crivo da
estética televisiva. Ou seja: o padrdo estéticobeleza da imagem na
televisdo (a fotografia, o enquadramento e o cei@radeais) define a
escolha dos participantes/personagens dos programeefirma um padréo
de beleza que ndo condiz com a fase de transic&guense encontram o0s
adolescentes. Os corpos crescendo e tomando fasnespinhas no rosto, as
crises de auto-afirmacéo relacionadas as descebdatasexualidade nao
costumam estar nas telas da teveé.

Malhagcdo como telenovela voltada para os adolescentes, faraetratar em
seus capitulos diarios um perfil midiatico de adodmte constituido em um imaginario

social daquilo que seja um adolescente em seustasg®mportamentais e culturais.



2.4TELENOVELA

A telenovela brasileira seguiu os padrbes dos finihdranceses, apresentando-
se como histérias seriadas com o objetivo de emiraento. Segundo Meyer (1996,
p.57), ‘1é feuiletondesigna um lugar precioso do jornal: o rez-de-cheis- rés-do-
chdo, rodapé — geralmente o da primeira pagina. Tinha fimafidade precisa: era um
espaco vazio destinado entretenimento”.

No século XIX, o folhetim francés chega ao Brasim a obra “O Capitédo
Paulo” de autoria de Alexandre Dumas, a qual éipadid naJornal do ComércioCom
a obra “Os Mistérios de Paris”, historia ambientadacapital francesa e protoconizada
pelas classes populares parisienses, que esteog@&meanesco tomou vulto no pais,
como confirma Meyer (1996, p. 294):

O fenbmeno romance-folhetim “folhetinesco” se edéen todos os jornais
da corte. Ainda que ndo existam as necessariasuipasq de dificil
execucgdo dada a escassez de dados sobre tiragebbcacgtes, néo faltam
indicios da correlagdo do jornal e o folhetim. Gssmos indicios apontados
no Jornal do Comérciomarcam a trajetoria de outros jornais da corte:
modificagdes sucessivas, mudanca de formato, deadieacéo dos rodapés,
dos anuncios. A publicacédo do folhetim parece isgralivel a sua vida.

A publicacdo das historias seriadas em variosajsrmereceu a atencao das
emissoras de radio brasileiras que, segundo Madt(@ia89), este tipo de transmissao
das historias seriadas ja ocorria nos Estados Ynimfinal do século XIX, na década
de 50, com a intitulacdo deap-operasporque se destinavam ao grande publico e
eram patrocinadas pelas empresas de produtos i@aenigessoal. O publico-alvo das
soap-operagram as mulheres, por isso 0s temas preferesgaienstituiam do amor e
do sofrimentoSoap-opera definida, detalhatamente, por Schitz (2005, p43Eomo

se pode observar a seguir:

Soap opera(telenovela) é composto da palaweap (sabdo, sabonete) +
opera(6pera) e sua origem ndo é tdo antiga. O radioteapartir dos anos
30 e a televisdo a partir dos anos 50 nos EUA, lpdparam os dramas
melodramaticos, retratando situacbes domeésticasdiamis. Aqueles
programas da televisdo americana eram (como o $ada ahoje)
predominantemente no horario apds o almoco, e edingidas
principalmente ao publico feminino.



A tematica melodramatica e o patrocinio de mulior@@s migraram para as
radionovelas brasileiras, que foram exibidas airpalé¢ 1941 - “Em busca da
felicidade”, pela Radio Nacional e, “A predestinageela Radio S&o Paulo. A exibicdo
dessas radionovelas teve uma permanéncia constleraym publico garantido: as
donas de casa.

A partir de 1950, segundo Pignatari (1984), code@adéncia das radionovelas,
surge a fotonovela, um folhetim verbovisual, queepche uma lacuna entre o radio e a
chegada da televisdo. Seguindo mais uma vez aneadorte-americana, em que as
soap-operaspassam a ser adaptadas para a exibicdo na telewdsadocao pelas
emissoras brasileiras das historias seriadas naadezadéncia da radionovela no pais.
Para ganhar as telas, as narrativas adquirem nelsentos, como a imagem,
tornando-se novidade, a que Martin-Barbero (2082kfere como a nascente de Unica
narrativa ficcional de televisdo que viaja pelo smmteiro.

A primeira telenovela brasileira “Sua vida me pect® datada em 1951 e
transmitida pela TV Tupi, canal 3, em 21 de dezemib@o tem sua transmissao diaria,
constituindo a telenovela “2-5499 Ocupado” (19@8)primeira a ter sua transmissao
diaria pela TV Excelsior, no canal 9 de Sdo Pauwaral 2 do Rio de Janeiro e possuir
0os moldes dos padrdes atuais.

A era da telenovela brasileira toma vulto com &ie&o, pela TV Tupi, de
“Direito de Nascer” (1964), do cubano Félix Caingeeadaptacdo de Teixeira Filho e
Talma de Oliveira, a qual retrata a relacdo dedhes ficticias e fatos do cotidiano.
Segundo Fernandes (1994), as primeiras exibicogslel®velas brasileiras tém como
temas narrativos: o dever, o amor, a familia e rdfteses bem/mal; ricos/pobres;
justo/injusto.

Em 04 de novembro de 1968, estréia na TV Tupiemdsela “Beto Rockfeller”
gue rompe com os dramalhdes cubano-mexicanos seapaiecaracteristicas brasileiras,
levando para as telas personagens com histériasa® dos telespectadores, tanto em
relacdo a temas quanto a linguagem. Na visdo do I88), depois desta novela, a
TV Tupi abriu as portas para que a Globo desseimodade ao processo de
abrasileiramento da telenovela e iniciar sua ekelfgiica, criando um padrdo para o

género. Nas palavras de Fernandes (1994, p.21) :



Isso nédo leva a definir o género como subarte. lWibmmente ndo. Telenovela é
sim uma arte brasileira, popular, como 0 nosso aam nosso carnaval. Capaz
de, num curto espaco de tempo, arrebatar toda opmaggdo que, na sua grande
maioria, se mantém distante da ribalta artisticé.dessa distancia que surge a
telenovela brasileira com sua pujanca, preenchend@acuo, repondo ficcao,
descontraindo com humor e exibindo a emocado atr@daésagem televisiva, a
muito atual arte cénica. Na tela pequena, um imptetpalco se propagou pelo
pais, exibindo a telenovela diariamente. O Brasitheceu uma nova, rara e
habil dramaturgia (...). Assim, ndo ha por quesgaetar quando se depara com
uma platéia superior a 40 milhdes de pessoas,dasimuma s6 noite, em frente
ao aparelho de tevé, assistindo a um capitulo gelanoE essa mesma platéia
repete o mesmo ritual no dia seguinte.

Por meio de um afastamento da fase inicial dandelda brasileira com temas
melodramaticos e caracteristicas advindas de op&isgs como, mais especificamente,
México e Cuba, € que se inicia uma nova fase dmdgkla. Pode-se afirmar que a
partir da década de 70, a ficcdo nacional recalleseu contexto social inspiracao para
elaboragao dos temas que seriam vivenciados pé&spectadores. Com a transposicéo
de temas do cotidiano dos brasileiros representadospersonagens ficcionais, 0s
telespectadores passaram a vivenciar uma idegificeomum dos problemas reais
com os ficcionais. Isto propicia experiéncias gaofecem o envolvimento emocional
dos telespectadores, pois ha uma identificacadednas abordados com a vida diaria
dos seus receptores.

A Rede Globo soube explorar muito bem esse gémerg, de acordo com
Fernandes (1994), com a exibicdo das tramas contifidacdo com o publico, a
emissora, em questao, tornou-se lider de audiénciguesito e adotou a exibicdo de
varias novelas diariamente, preocupando-se em pirodeledramaturgias para
diferentes faixas etarias, sem deixar de pensamilb§es que poderia obter por meio

de seu investimento; por isso, assim justifica &edes (1994, p. 22):

E claro que, se essas historias foram veiculadasmppresas privadas, elas
s6 poderiam se tornar objeto de sonhos sob umgarealendesse algo. Ha,
portanto, um compromisso da arte com o controknfieiro, principalmente
a partir da consolidacdo do género, quando passa enanipulada muito
mais pelo alto escaldo comercial da emissora dopgapriamente pelo
departamento artistico. Por fim, o questionamentoramete a Rede Globo
e ao seu poderio, que lhe deu lideranca naciosdlede inicio dos anos 70.



Desde de seu nascimento, nota-se que a telenéwedaacterizada como uma
valvula de escape para o telespectador, suprina® caréncias e frustracées do dia-a-
dia.

Segundo Campedelli (1985), no final da décadaGde thicio de 70, a novela
era destinada para as donas de casa de classe, pédia-se afirmar que eram
“histérias para mulheres”.

Porém, a partir da década de 70 até os dias athl@erva-se que o publico
consumidor € generalizado, pois independente dmw @exla classe social, a maioria dos
telespectadores assiste a novelas; talvez, ist@ @awuma das reflexdes realizadas pela
pesquisadora Kehl (1995), afirmando que devidooaipridade dos fatos apresentados
pela TV, faz com que eles sejam vistos como umens&b dos acontecimentos da vida,
estabelecendo uma ténue fronteira entre realiddgeti@a do telespectador e as

histérias da telenovela. A pesquisadora em qué$€&b, p.170) afirma:

O real é aquilo que se mostra; aquilo que se ewidgiorque
assume formas velhas conhecidas. A realidade é uma
convencao de iluminacédo. Essa maneira de levapeceslor

tdo para dentro da novela produz a abolicdo dardstmento
diante do que é dado como sendo a reproducao daarada
como ela é.

Mello (1988) afirma em seus estudos que embor&lasses sociais mais
elevadas e os intelectuais escondam o fato desgigteam as tramas com tanto ou mais
freqiéncia que os demais, a telenovela brasileide pser considerada uma arte
essencialmente brasileira que consegue unir mekida fim de participarem de um
sentimento comum durante os capitulos apresentados.

Como analisa Sodréagud Campedelli, 1985), o telespectador observa as
mensagens que surgem da televisdo com muita ndade) jA que este oferece
distracao facil, pratica e econémica, porém é upmerseoletivo, em que todos assistem a
mesma tematica, a qual é repetida em diferentatrogia

Em andlise discursiva sobre a televisdo, Orla2@d1, p. 180) define a exibicdo
das telenovelas como uma forma de reiteracdo danicespela televisdo, uma
consequéncia da priorizacdo da quantidade. E afijuea“pelo processo produtivo, o
que temos € a variedade do mesmo em série. N&a de snesmo espaco dizivel, se
explora a sua variedade, as suas mdultiplas forreaa-presentar-se”. A repeticdo do



dizer se marca pela quantidade de historias e ptastizacdes que se repetem ha cerca
de 40 anos na televisao brasileira.

Marcondes Filho (1988, p.60) assegura que o soi@sselenovela na vida dos
telespectadores envolve a necessidade que os lsaremos tém de satisfazer suas
caréncias ndo alcancadas no cotidiano, por isstemolvela se apresenta como a forma
gue as pessoas encontram para alimentar sua ndep@s de um dia estressante de
trabalho. Assim, ela é definida como “o alimentpisial desse corpo cansado, sugado
e exaurido pelo trabalho industrial da linha de tagem, pelo trabalho burocratico no
banco ou na reparticéo, pelo trabalho enfadonh@siitérios e das lojas”.

Nota-se pelo imenso investimento do mercado ecmwmas producdes de
produtos como: revistas, literatura, jornais...refacao as telenovelas, que ela ndo pode
ser refutada pelo meio académico como nicho dgupsss, principalmente, quando se
refere ao universo da linguagem de fascinio e,emirentemente, de controle social. No
geral, em toda imprensa encontra-se algo sobreajadiariamente, semanalmente ou
mensalmente; além de encontrar sempre algo, ataodbeue a imprensa da as novelas
€ imensa. S&o entrevistas com 0 autor, com agsteizom os atores, diretores; enfim,
com todos que dela tém interesse.

Na obraO Carnaval das Imagende Matellart (1989, p.111), afirma-se que 0sS
boatos séo alimentados por meio de imagens e, &r pledcatalisacao de uma discusséo
nacional, ndo ocorre somente em intrigas, mas també discussdes sociais. Dessa
forma, revela que “A popularidade das novelas ramede somente pela cotacdo do
Ibope, mas exatamente pelo espaco que ocupam nesrgas e debates de todos os
dias...”

A historia da televisédo brasileira, segundo MadesnFilho (1988), esta dividida
em duas fases: a primeira abrange as décadas @& ®0em que a midia televisiva é
uma janela que apresenta o mundo, destacandonamisades de programas ao Vvivo e
as adaptacdes literarias; a segunda fase € ddin@adprogramas que simulam a
realidade circundante, transformando a televisdouema fabrica de sonhos. Neste
periodo, as telenovelas alcancam um maior publiccoreecam a fazer parte do
cotidiano das pessoas, exibindo, em suas histé@iagriéncias do dia-a-dia. A partir da
década de 90, com o advento da internet, surgeceiree fase, ndo contemplada pelo
autor devido a data de seus estudos realizados sdbma. Esta fase passa a privilegiar
a interacdo do meio e de seu telespectador, par taeexibicdo doeeality showse da

participacdo do publico no desenlace de variosrprogs.



Essa visdo é completada por Sodré (1994) o qualaeque a telenovela,
portanto, inicia-se com a resposta do publico, sedgenho dos atores, o
merchandising, questdes trabalhistas e interessemisora. Trata-se, pois, ndo s6 da
interatividade do receptor, bem como da absorcatdies os jogos que compdem 0
momento historico.

Segundo Ortiz et al (1991), a telenovela se ocamaet como um tipo de
producao em prol das razdes da industria, sentieeidiada pelas fortes determinacdes
empresariais e econémicas que a envolvem. A fimmelkorar a produtividade de sua
qualidade, os telespectadores sdo os fornecederesatérial quantitativo estatistico,
como fontes de material qualitativo na reelaboratgiproduto.

Vilches (1996) afirma que é preciso vislumbraelagdo que se estabelece entre
a televisdo e o espectador, enquanto um “pacto migativo” que permite examinar
como, por um lado, este veiculo tende a reprocduaiteracdo da vida cotidiana, em
suas formas de conversagéao, conselho, confidénpar @utro lado, de que maneira ao
repropor e repetir esses rituais cotidianos, ebeespectador — os tem convertido, por
sua vez, em etiquetas e modelos de comportamesdbizados e codificados.

Andrade (2003) revela em seus estudos sobre tellEsoque elas estdo em
constante desenvolvimento, gracas a autores queamuse Se preocuparam em trazer
elementos novos para a estrutura da trama e prepuskscussdes pautadas nas feridas

do povo brasileiro.

Experiéncias recentes de denuncias, de discussbesdeém politica, de
aprofundamento de conflitos, de personagens infiadpns pelas condicdes
econdmicas, de merchandising social — como téraderfazer Lauro César
Muniz, Silvio de Abreu, Gilberto Braga, Beneditoi Barbosa e até Gldria
Peres — parecem caminhar, muito lentamente, magpasamn no sentido de
fugir a simples criacdo de histérias atraentes, ptexas e de apelo.
(PALLOTTINI, R. 1998, p.71)

E ainda:

No processo de atualizacdo (...) consolidada douildnentre ficcdo e vida
cotidiana (realidade) (...) a tradicdo vestiu ronpsa. (...) a nova forma da
telenovela Ihe permite dialogar com um grande patgi passar informacdes
de interesse. Informacg@es — a anticoncepcédo eidadns com o corpo, para
fruir-se melhor a sexualidade — dificeis de ser@setninadas em massa se
dependessem apenas de pequenos grupos. (NOGUEIRZQOR, p.125-
126)



Quantificar a influéncia da linguagem da midievaliva nos adolescentes é
uma tarefa ardua, contudo nédo se pode negar qagatechibrido (ficcdo e realidade)
da, a identidade né&o cristalizada do adolescemb@, capacidade de absor¢cdo muito
maior de qualquer tipo de mensagem recebida.

Nesse sentido, as colocacdes de Ortiz (1994) |lewvaeflexdes de que se as
imagens televisivas sdo potencializadoras de wamsiGdo, é poténcia ainda maior se
este meio € visto e se esta mensagem € recebmwagumescente, idade privilegiada da
poténcia e da mudanca.

O poder da linguagem e as discussdes sociais #atdas nas telenovelas sao
um campo fecundo de como esta ocorrendo a recej@id® para um estudo profundo,
a fim de se investigar o poder das informacOesdgsrpelo suporte televisivo e seu
impacto na sociedade, principalmente em relacdcadokescentes que passam varias
horas de seu tempo frente & midia televisiva e,ocem observa, atualmente, a
telenovela Malhagéo, da Rede Globo, mantém-se,08%, ha 10 anos no ar e, um dos
fatores preponderantes é a questdo da audiéncigejay eles estdo presentes ao
programa ora se entretendo, ora se informandocamatruindo identidades, modelos
comportamentais...isso também se deve ao fato deagelenovela em questdo tem
como fonte de interesse dela abordar assunto® fésntecessidades juvenis e garantir a

economia da industria cultural da Rede Globo

2.5 Trajetdria da soap operaMalhacao

A soap operaMalhacéo foi criada em 1995 pelos dramaturgos Racamhares

e Ana Maria Moretszohn e transmitida pela Rede &Glid televisédo, com a finalidade
de produzir uma telenovela que envolvesse o sugeitdescente em sua conjuntura e,
consequentemente, selecionar para a emissora, estdqu mais telespectadores e
conservar a hegemonia da grande via de transmis@elenovela. Receita que, com
certeza, deu certo, poisaap operavlalhacdo se mantém ha 10 (dez) anos com plenos
resultados satisfatorios de audiéncia, a qual skgpesquisa realizada por Vivarta
(2004, p.142), esta vem atingindo outras faixasast&omo se pode observar a seguir

em entrevista concedida pelo roteirista Ricardcstédter, conforme obra acima citada:



Pdblico-alvo: O foco principal de Malhacdo € o dl
adolescente, dos 14 aos 18 anos, mas temos uméneadi
importante e numerosa entre criancas, adultosceitaridade.
O grosso das historias visa satisfazer nosso miptiacipal.

Segundo depoimentos de Ricardo Waddington (disktonicleo de Malhagéo)
e Emanuel Jacobina (redator final) em 2000, quarst@p operacompletou 05 (cinco)
anos de existéncia, a criacdo de Malhacao teve a@diocerce as seguintes observacdes

do grupo da telenovela, as quais sao estudaddaupato (2000, p. 37-38):

De casa para o colégio, passando pela rua, o adotesndo para. Sempre
tendo que responder a perguntas como, “onde vaeg vque horas vocé
volta?”, “de quem sao essas pilulas na sua bdlgaté quer dormir com
seu namorado e ainda por cima em casa?!”, elestanaltempo de se
concentrar nas perguntas feitas a eles por pespgasconstituem seus
universos. Por isso, 0 programa Malhacdo pode séinido em trés
palavras: RELACIONAMENTO DE ADOLESCENTES. Com todas seu
redor.

Para que esses adolescentes sejam vistos em depafeisa-se de uma
historia e de um protagonista. Por que ndo umamagedigamos, de uns 15
anos? Uma menina honesta com todos e também c@eusssentimentos.
Essa menina certamente viverd numa casa. A cafardiéa dela: o pai, a
méae e aquela empregada que ja esta ha tanto tempeles que também é
da familia. Ah, sim, e o irmao, com quem ela disgutase todo tempo. Essa
familia tera problemas como toda familia. Algunsiares que a prépria
menina. Mas ela tera que conviver com eles. Tahd&zseja a familia mais
harmoniosa do mundo. Mas é a Unica que ela tem.

Como nenhum adolescente vive apenas em casa, gemIiro
lugar onde essa adolescente obrigatoriamente asaieh com
outros adolescentes, que por sua vez tém seusiqEopr
problemas, pais, paixdes e histérias dos dela. @Quaim
colégio? Um colégio onde existia uma turma. Nao tumnana
de alunos da mesma série, mas ainda assim uma, iguase
sempre, muito unida. Um colégio em que os aluntsdam

muito, fazem muito esporte e se apaixonam maisaaind

E também, claro, a rua. O espaco fora das indigiclonge da vista de
autoridades. A rua representada por um bar, O “@uale=”, pointonde de
dia se mata aula, de tarde se joga sinuca e ag@iipre se pode viver um
grande romance.

A telenovela Malhacgdo, exibida ha dez anos, € dadi comosoap opera
porque segue 0 modelo da teledramaturgiasdapoperasamericanas, as quais nao se
caracterizam por um fim determinado, mas sim poa gonstante mutacao de temas,
personagens e perfis. Dessa forma, a telenovetaespaco para a discussdo de temas
diversos e atuais que interessam aos adolescentes; virgindade, traicdo, gravidez
na adolescéncia, vestibular, rebeldia, anabolizant é interessante notar que Vivarta (



2004, p.142) revela que os temas em questdo sddd® sob a Gtica da “classe média
alta carioca”.

A soap operaMalhacdo, em seu percurso, € marcada por trés ths@stas:
Malhacéo Academia (1995 a 1997), Malhac&o. con®§)L@ Malhac&o Escola (1999 a
2005)

A primeira fase tematiza o culto ao corpo, um teesaencial na vida de
adolescentes que se encontram em transformacies féspsicologicas, em que ha uma
espantosa e grande expectativa quanto a questiat@srsobre a “moldura” do corpo.
Os corpos dos personagens sao apresentados corooltonao deus Apolo - deus da
beleza - saudaveis, sensuais, malhados, escultpeafsitos; marcados por um grande

apelo sensual. Esta percepcao e real¢cada por ARGSO, p.82):

(...) garotas bonitas, coloridas e bronzeadas,trajs excessivamente
sumarios, sédo apresentadas @asecomo ligacdo para todas as tomadas e
segmentos da trama, assim como garotos musculesogoses, “caras e
“bocas”, com olhares diretos para a camera e, qiiesgemente, direto para
0 receptor ou receptora.

Malhacéo inaugura sua fase inicial em que o teengralizador gira em torno do
proprio titulo; a academia de ginastica serve cpaloo para o desenrolar de historias,
as quais se desenvolvem conforme relacionamentsapengendrados no decorrer da
trama, ndo possuindo um enredo Unico, pois conf@sneonveniéncias e desencontros
referentes a assuntos proprios da faixa etariataet a antitese do eu adolescente em
construcdo como a questao do amor, virgindade adraggtudos...

Em seu primeiro formato ha uma grande preocupagése trabalhar o corpo do
adolescente, por isso vérias atividades fisicasapfiesentadas, como: judd, natagao,
aerdbica, barras, aparelhos diversos, além de sas/eonstantes sobre o corpo ideal e
regimes a fim de se estabelecer uma correspondéaaia@odelo de corpo considerado
ideal, um culto aos manequins pequenos, ou seflipmiaados ao longo da historia,
principalmente pela midia, os chamados padrdesetbzd e saude, em especial, do

século XX. Alves (2000, p.84) confirma o pensameamiona, com o0 seguinte exemplo:

Servindo ao objetivo do corpo “sarado”, a lanchéeelaMalhacdomostra

uma constante luta dos mais gordinhos em contoodguetite para tornarem-
se aceitos e amados, como se somente 0 corpo aspertA lanchonete
transformara-se inclusive em “sushi bar”, numaréefeia a alimentos mais
saudaveis e menos caldricos. E significativa a dalaim dos responsaveis



na lanchonete, ao negar-se a servir um sanduicheDpaa: “Duda, perde o
gue te sobra para ganhar o que te falta” (O quev@stobrando eram os
quilos e faltando, no caso, era um namorado).

Nesta primeira fase, a ficha técnica era comppsta diretor geral Roberto
Talma e outros diretores como Flavio Colatrelo eridezo Néri; alguns roteiristas
renomadas, também contribuiram para o sucessama:tCharles Peixoto, Ana Maria
Moretzshon, Emanuel Jacobina, Andréa Maltalrollgréa Prates, Ricardo Linhares e
Patricia Moretzshon.

Uma observacdo importante e pertinente ao trabathoquestédo é a fala do
diretor geral do primeiro formato sobre a telenawdhblhacgé&o:

Os temas polémicos estéo previstos na mesma medalas paixdes e o0s
romances. Mas que ndo se espere um ringue de selmateiverso jovem.
Antes de tudo, a novela traz o0 mundo do adolesqemiz a tela e tem o
intuito de entreter. As discussdes sdo conseqiélosidemas de uma fase
da vida tdo especial. O programa € para diversdwice para formar
opiniées.&pudMAHFOUD, 2003, p. 20)

Esta citacao é enriqguecedora no sentido em sesapamissao da educacao, as
contribuigcbes do campo da comunicagao e o papehdbsta do discurso na interface
midia-educacéo. Nao é possivel contemplar as @®asonhecimento em universos
separados e intocaveis; a interseccao € fato Baaomo renegar as diversas vozes que
constroem o saber da humanidade. Este estudo hiescadeterminada posicao
compreender a rede de conhecimentos que foi e idatean sua materialidade
lingUistica e historica nas praticas sociais, ¢a, ®m sua funcionalidade ou producdes.

A pesquisa realizada por Vivarta (2004, p.143) almora para a Vvisao

apresentada no paragrafo anterior, afirmando que:

Malhacaoapresenta alguns limites em termos de linguagemmafio e tema.
O mais evidente é o de ndo contemplar a diversidacdial, cultural e étnica
brasileira. E, por outro lado, em sua intencao lierdar as questdes no
contexto de uma estrutura muito fechada de valddathacaoimpede um
aprofundamento do debate.

A segunda fase de Malhacao é caracterizada pedlamga de formato, que tem

como marco fundamental & descentralizacdo do eggagiemia para a ambientacdo da



maioria das cenas na residéncia da personagem &ldouerpretada por André
Marques).

A intencdo em apresentar um novo formato era déem@ar asoap operaa
fim de estabelecer uma interacdo com os telespmemgor meio de “bate-papos” em
tempo real e o0s atores via internet. Observa-saimaedas estratégias dos realizadores
de Malhagéo € fazer do titulo de seus novos forsjagm tema indicador do fio que
tecera a trama em torno de si, pois esta faseardeada Malhacao Internet. Conforme
depoimento de Burjato (2000, p. 39):

Na fase da Internet, em 1998, o programa era exididvivo, permitindo a
participacdo do telespectador, que podia mandaails-ou telefonar dando
sugestdes para uma cena ou para 0 comportamentm gersonagem da
trama. O programa era apresentado por meio de Fidha
www.malhacao.com.brao qual o telespectador acessava pela internet e
garantia sua participacao.

Esta fase apresenta um clima de bom humor, attal,akeveza, adrenalina,
emocao; contudo ndo foram suficientes para atmginiveis de audiéncia necessarios
para sua continuidade, por isso sua permanéncé fw insatisfatéria. Embora site
continue em pleno funcionamento e se nota que 8daMalhacdo estdo sempre em
plena interatividade, seja em contato com o0s gtorapitulos, videos, opinides,
entrevistas...,expandindo a interacdo por meio B#®©G (ornal comunicacional
informal na internet)CHAT ( conversa em tempo real na intern@f)SN (programa
mensageira).

Dentre as modificacdes ocorridas nos formatostadae-se a reformulagéo
quanto a estrutura do programa em que O cenatarrse ao vivo e a céu aberto, com o
intuito de tornar as cenas mais reais. Segundalasrps do roteirista Miguel Paiva
(apudALVES, 2000, p.88):

Se chover, vai chover também Kalhacéo;o que se pretendia era tirar o
maximo da espontaneidade dos atores, em sua ma@astante jovens e
novatos. O objetivo era provocar uma conversa empdereal com 0s

personagens pela Internet, que serviria tambémerdadietro para os
rumos da trama.

O colégio Multipla Escolha caracteriza o atual fatonda telenovela, o titulo

dado a essa fase conduz as tramas narrativas gueisilas. Nota-se que esta € uma



estratégia presente, mesmo com as modificagcbegudmsos ocorridos ao longo desses
10 anos de Malhagéo.

Nos trés formatos, a academia permanece comoegaaa 0 desenrolar da
historia, ora com mais destaque, ora com menoadglest Nessa fase, o desenrolar da
narrativa ocorre em um colégio, com direito a sd@swulas, a professores, a alunos, a
lanchonete, a esportes; no entanto, o0 ambientenexé® colégio ndo é desconsiderado.
Ele se apresenta como uma continuidade da vidaadokescentes fora do colégio,
trazendo para a narrativa uma preocupacao em expgandiverso retratado para seu
publico alvo, que constitui sua vida dentro de wrética escolar e de varias outras
praticas sociais.

O enredo, no atual formato, ndo gira em torno sbende preocupacdes com a
estética corporal, sexo, virgindade, mas, prinaigaite, com aspectos referentes a
familia e a escola, tais como: rebeldia dos alunasjoro entre professores/alunas,
separacao de pais, desemprego, preconceitos, aborto

Os temas abordados tém a preocupacédo em apraxéniarma mais eficiente a
realidade dos adolescentes do mundo da ficcdoandma mais verossimil e,
conseglentemente, suprindo as caréncias dessa éix@m quanto a questdes
polémicas, que constituem o proprio processo deténdia em universo cheio de
contradicdes, indefinicdes e incompletudes. A0, p.93) visualiza a aproximacao

entre o mundo real e o ficcional da seguinte ordem:

Sobre outro aspecto, pode-se notar que a atualatram
corresponde aos discursos colhidos entre os aeolesc— é
mais real; os adolescentes vao a escola, enfreptablemas
familiares, os pais tém amantes, casais se sepdiaos
precisam decidir com quem ficar, pais ficam deseggulos,
maes ficam vilvas, amigos roubam namoradas, algeas
apaixonam pelo professor.

O discurso ficcional, ao abrir novos caminhos pmr@ambientacdo dos temas,
atraiu, como ja foi colocado neste estudo, umaresqa do publico alvo de Malhacéo,
atingindo, dessa forma, as maes de varios adokesceue vivem os dramas das
traicOes e da separacao que afetam o “casal” féhms e; em relacédo, a terceira idade,

abre-se um espaco para mostrar aos telespectap@es idosos estao preparados para



viverem suas grandes paixdes e se posicionaremugnasacolocacdes que néo a de
meros contadores de historias para os netos.

Nota-se que o0 novo discurso além de aproximaides® e ficcdo, corrobora
para a tentativa de transformacéo do formatsadgp operaMalhacdo a estrutura das
telenovelas brasileiras tradicionais. Esta preog@pasegundo observacdes de Alves
(2000, p.94) ndo advém de uma preocupacgdo emioemte sujeito telespectador, mas

com o0 namero que ele representa:

N&o ha como negar que todas suas reformulacdes foravocadas pelas
oscilagdes de audiéncia e resultaram das constpasggiisas atualizantes
feitas junto a seus espectadores, numa demonst@dedoumplicidade
(Bordieu, 1997) e uma negociacdo de sentido ( Bayli®86) entre 0 meio
e o0 espectador, que continuam garantindo audiér@ianplicidade e
negociacdo que ndo sdo desconhecidas pela midi@anme tampouco
totalmente desconhecidas do espectador, que esgramae unhappy end.
Segundo MORIN (1997, p.94), “a pressdao ldappy endé tao forte que
chega ao ponto de metamorfosear o fim dos romances.

Por meio das observagbes da pesquisadora Alve30)(20erifica-se que a
teledramaturgia é tecida por vozes entrecruzadasvat®ms discursos em suas
materialidades, as quais produzem um discursoldreoteela em que os sentidos séo
negociados entre telespectadores e produtores spbatea da linguagem e da
historicidade, produzindo um discurso ficcional tenovela alicercado em um
imaginario fértil e poderoso no que tange ao cadgmfluéncias ou efeitos de sentido
gue se pode observar no depoimento de um adolesdert6 anos, estudante de uma

escola particular. Depoimento apresentado na egdves (2000, p. 94-95):

Na verdade o que € bom ou mal, aparece como sdadh € uma novela assim
gue vocé chega certa hora em casa, € gostosimhmcdeassistir, uns momentos
s6 que pelo menos para mim, eu separo, vejo, mamaela a ver uma novela
gue ndo passa a realidade, sei que ¢ uma histénizonto de um livro que é
gostoso vocé assistir, s6 que é tao real o modenério que eles montam que
fica na cabeca de muita gente, que aquilo € verdaue aquilo é que esta
acontecendo no Brasil.

A emissora Rede Globo de televisdo, por meio tendeela Malhacdo, ao
redefinir seus quadros e expandindo o seu publaopara as maes dos adolescentes e
para os idosos, conseguiu aumentar os indices diénaia da telenovela. Além das

reformulagcbes nos quadros, soube trabalhar benagimério do perfil do adolescente,



de suas méaes e dos idosos (em sua maioria, jarapdss). Por isso, em um horario tao
dificil de se conseguir uma audiéncia respeitdgekmissora tem esse mérito. A
pesquisadora Alves (2000, p. 95) aborda em suau@@sq sucesso da telenovela em

relacdo aos numeros de audiéncia:

(...) a Rede Globo acertou; prova disso séo os rgn80 pontos no ibope
de marco de 2000, bem superiores ao indice reggstran julho de 99, que
era de 22 pontos, caracterizando-se como produsaaisso, no canal onde,
no horéario considerado nobre,Jornal Nacionalregistrava 41 pontos e a
novela Terra Nostraregistrava 45 pontos. (...) Nos meses de janeiro e
fevereiro de 2000, Malhacdotem dado uma média de 27 a 30 pontos no
Ibope contra 18 e 20 em média nos formatos anéaripr.). Cada ponto no
Ibope corresponde a 80 mil espectadores.

Castro (2005, p.05), jornalista e colunista ddevisdo, analisa o0s
telespectadores atuais da telenovela Malhacédo,oddestaque para o novo publico
dela, ou seja, os idosos. A andlise € interessgurs, por meio de dados em
porcentagens e em faixas etarias, faz uma relaggi@adblescentes, dos jovens adultos,
adultos e idosos frente a trama da telenovela. Alénfornecer dados atuais sobre o
ibope de Malhacaem 2005.

Segundo estudo de perfil de audiéncia feito pelabGl de cada cem
telespectadores ddalhacdo,19 tém mais de 50 anos. Na populacdo em
geral, de cada cem pessoas, 20 tém mais de 50lasogjuer dizer que a
participacdo de idosos na audiéncia do programaguévaente a da
incidéncia dessa faixa etaria no pais.

As pessoas com mais de 50 anos sdo proporcion&naetérceira maior
faixa de publico no perfil da audiéncia Btalhacda S6 perdem para os
adolescentes (12 a 17 anos) e jovens adultos 248 a

Os adolescentes representam 17% do publicdVidiacdo e 11% da
populacdo. Os jovens adultos sdo 19% da audiéridé&eda populacdo. Ou
seja, a participacdo de adolescentes e jovens diénaia deMalhacaoé
maior do que na demografia. Logo, ha maior afinédad

Mas, em numeros absolutos, as pessoas com mai@ deoS sdo, ao lado
dos jovens adultos e dos adultos (35 a 49 anaspiaer fatia da audiéncia
da novela (...).

Apesar de ter caido nas Ultimas semanas, o ibopdatteacéopermanece
estavel. O programa deu 31 pontos em Sdo Paulsimeip trimestre de
2005, contra 32 no mesmo periodo de 2004.

Segundo a revista Veja (2005), em 2004, os indleegudiéncia da telenovela
bateram recordes devido as reformulagcées nos gudfdsse sucesso € atingido com o
atual formato Malhacdo Mdultipla Escolha (Malhacéolégio). “Em seus melhores

momentos, marcou 42 pontos, nimero superior aondsslas das 6 e das 7. E



relevante destacar que uma telenovela que vem nuintema meédia de audiéncia de
30 pontos durante 10 anos no ar, € bem signifegtiara a analise do trabalho,
principalmente porque desenvolve temas sérios gov de um discurso voltado para o
adolescente, tendo uma preocupacdo em abordamaes & que se propde através de
uma linguagem clara, precisa e direta, pois segonateirista Hofstetter (apud VEJA,
2005) “o truque para lidar com o publico jovem éo rénrolar. Para ganhar sua
fidelidade, vocé ndo pode tentar engana-lo”. A®plades dos discursos ficcionais da
telenovela Malhacéo ndo dao para considera-la ecoaro entretenimento, mas também

como um discurso gerador de informagoes.

2.6 Analise da linguagem televisiva com foco na telenela

Notéria € a transformacdo que ocorreu no seio Isa@aido os adventos
tecnoldégicos; hodiernamente, o homem tem de secioakr, adaptar-se e,
principalmente, interagir com as tecnologias dermac¢do e comunicacao, para poder
evoluir plenamente as suas necessidades de réaizpessoais, profissionais e sociais
na sociedade da era multimidia.

Este estudo tem como objeto analisar a midia wl&iem sua especificidade, a
telenovela Malhacédo, porque apesar das velocidaglrenciadas pelas novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo, a linguaggevisiva ainda tem uma
caracteristica de dificil analise, uma vez que ma aonvergéncia de linguagens que a
constituem e, devido, a um certo preconceito dmraeadémico em investigar a midia
televisiva como suporte de informacé&o em congraéoam as disciplinas relacionadas
a educacéo. Isso talvez ocorra devido a visdogimslpesquisadores da televisédo que a
viam como algo prejudicial ao desenvolvimento daléttualidade. Essa visdo também

e retratada nas observacdes de Ruiz-Cuartas ((19998):

Ainda hoje a ficcdo televisual € desprezada peltica&re pelos estudos

académicos. Sao comuns as criticas negativas diardbras que, como a ficgao
televisual, repetem ou citam um original. As adefes televisuais de obras
literarias, por exemplo, sdo denunciadas pelogasitcomo tergiversacoes, e
diante de produtos tipicamente televisuais comaasdelenovelas, os seriados e
as minisséries, critica-se sua estandardizacataedfaoriginalidade.



Embora, ja se saiba da dificuldade que envolverae&ta, pretende-se contribuir
para revelar ao seu publico leitor e, em espeaws, profissionais da educacdo, uma
estrutura de anélise que compreenda e vislumbim@sgens que se encontram na
estrutura da teledramaturgia e o porqué de suaémila e poder de persuasdo em
relacdo aos adolescentes, instituindo normas depsesar e agir, que envolve, em
estudos linguisticos, a constituicdo do sujeitadentificacdo, a ideologia, o poder,
efeitos de sentido e as producdes de subjetividademeio social. Gregolim (2004,
p.59) em suas pesquisas sobre a constituicdo @dosej sua historicidade a luz das

investigacdes foucaultianas analisa:

Pensando o “sujeito” como uma fabricacdo, histormate,
pelas praticas discursivas, é no entrecruzamerte @iscurso,
sociedade e histéria que Foucault observa as masamgs
saberes e sua consequente articulacdo com o0s potRaEa
Foucault, o sujeito é o resultado de uma produci&ose da no
interior do espaco delimitado pelos trés eixos wk@logia do
presente (os eixos do ser-saber, do ser-poder sedgi).
Dispositivos e suas técnicas de fabricagdo (como a
disciplinaridade, por exemplo) constituem o0 queeséende
comosujeita Portanto, se o objetivo fundamental de Foucault é
“produzir uma historia dos diferentes modos deetiugcéao do

ser humano na nossa cultura” e, se essa hist@tngituida
pelo discurso, a relacéo entre linguagem, his@®rgociedade
esta na base de suas reflexdes. Segundo Foucmaltapalisar

os diferentes modos de subjetivacdo é preciso rietar e
descrever a proliferacdo dos acontecimentos disogratravées
dos quais e contra os quais se formam as no¢cOEevNOLItos,

os topoi que atravessam e constituem os objetos e engendram
os discursos que falam sobre eles.

Balogh (2002, p.18-19) reitera que a dificuldadeadalise televisiva consiste

em:

(...) sistematizar, analisar, caracterizar a fic¢gélevisual sem perder a
riqueza de seu decorrer histérico, sua caractaistle processo de
importancia fundamental dentro da cultura brasileilém de observar que
[grifo nosso] “A televisdo, pelo contrario, caminha paralelareeabm o
capitalismo emergente e a ditadura politica, ensedia um caminho de
poder junto as massas que hoje poucos contestariam”



A dificuldade que se vislumbra nos estudos da hggm televisiva advém do
fato de convergir em si producdes e linguagens uteo® campos do conhecimento
cultural como a literatura, as artes plasticagdio; o cinema, a muasica, a fotografia...,
0os quais foram constituidos ao longo da historiam csuas especificidades e
convencdes. Em relacdo aos hibridismos linguistioostitutivos da midia televisiva,
Balogh (2002, p. 25) afirma que:

Somos antropofagicos no sentido cultural, acolhetmdas as racas, credos,
modos de ser e de se expressar e 0s incorporamossa cultura numa
pluralidade e numa intertextualidade gigantesc@VAescancara esse modo
de ser mais do que as manifestagdes prévias, pseguusere no “admiravel
mundo novo” de Huxley, caracterizado por mudancasfupdas nas
ciéncias e nas artes. (...) essa aceleracdo dmteapa velocidade, como
analisa Virilio, que faz da TV um “Pantagruel edgico”, uma maquina
antropofagica deglutinadora de programas, linguagmévias, inovacdes
contemporéneas, géneros, estilos...

Na contemporaneidade, em relacdo a linguagem ciogndfica ha uma
preocupacdo com a continuidade temporal dos fatbs) de se obter o efeito catartico
do telespectador frente a narrativa cinematografia a TV por ter objetivos
mercadoldgicos, dentro de uma visdo capitalistaprginuidade temporal também é
uma preocupacdo para prender a atencdo de sewcqablo quanto ao teor da
narrativa, contudo as interrupcdes dela sdo impiseis para focar os lucrativos
comerciais, 0s quais sao de interesses dos empgsdue visam a manutencdo do
sistema capitalista e, conseqientemente, a maoct@naumo desenfreado.

Segundo Virilio e Lotringer (1984, p.43), em réla@ composicdo da producao
da midia televisiva ocorreu um deslocamento damdeécontinuidade para a nogcéao de
fragmentacao, afastando a producdo das narraegisivas das producdoes de um
texto classico, configurando as especificidadesude discurso ficcional do tipo
fragmentario, em que se observam varios nucleogdiseursos constituidos por
micronarrativas. Corrobora para essa interpretacéisdo de Balogh (2002, p. 27), a

qual afirma que:

(...) A TV assume, pois, de forma bem mais contotelque o
cinema essa “estética da interrupcdo” determina®eum
discurso descontinuo, de uma fragmentacdo do setial
blocos. Estamos nos distanciando das no¢des @asdec um
texto, desenvolvendo-se em etapas sequenciaidiawas num



comeco, meio, fim, numa introducdo, desenvolvimerto
concluséo.

O jogo de continuidade temporal e descontinuidade nmidia televisiva
produzem um discurso ficcional de associacdes o sdis linguagens sobrepostas que
tem como um dos seus objetivos edicbes acelerafagjuais tendem a levar o
telespectador ao onirico, principalmente o adotdscejue, pela fase em que se
encontra, deleita-se em se divertir e vivenciarnrmamdo magico, onde possa praticar e
construir suas subjetividades, além de se ideatiftom os quadros apresentados. Em

relacdo a esse aspecto, Fischer (2003, p. 15)icoect:

(...) a TV, na condicdo de meio de comunicagcatakoou de uma linguagem
audiovisual especifica ou ainda na condicdo de lesnpletrodoméstico que
manuseamos e cujas imagens cotidianamente conssmirtean uma
participacdo decisiva na formacédo das pessoas s-anfaticamente, na propria
constituicdo do sujeito contemporaneo. Pode-se djze a TV, ou seja, todo
esse complexo aparato cultural e econbmico — deupém, veiculacdo e
consumo de imagens e sons, informagdo, publicidadigertimento, com uma
linguagem propria — é parte integrante e fundanhéetarocessos de producao e
circulacao de significagcdes e sentidos, 0os quaisp® vez estao relacionados a
modos de ser, a modos de pensar, a modos de conteteindo, de se
relacionar com a vida.

E evidente o carater estratégico de uma linguageendnciacido para atingir a
rapidez de vivéncia que as tecnologias de informagéomunicacao impde ao homem.
Essa estratégia € visivel na telenovela Malhacdogam os ritmos dos quadros
apresentados sdo entremeados de diversas imagéasgasy cores, falas, gestos e
outras manifestacdes de expressado. Este ritmotifrerde linguagem é um dos fatores
que mantém diversos adolescentes frente a telenMeadhacado, a qual esta desde 1985
no ar com audiéncia muito satisfatoria. Conformggpesa realizada em Vivar(a004)
pela ANDI (Agéncia de Noticias dos Direitos da infi@), Unicef e Petrobras com 66
adolescentes e jovens na faixa etaria entre 10aad$®, moradores da regido sudeste do
Brasil; a telenovela Malhac&o ocupa lugar de destagq vida desses adolescentes. 1Sso

é verificavel no quadro a sequir:



PROGRAMA

%

MALHACAO 18,2%
DESENHOS 10,6%
DISK MTV 10,6%
MULHERES APAIXONADAS 9,1%
FILMES 9,0%
JORNAL NACIONAL 6,1%
FRIENDS 4,5%
GLOBO REPORTER 4,5%
BARBOSA NETO SHOW 3,0%
VIDEO SHOW 3,0%
EUVINATV 1,5%
FICA COMIGO 1,5%
JOVENS TARDES 1,5%
KUBANACAN 1,5%
MAIS VOCE 1,5%
DE FRENTE COM GABI 1,5%
SEM CENSURA 1,5%
POR ACASO 1,5%
OUTROS 9,1%

Fonte: Dados da pesquisa Remoto Controle (VIVARA®()4)

Quadro 1 — Programa que mais assiste

Balogh (2002, p. 28) em seus estudos ja observaen epsa técnica de

enunciacao é propicia ao publico jovem:

Trata-se, no entanto, de uma estratégia de endéocjgpria, com fortes
lagcos associativos entre imagem e ritmo, entre émagaparentemente
desconexas, prevaléncia do ritmo sobre a imageigd@anuito acelerada
etc. Essa estética, que se firmou na MTV e progsadestinados para
jovens comoArmacéo llimitada, migrou para humoristicos como &

Pirata e acabou desembocando até em novelas da Globo.

Em trabalhos desenvolvidos por alguns pesquisadiaréslenovela Malhacéo é

observavel que os assuntos explorados se repontaemsagens que sejam do interesse




dos seus telespectadores, por isso abordam tema®: camor, gravidez na
adolescéncia, anabolizantes, amizades, relacOediaf@sy escolhas profissionais,
relacéo professor/aluno, trabalho voluntario, se¥mses temas sdo apresentados a seus
telespectadores por meio de uma linguagem propgaa etaria a qual se dirige; uma
linguagem clara, direta, atraente, persuasiva@digyos linglisticos adequados a esses
grupos sociais, como: girias e criacdes de ternstenqres ao momento histérico
vivenciado. A seguir é interessante observar o mueahstruido pela pesquisa Remoto
Controle, encontrado em Vivarta (2004, p.120) saamcteristicas de linguagem oral

de programas destinados aos adolescentes:

Programas H& uso constante de giriag Ha uso ctmskan  Ha uso de
palavrbes estrangeirismo
Altas Horas Sim 6,7% _ _
N&o 93,3% 100% 100%
Atitude.com Sim 13,3% _ 13,3%
N&o 86,7% 100% 86,7%
Buzzina Sim 66,7% _ 6,7%
N&o 33,3% 100% 93,3%
Fazendo escola Sim 7,7% _ _
N&o 92,3% 100% 100%
Interligado Games Sim 26.7% _ _
N&o 73,3% 100% 100%
Intim@cao Sim 13,3% _ _
N&o 86,7% 100% 100%
Malhacgéo Sim 80% _ 26,7%
N&o 20% 100% 73,3%
Meninas Veneno Sim 40% 26,7% _
N&o 60% 73,3% 100%
Sexualidade, Prazer em Sim 33,3% _ _
conhecer N&o 66,7% 100% 100%
Sobcontrole Sim 100% 6,7% 66,7%
N&o _ 93,3% 33,3%

Fonte: Dados da pesquisa Remoto Controle (VIVARA®()4)



Quadro 2 - Caracteristicas da linguagem oral utiliada

Nota-se que a linguagem utilizada na telenovelah&z#o ndo tem como cerne
de sustentagcdo um padrdo culto da lingua matersemeuma linguagem popular
embasada em uma cultura de massa, o que é obdaeraaymlavras de Balogh (2002 p.
36):

(...) No tocante as praticas de recepcéo, o pzeeceptor da
cultura de massa se situa muito mais no “reconlestion de
estruturas que fazem parte de seu repertério, aracm da
cultura culta, na qual o prazer do receptor sesitu surpresa
diante da obra inovadora.

Dentro dessa concepcao, a funcéo fatica da lirgnagode ser considerada
como um canal entre locutor e interlocutor, poisidmse no canal de comunicacao €
possivel verificar a sintonia da producgéo da telefeoe da recep¢éo dela. A existéncia
da telenovela Malhacdo ha 10 anos, comprova qéeoesirrendo plena sintonia dos
temas abordados, da linguagem utilizada em suaupfiode, consequentemente, uma
aceitacdo da narrativa ficcional, aproximando caga mais a intimidade dos
interlocutores com as personagens da “telinha”, spibem analisadas em muitos
momentos deixam de ser meras personagens, pararecup lugar de alguma pessoa

real, seja pai, mae, colegas, professores...

Ao assistir aos programas de ficcdo, o espectagtér reo ambito familiar, da
proximidade, das “relacdes curtas” (Barbero,198234) e, com enorme
rapidez, a ficgcdo invade as conversas do cotidepersonagens ficcionais sao
tratados pelo nome, como se fizessem parte do-dia-@a familia. A ficcéo (...)
tem o seu enredo alterado ou orientado em diregdpscificas conforme as
pesquisas de opinido do publico. (BALOGH, 20028p.3

A linguagem da telenovela tem atraido muitos adeletes a “dialogarem” com
ela no decurso de suas construcdes sociais, pasguEmocionais, comportamentais e
um das explicacbes a esse fendmeno reside, tammwefato de que a informacéo é

dada em forma de entretenimento, em que ha umaypagio em se criar momentos



relaxantes aos telespectadores e, principalmeatetidada do sujeito de uma realidade
imediata, constituindo o chamado escapismo (fuganke realidade cheia de desafios a
enfrentar). Com relacédo a visdo esbocada nessextor relevante observar e analisar
as imagens que sao mostradas ao publico adolesgemepalmente, por parte dos

educadores que tem a missao de criar um ambiendpréadizagem que va além da
superficialidade das coisas. Vivarta (2004, p.BYrda o tema em cena, questionando

as imagens exibidas em programas voltados paralc@jovem:

(...) se as meninas aparecem sempre com pernaorde rhuitas vezes
arrebitando o traseiro na dire¢cdo da camera; seeminos que se dao bem sao
0Ss mais fortes; se as criangas bonitas sado asfetiziss; se o sujeito que tem
carro novo é mais poderoso; se aquele que trapaamasiderado mais esperto
— também exige reflexdo a pergunta: que tipo dorimacdo” as pessoas estdo
recebendo?

Embora a questéo do escapismo e do entendimemédaacao ocorra de uma
forma superficial devido a velocidade dos quadmoslygzidos na midia televisiva, nao
h& como ignorar que toda mensagem possui uma iotetidade e como ela esta sendo
compreendida e em que grau, torna-se uma preocupgdnvestigacdo daqueles
compromissados com a intelectualidade, pois alémidé televisiva preocupar-se em
entreter seu publico ndo deixa de exibir problemgas tém empatias com o0s
telespectadores, contudo esses sdo mostrados emsadiyersos de intencionalidades
dentro do conjunto midia televisiva, sendo em ecertnomentos explorados,
amplificados, distorcidos ou indevidamente simgdiflos, construindo escalas de
sugestdes de encaminhamento e de resolucdes gaesim Vivarta (2004, p.255)
corrobora com a explanagcdo mencionada, salientarpfeocupacgao que a escola deve
ter com o poder de manipulacao e influéncia daanidi

Este entendimento de que a midia é dotada de urer s
influéncia e de interferéncia nas vidas alheias, geecedentes,
€ cada vez mais presente nos mais diferentes nidaos
sociedade. No entanto, é revelador constatar paepescepcao
atinja os jovens. Por outro lado. A presenca ddseurso,
mesmo que distorcido, ndo parece conduzir a untadati
critica diante da midia no dia-a-dia. Tudo indi@ntmuar
havendo uma dificuldade em identificar de manemmasistente
pontos positivos e negativos da programacao qegassialém
de grandes esteredtipos. De qualquer forma, fiadenpe (...)



um grande receio em relacdo aos “males” que podn @os

contatos com a televisao.

Todos estes aspectos reforgam a importancia quetézsas de Educacéo
para a Midia poderiam vir a ter no processo de dg&ua de telespectadores
e cidadaos mais conscientes e preparados diantedekafios da vida
contemporénea.

Esta constatacdo € pertinente ao campo de invedtigia telenovela Malhacéo,
pois embora seja um programa atraente e interesgand a maioria do seu publico
alvo, h4 de se ter a preocupacdo em equacionanfasnacdes apreendidas e o
conhecimento obtido nas instituicdes escolaresquesitos ética e construgdo desses
jovens em processo de formacao de opiracardo Hofstetter @pudVivarta, 2004, p.

142), roteirista da telenovela, afirma que:

(...) Nao temos a pretensédo de educar, uma venagsd principal objetivo é
divertir. Mas o tempo todo estamos passando infodem sobre os mais
variados assuntos para nosso publico. Acho questesim, um compromisso
em passar alguns valores éticos. Mas formacdoaedac dever primordial de
pais e escola, ndo nosso. Nao temos essa habihéad&rmacao.



CAPITULO 3

ABORDAGEM DA ANALISE DO DISCURSO SOB A
OTICA DE PECHEUX E DE FOUCAULT

3. Apresentacao do capitulo

Este capitulo privilegia alguns conceitos da Amaldo Discurso de linha
francesa, a fim de facilitar ao leitor a compreeng@ uma linha de estudos lingiisticos
que se originou em 1969, abalando as crencas delosstanteriores e trazendo
contribui¢cdes valiosas para o estudo da linguagem.

A analise do discurso (AD) tem como objeto de asto proprio discurso,
importando compreender os efeitos de sentido gsesediscursos produzem em uma
materialidade linguistica e historica.

Os efeitos de sentido produzidos, num campo disayrsao analisados a luz
das formacdes discursivas, em que se vislumbra uotreceuzar de discursos
provenientes de posicoes-sujeitos, que se créegenorido seu dizer, quando, na
verdade, nada mais sao que suportes ou efeitosclarsb. Nesse sentido, o discurso €
visto como produto de um interdiscurso.

A teoria do inconsciente sobre o sujeito atestpuanto esse sujeito em uma
situacao discursiva se apresenta descentradojdtivddcom um interior perpassado de
outros discursos.

O presente capitulo tem como objetivo discutiuatgconceitos oriundos da AD
pelo viés de um cotejo entre as abordagens de phsquisadores cardeais desta
disciplina: Michel Pécheux, linglista, que inaugues bases epistemologicas da AD
em 1969 e Michel Foucault, filésofo inquietante riti@o, que contribuiu para o
enriguecimento dos estudos linglisticos da AD. iReio de audacias e de coragem,
deixaram suas marcas na histéria & medida em asan@en a relagdo do Discurso, do
Sujeito, do Poder e da Historia.

O terceiro capitulo segue a seguinte divisdoR&\isao literaria da Analise do
discurso; 3.2 Formacdo Discursiva e Discurso; %8jeito; 3.4 Dominios
Foucaultianos: ser-saber, ser-poder e ser-consigo.



3.1Revisao Literaria da Analise do Discurso

Na década de 60 (século XX), varios trabalhos smmrgna tentativa de abranger
o estudo da linguagem, assim surge uma nova lish@edsamento que revoluciona os
meios linglisticos: a analise do discurso.

Michel Pécheux (1969), um dos grandes expoentesndéise do Discurso de
linha francesa, por meio de sua obBwaalise Automatica do Discurstanca as bases
dessa nova linha de estudos, deslocando a visiogdagem como produto finalizado
no que se refere as condicdes de producdo, parapmsigdo de interesse das
condicOes, das situagbes, do momento de produchogdagem, ou seja, importando,
na atual linha de raciocinio, a existéncia de ujeitsue as condigbes/motivos para a
producao.

Na concepcao pecheutiana, o sujeito é resultadprdosssos histérico-sociais,
sendo influenciado por eles e, ao mesmo tempaenfiando-os; essas marcas sado
vistas em seus discursos, 0s quais nao deixanT gergassados pela ideologia. A
presenca da ideologia é bastante questionada gaaui significacdo no percorrer dos
trabalhos do linguista.

A Andlise do Discurso de linha Francesa tem umaqugacédo com o discurso
institucional, pois cada situagcdo discursiva prodligcursos de acordo com as
instituicbes filiadas, ou seja, o discurso juridieo discurso cientifico, o discurso
académico tém caracteristicas proprias das sitedii®e de Direito, de Ciéncia, de
Universidades. Ao se basear nesta situacéo, erasseefara a postulacdo de sujeitos
que produzem discursos de acordo com as situaip@edet universo de cada instituicdo
pertencente. Nesse sentido, deve-se crer que tosgjeconstituido tipicamente de
acordo com a instituicdo a que pertenca? A respbsiegativa, pois o sujeito trafega
por diversas instituicbes, € um ser que atua nwoedade globalizada, por isso, 0s
analistas franceses defendem a idéia de um syjerfmassado por diversos discursos
institucionais, ou seja, ao passar de uma insditujgara outra, assume 0s discursos
possiveis em seus tramites.

Na AD, o sujeito deixa de ser tratado como ineristeideal, pois é visto como
um sujeito assujeitado. Assujeitado, no sentidajgense adapta as condi¢cdes expostas,
ou seja, apropria-se de um discurso preexistente wiliza segundo normas pré-



concebidas a este discurso. Nesta perspectiva,jettosgofre uma redugcdo como
interlocutor de uma situacgéo discursiva: ele sofreprocesso de assujeitamento, pois
assume o vocabulario, a estrutura e a estratégiardanicacao prépria da instituicao,

conforme elucida Amaral (2001, p. 3):

A gquestdo do assujeitamento, colocada pela AndlisBiscurso francesa,
especialmente em sua primeira fase, através deeMiréctheux, sempre me
incomodou. Nessa fase, conforme dito acima, ressalta idéia de
inconsciéncia dos sujeitos envolvidos numa interatidcursiva, ja que os
sujeitos ocupam posicdes pré-estabelecidas petaafdo social a que
pertencem. Nessa situacdo, 0s sujeitos produzemdisourso que, na
verdade, é um ‘“ja-dito”, uma vez que ele ndo éemigdo discurso. O
discurso € produzido sempre em condi¢cbes dadasurpar determinada
formacéo discursiva.

Naturalmente ndo tenho a pretensdo de questionassojeitamento
ideologico pelo qual todo sujeito é atingido. O gue inquieta é a
simplificacdo que se faz do sujeito, conferindol@ @m tratamento, no
minimo reducionista, e o estatuto que se confedisaurso, de ser fechado,
concebido em um lugar no qual o sujeito ndo infervepesar da
heterogeneidade de que esse discurso é constituido.

Entretanto, questionar o tratamento reducioniseajénalise do Discurso
da ao discurso e ao seu sujeito ndo €, de marigirma, questionar o seu
valor. (...) O proprio Pécheux, em Discurso: Esttaitou Acontecimento
(1983), procura rever alguns de seus postuladascesd Reconhece o
tratamento reducionista que vinha dando ao dis@ieseeus sujeitos (...).

Apesar do sujeito ser a pedra angular da AD, setque ele € visto como alguém que
pensa ser dono do seu dizer, mas é controlado,pseceber fala aquilo que seu local de
formacéo social lhe impde e, segundo a AD, € onsciente e as ideologias de cada um que
determinam os discursos. Por isso, 0 que importa pata perspectiva € definir o que,
primeiramente, ndo é discurso, ou seja, meras naal@ombinadas em uma sentenca, sinbnimo
de mensagem, informacédo; entendendo o discurso,csggando Pécheux (1969), “efeito de
sentidos entre interlocutores”. A AD busca no cetat@m que sdo produzidos os discursos, 0s
sentidos possiveis construidos, por isso a AD meaprende a mera analise da estrutura da
lingua. Numa situacao externa, ou seja, nos fatostdrico-sociais em que séo constituidos os
discursos, é possivel extrair os efeitos de semfdesentes.

Indursky (1998, p. 3) afirma que na AD deve-sbalaar o sentido sob a otica
da Formacao Discursiva em que 0s sujeitos est@&oidios, pois o sentido é resultado

dos efeitos de sentido, importando estes e nantmeeem si.

H4, ai, um deslocamento, a partir do qual ndo & mpassivel pensar na
transmissdo de informacdo entre interlocutores.s@&emesses termos
conduz a uma concepcao de sentido prévio estatmliazerdadeiro, Unico,
sem lugar para ambigiiidade, para o desvio e o ntahdido. Isso é



recusado pela Andlise do Discurso. Nesse quadr@zdedpostula-se que o
sentido sempre pode ser outro, e isto esta na dépeia do lugar em que
os interlocutores se inscrevem. Ou seja, nada @amue um discurso
produza o mesmo sentido tanto para quem o formedooo para quem o
interpretou. Entre os interlocutores ha um intenglie vai muito além do
espaco fisico que o separa. Ha4 que se considerdréta por posicdes
ideolégicas diversas, inscritas em formacBes dseas igualmente
diferentes, as quais sdo responsaveis pela prodoéaecoincidentes,
atribuidos a um mesmo dizer.

O quadro epistemoldgico da AD formulado por Péghem por alicerce trés
pilares fundamentais, a chamada “Triplice Alianga’materialismo histérico (Marx)
compreendendo as formacfes sociais, as transfoemac@s ideologias; a linguistica
(Saussure) e o inconsciente (Freud). Gregolin (2@0433-34), por meio de seus
estudos, entrevé que:

Segundo Pécheux, o encontro teérico e politicoeemtestruturalismo e o
marxismo, na Franga dos anos 1960, representou temtativa anti-
positivista que visou apreender e explicar o entmmmento entre a
linguagem e a historia. (1983c, p. 44). Desse memtm derivaram novas
praticas de leitura dos discursos e, assim, armartMarx, Freud e Saussure
criou-se uma base tedrica inédita, na forma de “comstrugdo critica que
abalou as evidéncias literarias do auténtico vivaksim como as certezas
cientificas do funcionalismo positivista” (1983c,1@). (...) Essas mudancas
nas filiacbes tedricas e politicas irdo se refletis projetos de Foucault e
Pécheux e no percurso de construcdo da andlisésclarsb, por sua forte
vinculacdo com as teses do estruturalismo e doismaoxe pelas relacdes
gue ela estabeleceu com a obra de Althusser.

A formacédo da AD mostra-se como uma reacdo aotesdtismo e a gramatica
gerativa. Comentar esta disciplina € tecer relagée® os efeitos de sentido
constituidos por uma materialidade linglistica, canhistéria e a sociedade que a
produz. Ela trouxe para o centro de seus estudiiguea do sujeito, renegada nas
teorias linglisticas anteriores. Segundo Dosse 3(19865) foi possivel pelas
contribuicdes da AD fazer o sujeito “reapareceapahela, apos ter sido expulso pela
porta”. A AD traz em seu bojo um sujeito descerdradesejante, inconsciente e
interpelado pela ideologia. Abre-se, por meio dedisciplina, um campo de
investigacdo da lingua, do sujeito, do discursdyistaricidade e da ideologia.

E interessante para esta reflexdo, analisar congol€tto (2002, p. 18-19)

sintetiza, em suas investigacdes sobre a AD, esizedisciplina propde:



a) uma concepgdo de lingua entendida ndo comensistbstrato, mas como
materialidade que produz sentidos, em sua relatit@nomia;

b) uma concepcédo de histéria tomada ndo como @giagle sim também

como materialidade que intervém na lingua, sobrmdada ideologia, para
produzir sentidos;

€) uma concepcao de sujeito oposta tanto a concdgealista de sujeito

universal quanto a de sujeito intencional visto coorigem e senhor

consciente de seu discurso. O sujeito é tomadoaaanstituigao historica,

atravessado pelos discursos que o constituemrpéfelo pela ideologia.

d) uma concepgédo de objetm -discurso -como ligacdo da lingua com a
sociedade apreendida pela histéria. O discursauteenmaterialidade que &
linglistica e histérica ao mesmo tempo.

E possivel entrever nos postulados de Pécheux éie se caracteriza por trés
fases, elas se explicam devido a complexidade quehe estudos nesta disciplina, a
sua propria especificidade e também pelos encomtrdssencontros pertinentes ao
decorrer da AD em seu campo tedrico de analiseesEssnbates em parte sao
compreensiveis, uma vez que Pécheux analisa a B stica de um campo politico,
inspiradas nas idéias marxistas.

A primeira fase tem como marco inicial a oBranalise automética do discurso
(1969), em que Pécheux estabelece uma polémicaetmdo aos postulados de
Saussure. Este pesquisador ao propor um corte lemgtea/fala, na visdo pecheutiana,
traz conseqléncias parciais para os estudos lti@isisuma vez que vé a lingua como
seu objeto de estudo em detrimento da fala, ddtsuwgeda situacdo histérica. Para
Pécheux, é necessario se repensar a linguagem lagdiareao sujeito e a historia.
Contudo ao tentar se contrapor as idéias saussisganta-se que ha um deslocamento
pouco visivel de Pécheux com as bases estrutamlist época. O método harrisiano
(base estruturalista), em que Pécheux se basea gmalisar o funcionamento

discursivo, era extremamente estrutural e imartanper isso, sofreu ardua critica.

(...) A metodologia - derivada do estruturalismaris&ano — propbe a
“andlise automatica”, por meio da qual busca-s®azol em evidéncias
tracos do processo discursivo, a fim de determisaenunciados de base
produzidos pela “maquina discursiva”.

Na sua autocritica Pécheux (1983b) considera gpenoipio
metodolégico adotado na “andlise automatica” teraaefeito
o “primado do Mesmo sobre o Outro”, isto €, levoandlise a
busca das invariancias, das parafrases de enuscsatopre
repetidos (...). (GREGOLIN, 2004, p. 62)



Nesta primeira fase, os discursos ndo constituransarater de heterogeneidade
ou alteridade, eram vistos de forma homogénea. udontessa fase apresenta
contribuicbes para a constituicdo da AD, como: eitué inserido nos estudos da
linguagem, ndo como origem ou fonte de seu dizag como produtor de efeitos de
sentido. Os estudos linglisticos ndo conduzem gudigem como mera fonte de
comunicacao, o discurso é atravessado simultanearpeta ideologia e pela lingua,
nao havendo possibilidade de ser delineado sercadmsssas duas vertentes.

E importante salientar que ha diferenca entre disce texto. Grigoletto (2002,
p. 27) ao citar Pécheux (1969, p. 79) afirma que tario seria “uma sequéncia
lingUistica fechada sobre si mesma”; para analisardiscurso, “é necessario referi-lo
ao conjunto de discursos possiveispartir de um estado definido das condi¢cdes de
producao”.

As criticas observadas e sentidas neste primeirnentm serviram de base para
direcionar a AD para outros horizontes, como: guénem sua divisdo externa e interna
e as vozes plurais que se constituem em enunciados
A segunda fase da AD é marcada por reformulagadsase tedrica sobre a maquinaria
discursiva estrutural. A conceituagdo de formacioudsiva (FD) ja existente nos
trabalhos pecheutianos foi re-interpretada, uma quez esta estava vinculada a um
carater muito ideoldgico como a define Grigole2004, p. 62) por meio de algumas

palavras ditas pelo préprio lingtista:

Esse conceito ja aparece em Pécheux et al. (19@%)la Pécheux o atribui “aos
classicos do marxismo”: apoiando-nos sobre um graddnero de
propostas contidas naquilo que se denomina “osict&sdo marxismo”,
propomos que as formacgdes ideoldgicas, assim dafincomportam,
necessariamente, como um de seus componentesuumai®formacdes

discursivas interligadas, que determinaauilo que se pode e se deve dizer

(...) as palavras mudam de sentido de acordo cqrusagdes sustentadas

por aqueles que as empregam; pode-se precisap; astfalavras mudam
de sentido ao passarem de Uoranacédo discursiva uma outra. (1971,
p.102-103)

Esse novo repensar sobre as FDs coloca em cheqexzdm de maquina
estrutural fechada, pois se observa a nocéo da i sofre influéncias externas, nao
podendo configurar-se em um espaco estrutural dechanas sim como um
acontecimento invadido pelo Outro ou Outros querteo discurso, contribuindo para o

inicio de uma busca pela heterogeneidade e nadpeiogéneo.



Além de Pécheux revisitar seu conceito de FD alasznogbes de FDs trazidas
por Foucault (1969), revé com maior acuidade agdels do sujeito, da ideologia, da
lingua e do discurso sob os dois esquecimentos@usituem o0 sujeito: no primeiro
esquecimento, 0 sujeito pensa ser a origem do g, dgnorando as influéncias
externas, apagando tudo que remeta ao exteriarad®snacao discursiva; no segundo
esquecimento, o sujeito produtor de seu discursoatédusdo de que tudo que ele esta
dizendo esta sendo interpretado por seu interlocaton o0 mesmo sentido ou
significacao.

Esses dois esquecimentos estdo relacionados comDsas que produzem
interdiscursos afetados por FDs exteriores, assisignificados especificos de uma FD
sao determinados pelo exterior em sua relacao comeraiscurso. Contudo, isso leva o
sujeito a ndo se conscientizar desta determinag@&ona, percebendo-se como origem
dos significados de uma FD, quando, na verdadesed® efeitos. Grigoletto (2002, p.
29) corrobora a reflexdo apresentada ao delinddd-2 (segunda fase) nos seguintes

parametros:

A AD-2 promove um deslocamento tedrico em relacfdraeira fase ao lancar o
olhar para as relagfes entre processos discur&iges.novo enfoque é
possibilitado pela introducdo sobretudo das nodédsrmacéo discursiva e
interdiscurso, que fazem implodir a idéia de mag@strutural fechada da
AAD-69, ao colocar, no interior do discurso, eletosrvindos de outro
lugar, do seu exterior, e que o constituem (...).

Pécheux (1988, p. 161-162) propde um@aria materialista do discurspara dar um
alicerce mais sélido as suas teorias sobre a AB,gsta teoria em conformidade com o
novo conceito de FD traz a superficie uma critccaaater de evidéncia e transparéncia

do sentido. Assim afirma:

(...) os individuos séo interpelados em sujeittsatas (em sujeitos dreudiscurso)
pelas formagdes discursivas que apresentam naaljeguas formacoes
ideolégicas que lhes séo correspondentes. Todaf@ondiscursiva

dissimula, pela transparéncia do sentido que metasstitui, sua

dependéncia com respeito ao todo complexo domirasdormacdes

discursivas.



Pécheux autocritica suas bases tedricas da prinfese ao levar em conta
apenas as condi¢cfes socio-historicas do discufisofazendo um leitura importante que
se da nas formulacbes discursivas de uma certac8duem relacdo as formacdes
ideoldgicas que atravessam essas formacoes, estwbab-se tal qual uma luta de
classes. Esta observacgéo é relatada por Péche88, (19254) por meio da seguinte

argumentagao:

(...) é preciso poder explicar o conjunto compled@sigual e contraditério
das formacdes discursivas em jogo huma situacam, dab a dominacéo do
conjunto das formacdes ideoldgicas, tal como aitigalogica das classes
determina.

Na terceira fase, hd um aprofundamento dos essaloe os interdiscursos que
colocam em relevancia o carater de alteridade sobja-dito ou pré-concebido,
acarretando um verdadeiro rompimento com a maglis@irsiva estrutural. Devido a
este rompimento, varios questionamentos surgirametagdo ao sujeito, a enunciacao
e ao interdiscurso, como se pode entrever, a semsrestudos de Grigoletto (2002, p.
29):

(...) suscita, para Pécheux (1983 a interrogacdo sobre como separar, no
sujeito da enunciacdo, o registro funcional do *egp enunciador
estratégico que se apresenta como responsavelspelodizer, de uma
posicdo de sujeito afetado pelo interdiscurso er ponseqiéncia,
desprovido de controle estratégico” (...).

Esse questionamento dentre outros leva Pécheeiftetir sobre o discurso em
relagdo a sua estrutura/acontecimento e a intagdet Este novo refletir teve como
uma das causas a leitura que fez das idéias fdiared e da sua mudanca em relacéo a
politica desenvolvida em seu momento histérico, @wose pode observar nas

observacdes de Gregolin (2004, p. 64):

Esse encontro foi propiciado pela aproximacdo castoiadores como
Guilhaumau, Maldidier e, principalmente, J.J. Cioertcujo trabalho realiza
uma sintese entre as propostas da analise do sbsomr as teses
foucaultianas. O trabalho de Courtine (1981), matold na revisthangages

62, traz como prefacio o texto “L étrange mirroir danlaylise du discours”,
escrito por Pécheux (198}, e que da uma idéia muito forte da crise teérica
e politica desse momento e da disposicdo de Pégimaxa mudanca de
rumos em relacao as pesquisas feitas até entétn djae ele termina esse
texto conclamando: “é chegada a hora de comecartia @s espelhos”.



3.2Formacéo Discursiva e Discurso

Trazer o discurso como um objeto de estudo parapa linglistico foi uma
tarefa ardua para Pécheux. Sofreu criticas ao aaafr o estudo da lingua por ela
mesma, mas deixou para os interessados e estudiastisgua a conceituacdo de
discurso como efeitos de sentido entre interloestadependente de um sujeito que fala
esse discurso ou se fala por ele, criando umaoildedser fonte-origem do seu dizer ou
dos ja-ditos. O discurso, nessa concepcdo, materse tanto por meio da lingua
quanto por fatores histéricos, compreensivel desgrama FD.

A conceituacdo de formacgdo discursiva, Pécheux smubse nos estudos
foucautianos, e, para este trabalho, é esse coruagilar da AD que importa, porque
traz contribuicbes conceituais importantes paraamicho da AD que se pretende
perscrutar.

Assim com Pécheux, Foucault rejeitou a possibikddd se enxergar o sujeito
como origem do seu dizer. Foucault analisa o déecwwomo uma dispersdo desse
sujeito, podendo este ser visto como posicao(Gesomo funcdo(des) do discurso,
trazendo nocdes de dispersédo e heterogeneidade panéro dos estudos discursivos.

Foucault (1969) desenvolve a teoria de formacaoudssra especialmente na
sua obraArqueologia do SaberAtravés da FD, o pesquisador e filésofo em questa
analisa a relagédo entre o dizer e o fazer, focas®lo pensar para uma visdo nao
platbnica da linguagem com representacao dos ahjetas pelo caminho contrario, ou
seja, a palavra institui os objetos. Para chegassa conclusdo, ele analisa que a
linguagem nado € fixa e, sim, colocada em movimesritre 0s discursos e estes
instituem os objetos de que falam, a chamada distzaicao: falar sobre aquilo que
constitui o referente.

Pode-se afirmar que, Foucault, ao iniciar seusdestgobre o discurso, ndo da
relevancia ao sujeito e ao objeto como seres psfeexes ao discurso, porque estes sé
adquirem materialidade a partir do momento quenfocenstituidos por uma prética
dentro de uma sociedade. Para vislumbrar estax@efldaz-se necessario pensar em
trabalhos anteriores sobre o corpo humano. Ao lateydistoria, percebe-se que o
corpo, na idade média, ndo tinha importancia, uem que todas as coisas estavam
voltadas ao teocentrismo; com 0S avangos no camapgi&hcia, o corpo adquire



importancia dentro de uma visdo antropocentristsss@gndo a ser visto como um
conjunto de érgaos, analisados pela Medicina go@uazrdizeres sobre o corpo, ou seja,
passa a discursiviza-lo, concebendo a sua exiaténci

Os dizeres, aos quais o filésofo se reporta, naspeis, de praticas, de formas
de organizacdo. Isto leva a reflexdo de que otsugeiuma posi¢cdo discursiva, uma
funcdo dos discursos. Assim, Foucault (2000, p2P0afirma que “somos seres de
linguagem e ndo seres que possuem linguagem”. diegsante a observacdo que
Gregolin (2004, p. 83-84) faz sobre a visdo de hmmencebida por Foucault na obra

As palavras e as coisas

O projeto deAs palavras e as coisas historicizar o advento dessa ilusdo
que seria 0 homem, que s6 nasceu nesse mundo no 38X. O que
existia para os gregos eram o0s deuses, a hatarepsmos - ndo havia um
lugar para o pensamento sobre o homem. Da mesmairmanaepisteme
classica, o homem nado tem lugar. Foi preciso espara fratura na
configuracdo do saber - a descoberta do ego izartes que colocou o
homem no centro, como substancia e receptaculced#ades. Entretanto
esse homem sofreu, na histéria do saber ocideatgymas feridas
narcisicas: com Copérnico, ao descobrir que a Témwaestava no centro do
universo; com Darwin, que o rebaixa a um episédidtempo biol6égico que
0 ultrapassa; com Freud, ao descobrir que ndo shece, que ndo é
plenamente consciente e que se comporta sob amileagfo de um
inconsciente ao qual ndo tem acesso. O homem fwiargo, sendo
desapossado dos atributos que lhe haviam sidordekig pelo racionalismo
cartesiano. No entanto, no século XIX, trés forrdassaber (Filologia;
Economia politica; Biologia) trouxeram a tona aufey singular de um
sujeito vivo que falava e trabalhava: o homem tesi#do, nascido desses
saberes novos, como figura obrigatdria em todos. é&las, como afirma
Foucault, essa soberania € iluséria, pois ao modae configuracdes dos
saberes, essa figura recente tendera a desapafeddéia moderna de
“Homem” é fruto de mudancas no saber e, portantando as disposicdes
da episteme moderna se modificarem, o “Homem” maige.).

Com base nessa negativa do sujeito, o filésofoisenal formacgéo discursiva,
preocupando-se em descrever as condi¢cdes disaurdematro dos mecanismos de
constituicdo das ciéncias da humanidade, como acMagda Gramatica, a Economia, a
Politica... Embasado nessa questdo é que nasceceitoode formacéo discursiva de

Foucault, entendida como:

(...) enunciados que manifestam uma incessantadserde verdade”. Esses
enunciados sérios entdo se relacionam com enurscidolanesmo ou de

outros tipos e séo condicionados por um conjuntoedelaridades internas,
constituindo um sistema relativamente auténomooiémado de formacéo

discursiva.

E é nesse sistema que internamente se produz ujuntmmle regras as

quais definem a identidade e o sentido dos enuogigde o constituem. Em
outros termos, é a prépria formacdo discursiva camma lei de série,



principio de dispersdo e de reparticdo dos enuosiagiie define as
regularidades que validam os seus enunciados tonss; por sua vez, tais
regularidades instauram os objetos sobre os qlessfalam, legitimam os
sujeitos para falarem sobre esse objeto e defireeopioceitos com os quais
operarao e as diferentes estratégias que serdmaddis para definir um
“campo de opcdes possiveis para reanimar 0s teoggs e conceitos
determinados, jogar diferentes partidas” (FOUCAULY86, p. 45).

Observa-se que a nocédo de FD em Pécheux e Fosaaytartilhadas, mas nao
sdo idénticas; pois o primeiro gesta 0 conceito miacdo a teoria politica
marxismo/althusserianismo, em que se identificacctaquilo que pode e deve ser dito
(articulado sob a forma de um arenga de um serdg&om panfleto, de uma exposicéo,
de um programa etc) a partir de uma posicdo dadmmantura social” (PECHEUX,
1975, p. 188). Pécheux, em seu conceito de FDeroid duas bases de sustentacéo: a
luta politica e a ideologia presente nos discurd@ segundo, contempla a nogao de
FD como um conjunto de enunciados que ndo se prandgetos linglisticos, no
sentido, de compreendé-lo como formulacfes dedraggroposi¢cdes compreensiveis
em um nivel sintatico. Foucault analisa a FD sg@hbigma da regularidade, da disperséao
e da heterogeneidade das modalidades enunciativas.

Fica evidente que na concepc¢do foucaultiana, adisaesulta de uma espécie
de interdicdes que ndo da o direito de se dizev tlel qualquer lugar a respeito de
qualquer coisa. As interdicOes resultam as reglddds discursivas. O discurso, nessa
perspectiva, ndo tem o seu sentido e 0 seu recdomi@o advindos de algum lugar,
prontos a colar-se ao discurso, mas se produzesrerpr ele.

Analisando as nocdes de FD nos dois teoricos, aree € o fator politico que
afasta Pécheux e Foucault, contudo ndo se podardeex entrever que a nocdo de
assujeitamento ndo € marca profunda nos estudoautanos, assim como se nota que
nao ha uma paixéo de Pécheux por uma teoria scémi

Dessa reflex&do, nasce um questionamento em reda@cgae haveria em comum
entre os dois tedricos. Essa questdo pode semaispanum nivel contentavel, mas nao
em sua completude por Sargentini e Navarro-Barl{d884, p. 47) ao citarem um

artigo de Henry:

Existem muitos pontos de contato entre aquilo queh& Foucault

elaborou no que se refere ao discurso e aquildepllichel Pécheux, pelo
menos no nivel tedrico (por exemplo, encontra-seFencault uma nogao
de “formagéo discursiva” que tem alguns pontos emwmn com aquela de
Pécheux), e em particular no nivel pratico (Foucauhca tentou elaborar



um dispositivo operacional de andlise do discurs®écheux partilhava

com Foucault um interesse comum pela histéria daeias e das idéias que
pode explicar por que ambos, mais do que qualquteo autor, focalizaram

o discurso.

3.3 Sujeito

Como ja foi observado no decorrer deste trabalb®D apresenta um sujeito
gue nédo é a fonte absoluta do significado, do dentla origem do seu dizer, pois se
constitui de varios outros sujeitos que o perpasfaessa forma, o sujeito em uma
situacao de discursividade € produto de variassvadgindas de uma relacéo historica-
ideoldgica, apresentando um carater heterogéneo.

Nota-se que na AD, o sujeito é marcado pela ilasfiorigem de seu discurso
e isto se torna necessario para que o sujeito pagssaluzir discursos, porque uma vez
que possui a ilusdo de fonte do dizer, também #iczlo que o sujeito ndo tem
controle sobre os efeitos de sentido que prodwmo esse sujeito ndo € ideal, os
discursos produzidos séo afetados por sentidogaslegee “indesejaveis”, acarretando
guestionamentos ou mudancgas importantes. Masdi& (PO 35) corrobora a concepgao

desenhada por meio da seguinte afirmacéo:

Defendemos uma concepcao de sujeito a partir de ésiuecimentos
postulados por Pécheux, dentro dos quais se irseréilusao discursiva”,
ilusdo essa necesséria, segundo o0 autor, parasirugio do sujeito: a
primeira € a ilusédo da origem do dizer (a origotedie) e a segunda, a ilusdo
do significado Unico. Partimos, portanto, da nogéaue o sujeito é afetado
pela ideologia; € histérico, descentrado, incapaz “cbnscientemente”
transformar o mundo a sua volta; ele pode provoratangas, mas ndo tem
controle total sobre elas.

O sujeito da AD é, essencialmente, histérico el@poo, porque se reporta a
um lugar e a um tempo determinados, em que ela@pdrscursividade dos dizeres do
outro, caracterizando um sujeito disperso e diadith sua relacdo com o interdiscurso.

Convém ressaltar que quando se reporta a histonstitutiva do sujeito, ndo
interessa ao analista do discurso o sentido déri@stomo evolugdo ou cronologia, mas
sim 0os modos como os sentidos sdo produzidos elarnncno interior de uma dada
formacdo discursiva.

E nesse campo da historicidade, ou seja, de um disoersivo que se solidifica

ao longo da histéria e produz efeitos de sentide, $g inscreve uma reflexdo sobre a



guestdo da materialidade da linguagem, a qualaadalis aspectos: o linglistico e o
histérico, como inseparaveis no processo de praddeddiscursos, de sujeitos e de
sentidos que o significam, o que se torna possifighar. o sujeito € um lugar de
significacao historicamente constituido.

A Psicanalise compreendendo o sujeito como efatdirfjuagem, procura as
formas de constituicdo desse sujeito na diversiddeleum discurso heterogéneo,
marcado pela divisdo entre o consciente e o ingemec Este Gltimo constitui a parte
censurada da histéria do sujeito, que vai sendlisada ou recuperada pelo analista do
discurso nas palavras ditas a partir dos esquetimebordados por Pécheux. Esse
trabalho de recuperagdo do inconsciente na e pédarp € chamado de “regeneracao
do significante” pela Psicanélise.

Nota-se que, por meio de varios estudos advindosPsleanalise, a AD
constituida desses saberes, dentre outros, refasacencepcdes e, em especial, a no¢céo
de interdiscurso, a qual postula-se no primaddtdadade, ou seja, solidificando que o
sujeito da analise do discurso é definitivamente gojeito atravessado pelo
inconsciente. Grigoletto (2002, p. 37) ao fazeen&fcia aos tedricos renomados da

AD, aprofunda a importancia do interdiscurso pataracterizagéo do sujeito:

(...) Segundo Orlandi (1996, p. 49), o “sujeito geedefine como posicao é
um sujeito que se produz entre diferentes discursama relacdo regrada
com a memoria do dizer (o interdiscurso), definisdoem funcdo de uma
formacdo discursiva na relacdo com as demais” eAlistingue um espaco
exterior ao discurso e ao sujeito que é da ordenesgencialmente nao-
formulavel, de um “espaco subjetivo da enunciac@at, onde o sujeito
falante circula e promove “deslocamentos no intedo formulavel”
(Pécheux e Fuchs, 1975, p.178). Constata-se agsera definicdo da nocao
de interdiscurso e, por via de conseqiiéncia, dmgud da alteridade é
essencial para o aprofundamento do conceito ddatsupa analise do
discurso.

O sujeito da AD n&o é totalmente assujeitado ore.li€ um sujeito que se
constitui em um espaco discursivo de um e de oudmyido a aspectos como
incompletude e desejo de completude; isto caraetenn sujeito paradoxal, marcado
pela sua incompletude e por sua vontade de seroint®mpleto. Dessa forma, entre
identidade e alteridade, o sujeito se identifica peu carater de ser ele mais a
complementacao do outro. O centro da relacdo ¢otrgdi do sujeito discursivo néo

esta centrado no eu nem no outro, mas no espa(;cmquh/e €sSse eu e esse outro.



Ao se analisar os pensamentos de Foucault sohugeitos verifica-se que este
filosofo analisa a categoria de sujeito nas relagfiee se estabelecem entre os dominios
do saber, do poder e da ética. Nesses dominiasssével estabelecer como os sujeitos
se constituem sujeitos de saberes, sujeitos quenscd exercem efeitos de poder e
sujeitos de agao propria.

Na passagem da fase Arqueoldgica para a Genealégioaault encontra uma
possibilidade para analisar as relacdes de pradiegmder constitutivas do sujeito. Na
concepcado genealdgica, a concepcdo discursivaularse com a nocao de poder
observada por Foucault. Entende-se, dessa forneaoqdiscurso é empreendido de
poder e este ndo tem apenas um aspecto negatigentido de possuir um carater
repressivo, coercitivo, mas uma vontade de produtdioverdade. E interessante
observar a reflexdo de Foucault sobre a nocdeodeade de verdadeapontada por

Sargentini e Navarro-Barbosa (2004, p. 93):

(...) A verdade é deste mundo; ela é produzida gedgas a multiplas

coergBes e nele produz efeitos regulamentados der.pGada sociedade
tem seu regime de verdade, sua politica geral diage, isto €, os tipos de
discurso que ela acolhe e faz funcionar como velidasl os mecanismos e
as instancias que permitem distinguir os enunciadosdadeiros dos falsos,
a maneira como se sanciona uns e outros; as té@ims procedimentos que
séo valorizados para a obtencdo da verdade, atestiqueles que tém o
encargo de dizer o que funciona como verdadeiro.

Nessa perspectiva, o sujeito é compreendido ensaetdo politico, pois 0s
enunciados revelam efeitos de poder, caracterizamdosujeito que ndo deve ser
considerado um ser ausente ou finito, mas um eugpie se constitui por meio dos
saberes sustentados por técnicas, que possibilitacontrole de si e dos outros,
marcados, em especial, pelas técnicas de podecaqoriz um olhar menos ingénuo

sobre si mesmo. Sargentini e Navarro-Barbosa (30®B-94) elucidam que:

(...) As reflexdes de Foucault sobre o sujeitositinentes para os estudos
do discurso e da articulacéo lingua e histérissaléendo que a preocupacédo
central desse filosofo ndo tem como objetivo buscaerdade do ser (e
creio que esse também néo é o objeto central dadossdo discurso), mas,
sobretudo, diagnosticar técnicas, processos, faqgasmovem a historia,
constroem os discurso e constituem os sujeitos.

O trabalho de Foucault (1985, p. 106) teve comaegiléncia o descentramento

do sujeito devido a nocédo de poder disciplinar, n@e se identifica como opressora,



mas uma forma de poder preocupada primeiramenteactegulagcéo, a vigilancia e o
governo da humanidade, tendo como preocupacaocgidige a regulacdo do individuo
e do corpo, ou seja, disciplinando o corpo, a mentdbém se disciplinaria, uma vez
que o corpo docil corresponde a uma mente docpo@er, em foco, encontra-se nas
novas instituicdbes que se desenvolveram ao longeédalo XIX e que “policiam”,
controlam e disciplinam as populagdes modernas.

Com base nessa anadlise de poder, € interessamtevarba idéia que se tem de
ideoldgico nos estudos foucaultianos; a ideologidepser definida como a relacao
existente entre verdade e sistemas de poder, queam e reproduzem discursos como
regimes de verdade. Foucault (1985, p. 241) afquea

Cada sociedade tem seu regime de verdade, suecgpgjéral de verdade:
isto é, os tipos de discurso que aceita e faz dumacicomo verdadeiros; os
mecanismos e instancias que permitem distingujrd.partir do momento

em que had uma relacdo de poder, h4 uma possilglidiadesisténcia. Jamais
somos aprisionados pelo poder: podemos sempre inardfua dominacéo

em condigBes determinadas e segundo uma estrptégiaa.

A dtica foucaultiana de que o poder se encontsaelacdes sociais, sob a forma
de relacdes de forga, pressupde a formacdo dééresesa qualquer exercicio de poder.
Por meio de estudos foucaultianos é possivel aearteidéia de que o aparecimento dos
saberes e das ciéncias modernas € permeado palg@esede poder, uma vez que o
sujeito € efeito-objeto dessas relacbes. Nessaepoéo, saber e poder estédo
imbricados, ou seja, ndo ha relagcdo de poder semstitocdo do saber e o saber
constitui novas relagcdes de poder. Toda praticgpatder € também um lugar de
formacéao do saber.

De acordo com o filésofo, o poder € uma praticaiado que se constitui
historicamente, expandindo-se pela sociedade, asdarformas concretas, investindo
em instituicdes, tomando corpo em determinadasdgsille dominacdo. Conclui-se que
o poder intervém materialmente, atinge ou constsiindividuos ideologicamente e
penetra em suas atitudes cotidianas. Gregolin (98818) afirma que “as idéias néo
existem desvinculadas das palavras”, por issoriguhgem é um dos lugares onde se

materializa a ideologia”.

3.4 Dominios foucaultianos: ser-saber, ser-poder e sebnsigo



* Ser-saber

O sujeito foi trazido para a andlise do discurgom todas as suas
especificidades, ou seja, ele existe em “partesinesua totalidade, pois é analisado
como um efeito de relagbes de poder/saber, pornaswisdo foucaultiana importa
descobrir como se constituiu e como se constifijeito da modernidade, a fim de que
se possa contestar positiva e negativamente a Icplinde formacdo do sujeito
moderno.

E preciso haver contestacdo para se poder anatigarcas coercitivas advindas
da esfera politica, que atua no sujeito modern@ em seu processo de
individualizagcédo, ora em seu processo de totalidagestas por poderes existentes nas
esferas sociais. A constituicdo tedrica desses rdosfoucaultianos é explicitada por

ele nas palavras seguintes:

(...) Foucault entende a constituicdo dessa ontlgglo saber (ser-saber),
pela acédo de uns sobre os outros (ser-poder) ep@tade cada um consigo
proprio (ser-consigo). Ou, se quisermos, como nmsstéuimos como
sujeitos de conhecimento, como sujeitos de ac¢éce sob outros e como
sujeitos de agao moral sobre n6s mesmos. (FOUCARQJ3, p. 355-385)

Em relag@o ao primeiro dominio foucaultiano — sdres— nota-se, em relagéo
aos estudos foucaultianos de sua primeira fasadalggica), que esse saber se constroi
em momentos de percepcao, trazendo uma visdo dediatinta de conhecimento, uma
vez que percepcbes ndo podem ser delineadas posisiema sistematizador de
conhecimento, mostrando, assim, um saber que egiéma dos conhecimentos
sistematizados, pois esta voltado para uma fase mdimentar, um saber que esta
proximo dos gestos das primeiras palavras.

Pode-se afirmar que este dominio pertence a useaai@ueoldgica dos saberes
e nao de conhecimentos sistematizados, pois a pgoéi@ee o0s conhecimentos
sistematizados constituem modalidades de se cansaberes, como bem elucida
Veiga-Neto (2004, p. 52):

O filésofo usa saberes no sentido de teorias siteas, que se manifestam
por meio de discursos cientificos tidos por veridtade positivos e, por isso



aceitos e tomados em toda a sua positividade. Redame simplificando:
percepcao e conhecimento sédo “modos” de saber.

Ao analisar esses modos de saber, Foucault dermpnatmodernidade, como o
sujeito age por meio de um sujeito do conhecimenéssujeitado ao conhecimento, 0
que o torna em posicao de produto de saberes prodotor de saberes, uma vez que é
construido no invélucro dos saberes.

Nesse dominio dser-saberfoucault faz uso de procedimentos voltados para a
analise de enunciados e “se ocupa em isolar o dasepraticas discursivas e formular
as regras de producao e transformacéo dessasapt{AVIDSON, 1992, p. 227).

O sentido da palavra pratica adquire um significgide qua nomos estudos do

filésofo, como atesta Lecourt (1980, p. 91):

(...) pela palavragratica [Foucault] ndo pretende significar a atividadie
um sujeito, [mas] designa a existéncia objetivaatenal de certas regras a
que o sujeito esta submetido desde 0 momento emratiea o “discurso”.
Os efeitos dessa submissao do sujeito sdo anaisaioo titulo: “posicdes
do sujeito”.

Nota-se que o discurso materializa a pratica d®tala que jamais pode existir,
segundo Lecourt (1980, p. 90), “discurso fora dwesna de relacdes materiais que o
estruturam e o constituem”.

Com base nas reflexdes analisadas no dominio deaber,é interessante
entender o uso da palavra arqueologia do sabaralarepresenta uma modalidade de
escavacao no sentido vertical das partes descastithel discursos ja-ditos ou mesmo
esquecidos, com o intuito de emergir idéias, ctoseigue conduzam a uma
compreensao de como e por que o0s saberes se wemstt se transformam em sua

historicidade. Veiga-Neto (2004, p. 58) explica:que

(...) Assim, 0 que interessa para a histéria arggeza € buscar as
homogeneidades basicas que estdo no fundo de d@edarepisteme. Essas
homogeneidades sado regularidades, que formam umie @@ica de
necessidadesa, pelae sobre aqual se engendram as percepcdes e 0s
conhecimentos; os saberes, enfim.

O objeto de analise da arqueologia ndo se encemtrsua superficie existencial,

mas submerso e sustentado por praticas as quaisssam sua investigacdo, para a



compreensao dos discursos constituintes de salseras, elucida Veiga-Neto (2004, p.
60):

Em termos pedagdgicos e da pesquisa educacionalpsmautores se
valeram e se valem da arqueologia para estudacipeimente as praticas
discursivas que se engendram para fazer da Pedagagie hoje ela é e
representa, como um campo de saberes.

e Ser-poder

Nesse dominio, Foucault busca um entendimento h® @oindividuo torna-se
sujeito como efeito de processos que ocorrem ndhamanternas do poder, que
resultam em sujeitos capturados, divididos, diassios, transformados.

Esse dominio pertence, em termos classificatéaasgegunda fase dos estudos
foucaultianos — a fase genealdgica. O autor busxssa segunda etapa, compreender o
poder, ndo descartando os saberes adquiridos eprimgira fase (arqueolégica), mas
acoplando-os. Veiga-Neto (2004, p. 66) corrobora essa reflexdo afirmando que:

O que passa a interessar a Foucault, entdo, é er poduanto elemento
capaz de explicar como se produzem os saberes @ romsrconstituimos na
articulacéo entre ambos. Assim, se ele estuda erp@b é para criar uma
teoria do poder, mas sim para desconstruir o operdidatico poder-saber
gue compde a “ontologia histérica de nés mesmosatagdes de poder que
nos constituem como sujeitos atuando sobre os démai

A genealogia permite a analise dos discursos se@buais e ndo-verbais com
base nos estudos do primeiro dominio (ser-sabe segundo dominio (ser-poder),
sendo o poder um elemento instigante de tensda&mgs discursivas. Nesse sentido,
a genealogia traz em seu bojo quanto ao funcion@ameéas discursos, segundo
Foucault (1999, p.14) a concepcéo de:

(...) insurreicao dos saberes. N&do tanto contieopteldos, os métodos e os
conceitos de uma ciéncia, mas de uma insurreig¢éietsmo e acima de tudo
contra os efeitos centralizadores de poder queis&alados a instituicao e
ao funcionamento de um discurso cientifico orgatozao interior de uma
sociedade como a nossa. E se essa institucior@diziz; discurso cientifico
toma corpo numa universidade ou, de um modo geman aparelho
pedagdgico, [...]? no fundo pouco importa. E exatae contra os efeitos de



poder proprios de um discurso considerado cieattfite a genealogia deve
travar o combate.

Foucault problematiza o poder, fundamentando-sebaass de relacdes entre
saber e poder, em que h& nestas interrogacdegamtes quanto ao que se entende por
poder na cientificidade e na pratica e que sali§az o entendimento de poder.

Revisitando a historia do entendimento de podwlisa-se que este, enquanto
centralizado na figura do Estado e exercido por woberania, tem o dever de
materializar sua acdo para o bem estar socialudonna pratica, o discurso cientifico
que alicerca este tipo de poder é atravessadoeples rde discursos fortalecidos por
poderes diversos, os quais produzem discursosugam lentre si, produzindo efeitos
indesejaveis, em sua maioria, para a implementdedmliticas eficientes e eficazes a
sociedade. Com base nessa desconstrucdo de ppdesergado por uma figura do
Estado, Foucault, sob um olhar critico, busca samapor meio de saberes historicos ndo
reconhecidos, ou nao tdo qualificados, ou mesmaleesdps cientificamente, a
constituicdo de discursos advindos de relacbes derodpoderes atuantes e
determinantes, porém, ndo analisados devidamelttenao cientifico.

Foucault entrevé, pelas relacbes desses micragmder entendimento da
constituicdo social, ao reconhecer no e atravasnig@rocesso de exclusdo de alguns
sujeitos, as razdes de suas proprias exclusdesaDasna, o autor francés promove
uma insurreicdo dos saberes dominados, que viviami@ados e sem um discurso
reconhecido frente a conjuntos funcionais e sistieog®de manutencdo/legitimacédo da
idéia que se tem sobre um poder central.

A critica a esse entendimento de centralidadeoderp s € possivel visualizar e
entender quando ha um afastamento de discursoesmaistos e globalizantes
promovidos pelo discurso cientifico e um aproximarsaberes histéricos esquecidos e
desqualificados. Foucault por meio de seus estadbse a prisdo, a sexualidade, o
manicomio, ou seja, saberes refutados pela cigdafile, consegue entender as falhas
do projeto social legitimado pelo discurso cieatifialém de promover a quebra de um
saber voltado para a centralidade de unidade derogossibilitar a visualizagcdo do
poder pelo viés da constituicdo deste por micreepesihistoricos exercidos por sujeitos
distintos.

O poder, segundo estudos foucaultianos, esta qmdde nas relacdes sociais,

ou seja, ele estd em todos os lugares, atravessaeitos e instituicdes, em uma



relacdo dialética, sendo os sujeitos seus portadpre, em relagcdes sociais, colocam-no
em acgao, caracterizando o poder como agéo, confaiimea Foucault (1988, p. 88), “o
poder ndo é uma coisa, mas uma multiplicidade deslegbes de forca”, permitindo
que todos interajam com ele, sendo responsaveiagi@s e reacdes que ocorrem no
seio social.

Para Foucault, uma das grandes descobertas spboeessualidade do poder é
que ele € uma acdo sobre a acdo dos outros e termaerialidade no espaco de
atuacao e esse poder esta inseparavel de uma egodaaio o proprio Foucault (1985,
p. 12) afirmou: “a verdade nédo existe fora do padesem o poder”. Por isso, é preciso
o controle do discurso legitimador (a verdade) cdator essencial de funcionalidade
de manutencao do estado social que se queira kestabe

Devido a descoberta de uma pulverizacao de paoger,se faz crescente em
diversos setores sociais e, principalmente, nal@sadendéncia deveria ser a abertura
de espacgos para a atuacdo desses micropodenesdea fjue se legitime um verdadeiro
saber, pois se nota que na instituicdo citada, rha rtesisténcia aos micropoderes
presentes nos alunos, que trazem saberes consigdedmsqualificados (assuntos
referentes a telenovelas) por uma educacéo pastadante em discursos cientificos.
N&o ha como negar, que 0os micropoderes por megewe portadores, estao cada vez
mais presentes e combativos, forcando uma mudadgeaeonal, apropriada as
necessidades sociais.

O sujeito é constituido em uma dada cultura, eensguprocessam determinadas
praticas e discursos, constituindo subjetividadegle o torna nesse sentido um efeito
de poder, de saberes, de discursos, ou seja, héelagao reciproca de a¢éo e reacdo do
sujeito, dessa forma, (...) “o individuo € um efalb poder e simultaneamente, ou pelo
proprio fato de ser efeito, € seu centro de trassdoi. O poder passa através do
individuo que ele constituiu” (FOUCAULT, 1985, 83:184).

Nesse aspecto, sendo o sujeito portador de miderps agentes e reagentes, 0
poder ndo possui uma caracteristica totalmentetimagama vez que se faz existir por
uma multiplicidade de formas e por produzir realemdistintas, possuindo em si um
carater heterogéneo e de positividade. Esta noedpoditividade do poder € uma
importante contribuicdo de Foucault para os estlidgsiisticos, pois abre um novo
vies de analise em relacdo ao entendimento de dgéone repressdo que Sao
considerados simbolos negativos do poder; Foutaunscende esta analise negativa,

afirmando que censurar, proibir, reprimir, coagido sdo unicamente negativos, pois



produzem fontes de desejo de transformacao, dedeteesisténcia, de saberes, enfim
de crescimento. Foucault (1985, p. 148) evidersti@ pensamento, afirmando que:

(...) Pois se o poder s6 tivesse a funcao de reprém agisse apenas por
meio da censura, da exclusao, do impedimento,caTento, a maneira de
um grande super-ego, se apenas se exercesse dedamegativo, ele seria
muito fragil. Se ele é forte, € porque produz efeipositivos a nivel do

desejo — como se comega a conhecer — e tambéralalaisaber.

Embora, este dominio do ser-poder esteja sendasamal sob a 6tica da
categoria do poder, é inegavel a indissociacdo aterpe do saber, ndo ha como
entender o processo de funcionamento do poder seisar 0 saber, pois estdo
imbricados de tal forma que ndo ha como constaliees sem uma mecanica de poder
e vice-versa. E importante entender essa relacdmu@ dentro de uma analise
discursiva da linguagem, o poder-saber produz draore desencontros, ou seja,
confrontos que emergem conceitos de verdades quelisfeminados na sociedade;
verdades que séo tecidas nas malhas do podemdesias analisar que sendo ela
construida em conformidade com o poder, ndo padeossiderada uma verdade Unica,
real, intransponivel, transparente; uma vez queodelp que a constrdi em uma
determinada historicidade ndo € puro, indécuo, pempre ha interesses contraditérios
em uma mecanica de poder. Conforme o posicionansmtblascia (2002, p. 64) &

possivel vislumbrar mais claramente a questaosautli

Embora se tenhfgrifo nosso] tratado da categoria poder separadamente do
saber, devemos focalizar as relagbes de poder-saimap efeitos de
verdade, produzidos no interior do discurso, que Bao em si, nem
totalmente verdadeiros, nem totalmente falsos. &dt€1984, p.12) atrela a
verdade aos sistemas de poder cunhando o coneefiodir-saber, a partir
do qual um conceito estaria vinculado ao outro, peEronitindo a existéncia

de saber fora de poder e vice-versa.

Deve-se atentdgrifo nosso] para o fato de que é no interior do discurso
que se produz a verdade, a partir de um jogo dis@urem cujo
funcionamento se travam pequenas lutas diariaspgoeler-saber.

A presente pesquisa tem interesse especial pédgdes de poder-saber de onde
nascem ‘“verdades” que subjazem as relacdes deematwulturais, as quais séo
materializadas linguisticamente, por meio de eradus dentro de uma dada formacéao

discursiva, delineando o funcionamento da mecaogaoder-saber.



Foucault observa que ha contradicfes no ententtnuencategoria de verdade
em relacdo a categoria de poder, pois se entendalgamas correntes que ela esta
destituida das caracteristicas de poder, uma vezegie € compreendido como algo
coercivo, repressor, corrupto e a verdade comofonga libertadora que caminha em
direcdo ao progresso e a emancipacdo. Para ofijésoserdade esta relacionada ao
poder sendo indissociaveis; portanto, salientasens estudos, uma visdo tensionaria
com a concepcao de verdade advinda da era classecajista como algo abstrato,
perfeito, imaculado e atingivel somente no munds idé&ias (platdbnico) ora como
materialidade, no mundo real, obtida por meio d@oralidade (conhecimento). Para
uma melhor compreensao, € interessante refletiasigmlavras do préprio Foucault
citado por Mascia (2002, p. 69-70):

(...) a verdade ndo existe fora do poder ou semdemp(...) A verdade é
deste mundo; ela é produzida nele gracas a maltguarcdes e nele produz
efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade seemregime de
verdade, sua “politica geral” de verdade; istosétimos de discurso que ela
acolhe e faz funcionar como verdadeiros; 0s mecwss as instancias que
permitem distinguir os enunciados verdadeiros dts§, a maneira como
se sanciona uns e outros; as técnicas e os proeeiisnque sao valorizados
para a obteng&o da verdade; o estatuto daqueléémueencargo de dizer o
gue funciona como verdadeiro.

Nota-se que a verdade existe num dado momentiribstda sociedade e que €
materializada por meio de discursos perpassadass gabderes neles presentes e
atravessados, 0s quais produzem “padrdoes” de werdad sdo assimilados e tidos
como verdades absolutas, as quais vao se solitificaa sociedade. Essas verdades
transmitem seus sentidos por diversos aparelhdaisa@ um dos mais eficazes para
disseminar o que se deseja como verdade, a filxateex 0 controle social, é a midia
em geral, porém, mais especificamente a midiaisdlay uma vez que se presentifica,
no cotidiano social, por meio de uma linguagem aed ndo-verbal, fascinante e
persuasiva.

Mascia (2002, p. 70), ao analisar a categoria sab&s politicas de verdade,
observa que Foucault, em seus estudos, entrei@grénte as caracteristicas inerentes

aos discursos imbuidos de “verdade”, as quais@dempladas da seguinte forma:

1. a verdade é centrada na forma do discurso figenéi nas instituicdes que
o produzem;
2. esta submetida a uma constante incitacdo ecoad@npolitica;



3. é objeto, de varias formas, de uma imensa difsae um imenso
consumo (aparelhos de educacéo e informacéo);

4. é produzida sob o controle, ndo exclusivo, maidante, de alguns
grandes aparelhos politicos ou econdmicos e

5. é objeto de debate politico e de confronto $dem lutas ideol6gicas).
(op.cit.p.13)

Em relacdo ao objetivo da pesquisa das relacOedersaber entre midia
televisiva e educacao, observa-se que a educapasetealicerce em um conhecimento
cientifico produzido por diversos “intelectuais donhecimento” com a condi¢do de
produzir regimes de verdade em nome do “bem-est#als enquanto a midia também
se impde em urstatussocial de ser uma eficaz transmissora de inforesmgde julga
importante para o crescimento dos sujeitos nadade O sujeito é visto como um ser
assujeitado do discurso inerente desses aparelboBgicos, os quais sdo permeados
de relagbes de forcas de poder-saber. Nesse seétplmduzido um saber de que a
educacado deve repassar um conhecimento cientiica peu educando a fim de
prepara-lo para a vida em sociedade, sendo capeagdmdrar transformacdes sociais;
contudo, tende a fazer desse sujeito um reprodeteerdades inerentes a esse discurso
cientifico. A midia televisiva, por produzir um digsso altamente convincente, pois
trabalha com as caréncias emocionais do individbboange um nivel eficiente da
permanéncia, na sociedade, de verdades; mantendaem e o controle social
desejaveis.

Esses aparelhos ideoldgicos existentes na soeietfad em seus discursos
especificos algo em comum, ou seja, um “ideériprdgresso”: a “luta para o bem-
estar socio-cultural e econémico do individuo”; rrasicault chama a atencdo para o
interesse que existe nesses discursos, que semarasinocuos” e difusos dentro de
um jogo ideoldgico pelo poder; por isso é interesaefletir sobre as postulacbes de
Mascia (2002, p. 72) sobre a no¢ao de Foucauleguinter, verdade e progresso:

(...) a nocdo de “progresso” encontra-se intimameiielada a nocao de
“verdade”, a medida que se observa que os disctiteséficos da verdade
se revezam com base no postulado de que a humamdagride. Foucault,
dentre outros, vem, entretanto, problematizartanjo a nocdo de progresso
guanto a de verdade tidas como imaculadas e isdatgsder e de todo e
qualquer interesse. Assim, verdade e progressoiastatravessados por
micropoderes, disseminados no cotidiano. Nessédsefidlar de verdade e
de progresso significa falar de poder, jA que tamto quanto outro sao
definidos por aqueles que estdo “autorizados”titegdos a ocupar lugares
e posicdes de poder.



Partindo desse principio de que a sociedade vivelterem um jogo de relagbes
de poder, evidencia-se um jogo de forcas pela n@ossesséo desse poder, porque
existe uma luta constante entre os sujeitos deedifes posicdes sociais no exercicio
dele; uma vez que ha lutas, ha resisténcias; fgortas sujeitos ndo sao vistos como
seres passivos, submissos a todo o0 momento a eod&dilguns, mas sim como
lutadores em um campo de batalha, capazes degmte@n o poder que cada um
possui, fazendo emergir efeitos de poder, os gaaidtam em transformacdes sociais.

Foucault, ao analisar, os aparelhos de controleol@s prisdo, clinica...)
existentes na sociedade, traz a reflexdo que oratene o poder tém a sua
funcionalidade voltada para uma disciplinarizacés sujeitos, pois estes ndo séo seres
totalmente “doceis”, precisam ser disciplinados auddes do desejo ideoldgico de
alguém ou alguns, pois sdo possuidores de podegolar (2004, p .136) corrobora o

posicionamento desenvolvido, afirmando que:

Para Foucault, o fato de haver uma “disciplinaépdg de ter sido
necessario desenvolver mecanismos de controle \@gdancia continuos
demonstra que os sujeitos lutam. Dessa luta dectv@p consequéncia, o
fato de que nenhum poder é absoluto ou permaneletes, pelo contrario,
transitorio e circular, o que permite a apari¢ca® filsuras onde é possivel a
substituicdo da docilidade pela meta continuaiadéafel da libertacdo dos
corpos. O exercicio do poder ndo é um fato brutodado inconstitucional,
nem uma estrutura que se mantém ou se quebranaaram, ele se elabora,
transforma-se, organiza-se, dota-se de procedimentiais ou menos
ajustados.

A resisténcia é entendida, segundo estudos foumaodt, como o poder, ou seja,
ambos encontram-se pulverizados no convivio sdeiahodo dialético, ndo importando
a classe social do individuo, pois transcendemcamqgue se tem de classes. Na luta
constante e infinda entre poder e resisténcia, fitapdescobrir como as formas de
resisténcias se inserem e de que forma consegaeer tmudancas nas relagbes de
poder existentes. Para tal analise € imprescindnaisar as relacdes entre o sujeito e 0
poder.

Em suas constata¢des, Foucault entende que aegmsidténcia, capaz de criar
fissuras nas relagbes de poder, é aquela que dateacformas de representacdes, as
quais se impde por meio de um carater de verdadendradas por um “poder
globalizador”. Gregolin, com base em Foucault,0&0p. 137-138) faz a seguinte

andlise dessa categoria de poder:



Essa prevaléncia é conseqiiéncia de uma nova faerpadkr politico, que
se desenvolveu de maneira continua depois do sélb, que é, ao
mesmo tempo, globalizante e totalitario. Segundaoc&olt, jamais, na
histéria das sociedades humanas se encontrou umwiragdo téao
complexa de técnicas de individualizacao e de plioentos totalizadores:
por meio da acdo “pastoral”, desenvolve-se umaaaindividualizante,
caracteristica de toda uma série de poderes nodtiplla familia, da
medicina, da psiquiatria, da educacao, dos empoegsdetc.) cujo objetivo
principal é de forjar representacBes de subjetilédae impor formas de
individualidades. Por isso, para Foucault, o prnolble- a0 mesmo tempo
politico, ético, social e filosofico — que se nadoca na modernidade néo é
o de tentar libertar o individuo do Estado e dass snstituicdes, mas o de
liberta-lo das representagbes de individualizacdimdas pelo poder
globalizador.

Foucault, ao emergir, a categoria de resisténai&ribai para a consolidacao de
seus estudos referentes a poder-saber, mostranaldmansa fonte de sabedoria tanto
para crescimento social quanto para transformagediferentes campos de atuagéo do
sujeito na sociedade. Foucault (1989, p. 30) salique:

Temos antes de admitir que o poder produz saberddesimplesmente
favorecendo-o porque o serve ou aplicando-o pogguil); que poder e
saber estdo diretamente implicados; que ndo h&alae poder sem
constituicdo correlata de um campo de saber, néer saie ndo suponha e
néo constitua ao mesmo tempo relagdes de poders BEdacdes de “poder-
saber” ndo devem entdo ser analisadas a partir rde sujeito do
conhecimento que seria ou nao livre em relagdastéensa de poder, mas é
preciso considerar ao contrario que o0 sujeito quehece, 0s objetos a
conhecer e as modalidades de conhecimento sécs datrims efeitos dessas
implicacbes fundamentais do poder-saber e de swassfarmacdes
histéricas. Resumindo, ndo é a atividade do suptacconhecimento que
produziria um saber, Util ou arredio ao poder, mapoder-saber, os
processos e as lutas que o atravessam e que duEmsijue determinam as
formas e os campos possiveis do conhecimento.

e Ser-consigo

O terceiro dominio foucaultiano esta relacionadaompreensao do sujeito
consigo mesmo, ou seja, como ocorre o interagindigiduo e seu interior, que resulta
em um processo de constituicdo e de subjetividem@ips do ser.

Para uma visao clara da relacdo do sujeito cormigprio, Foucault recorre a
analise da sexualidade, ndo como observada posexdlogo, mas por um filésofo o

qual assiste a sexualidade pelo prisma do desmjogue o0 sujeito fala sobre suas



vontades, sucessos Ou insucessos como seres gje. ddsgundo este viés, o autor
afirma que os desejos da sexualidade s&o envohlosdpersas proibicbes que
direcionam o sujeito a realizar um fato em vez uteco

A escolha da analise da sexualidade ocorre, segueija-Neto (2004, p. 96)
ao citar Foucault, porque “diferentemente de outngeydicoes, as proibicbes sexuais
estdo continuamente relacionadas com a obrigacédzelea verdade sobre si mesmo”.

Os jogos de verdade, nesse dominio, estdo relalmer@mética, ou seja, o que é
compreendido, no seio social, por falso ou verdad® sentido de balizar o que pode
ser tido feito ou pensado pelo sujeito, constitatnddentro de regimes de verdade que
o levam a interagir nessas relacdes; por isso, dutiuse preocupa em analisar essas
“verdades”, a fim de compreender 0s processos gfi@azam existir e se constituirem
nos sujeitos sociais.

No decorrer dos dois primeiros dominios foucantifg analisou-se a ontologia
do ser-saber e do ser-poder como dominios indéasisi da constituicdo do sujeito; no
terceiro dominio “ser-consigo”, Foucault relne &s teixos que operam no sujeito,
sendo que cada um deles tem a sua especificidadea mtuacédo deles ocorre de forma
interligada nas préticas do individuo interpeladsugeito. Por meio do terceiro eixo,
Foucault faz emergir a subjetivacdo do sujeite, é&ta formacao de um sujeito moral,
responsavel por suas proprias acdes. Ao reunirésseixos operantes no individuo
social, Foucault (1991a, p. 48) revela uma tecnalegtre o saber, o poder e 0 eu-

sujeito que representam:

(...) uma matriz da razdo politica: 1) tecnologies produgdo, que nos
permitem produzir, transformar ou manipular coisak;tecnologias do
sistema de signos, que nos permitem utilizar sigsestidos, simbolos ou
significados; 3) tecnologias de poder, que deteamina conduta dos
individuos, submetem-nos a certos tipos de finsdeudominacao, e
consistem numa objetivacdo do sujeito; 4) tecnakgio eu, que permitem
gue os individuos efetuem, por conta prépria ou a@juda de outros, certo
namero de operacdes sobre seu corpo e sua alnsgnpentos, conduta ou
qualquer forma de ser, obtendo, assim, uma tramnsfgio de si mesmos,
com o fim de alcancar certo estado de felicidadeeza, sabedoria ou
imortalidade.

Em relacdo a préatica educativa seja ela midiaticanstitucional (escola), o
terceiro dominio é muito importante para se apranoconhecimentos sobre
metodologias que auxiliem o sujeito a evoluir sapacidade de autogovernamento e de

libertacdo das amarras de um poder globalizador.



Foucault ndo deixou um legado especifico sobrea@as o0 ser-consigo, mas o
projeto do terceiro dominio elaborado por Foucaetyiu de alicerce para a construcéo
de outros pavimentos por pensadores interessadéaseaaeducacional, como Larrosa
(1994, p. 57) que analisa a importancia do sugitdlematizar-se por meio do ver-se,
discursar-se, julgar-se, refletir-se, dominar-aeehdo uma leitura de mundo através de
diversos recursos existentes em seu universo sardente em saberes sistematizados
que a educacdo propde como um fim para o desemahd de seus educandos; a

pratica pedagodgica, segundo o autor, nao se caractemo:

(...) um espaco neutro ou nao probleméatico de dedemento ou de
meditacdo, como um mero espaco de possibilidadesopdesenvolvimento
ou a melhoria do autoconhecimento, da auto-estuaaautonomia, da
autoconfianca, do autocontrole, da auto-regulacdo., emas como
produzindo formas de experiéncia de si, nas quaimdividuos podem se
tornar sujeitos de um modo particular.

Com base nos estudos de Larrosa, pode-se redftdtie a importancia que os
educandos trazem consigo de leitura realizadas amiedi programas televisivos
voltados para a sua faixa etaria ou outros e coesrala se constitui em um palco em
que os saberes construidos no dia-a-dia podemnsiguecidos por outras leituras
pertencentes a educacdo, a fim de construir pratieagdes geradoras de
autogovernamento tanto dos alunos quanto dos pimigis na area educacional,
resultando em impactos sociais e, consequentenanteansformacdes na sociedade.

Nota-se, no terceiro dominio, a grande contribufgiicaultiana: a evidéncia de
um sujeito que tem uma subjetivacédo, que deversdisada, considerada e enriquecida

no espaco social.



CAPITULO 4

PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS E ANALISES

4. Apresentacdo do capitulo

Este capitulo tratard de um recorte discursivoaiienbvela Malhacdo que é
pertinente para a compreensao da producao de eemiidsentes no discurso ficcional
da telenovela. O tema selecionado aborda as reladéepoder, que se encontram
disseminados entre as personagens do colégio MulEscolha, independente de
ocuparem uma posi¢do na macroestrutura ou na retanbga do poder. O quadro em
questéao foi transmitido no periodo de 03 a 14 delwa de 2005, no horario das 17h30
as 18h, pela Rede Globo de televiséao.

A escolha do quadro € pertinente porque retratalagdes de poder-saber que
envolvem o cotidiano do aluno em sua pratica spctacernente ao universo escolar.

As relacbes de poder estdo presentes na histdcial sla humanidade sob
diferentes formas, sejam elas mais enfaticas o diasimuladas; importa para esta
analise entender a existéncia e o funcionamensedesder e seus efeitos de sentido no
publico-alvo desta pesquisa: o0s adolescentes, peio mda linguagem em sua
materialidade e seu momento historico.

O quarto capitulo € composto das seguintes patikdvietodologia e corpus;
4.2 Andlises discursivas de situacbes de linguagemtelenovela Malhacdo. 4.3

Conclusao das analises.

4.1 Metodologia e corpus

Para esta analise foram gravados varios capitaldslénovela, os quais foram
revistos diversas vezes, a fim de se observar eari@adade da linguagem em seu
funcionamento e a construcédo de um discurso fietiauz da Analise do Discurso de

linha francesa, a qual segundo Lagazzi (1998, {7)26



(...) a Analise do discurso (...) da a possibilelate, através do método
discursivo, trabalhar com a ambigiidade, o equivagmlissemia, o desejo
do sujeito.(...) apreender com 0s processos deudggm, as marcas
linguisticas. (...) atravessar a evidéncia atwservavel do palpéavel, da
construcdo ideolégica, no método discursivo, imsamtos que tornem
visiveisos processos de linguagem afetados pela ilusédoljetisidade, no

que se refere ao juridismo inscrito nas relacdesqas.

O caminho percorrido para a escolha do quakhiolfo, o diretor tirano,se
pautou na observacéo de diferentes visfes soletermvela Malhacdo encontradas em
artigos, teses, monografias construidas em divaampos de pesquisa e também das
construcbes nédo cientificas, mas construidas soemé. Segundo Lagazzi (1988, p.
59),

Na Analise do Discurso, a delimitagdo do corpusc@dre com a prépria andlise
(...) SO simultaneamente ao corpus € que as casligé producdo (gerais e
especificas) podem ser fixadas. E uma explicitapéitua, que configura um
primeiro momento da andlise discursiva (...) Séepuak, pois, falar em corpus,
a partir de um recorte dos dados, determinado peladicdes de produgéo,
considerando-se um certo objetivo e 0s princigosicos e metodologicos que,
orientando toda a analise, possibilitardo umargihdio-subjetiva dos dados.

A escolha do corpus discursivo ndo prescinde emptimeiro momento da
andlise de dados, pois em uma primeira observagstes] chega-se a um recorte do
material a ser compreendido em suas posi¢coes deofiamento, a fim de significar,
criar e se recriar nos sentidos que compdem oe$s0s de condicdes de producdo do
discurso ficcional, ou seja, h4 uma preocupacdoaenmunciacdo dos trajetos teméaticos
gue compdem a analise, para a compreensao de calisounso da telenovela produz
sentidos, sendo, por isso, privilegiados duramscalha do corpus.

O material selecionado observa dois eixos tensit&e relacdes de saber-poder
entre os adolescentes e o diretor do colégio Maltifscolha e as relacdes de saber-
poder entre os proprios adolescentes, tendo como de analise a materialidade
linglistica e as construcdes de sentido em um daolmento historico. A analise
valoriza tanto os aspectos linguisticos quantoaspeocio-historicos.

As relagcbes citadas perpassam os trés dominimsitiianos: ser-saber, ser-
poder e ser-consigo em diferentes momentos de;éegsale linguagens em andlise

As relacbes de poder subjazem a tematica centrgbedquisa e o discurso

ficcional da telenovelMalhaggo é um campo de analise importante para a explicitaca



das relacbes de poder. Embora a linguagem sejafemaanenta de poder, segundo a
andlise discursiva, € lugar também do equivocambiglidade, da disseminacao de
sentidos, constituindo um espaco para o lugar th do sujeito em sua continua
constituicao.

Segundo Lagazzi (1988, p. 29), o poder tem poetobp formacédo de
comportamentos padronizados, a fim de produzir j@ssmento a interesses

dominantes, o que é uma tradicao historica, poecdedo com a autora:

(...) no interior do aparelho escolar, o objetivaplicito em
todos esses periodos histéricos da Franga, assio ambém
em toda a historia das sociedades coercitivassdipre o de
chegar a melhor forma de assujeitar o sujeito goader que
Ihe fosse exterior. Para tanto foi sempre necesS@solver”
as contradicdes, evitando a heterogeneidade, queripo
suscitar a davida e levar ao questionamento, tdofazada vez
mais, homogeneizar e tornar coerente 0 comportameat
sujeito, para poder controla-lo e dirigi-lo segurmdointeresses
da Religido e/ou do Estado.

Na andlise de Pécheux (1975a) sobre as contradigiiegonismos entre
posicdes de poderes distintos insere-se numa feasgptbducdo-transformacao no ja-
constituido; desta forma, o Estado, por meio des smparelhos ideoldgicos, pode
constituir um local antagbnico de reproducdo dasdigbes ideoldgicas e de
transformacao das relacdes de poder.

Orlandi (1983) observa, em seus estudos, trés fife discursosn discurso
autoritario — caracteriza-se pela proibi¢cdo do discurso do optris 0 Unico sentido ja
esta constituidoo discurso polémice caracteriza-se pelo movimento de tenséo entre os
discursos autoritario e ludice o discurso ludico- caracteriza-se pela liberdade
incontrolada de discurso, constituindo-se em umaddiuida. Os discursos autoritério
e 0 polémico séo ressaltados nesse corpus discysana caracterizar o movimento
tensional de situagdes discursivas de linguagem.

A autora da andlise segue as marcas linglistmagurando as pistas que
delineiam o caminho e conduzem ao processo disouyrsjue possibilita tracar o
funcionamento dele. Segundo Orlandi (1983), o fummmento discursivo revelara as
regularidades enunciativas que identificam a tig@lode um discurso, ou seja, as

classificacfes discursivas ndo seguem necessatnm@a classificacao ja constituida.



Para este corpus foram selecionadas 14 (catotmag8es de linguagem, a fim
de delinear uma amostragem abrangente da anabssituacdes envolvem relacdes de
poder, dentro de posicOes estereotipadas, buscaativacées de vontade de um certo
poder-saber, de crencas em ilusdes de verdaderamas de resisténcias observadas
em formacgdes discursivas entre: diretor/aluno; taliferofessor; diretor/orientadora
educacional; diretor/funcionério; midia televistlieétor/aluno/orientadora educacional.

Os enunciados da telenovela serdao analisados &itaala formacéo discursiva

concebida por Foucault, nos seguintes termos, seguascia ( 2002, p.29) :

[uma analise de uma Formacao Discursiva] nao terisnlar a estrutura interna,
pequenas ilhas de coeréncia [mas] (...) estudarmaals de reparticdo. No caso
em que se puder descrever, entre um certo numeenmweiados, semelhante
sistema de dispersao, e no caso em que entre &exys tipos de enunciacgéo,
0S conceitos, as escolhas tematicas, se puderirdefita regularidade (...),

diremos por convencao, que se trata de uma forndigéorsiva (...)

Observa-se que, para Foucault, importa analisaiscurdo tanto dentro dos
limites de uma certa formacgéo discursiva quantadésto quando atravessa de uma
situacao discursiva a outra, uma vez que ambaac8is sao atravessadas por outras
formacgbes discursivas. Portanto, a definicdo dmdgéo discursiva implica relagbes
gue a constituem.

A materializacdo do discurso se da por meio décpraiscursiva, a qual é
entendida como uma categoria que determina o qde ealeve ser dito mediante as
relacdes que constituem o discurso. Dessa formealati(1986, p. 136) define pratica

discursiva como:

Um conjunto de regras anénimas, histéricas, seagterminadas no tempo e no
espaco, que definiram, em uma dada época e paraetereninada area social,
econdmica, geografica ou linguistica, as condic@esexercicio da funcéo
enunciativa.

Como foi apontado até o presente momento, o dis@iegravessado por outros
discursos, revelando um carater hibrido, pois néxciisivamente interior ou exterior a
si mesmo, assim como ndo € totalmente individual totalmente universal.

Especificando, as formacdes discursivas estacaidase em relagcbes de producao



(linglistica e social) quanto em formacdes ideiokig) (sujeitos “agentes” de posicdes
sociais versus sujeitos “fontes” do dizer).

Mascia (2002, p. 31), ao fazer referéncia a Haethal., elucida o sentido de
Formacéo Ideoldgica que se esta sendo abordadapessjuisa, como se pode observar

a seguir:

Usaremos o termo formacdo ideolOgica para caraatenim elemento capaz de
intervir como uma for¢ca que confronta outras forgastro de uma conjuntura
ideoldgica que caracteriza uma formacdo social emdado momento; toda
formacdo ideoldgica entdo representa uma sequé&oomplexa de atitudes e
representacées que ndo sdo nem individuais nenersaig, mas se relacionam
mais ou menos diretamente com “posi¢coes de clasgeiamente antagonistas.

Dentro dessas consideracdes, pode-se afirmar gumeblcamento entre as
formacOes discursivas e as formacbes ideologicasiltaen de um discurso
“dissimulador”, uma vez que estas atravessam agjumeno intuito de ndo deixar
transparecer tudo que constitui o discurso, ou, s&jm tudo que se deseja dizer ou
compreender esta msuperficiede uma funcdo enunciativa. Teixeira (1997, p. 70)

contribui para essa reflexdo nos seguintes termos:

Toda formagéo discursiva dissimula, pela transmgaéto sentido que nela se
constitui, sua dependéncia em relacdo ao complagdatmacdes ideoldgicas,

ou seja, esse “algo que fala” antes, em outro legadependentemente, sob a
dominacédo das formacgdes ideologicas, ndo € imeadkgiz visivel na superficie

do que é dito.

Antes da andlise das situagBes de linguagem, h&esomo, por meio da
linguagem verbal e néo-verbal, elaborado p&te de Malhacdo, para uma melhor
visualizacdo do contexto que se pretende expl@@ar.anexo)

Quanto as transcrigcbes das situacdes de linguagemomes ou as posicoes
ocupadas pelas personagens foram utilizados parsee;do de seus enunciados. Os
demais simbolos utilizados para a transcricdo seglgumas normas elaboradas pelos
pesquisadores do projeto NURC — SP, citado porrbaet al (2003, p. 118). As

referidas normas encontram-se no anexo.

4.2 Analises discursivas de situacdes de linguageéitelenovela Malhacéo



Situacéo de linguagem 01

Contextualizacdo Chegada do novo diretor. Festa de boas-vindasnaada

pelos alunos, professores e funcionarios do Colgiltipla Escolha.

BETINA: E em nome dos alunos e dos funcionariagie nds desejamos que o senhor
seja muito bem-vindo...diretor.

ADOLFO: Que bagunca é essa?... Isso € um colégiomauboate?
((Espanto e siléncio))

ADOLFO: Bem que o Pasqualete me avisou que o apblpgeécisava de ordem e
disciplina.

NANA: ((orientadora educacional)): Mas... diretod@¥o... acho que esta havendo um
certo exagero... 0os alunos ndo estdo em horarmulde.. € s6 uma demonstracdo de
carinho para o senhor.

ADOLFO: Dona Nair...

NANA: Pode me chamar de Nan& como todo mundo.

ADOLFO: Esta bem... os alunos deveriam estar nkot#ba ou desenvolvendo uma
atividade académica...bem... ndo vou continuar @igautindo com o 6bvio.

BETINA: Me desculpa... diretor... mas eu tenhoezatque a intencéo foi das melhores.
((O diretor se encaminha em direcdo a Betina eupéag)

ADOLFO: Qual o seu nome?

BETINA: Betina..

ADOLFO: Nao é com festinha que vocé consegue agradadiretor... ,Betina; € com
responsabilidade e disciplina. Agora... comecenesaiiumar esta bagunca que vocés
fizeram e voltem para a sala de aula. Vamos! Vamdsll aguardo os professores na
minha sala.

LUCIA ((a inspetora, soprando um apito)): Sim sehlBora, bora, vamos tirar esta
bagunca!... vocés ndo ouviram?

KITTY: Eu hein!... esse diretor esta mais paraasuo!

BETINA: Vai...vamos tirar tudo logo... antes que eblte e fique mais estressado.

ALE ((mais conhecido como Urubu)): Vou te ajud@etina. Galera... pode ir pra sala.



Devido a uma viagem do diretor Pasqualete do ml&iltipla Escolha, a
escola recebeu um novo diretor. Os alunos tiverahéia de organizar uma festa antes
da aula, para dar as boas-vindas ao novo gesta, antesta de boas-vindas se
transformou em uma situacdo constrangedora, a g@akncaminhou para uma
percepc¢ao negativa tanto do diretor quanto dosalun

Na festa de recepcédo, pbde-se notar no discursdireitor, os postulados de
pratica escolar que ele possui sobre educacédo. fpéaica calcada na ordem e na
disciplina. Uma das pistas linguisticas do refertlilecurso € o uso dos substantivos
(com valor de adjetivo) “bagunca” e “boate”, quarasierem a festa. Esta foi entendida
como algo que nédo deve fazer parte do contextolagsqmis segundo a visdo do
diretor, a escola € um local de estudo constantejue o entretenimento néo deve estar
presente.

Os alunos e funcionérios ficaram estarrecidoslencgados com a reagdo do
diretor. Uma pista interessante € este silenciamngoé esta calcado no conceito de

siléncio fundante explorado por Orlandi (2005 3.8

(...) o siléncio fundador faz com que o sentido s@me pode ser outro (...) a censura, aquilo que é
proibido dizer em uma certa conjuntura (é o que fazom que o sujeito ndo diga o que
poderia dizer: numa ditadura ndo se diz a palavra fadura ndo porque néo se saiba mas
porque néo se pode dizé-lo).

Nesse sentido, pode se afirmar que no siléncialdo®s ou naquilo que néo foi
dito ha efeitos de sentidos, ou seja, o dito est&semte nas constituicdes das
subjetividades presentes. Neste silenciamento,séiye contemplar o dizer que néo
vem a superficie por formacgbes ideoldgicas em jogas que estdo interagindo na
formacgéo discursiva em andlise, como: falta de &ghwm falta de compreenséo,
prepoténcia, desconsideracao...

Para o novo diretor, o colégio precisa de “ordemtisciplina”; é interessante
observar que este enunciado esta perpassado deommditutivas de um saber que ser
diretor significa exercer um poder soberano sols s&iditos, a fim de manter o
equilibrio e a organizacdo do colégio, porque,dnggricamente, ele esta acima dos
demais e tem como ilusdo de verdade que o podeidlivedireito de se manifestar sem
cerimdnias. O discurso do diretor estd pautadalée ido pandptico desenvolvida por
Foucault, em que para se ter corpos “doceis”, éazmecessario manter uma

disciplinarizacdo constante. Veiga-Neto (2000, . dfirma que: “ a escola foi sendo



concebida e montada como a grande (...) maquirez cdg fazer, dos corpos, o objeto
do poder disciplinar; e assim torna-los déceis”.

A orientadora educacional se dirige ao diretotizaimdo-se do verbo “acho”, do
pronome “certo” e do substantivo “exagero”. Ao aelfler os alunos, utiliza o verbo
“acho”, que caracteriza uma forma amena de dizes, gchar denota davida, incerteza
e a expressao “um certo exagero”, também, ndo &iemf ela se constitui em uma
expressao ndo determinada, a qual se contrapde @itmacdo de que esta havendo
uma total falta de compreenséo dos fatos.

No que corresponde as condigcbes de producédo, €enms sujeito, uma
orientadora educacional, que devido a posi¢cdo qupaotem o direito de esclarecer o
posicionamento dos alunos do colégio. Observa-das pescolhas linguisticas da
orientadora que, ao se confrontar com uma posigie aita na hierarquia, coloca-se
em um posicionamento de cautela para se diriggsa eutro, uma vez que pretende
obter a compreensdo do diretor, ndo criando a ipimam clima desfavoravel ou
tensional em relacéo as posicoes de poder. Elaaogoia posicdo de entremeio e as
suas falas revelam isso. Ao se dirigir ao novotadiireela ndo faz uso direto do nome
“Adolfo”, mas sim precedido pelo titulo “ diretordalfo” e ainda termina o enunciado
com o pronome de tratamento formal “senhor”, o glemota uma posicdo de
subordinacéo. Por outro lado, ela defende os alumas modaliza o seu dizer com
“acho” e “um certo exagero”. E ao final, ela tesgaaproximar do diretor, autorizando-
o a lhe chamar pelo apelido de “Nana”, “como todendo”, mas também em uma
posicdo de subordinacdo. Ou seja, ela o chamaedéds’, por um lado e, por outro, se
autoriza ser chamada por “Nana”, ambas manifestad®subserviéncia.

O diretor ndo se intimida com as palavras da tadora educacional ao reiterar
seu discurso autoritario com a expressao “nao wawm &qui discutindo com o Obvio”.
O substantivo “6bvio” denota racionalidade, faleaddivida, certeza, ou seja, a verdade
absoluta que ele acredita, ndo importando a opuhi&odemais. Conclui-se que néo ha
possibilidade de se discutir com a razdo, com &dddessa forma, o discurso do
diretor é baseado na parafrase, ndo abrindo egaaga polissemia. Orlandi (2005, p.

36) faz a seguinte distincdo para parafrase egeohig:

(...) os processos parafrasticos sdo aqueles pajasis em todo dizer h4 sempre
algo que se mantém, isto &, o dizivel, a memoria.parafrase representa
assim o retorno aos mesmos espacos do dizer. A parafrase esta do
lado da estabilizacdo. Ao passo que, na polissemiague temos é



deslocamentos, ruptura de processos de significac@a joga como
equivoco.

O diretor dirige sua fala para o caminho da vontdeleverdade, ignorando as
vozes dos demais sujeitos, demonstrando uma retagiioitiva entre eles.

E interessante observar que ao se dirigir & @aima, o diretor deixa claro o
imaginario que a posicdo de diretor deixa entreMela tem por alicerce a
responsabilidade e a disciplina, que o aluno deveem relacdo ao seu papel de
educando em uma instituicdo escolar, deixando @ediatros aspectos que nao sejam a
disciplina e a responsabilidade, o dito deixa eetr@ ndo-dito, ou seja, o aluno que
cumpre suas obrigacbes propriamente escolaresoddatregras pré-estabelecidas é
considerado um aluno apropriado a instituicdo es@b educando que ndo tem em si a
obediéncia as regras constituidas, ndo se consitud aluno, perdendo seus direitos de
sé-lo.

A inspetora, Dona Lucia, por meio de suas atitud@&s questiona a postura do
professor, preocupa-se em fazer com que os alxeasitem o que foi mandado o mais
rapido possivel; além de repetir a palavra “baguntbzada pelo diretor. Colocando-
se em uma posicdo de obediéncia, sem questionameniona voz de comando,
permitindo um comportamento desejavel para quearesposi¢cao de comando.

As relacdes interpessoais entre diretor e inspet®o demarcadas por posicoes
de classes, permeadas por um imaginario que satemdostituido nas esferas sociais,
em que aqueles que estdao em posigoes inferioresmdebedecer sem questionar a
forca de comando, a qual € exercida por um seesgtdeem posicao superior. Conclui-
se que nas relacdes de forca, a inspetora estasoip desfavoravel: recebe ordens.

As condicbes de producéo, nesta primeira situagdonguagem, encontram-se
em posicao de comando-obediéncia, criando umaoildedverdade advinda da nocéo
de poder, ou seja, o poder produz verdades e eisayfazendo-a se solidificar de

modo que ela se torne uma norma convencional questi obedecida.

Situacgédo de linguagem 02

Contextualizacdo:Em uma sala de aula, os alunos se reiinem, logaoapos

primeiro encontro com o diretor e fazem comentéaiosspeito do comportamento dele.



KITTY: Diretor mais tirano... meu! A gente preparoma festa de boas-vindas e ele da
um ataque desses!

JAQUE: Tirano e mal-educado! Vocés viram o jeite gle tratou a Betina?!.

MARCAO: Eu acho...na minha opini&o...que a genfert@do na méo desse cara.
KITTY: E... talvez... se eu ndo tivesse colocadbgpara fazer esta festa... a gente néo
teria levado bronca.

MARCAO: O...paix&0... como que Ccé ia imaginar queu@ ia Sé este carrasco.

JAQUE: Carrasco nada!!l... td mais para sargentiexército! E... galera... pode se
prepara que vai vir bomba ai.

BETINA: Inacreditavel... Alé... como que o caratd@sa propria festa de boas-vindas.
Poxa! A gente fez isso com tanto carinho.

ALE: Fica assim n#o... gatinha... ta na cara qtee&dolfo é um mal-amado. Esse cara
€ um mala.

BETINA: Tem razdo. Acho que vai ser bem dificil glente aturar ele. Olha ai... tanto
trabalho pra nada.

ALE: Fica assim n#o... gata... vocé fez a festa eomelhor das intencées... se esse

mané nao soube reconhecer isso... o problema € dele

Nessa segunda situagcdo de linguagem, o discursaldoss se materializa
verbalmente dentro de palavras e frases articulapes constituem uma funcao
enunciativa. O siléncio do primeiro momento € Stlisio por discursos sobre o
comportamento do diretor e a intencionalidade dtafde boas-vindas e seu resultado.

As pistas linguisticas que expressam mais evidearttamos comentarios dos
alunos sobre o diretor sdo os adjetivigano, mal-educado, cara, carrasco, sargentdo
do exército, mal-amado, mala, mané.

Por meio das enunciacdes linguisticas dos alutsgrea-se que a imagem que
eles tém de um diretor é oposta a apresentadadpetor Adolfo. Os personagens de
Malhacéo retratam diariamente um modo de ser dmpe de adolescentes por meio de
suas linguagens, comportamentos e atitudes. Dewsaa,f fica evidente que os
adolescentes e jovens estudantes, em sua maidodpleram um poder tirano, neste
caso, representado pelo diretor.

Na analise presente, a revolta se evidencia pooqualunos decidem realizar
uma festa de boas-vindas ao diretor, com a intededagrada-lo, mas o diretor ndo a

entende como um carisma, mas sim como falta de rmwmgso com os deveres



escolares e como forma de “bajulagédo”. H4 um cheqie as relacdes de saber-poder
nesta situagdo, uma vez que o saber que constitwetr é construido dentro de uma
visdo de que para se manter o respeito, a tradgdédie o bom funcionamento de uma
escola é preciso vigiar, controlar e punir 0s raspeeis por atitudes que nao fazem
parte de seu saber sobre o exercicio de um colggiasso pune os alunos, cancelando
a festa organizada por eles e ordenando a voles ghglra  suas respectivas salas de
aula. Os alunos, em contrapartida, possuem a dgégue uma festa € agradavel e, por
isso, deve ser bem aceita, pois 0 objetivo erabelgteer momentos de socializacao
agradaveis. O saber que os alunos demonstram éjoede diretor deve ser um bom
companheiro deles, devendo-se comportar como umgoan@ de preferéncia
compartilhando dos mesmos prazeres dos educandosudd a imagem de diretor
esperada nao corresponde a realidade, resultandelaggies conflitantes que envolvem
saber e poder.

A representagcdo que os alunos fazem de um digedtiservavel pela seguinte
enunciacdo do aluno Marcéo: “O...paixd0... como cfuéa imaginar que o cara ia Sé
este carrasco.”

Estes saberes criados sobre um ser ou outros @emstelacées de lutas, pois
tanto alunos quanto diretor estdo em lados oposioszando uma autodefesa bem
visivel nas falas e atitudes do diretor e nas f@dsseducandos. As a¢des dos alunos nao
sao verificaveis nesta segunda situacdo de linguageas ha indicios que elas em
algum momento irdo surgir. Esses indicios sdo pafos nas falas das alunas Betina e
Jaque respectivamente: “(...) Acho que vai ser lohficil da gente aturar ele.(...)". “(...)
E... galera... pode se prepara que vai vir bomba ai

A adjetivacao utilizada pelos alunos referentediegtor demonstra a quebra da
visdo do diretor ideal para eles, levando-os ardamn em um campo mais real: 0 novo

diretor ndo € como almejavam.
Situacédo de linguagem 3
Contextualiza¢do:Reunido do diretor com o corpo docente:
ADOLFO: Festa?! Seria um colégio ou € um clube?

NANA: Olha... Adolfo ((interrupcéo da fala))
ADOLFO: Professor Adolfo... por favor!



NANA: Pois é... professor Adolfo... eles estdo gudo |lhe dar as boas-vindas... uma
gentileza.

ADOLFO: Perda de tempo... atrapalhou nossa reupidocausa dessa balburdia ndo
temos mais tempo.

PROFESSOR 01: Sabe o que é... professor Adolf®?asgualete seguia uma linha de
educacao bem diferente.

ADOLFO: Por causa disso...vocés devem ter tidoasptroblemas com disciplina.
NANA: Liberdade com a responsabilidade... profesadolfo... fazem os alunos a
aprenderem a importancia da disciplina.

ADOLFO: Professores...0 que o Mdltipla Escolha @acé ordem. O professor
Pasqualete me deu carta branca... por este maiveoou distribuir no final das aulas...
uma nova lista com regras que eu pretendo implantar

(...)

PROFESSOR 02: E o senhor poderia adiantar... asguiis Sao estas novas regras?
ADOLFO: Vocés saberao na hora certal(...) Cesséereada!

((O sinal toca e os professores saem da sala éntisi)

Durante a reunido do diretor com os professdeesolégio Multipla Escolha,
instaura-se um clima de tenséo verificaveis porpayacdes frequentes: “(...) Seria um
colégio ou € um clube?”; “Sabe o que &, professwifd, o Pasqualete [diretor que se
encontra em férias, sendo substituido pelo divktimifo] seguia uma linha de educacéo
bem diferente.” Além das comparacdes, observa-sennaciacdo do diretor termos
como: balburdia (em referéncia a festa), ordemciglisa e novas regras. J& na
enunciacado dos professores encontram-se termo®; gamtileza (em relacédo a festa),
liberdade, responsabilidade e disciplina.

Nesta pratica discursiva, o diretor demonstra seueneimento de
funcionalidade de um colégio, enquanto professdéeesam amenizar o ocorrido,
argumentando que os alunos estavam acostumaddsadiiia educacional, a qual ndo
geraria um impacto desagradavel como o que ocorreu.

O discurso do diretor com os professores revelaasuaade por parte dele em
“zelar” pela disciplina tanto dos alunos quanto gosfessores, pois faz questdo de
repreender a orientadora educacional na frenteodes} corrigindo-a nos seguintes
termos: “NANA: Olha, Adolfo (interrupcéo da faladDOLFO: Professor Adolfo, por
favor!”. O diretor “elucida” que a falta de ordeno rtolégio também advém da



responsabilidade ou falta de responsabilidade de pdas professores, isso ndo é dito
claramente, mas analisando a formacédo discursivguaEma enunciacdo é engendrada,
chega-se a essa compreensao, resultante da sqeeriotenance linguistica: “(...) vocés
devem ter tido muitos problemas com disciplina.”

Nana concorda com o diretor que a disciplina devstie mas desde que seja
resultado de liberdade aliada a responsabilidaée.d&curso demonstra uma postura
democratica em relacdo ao que se entende por decrejcou seja, democracia sim
desde que se realize dentro de regras pré-estalaslgoela sociedade. Isso vai ao
encontro dos pensamentos foucaultianos sobre ipldiscizacéo dos corpos em corpos
doceis. Da-se uma aparente sensacdo de liberdadeop@ndividuo, porém essa
liberdade é dada por alguns que dominam em normuendeordem vigente que néo deve
ser ruida a néo ser por aqueles que detém o ploibedigador.

Adolfo, alicercado em saber de comando, utilizedse poder que Ihe foi
confiado para a implantacdo de novas regras queiterser pertinente ao colégio
Multipla Escolha. Sua acdo tem como respaldo Istgi@i o uso claro e preciso de
pronome pessoais: “(...) O professor Pasqualetdemearta branca, por este motivo, eu
vou distribuir no final das aulas, uma nova listenaegras que eu pretendo implantar.”

O diretor Adolfo salienta o poder que detém sobee demais com a
demonstracdo de que ndo necessita do auxilio dpes, as argumentacdes dos
professores ndo sao eficazes para uma transforndacpostura e, também, através da
seguinte pratica discursiva: “PROFESSOR 02: E di@epoderia adiantar... assim...
guais sao estas novas regras?; ADOLFO: Vocés salmréhora certal(...) Cesséo
encerrada!”, evidencia que seu poder esta acines deljuando for do interesse dele
que a classe de professores saiba, eles sabersiguera decide este momento é quem
faz as regras e quem esta no comando da situacéo.

Nota-se que ndo ha resisténcia explicita a esser @dxboluto do diretor por
parte dos professores, pois estes ndo reagem elat@nsontudo é interessante ressaltar
que no siléncio ha efeitos de sentido, como: replat abuso de autoridade,
contrariedade a atitude do diretor, pensamentoslericdo. Segundo Mascia (2002, p.
164) “(...) longe dos mestres, ha uma revolta, asuitezes silenciosa, pois ndo é

possivel controlar totalmente o sentido”.



Situacao de linguagem 04

Contextualizacdo:Na hora do intervalo, ocorre a distribuicdo dasasaegras.

LUCIA ((inspetora)): Atencdo... atenc&o... todogygelo o novo regulamento do
colégio. Por favor... vai distribuindo ai.

BETINA: Novo regulamento? Que estéria é esta...aDaircia?

LUCIA: Ahl...é uma série de regras que os alunogeaeseguir...o professor Adolfo
mandou distribuir.

((Os alunos Iéem, silenciosamente as novas redezem comentarios))

ALE: Esse diretor ndo pode estar falando sério.

LUCIA: Ah... Picorrucho... meu fofucho... ele ef#ando sério sim... e o regulamento
comeca a valer a partir de amanha.

JAQUE: Mas perai...dona Lucia... 0 que esta esaqto € um absurdo.

JOAO: Ele esta maluco e esse teu apitinho... né@reéir ndo... ah! O que é isso?
Deus me livre... ta maluco! Aqui diz que sé podar usica comprida... eu vou morrer
de calor.

ALE: Olha aqui... Jodozinho... ndo pode mais emwar celular no colégio.

ALUNOS: Brincadeira!

BETINA: E a nimero cinco: E proibido o uso de raaipade acessorios e de enfeites
espalhafatosos.

JOAO: Proibiram aqui de usar a quadra para qualguento ou jogo que ndo seja
relacionado ao colégio. Perai... meu irméo.

JAQUE: Este Adolfo s6 pode estar de palhacada coossa cara.

ALE: Ai... eu ndo vou seguir estas regras e pdnasgando furioso o papel)).

LUCIA: N&o...meu filho... eu acho melhor vocé seguiois vocé viu ai na ultima
linha... ta escrito: O aluno que néao seguir estigsas sera expulso do colégio.

(....)

DOWNLOAD: Perai! A gente ndo pode nem namorar @ethdr colégio.

MARCAO: Olha aqui: homem de cabelo comprido tem cpréar ou prender.

MARLEY: Eu ndo venho pro colégio de rabo de cavedm a pau.



BETINA: E... galera... esse Adolfo vai transformeaviitipla Escolha em um quartel!

A funcionaria Lucia, no intervalo, distribui as @@vregra do colégio Mdltipla
Escolha aos alunos. Quando é questionada pela Bkt sobre as referidas regras,
responde que sao regras que devem ser seguiddd epemas realizando a tarefa
devida. A inspetora demonstra atraves de sua ad@cseu discurso a preocupacao em
cumprir uma ordem, como pode ser analisada no wsoloducdes verbais e,
principalmente, no sentido que se pode empreeradorchacdo discursiva : “devem
seguir’ (referindo-se ao cumprimento das regra®spalunos); mandou distribuir
(referindo-se a tarefa que lhe foi dada pelo seersor).

A inspetora se preocupa em estar relatando ao®salo® avisos necessarios,
chamando a atencdo dos educandos para a ace#tdbiliths regras, para nédo acarretar
em prejuizo a estes. Em sua performance lingljstitéiza-se de expressées
substantivadas ou de vocativo afavel (“PicorruchH&pfucho”, “meu filho”) muito
comuns de serem utilizados quando se tem o inessagradar ou de ironizar. Na
formacdo discursiva, os substantivos sao utilizadesforma irénica, a fim de
conscientizar os adolescentes ja “grandinhos”, og@e devem se comportar como
criangas e sim seguir imediatamente as novas régdas. Picorrucho... meu fofucho...
ele esta falando sério sim... e o regulamento caneegaler a partir de amanha.”;
“Né&o... meu filho... eu acho melhor vocé seguinispacé viu ai na ultima linha... ta
escrito: O aluno que nao seguir estas regras sptdse do colégio.”

Os educandos ao lerem as regras dadas, anals@ormeio de criticas, pois
estas vao de encontro do que gostam, resultanddende reclamacao, xingamentos e
de reacBes como rasgar o papel no qual as regra®lsfadas. Nesses discursos dos
alunos, é interessante notar que cada um preoeupars 0 que o afeta mais, como

pode ser observado no quadro a sequir:

ALUNOS PROIBICOES NO COLEGIO

JOAO BERMUDA / QUADRA DO COLEGIO

ALE CELULAR

BETINA ROUPAS, ACESSORIOS E ENFEITES
ESPALHAFATOSOS

DOWNLOAD NAMORO




MARCAO CABELO COMPRIDO

Fonte: Quadro elaborado pela autora

Quadro 3 - Proibicdes salientadas pelos alunos

A aluna Betina conclui este quadro, afirmando quiretor esta transformando
o colégio em um quartel. Ela chega a essa concglusda vez que em um quartel as
pessoas seguem regras impostas, caso contrariopusédas, pois um sistema de
vigilancia ocorre a todo instante; dessa forma, m@aliferenca entre um colégio e o
quartel se as relagcdes que estdo sendo estabslerrdaima instituicdo educacional
seguem o0 mesmo padrdo de uma instituicio como defjugssa comparacdo €
alicercada em uma relacdo de poder-saber quena miterpelada como sujeito social €
constituinte. Veiga- Neto (2004, p. 91) salienta gioucault compara em seus estudos
“a identidade entre a prisdo, o manicémio, a fahra quartel e a escola, todas elas
instituicbes de sequestro, isso é, instituicesazep de capturar NnOSSOS COrpos por
tempos variaveis e submeté-los a variadas tecrasag poder”.

Cada sujeito dessa formacéo discursiva tem umesge pessoal, 0 que ocasiona
uma relacdo tensional entre as coercdes que oslemyanesse sentido pode-se
relembrar os estudos foucaultianos em que afirneacgpoder tem seu lado positivo,
pois produz efeitos e, conseqientemente, reelaesagu transformacdes por meio de
resisténcia a um poder imposto.

No quadro 4.2, o aluno Marcado tem seus cabelogpedos, o que é muito
comum no universo juvenil, mas pelas regras teeapgander os cabelos ou corta-los.
Nesse aspecto, o aluno esta sendo atingindo pgoder-saber que se defronta com o
seu poder-saber, produzindo tensfes que sao ntasifpsr um discurso de contra-
poder (resisténcia) as normas impostas pelo dirornao venho pro colégio de rabo
de cavalo nem a pau”. As regras impostas estaleletstos de sentidos pautados em
proibicdes, contudo cada proibicdo tem seu propfieito de sentido no sujeito

interpelado por um poder exterior que invade selepmterior, tensionando-o.

Situacédo de linguagem 05



Contextualizacdo: Bernardo chega ao colégio de motocicleta, com oabel
desarrumados e com feicdo de sono. O diretor Ade#fid na frente do colégio,

observando a entrada dos alunos, ao ver o alumaier olha para o reldgio.

BERNARDO: ((andando apressadamente)) Bom dia! tdé& @srasado...

ADOLFO: Desculpe... mas assim vocé nao pode end&rgala de aula.

BERNARDO: O que ta pegando?

ADOLFO: A tatuagem no braco. As regras sao benaslarestdo proibidos enfeites
espalhafatosos. O senhor vai ter que voltar paa ca

BERNARDO: ((em tom irénico)) O senhor quer queied tatuagem?

ADOLFO: ((ri ironicamente)) Eu s6 quero que vocéreua tatuagem.
BERNARDO:Tudo bem... professor... amanha eu jwemnho com outra camisa... mas
€ que hoje ndo da mais tempo de trocar... eu passrie estudando para uma prova do
1° tempo.

ADOLFO: Eu sinto muito... mas regras sao regrasme essa tatuagem... 0 senhor néao
entra.

BERNARDO: Tu ta querendo dizer que eu vou perdeoga por causa da tatuagem?!
((Adolfo responde, afirmativamente, a pergunta, emol a cabeca para cima e para
baixo)).

BERNARDO: Vocé nédo pode ta falando sério... prafesspo... eu preciso entrar pra
fazer esta prova.

ADOLFO: ((irritado)) Rapaz... vocé me acha com aceauem nédo esta falando sério?!
E depois que histdria é essa de vocé... eu nadaihtimidade... € professor Adolfo.
BERNARDO: ((irdnico)) OKk!... professor Adolfo... equase virei a noite... estudando
Geografia... t6 precisando de nota... me deixaentpor favor.

ADOLFO: Meu rapaz... mostrando a tatuagem vocépoedle entrar no colégio.
BERNARDO: Isto é um absurdo!

((Os alunos se aproximam devido aos animos exatadfbbcam observando a cena.
Betina intervém na discussao para tentar ajudes@wer o problema)).

BETINA: Desculpe... mas a gente ouviu a discusBé&mafessor Adolfo... € um absurdo o

senhor néo deixar fazer a prova por causa de unmagtm.



ADOLFO: Vocés receberam o regulamento ontem...l@&mn porque ndo quiseram e
se o aluno quer desafiar a regra... ele que valte gasa e bote uma camisa adequada...
cobrindo a tatuagem.

BERNARDO: Olha... professor... ndo vai dar tempoprova da Sabrina é na primeira
aula.

JAQUE: E... professor... quebra este galho pra ele.

ADOLFO: Desculpe... mas regras sao regras.

MARCAO: O...0... coitado do cara... professor.

ADOLFO: E quanto a vocé... no lugar de ficar defamb o seu coleguinha...va
prender este cabelo... se ndo é vocé que naotvai aa sala de aula. Escutou?!

PATY: Gente... 0 que € iss0?! eu nao estou acrathta

BERNARDO: Isso néo vai ficar assim... ndo... eu vidw perder esta prova!

KITTY: Gente... esse professor Adolfo é pior do guepensava.

((O diretor adentra ao colégio encerrando a dism)¥s

((Bernardo sai correndo em direcdo ao trailler grate Rico e lhe pede uma blusa
emprestada. ApOs trocar a blusa, ouve o sinal @icotocando e volta imediatamente
a ele)).

BERNARDO: Ai... professor...prontinho...troqueia@misa... posso entrar?

ADOLFO: Nao...ndo pode.

BERNARDO: Por que ndo... eu ja cobri a tatuagem?!

ADOLFO: Acontece que o sinal ja bateu e o senhegah atrasado.

BERNARDO: Hei... perai... eu ndo cheguei atrasa@im.neu cheguei bem antes da
hora... s6 me atrasei... porque tive de trocamdasa.

ADOLFO: A regra é bem clara... aguele que chegaidegue o sinal bateu... s6 entra
no 2 tempo.

BERNARDO: Deixa eu entrar pra fazer esta provamgortante pra mim...vai?
ADOLFO: Entéo...vocé devia vir com uma camisa addgLcobrindo a tatuagem.
BERNARDO: Isso ndo ta acontecendo.((gritando)) &é&uerendo me prejudicar...
professor?.

ADOLFO: ((muito irritado)) Que é isso? Que tom &eepara falar comigo? Mais
respeito!

JAQUE: Diretor... 0 Bernardo ja trocou de camisetieixa ele entrar agora.

KIKO: E... alivia a do cara ai... sen&o ele vadeera prova.



ADOLFO: Eu nédo alivio pra ninguém, principalmentea pum menino insolente...
malcriado como ele.

BETINA: ((exaltada)) Perai... perai...0 Bernardm ré& insolente...nem malcriado...
diretor.

ADOLFO: ((gritando)) Se vocés continuarem me alzamelo, insistindo para defender
0 coleguinha de vocés... eu vou dar uma advert@acetodos. Agora pra sala de aula
que o sinal ja bateu ha muito tempo... vamos..splade aula.Vamos pra sala de aula...
estdo atrasados.

BERNARDO: V&o...vao pra aula... ja perdi a provame...valeu ai pela forga.
((Os alunos se retiram e vao para a sala de aula))

ADOLFO: E que isso sirva de exemplo pra vocé numas infringir as minhas regras.
((Adolfo da as costas para Bernardo e este olleagablégio, balanca a cabeca de um

lado para o outro e da um soco na grade do portao))

Nesta situacdo de linguagem, ha uma longa interdisZursiva entre o aluno
Bernardo e o diretor Adolfo. Essas relacfes discasssao relacbes de forca que se
digladiam em desejos opostos; o0 aluno deseja aeaiprova de geografia e o diretor
deseja que suas regras sejam respeitas. Essadessém fortalecidas pelos regimes de
verdade que envolvem o universo do aluno versusverso do diretor.

O aluno utiliza argumentos, como: “ OK!... psser Adolfo... eu quase virei a
noite... estudando Geografia... t6 precisando da..nane deixa entrar... por favor.; “
Isso ndo vai ficar assim n&o... eu ndo vou perdé& prova.”, “Ai... professor...
prontinho... troquei de camisa... posso entrar&i... perai... eu ndo cheguei atrasado
nao... eu cheguei bem antes da hora... s6 meiatrpseque tive de trocar de camisa.”;
“Deixa eu entrar pra fazer esta prova € importgre mim, vai?”; “Isso ndo ta
acontecendo.((gritando)) Cé ta querendo me prgudiprofessor?.”, para convencer o
diretor do seu direito de realizar a prova. A argaotacdo € construida discursivamente
em uma relacdo de obediéncia aos comandos dordifetomarcas linguisticas que
apontam para a relacdo observada sdo as seguxpiessdes: “me deixa entrar por
favor” (suplica a quem possui 0 poder de autorifiadequei de camisa...posso entrar?
(cumpriu a ordem e espera a permissao ou acedtadbdido diretor).

O diretor usa 0s seguintes argumentos: “A tatuagenbraco. As regras sao

bem claras, estdo proibidos enfeites espalhafat@asenhor vai ter que voltar para



casa.” ; “Eu sinto muito... mas regras sao regraene essa tatuagem... o senhor nao
entra.”; “Meu rapaz... mostrando a tatuagem vocé péde entrar no colégio.”;
“Desculpe... mas regras sao regras.”; “A regraré blara... aquele que chega depois
que o sinal bateu... sé entra rfaémpo.”; “Eu ndo alivio pra ninguém... principaime
pra um menino insolente... malcriado como eledrif@ndo)) Se vocés continuarem me
aborrecendo...insistindo para defender o coleguidkavocés...eu vou dar uma
adverténcia para todos. Agora pra sala de aulaoggieal ja bateu ha muito tempo...
vamos... pra sala de aula.Vamos pra sala de aed#do atrasados.”, a fim de mostrar
gquem manda e 0 que acontece com quem 0 contragi@nAnciacbes do diretor se
estabelecem em uma argumentacdo sob a 6ética ddalerdem , da disciplina, da
ameaca, evidenciadas principalmente pelo uso dérlbidvde negacéo: “nao”; pelo uso
de frases afirmativas diretas e rispidas: “regiiasregras”; “Eu n&o alivio pra ninguém”
e pelo uso repetitivo do pronome pessoal do cdsedea”.

O aluno tem em seu saber que o direito ao aprerettnce a sua posi¢cao, por
isso, seus direitos devem ser respeitados, umguereseja realizar a prova que tanto
necessita. Para o diretor, acima do direito daza@go de uma prova, estdo as suas
regras, devendo o educando cumpri-las, para ddp@icar seus direitos. Observa-se
gue o diretor ndo se importa com as necessidadesedleeducando, mas com a
manutenc¢do da disciplina, deixando a educacaoipmente dita (realizagéo de prova)
em um segundo plano.

As relacoes interpessoais em analise sdo permpaliapoder, ha uma luta que
envolve poder-saber. Muito explicitamente, o diretefende a sua hegemonia de poder
e, mais brandamente, o aluno luta em criar espa@gdo para seu poder. Portanto, nao
h&a uma via de méo Unica de poder, mas relacOe®dkr gue instauram efeitos de
sentidos, tanto no discurso dos principais envoljidjuanto nos discursos dos alunos
gue ouvem a discusséo e intervéem com enunciado®: c¢'Desculpe... mas a gente
ouviu a discussao. Professor Adolfo... € um absordenhor ndo deixar fazer a prova
por causa de uma tatuagem.”; “Diretor, 0 Bernaé@drgcou de camiseta... deixa ele

entrar agora.”; “E... alivia a do cara ai... seld® vai perder a prova.” “(exaltada)
Perai... perai... o Bernardo néo é insolente...matariado, diretor.”

O abuso de poder por parte do diretor traz umgacealos alunos que
materializam em seus discursos a injustica queretadi estd procedendo no aluno
Bernardo. A interacdo de varias enunciacdes, nécardliscursiva, instaura um

confronto entre alunos e diretor, mas ndo em relaggosicao profissional em si, mas



em relacdo aos sujeitos que discursam em uma posigéial que acreditam ser
verdadeiras e, por isso, seus regimes de verdademdser realizados e seguidos por
todos; um dos alicerces destes regimes de verdasidogmacdes ideologicas, pelo viés
foucaultiano, que atravessam as formacdes disastsiv
O regime de verdade do diretor é verificAvel ngusdee performance

lingUistica: “E que isso sirva de exemplo pra vocé&ca mais infringir as minhas
regras.” Neste enunciado, as principais pistasiisiggas do regime de verdade do
diretor sdo os seguintes termos: “nunca mais” idéi finalizacdo de uma acéo dentro
de um tempo infinito); “infringir” (sentido de vial, desrespeitar); “minhas leis’(as leis
sao frutos de um eu superior) ; “sirva de exempeddelo a ser seguido). A andlise
observa que as regras impostas pelo diretor s&d@gmdue devem ser seguidos, pois
sao constituidas em um tradicional saber-podeuttaidade constituida para este fim (

o préprio diretor).

Situacdo de linguagem 06

Contextualizagéo:Comentarios dos alunos a caminho da sala de aula:

BETINA: Ai... esse Adolfo pegou pesado com o Battoar

JAQUE: E se o Bernardo néo ficar ligado... o caidigar com perimba dele e vai ficar
um inferno a vida dele aqui na escola.

MARCAO: Eu acho... na minha opini&o... esse cagugtendo mostrar que tem poder.
Esse cara € o mg,md,mé...como é que se diz mesmo?

KITTY: E um déspota... é um ditador! N&o custavdangr deixado o Bernardo entrar...
o sinal tinha acabado de bater.

JAQUE: O pior foi ele ter implicado com a tatuagdmBernardo...foi o fim. Imagina
eu gue tenho varias... vou ter que vir como parmalégio?! De burca!l

Marcédo: Que é isso?

KITTY: Esquece... Marcéo... esquece!

BETINA: Esse Adolfo ta passando dos limites... hogle implicou com o Bernardo...
mas... amanha... pode ser com qualquer um de ngsnt& tem que fazer alguma coisa

pra ele se toca que ndo pode agir assim.



Corte de cena

((Sala de aula —°2tempo))

MARCAO: E ai... Bernardo... como ficou a paraddugaprova?

BERNARDO: N&o ficou... Marcéo... sO consegui emia segundo tempo, perdi a
prova.

BETINA: N&o é possivel! E muita injustica mesmo!

BERNARDO: E, Betina... pior ficar sabendo que petwvo regulamento o aluno que
perdé prova por indisciplina... ndo tem direiteegunda chamada.

JAQUE: Hum!! Mas vocé nao foi indisciplinado.

BERNARDO: E... Jaque... mas na cabeca do novaoodjrieti sim.

KITTY: Nao gente, esse tirano do Adolfo ndo podaticmar prejudicando os alunos
assim.

BERNARDO: Por isso... Kitty... eu quero marcar cangalera pra gente se reunir
aqui... na sala do terceiro ano... pra gente hota estratégia de defesa... a gente nao
pode aturar esse tirano muito tempo.

MARCAO: Pode contar comigo.

BETINA: Ent&o... formou. Eu vou dar um toque prstoeda galera.

JAQUE: Eu vou com vocé.

KITTY: Eu também ajudo.

((Betina se dirige ao espaco do Gygabyte para alar a galera)).

BETINA: Meninos ((Alé, Jodo, Kiko)) € o seguintegalera vai se reunir la na sala de
VOCES... No terceiro ano, a gente vai tomar umaag@ncias contra essas novas regras
absurdas que esse novo diretor implantou.

KIKO: Esse Adolfo é um porre!

BETINA: E o que ele fez com o Bernardo hoje... umsuado... ndo deixou 0 menino
fazer a prova... porque a tatuagem estava apamcend

()

KIKO: E verdade... esse cara ta querendo transfooniltipla Escolha em um campo
de concentracdo. Eu vou contigo...Betina.

(.

((Reunido na sala do terceiro ano.Os alunos est&ados em circula))



BERNARDO: A gente tem que reagir... galera. A gamde pode deixar este diretor

maluco impor estas leis absurdas... aqui... n@omlé

MARCAO: Na minha opini&o estas novas regras do f&dohdo tem nada a ver.

Menina ndo pode nem usar saia curta.

KIKO: T6 contigo...Marcé&o...essa regra ndo podeigoar...queremos as meninas de
saias bem curtinhas de preferéncia.

((risadas))

()

BERNARDO: O...0 ... galera...o assunto é sériod...peu hoje perdi a prova de

Geografia... porgue a minha tatuagem estava apalece

BETINA: Tem raz&o... Bernardo... isto dai € abusopdder... nés estudamos num
colégio e ndo num campo de concentracao.

Bernardo: E exatamente... esse cara € um ditaBetina!

Coro: E

JAQUE: E um ctimulo ndo poder usar celular no colégi

KITTY: E... e ndo pode nem namorar mais.

MARCAO: E cabelo comprido? O...qual é a do cai...

BERNARDO: A gente nao pode deixar isso assim! Chegdora da gente brigar por

liberdade.

BETINA: Concordo plenamente!

BERNARDO: A gente tem que fazer alguma coisa coegsse diretor tirano... atrasado.
Entendeu? Esse cara é um retrogrado... € um ldugente ndo pode deixar a situacdo
desse jeito.

Na formacédo discursiva em foco, nota-se que asoalwtilizam performances
lingUisticas proprias da comunidade de linguagelesdeu seja, h4 um uso constante
de girias e expressdes proprias de uma linguagenfond@al e descontraida: “pegou
pesado”; “ficar ligado”; perimba”; “parada”; “gaket “formou”; “bolar”; “toque”.
Além de expressfes descontraidas, as formas semfai sdo pronunciadas em sua
completude, refletem em suas falas uma aglutinpgémal de verbos : t4 , toca, entra,
perdé.

O uso de uma linguagem mais informal chama a atewp interlocutor do
publico alvo da telenovela, para uma melhor ide@iffio e compreensao dos sentidos

gue enunciam.



O personagem Marcdo demonstra que ndo possui uwabwidrio rico de
expressdes mais cultas, contudo da indicios deequalgum momento, em uma dada
formacdo discursiva construiu um saber que se ércguardado em sua memoria
discursiva: “Eu acho... na minha opinido... essa ttaquerendo mostrar que tem poder.
Esse cara € 0 mo...méb...mb...como € que se diz o®ssua namorada o0 ajuda nos
seguintes termos: “ E um déspota... € um ditadé Nustava nada ter deixado o
Bernardo entrar... o sinal tinha acabado de batEm”um outro momento, o aluno
Marcéo deixa transparecer que seu vocabulario énraesa em desencontro com outros
alunos que demonstram uma performance linglistiia nefinada: “JAQUE: O pior
foi ele ter implicado com a tatuagem do Bernardoi.o fim. Imagina eu que tenho
varias... vou ter que vir como para o colégio?bDeca!; Marcéo: Que € isso?; KITTY:
Esquece... Marcao... esquece!”. Essas diferencaerfi@mance linglisticas sao pistas

importantes para a heterogeneidade inerente aorsitsc

“(...) O interesse desse heterdgeneo discursiito, de cacos e de fragmentos, €
que ele permite recuperar as condi¢cdes concretagisi&ncia das contradicoes
através das quais a histéria se produz, sob aig@petdas memorias
“estratégicas”. (PECHEUX, 1981, p. 111)

Os alunos ora demonstram um comprometimento com limguagem menos
formal, ora fazem uso de termos quase ndo utdzambrmalmente por adolescentes,
mas que agucam a curiosidade de entendimento deromo utilizado pelo outro, a fim
de melhor compreensdo do que esta sendo enuncadindo a pergunta como a do
aluno Marcéao (“Marcao: Que € isso?”), desperta fata de paciéncia na namorada
Kitty, que se utiliza de seu poder-saber para ciggro namorado com a utilizacao de
uma ordem evidenciada pelo tempo imperativo: “Esgullarcéo, esquece!”

A enunciacdo da aluna Betina evidencia-se umacppagdo em combater o
poder das acdes do diretor Adolfo, uma vez que &ssso de poder pode atingir mais
alunos do colégio, onde ela também € uma condgtuiele, portanto pode ser a
“préoxima vitima”: “BETINA: Esse Adolfo ta passandos limites; hoje... ele implicou
com o Bernardo... mas... amanhé&, pode ser comugralgn de ndés. A gente tem que
fazer alguma coisa pra ele se toca que nao podassjn.”

Nota-se que existe uma regularidade crescent@meeituacdo do diretor que
utiliza o poder de forma autoritaria, a qual € emitlada pelas seguintes pistas

lingiiisticas: “E um déspota... € um ditador!”; ‘®ssano do Adolfo”; “Adolfo é um



porre!”; “diretor maluco”; “diretor tirano... atrado”; “Esse cara é um retrogrado... é
um louco”.

Na fala do aluno Kiko : “E verdade... esse caraydérendo transformar o
Multipla Escolha em um campo de concentracdo. Eucemtigo... Betina.”, observa-se
que a expressao usada pelo interlocutor — campeoodeentragédo- refere-se a uma
expressdo que foi muito utilizada no momento hisbdde Adolfo Hitler, um militante
contra a existéncia de um povo inferior, os judeus deveriam segundo seu poder-
saber serem dizimados da face da terra, por i$30 ¢arios campos de concentracéo
para coergcdo do povo em foco, por meio de trabdihngsdos e castigos constantes.
Faz-se interessante analisar este foco, pois @r@gem da telenovela Malhacéao,
Adolfo, o diretor do colégio, tem o mesmo nome dande ditador da histéria da
humanidade (Adolfo Hitler) e, também, faz uso do peder-saber de forma autoritaria;
contudo o diretor ndo possui a intencdo de diziroar judeus, mas dizimar
comportamentos que afetam a disciplinarizacéo dgstes e, acima de tudo, manter a
conservacao de um poder e de um regime de verdedgagantam a continuacdo do
seu exercicio. Trata-se, portanto, de um forte rdigeurso (inconsciente,
possivelmente) que atravessa o texto, chamandar@ri@ediscursiva do telespectador
e/ou leitor todas as atrocidades atribuidas a Addifler, como pano de fundo para o
diretor Adolfo. A seguinte reflexdo € interessgrdea elucidar a andlise:

“O forte é mais forte sozinho” — Hitler. Os que dadores as tais coisas talvez
se interessem em saber que o nome Adolfo se onigisaluas palavras alemas
que significam “Nobre Lobo.” O sobrenome é umaagio de Hiedler e Hutler,
ambos usados pelos antepassados de Adolfo. HedHétler estdo ligeiramente
associados a expressao “guardidao dos Gentios"-cgusjderando-se a pérpetua
dedicacdo de Hitler a odiar e atormentar os jude@is,é inadequada, por mais
irreal que pareca. ( HITLER, 2006)

A enunciacao realizada pelo aluno Bernardo dde@ que devido a uma acéo
coercitiva por parte do diretor gerou-se uma reggioparte dos alunos, instaurando
um clima de guerra, demarcado pelo poder-sabenddiretor e pelo poder-saber dos
alunos, como pode ser visualizado a seguir: “Psw. isKitty... eu quero marcar com a
galera pra gente se reunir aqui... na sala doiterapo... pra gente bolar uma estratégia
de defesa... a gente ndo pode aturar esse tiramno mempo.”; “A gente tem que

reagir... galera. A gente ndo pode deixar estéadirealuco impor estas leis absurdas...



agui... no colégio.”; “A gente ndo pode deixar iaseim! Chegou a hora da gente brigar
por liberdade.”; “A gente tem que fazer alguma @ot®ntra esse diretor tirano...
atrasado. Entendeu? Esse cara € um retrogradon. l@uco. A gente nao pode deixar a
situacao desse jeito.”

O aluno Bernardo é o responséavel pelas enunciaadies, ele se comporta
como o lider de uma “insurreicdo” em relagdo acsakie poder do novo diretor. As
formacgbes discursivas apresentadas explicitam wigdes dessa lideranca: ele foi o
aluno que mais sofreu coercdes por parte do dirptadeu a prova de geografia por
causa da tatuagem, foi acusado pelo diretor comedunando malcriado, insolente e
indisciplinado, perdendo até o direito de uma pe$siealizacdo de outra prova de
geografia em uma segunda chamada.

A expresséao estratégia de defesa e as palavras,tiico, reagir, liberdade
sdo as marcas linguisticas mais expressivas dasa¢ées discursivas, as quais
permitem entrever sentidos, como: as relagdesrga &2 interagindo em busca de uma
libertacdo a coercao de um tirano, pois no momiaistorico vivenciado onde se cré em
uma democracia com seus ideais de liberdade, amotié visto como um louco, uma
vez que tem um desejo intenso de controlar sedierines” por meio de proibicdes
gue interferem no mundo do outro, tentando dektrd-fim de implantar o mundo de

disciplina, de controle e de poder que o diretoedita.

Situacéo de linguagem 07

Contextualizacdo : O diretor entra, silenciosamente, a sala e seidiraca

Bernardo.

ADOLFO: Posso saber o que esta acontecendo agsirraa bateu faz tempo... vocés
deveriam estar em casa.

BERNARDO : A gente s6 estava conversando... diretor

ADOLFO: Eu ouvi tudo muito bem... senhor BernardworBto.O senhor esta querendo
liderar um movimento contra a direcdo do colégitdo € verdade? Alias... eu gostaria
de conversar com vocé sobre isso na minha salaataetente.

BETINA: Perai... professor... estavamos todos gictom o Bernardo.



ALE: Betina... € melhor vocé n&o se meter .

ADOLFO: Menina Betina... vocé é neta da dona Naiéo é?!... Teve a quem herdar.
BERNARDO: ((levantando-se alterado)) Deixa... Batindeixa! Acho melhor s6 um se
ferrar. Se vocé quer conversar comigo... to indotpa sala.

ADOLFO: Me espere na minha sala. Agora... todo mutidpersando.

((Os alunos saem silenciosamente)).

Nessa formacao discursiva, o diretor Adolfo ddagisle que seu controle esta
sempre presente, ou seja, esta sempre atento aacgoice no colégio. Sua postura
revela uma caracteristica importante de quem desejter o seu poder-saber, é
preciso vigiar, controlar, disciplinar para podeanter aquilo que se deseja. O saber de
tudo que ocorre no Multipla Escolha alimenta o pattediretor, o qual direciona esse
saber em poder-acdo dos proprios interesses, auceeno foi salientado no capitulo
anterior de quem detém o saber, detém o podereveisa. Essa reflexao é verificavel
nas seguintes performances lingiisticas do dirddmsso saber o que estd acontecendo
aqui? O sinal ja bateu faz tempo...vocés deveristar em casa.”; “Eu ouvi tudo muito
bem... senhor Bernardo Barreto.O senhor esta qieteterar um movimento contra a
direcdo do colégio... ndo é verdade? Alias... estagia de conversar com vocé sobre
Isso na minha sala imediatamente.”

O saber do diretor ndo esta pautado somente paqué ouviu, quando 0s
alunos estavam reunidos, porque as palavras queaw@m seu discurso dao pistas
valiosas de que o diretor ja investigou a vida derlardo e da aluna Betina, pois quanto
ao primeiro, o diretor o interpela pelo sobrenomene relacdo a segunda, ele j4 tem o
saber de quem ela é parente e por que apresentaraportamento que ndo o agrada,
como pode ser visualizado a seguir: “Leonardo BaitréMenina Betina... vocé é neta
da dona Nair... ndo é?!... Teve a quem herdar.”

A fala final de Bernardo da mostras da posicasujeito-lider do movimento,
uma vez que esté disposto a ser o méartir da siiypedia que seus liderados néo sofram
punicdes: “((levantando-se alterado)) Deixa... ieti deixa! Acho melhor s6 um se
ferrar. (...)".

E interessante analisar os termos utilizados giedtor, para encerrar a reunio
dos alunos: “(...) Agora..todo mundo dispersandbdz sentir sua autoridade,

ordenando que todos os alunos saiam da sala de #&einem a reunido, contudo so



isso ndo basta, por isso utiliza o termo “dispateamo sentido de que é preciso que se
dispersem, espalhem-se, afastem-se, para queerdal ndo haja mais comentarios
sobre o assunto liderado por Bernardo.

Os alunos mantém sua condicdo de subserviéncise agtirarem da sala, pois

obedecem, silenciosamente, aos comandos do diretor.

Situacdo de linguagem 08

Contextualizacdo: O diretor e o aluno Bernardo estdo reunidos na dala

direcédo do colégio.

ADOLFO: Eu conheco muito bem o0 seu tipo. Adolessergbelde... gosta de
tumultuar... criar caso e vive se metendo em c@afus

BERNARDO: Calma... professor... eu ndo me meti enfusdo nenhuma... olha cé me
desculpa... mas quem chegou criando caso foi msenh

ADOLFO: Nao me interrompa ((com o dedo em ristE)).ndo gosto de moleques que
acham que séo donos da verdade!... Rebeldes! teuassim ((fecha as duas méos e as
sacode)) com rédias curtas. Vocé vai levar umarth@a e da proxima vez sera uma
suspensao.

BERNARDO: Mas professor... eu nao fiz nada.

ADOLFO: A nossa conversa ja acabou! Nao se esqilee¢azer a adverténcia assinada

por seu responsavel... amanha.

O diretor Adolfo inicia sua conversa com Bernapdo meio de caracterizagoes,
com o intuito de diminui-lo e de demonstrar o sajuer possui sobre pessoas como ele
e, portanto, sabe muito bem como agir (poder) fmrabar’ com esse tipo de ser: “Eu
conheco muito bem o seu tipo. Adolescente rebajdsta de tumultuar... criar caso e
vive se metendo em confusdo.”; “Nao me interrongman( o dedo em riste). Eu nao
gosto de moleques que acham que sdo donos da &kerdBdbeldes! Eu trato assim
(fecha as duas méos e as sacode) com rédias &lotaEsvai levar uma adverténcia e da
proxima vez sera uma suspensdo.”; “A nossa conyaraaabou! Ndo se esqueca de

trazer a adverténcia assinada por seu responsanehnha.”



O diretor ndo permite que Leonardo se defenda esnm fale, portanto,
contrariamente ao que foi dito, o aluno nao foinchdo para conversar, pois a palavra
“conversa” pressupde diadlogo, mas a convocacadaadsadiretor foi com o intuito de
ouvir e de entender que o diretor sabe lidar comol&scentes” ou “moleques”
“rebeldes” e que acham que sabem alguma coisa, @dmpossivel entrever na
expressao: “(...) acham que sédo donos da verd&éetieux (1990) para se contrapor a
uma filosofia idealista da linguagem, a qual coecelsujeito como origem do seu dizer
e 0 sentido como algo pré-concebido, afirma quéate, sem que tenha consciéncia, €
levado a crer que o que diz é seu, constituindsesdor de sua propria vontade; a
analise do discurso refuta esse tipo de sujeitsqueé fonte do seu dizer.

O diretor, por meio de um discurso autoritarialagce ao aluno que ele nao
passa de um moleque e, por isso, ndo possui uni-ather que seja eficaz para
enfrentar o poder-saber do diretor, pois aquelbaseia em uma ilusdo de verdade,
portanto ndo conseguindo ver, respeitar, obedectredadeira” verdade que se
encontra na figura do diretor, isto €, pautada empsoprio discurso e acao.

A expressao “rédeas-curtas” utilizada pelo dirétarma pista linguistica bem
precisa do abuso de poder do diretor e de suaaemgcomo devem ser considerados
alunos como Bernardo, ou seja, animais que devencastigados a fim de que
adquiram comportamentos déceis, favoraveis a pradic poder disciplinador do
diretor. Essa argumentacdo tem seu apice na e#ipréssdeas” (correia usada para
controlar as cavalgaduras) “curtas” (pequenas)roetia formac&do discursiva, no
sentido de quanto mais acirrado for o controlealumo caminhara segundo a vontade
do diretor, tornando o aluno mais subservientalgator mais disciplinador e superior.
A punicéo, o sofrimento, nessa situacao de lingmagéo bem-vindos para a imposicéo

da ordem.

Situacdo de linguagem 09

Contextualizagdo: Alunos reunidos para a realizagdo de um abaixoradsi

contra as regras de Adolfo



KITTY: Vocé ta certissima... Betina... a primeiraisa que temos que fazer é um
abaixo-assinado contra as novas regras deste ditado

BETINA: Eu acho que tem que ter a assinatura destoas alunos e dos pais...

também... que ndo concordam com estas regras.asveen até com os professores se
eles querem.

KITTY: Otima idéia!

ALE: Entdo o negdcio é agitar logo a parada... miigar bem claro contra o que a

gente ta protestando.

(...)

ALE: Vamos... Betina... eu te ajudo a redigir aaglar,

BETINA: Otimo!... 6timo!

Corte de cena

((Os alunos se dirigem a sala do diretor, que restdido com o corpo docente, para a
entrega do abaixo-assinado))

BETINA: Com licenca a todos...sera que o senhor s@mminuto para falar com a
gente?

ADOLFO: ((impacientemente)) Menina Betina... doneia deixou vocés entrarem?
((Espanto e siléncio))

ADOLFO: Esta bem... pode falar.

BETINA: E sobre as novas regras... tem muita cgigaa gente ndo concorda.
ADOLFO: Eu vou logo avisando que eu ndo vou mudaan. por causa de meia duzia
de alunos.

BETINA: N&o... ndo sdo meia duzia de alunos. E tgio inteiro...inclusive os

professores e pais. O senhor mesmo pode ver aquisso abaixo-assinado.
((O diretor analisa o abaixo-assinado))

BETINA: Ent&o...diretor Adolfo... qual sua respogtaa o abaixo-assinado?

((Siléncio Absoluto. O diretor Adolfo se levantagse até uma lixeira da sala de
reuniao e rasga os papeis e, em seguida, afirma))

ADOLFO: Esses papéis nao significam nada pra mim.

((Indignacéo))

NANA: Professor Adolfo... um abaixo-assinado é umanisfestacdo democratica... 0

senhor sabe disso... eu também assinei porque...



ADOLFO: Porque a senhora fez forca para esta afront

BETINA: Nao diretor... ndo foi afronta alguma. gente s6 queria reivindicar 0s nossos
direitos.

ADOLFO: Antes de vocés se preocuparem com oS seagod... VOCcés deveriam
cuidar dos seus deveres. O professor Pasqualetiemearta branca para administrar
este colégio... 0 meu trabalho aqui é organizas@piinar o Multipla Escolha.

NANA: Agora o senhor vai me desculpar... mas e e@ncordo com isso...0 senhor

esta sendo arbitrario e autoritario.

Corte de cena

ADOLFO: ((levantando-se da cadeira e encarandoiemtadora educacional)) Dona
Nair... a senhora esta querendo me desafiar?

NANA: ((ironicamente)) E claro que ndo professaté. porque eu  estaria
desautorizando... o professor Pasqualete. Eu g0 dstendo que eu ndo concordo com
a sua atitude.

BETINA: Diretor... vocé nao podia rasgar o nossabai-assinado assim.

KITTY: Professor Adolfo... a nossa opiniao presarespeitada.

BETINA: E isso é abuso de poder!

NANA: Eu concordo com os alunos.

PROFESSOR 1: E eu concordo com a Nana.

PROFESSOR 2: E eu também.

PROFESSOR 3: NOs concordamos... né!

ADOLFO: Vocés acham que vao ganhar no grito?!

NANA: ((ironicamente)) Ninguém aqui esta gritangmofessor! Os alunos vieram
apenas colocar a posicao deles.

ADOLFO: ((demonstra uma calma impaciente)) Muitonbeeu ndo quero parecer
intransigente e para demonstrar que ndo sou nemhastro...eu prometo rever...
alguns pontos do novo estatuto.

ALUNOS: Aaah...

ADOLFO: Eu vou estudar cada item e depois das auéasavisarei a VOCEs.

BETINA: Muito obrigada...senhor diretor... era songeisso que a gente queria mesmo.



ADOLFO: Muito bem!, agora para a sala que a fed@bau.

A palavra “abaixo-assinado” produz efeitos deidenha formacao discursiva,
como: manifestacédo por escrito de pessoas instsieEom a imposicao de regras, as
quais vao de encontro com a imagem que se tem de ralacdo soécio-afetiva e
democrética que a escola deve manter com seusrethscaespeitando seu universo,
seu modo de ser, seus direitos.

As formacdes discursivas analisadas até o monrmaogiram um universo de
relagbes de forca entre alunos e diretor em suar@maicontudo nesta formacao
discursiva nota-se a preocupac¢ao dos alunos empestendo a colaboragédo dos pais e
dos professores que também sdo contrarios a &itadstrarias, sendo portanto,
pessoas solidarias aos educandos.

O mote dessa formacgdo discursiva é a metafora daraguou seja, a
manifestacdo maior de relacdes de poder. Tendeetodideclarado guerra contra 0s
alunos, estes partem para o contra-ataque. Os salseoarmam em verdadeiras
estratégias de guerra para a realizacdo de suda panecipal — acabar com o abuso de
poder do diretor, isto €, como em um campo de lmataim que os soldados devem estar
unidos por um mesmo objetivo, a fim de que consigawitéria, porque sozinho fica
quase impossivel vencer. A busca por partidariessa sentido, é imprescindivel. E
interessante observar que as personagens repregesntdos alunos da telenovela
Malhacdo tentam resolver seus problemas sem afer@ecia dos pais e dos
professores, como se estes estivessem distantasintio deles; o contrario sé ocorre
quando entre si ndo existe forga suficiente pargiegm seus fins. Dessa forma, 0s
adolescentes, ao se sentir muito pressionadosfreéaetoa outros, como pode ser
observado na seguinte enunciacdo: “Eu acho quejtenter a assinatura de todos os
alunos e dos pais...também...que ndo concordamestas regras...vamos ver até com
0s professores se eles querem.”

A aluna Betina, ao adentrar a sala do diretor, xauwsa certa impaciéncia; o
diretor aproveita a oportunidade para se dirigflaacomo “menina”, ou seja, aquela
gue ainda é ingénua e nao sabe o que esta fagmrthmto inferior a ele.

O diretor permite que Betina figue na sala e digge deseja, mas, em seguida,
adverte-a de que nada adianta a sua argumentagaoyer que ndo esta disposto a
mudar as regras, como pode ser observado na ssgenfibrmance linglistica: “Eu vou

logo avisando que eu ndo vou mudar nada... poaaaismeia duzia de alunos.”



A expressao “meia-dazia de alunos” da maior pageargumentacdo a Betina,
uma vez que se trata de um abaixo-assinado quéncadsinaturas de diversas classes
(alunos, professores e pais), como pode ser dmfiva seguinte enunciacdo: “N&ao...
n&o sdo meia dlzia de alunos. E o colégio inteinzlusive os professores e os pais. O
senhor mesmo pode ver aqui no nosso abaixo-assinado

O diretor ndo se intimida com o abaixo-assinadua ¥ez que o rasga e afirma
que: “Esses papéis nao significam nada pra mimsaEsnunciacao traz a superficie a
imagem que o diretor construiu de sua posi¢cao,éstmmpreende-a como um senhor
absoluto, acima dos demais, como na época da IMeda, em que um homem
(representante da igreja), “revestido da autoriddidma”, podia decidir inteiramente
sobre a vida ou a morte de outro, bem como na égosaeis absolutistas, que se
consideravam homens iluminados para reger o desknam povo, conforme seu
guerer. Por isso, seu saber-poder lhe garante@utarpara desconsiderar a opinido de
outros e continuar realizando o que condiz conregime de verdade.

A expressdo “abaixo-assinado” tem sentidos difeggnuma vez que para o
diretor tem o sentido de afronta a sua autoridaoi@& a orientadora educacional tem o
sentido de liberdade de expressdo, de opinidedprooa sua propria enunciagao:
“Professor Adolfo... um abaixo-assinado é uma nfiestiagcdo democratica... 0 senhor
sabe disso...eu também assinei porque...”. Ja paralunos tém o sentido de
reivindicacdo de direitos. Observa-se que numa rmdemmacao discursiva é possivel
abstrair, pelo menos, trés efeitos de sentido guengecruzam numa relacéo de forcas,
em que se entrevé a posicdo sujeito de cada iomolo O diretor, em posi¢cao
“superior”, sente-se afrontado por meio de um aabsinado a sua pretensa soberania,
a orientadora educacional tenta elucidar o equidacdiretor na constru¢cdo do saber
dele sobre o sentido de abaixo-assinado e os altmastem a significacdo da
expressao abaixo-assinado como sujeitos que pemndangpinides e, por isso, devem
ser respeitados, pois tém direitos que Ihes garaatpoder de atuar como cidad&aos.

E interessante a tomada de turno do diretor, rovtggendo a enunciacdo da
orientadora educacional, expressa linguisticamgoteneio das reticéncias, pois com a
interrupcdo da performance linglistica de Nandreial ndo deixa que ela expresse 0s
motivos de sua aderéncia ao abaixo-assinado. Deforme, dissimulada, o diretor
utiliza-se de um recurso lingiistico (reticéncigsra estabelecer interdicbes a seu

proprio beneficio.



O diretor Adolfo utiliza a expressédo “carta brahpara elucidar a todos o seu
poder de realizar no colégio o que bem desejas, fobidelegado poderes a ele pelo
dono do Multipla Escolha. Ele € guiado por uma adatde verdade pautada nos
seguintes termos da formacao discursiva: “devert®ganizar e disciplinar o Mdltipla
Escolha”; o diretor acredita que ele é quem dewidatlesobre que deveres os alunos
devem cumprir, a fim de instituir uma organizacéo gue a disciplina dos corpos e
mentes sejam a mola propulsoras da manutencacedwses de verdade que existem
em seu universo de poder-saber.

O poder-saber em que se alicerca o diretor Adoldontraposto ao universo do
poder-saber da orientadora educacional, porquecgisidera o exercicio da posi¢do-
sujeito do diretor como “arbitrario e autoritaridAtbitrario porque produz um regime
de verdade baseada em um eu-absoluto, contraremacdacia que é seguida pela
maioria dos cidaddos de uma sociedade democratc#oétario, porque acredita que
pelo abuso de sua agdo- poder atingird seus fingeeder o controle da situacéo.

O termo “desafiar” utilizado pelo diretor produmn efeito de sentido na
orientadora educacional contrario ao do direta,adirma que ela ndo quer desafia-lo,
mas apenas ndo concorda com as atitudes engendradate; jA para o diretor, a
orientadora educacional tem por fim desautorizddma vez que o critica
negativamente em relacdo ao seu modo de administra@légio em termos de relagdes
humanas.

O diretor ao ouvir, ndo somente, as opinides dasoa e da orientadora
educacional, mas também do corpo docente, utilizea westratégia de defesa,
materializando uma proposicdo que é comum em uragae de forcas que se
contrap6em, como pode ser observado a seguir: 9/acham que vao ganhar no
grito?!”. Esta proposicao pode ser compreendidaocoracés acham que pelo muito
falar vdo me convencer, ou me vencer?.

Nana esclarece ao diretor que, 0 que ele enteowh® @rito, no sentido de
desafia-lo, contraria-lo, afronta-lo, ndo é entdndda mesma maneira por seus
interlocutores, pois segundo a orientadora edunatim@nguém estava gritando,ou seja,
alterando o tom de voz para um nivel mais elev@dsentido de “grito” e’interpretado
por Nana como o direito de fala segundo a posigisujeitos-alunos, portadores de
vozes que 0s constituem.

O diretor, ao final dessa formacéao discursivayalgstra entrar em um momento

epifanico, ao utilizar vocabulos como “intransigene “monstro” em relagdo a si



mesmo. Este momento caracteriza mais claramenteragiro eixo dos estudos
foucaultianos — ser-consigo- em que o exteriorrdeekaca com o interior e hd uma
reflexdo quanto a ética de si.

Porém, a epifania se desvanece quando o terma™farutilizado pelo diretor

da escola, como uma importante pista lingUisticguwi= o diretor tem o entendimento
que a manifestagdo dos alunos é algo inspirado remn hederna, um alvorogo, um
burburinho de confusdo e ndo de uma manifestacganizada e “consciente” de

pessoas que lutam pelos seus direitos de seremasurirespeitadas.

Situacédo de linguagem 10

Contextualizacédo:Reunido com o diretor no patio do colégio

BETINA: E ai... diretor...ja refez o novo regularteedo colégio?

ADOLFO: Refiz... menina... Betina...e descobri gagemaiores polémicas giram em
torno de como os alunos costumam se vestir pa@escola.

ALUNA PATRICINHA: Entdo... quer dizer que o senh@i voltar atras?

ADOLFO: Nao! Resolvi padronizar todos os alunospdstir da semana que vem...
vocés todos virdo uniformizados para o Multipladdsa.

(( Espanto e revolta dos alunos))

Corte de cena

BERNARDO: Diretor... rapidinho... a gente ndo usdarme deste o primeiro grau!!
ADOLFO: ((gritando)) Pois vai voltar a usar! E isdgonto!...porque acaba com esse
desfile ridiculo ((apontando para as roupas dosoal) de moda que anda por aqui'...
que eu vejo todos os dias!

ALE: ((impaciente)) Qual é... professor... 0 sendo vai obrigar a galera usar
uniforme néo, ndo é?!

Adolfo: ((impaciente)) Se vocés quiserem assisty aulas... terdo que vir

uniformizados!



BETINA: Perai...diretor... 0 senhor ficou de reestas regras e acabou inventando uma
bem pior!

NANA: ((calmamente)) Eu concordo com os meningzofessor... inclusive eu vou
repetir porque eu ja falei pro senhor...eu acho @uirasqualete ndo vai aceitar estas
regras.

((Indignacéo e revolta))

ADOLFO: Dona Nair...eu ja disse duas vezes e veudizer a terceira e definitiva, o
professor Pasqualete.. me deu carta branca, portaem decidi agora aqui sou eu.
Tanto que eu ja liguei para confecgcdo, para prodozicas e camisetas com a
logomarca do colégio.

ALE: Na boa... professor... esse lance ai de tervijude uniforme pro colégio é coisa
de crianca.

ADOLFO: Amanha mesmo, vou mandar uma circular parpais comunicando a nova
medida. E...agora... com licengal

ALUNA PATRICINHA: Ai gente... eu ndo acredito... @d0 vou poder usar as minhas
saias novas que minha mae trouxe de Paris!!!

Coro: Ahhhh!i!!

((Indignacéo e revolta))

Corte de cena

KITTY: Ah... ndo... uniforme ja é demais, é um abuso!

MARCAQO: J& pensou ...todo mundo de uniforme! Vai s@ mico coletivo... pode
escrever ai!

JOAO: ((rindo e irénico)) Mas eu ndo vou usar assérmizinho... meu irmao... esse
carma eu ja paguei quando tive que trabalhar naquuito de téxi... brother. P6... esse
Adolfo... tA meio mala.

MARCAO: Mala sem alca e sem rodinha. T4 todo muedoltado com esse cara ai...

Corte de cena



Nesta situacdo discursiva, a interlocugcao ocorireipalmente entre o diretor e
os alunos, em um primeiro momento, sobre a reuds&oregras impostas. A principal
pista desta interlocucéo é fornecida, principalm@atias perguntas, mostrando como 0s
alunos usam de seu poder de inquirir, enquanteedodimostra seu poder de deciséo,
ora respondendo as perguntas, ora ignorando-as.

E interessante notar que o diretor, ao analisaegulamento do colégio,
observou que o problema ndo advém de suas idéigwsiuras arbitrarias, mas do
proprio comportamento dos alunos em relacdo asimesias, observe: “Refiz,
menina... Betina... e descobri que as maiores poéd&ngiram em torno de como 0s
alunos costumam se vestir para vir a escola.”

Quanto as condicdes de producdo, pode-se dizerégnitida a relacdo de
hierarquia, uma vez que o diretor € o centro dasdes da vida estudantil dos alunos
dentro do colégio Mdltipla Escolha e os alunos edmmm, numa postura de submisséo,
as decisdes que o diretor ird expor a eles.

Quando o diretor € questionado sobre o novo regiitone responde a aluna
utilizando-se da forma verbal “refiz’, da a entendee ele mudou o regulamento
devido aos pedidos dos educandos quanto as redpiaisréas; contudo, ele usou o
verbo “refiz” para implicitamente dar indicio quég@ realmente mudou, mas nao
segundo os anseios dos alunos.

O operador “entdo” utilizado pela aluna do colégim a funcionalidade de
manter a progressao discursiva sem que ela seskspeoduzindo um efeito de ligacédo
entre as enunciacgdes, ndo deixando que essa EagEga interrompida. O direito de
perguntar, dessa forma, garante o dever de seabdsposta.

A resposta do diretor é atrelada a sua visdo ddéemanordem, o controle e a
disciplina: “Nao! Resolvi padronizar todos os alsind partir da semana que vem...
vocés todos virdo uniformizados para o Multipladisa.” O verbo “padronizar’esta
relacionado a modelo, padréo, ndo permitindo aéngg da diferenca, ou seja, todos
devem estar vestidos da mesma forma, pois issa eviiferente e ao eliminar as
diferencas, ndo ha contrapontos.

No didlogo seguinte, entre o aluno Bernardo e etalir Adolfo ha uma
demonstracao de indignagcéo expressa por marca®taisiao haver uma comparacéo
com 0 que ocorria antes e 0 que esta por ocorrarprasente proximo, observadas as
seguintes enunciacfes: “BERNARDO: Diretor...ragidin.a gente ndo usa uniforme

deste o primeiro grau!!; ADOLFO: ((gritando)) Poimi voltar a usar! E isso €&



ponto!...porque acaba com esse desfile ridicujmo((Eando para as roupas dos alunos))
de moda que anda por aqui'... que eu vejo todasag$’. As palavras que enfatizam as
marcas do presente e do passado sdo respectivafréideusa”; primeiro grau”((os
alunos estéo no segundo grau)); “vai voltar a Usada por aqui”; vejo todos os dias.

A enunciacdo do diretor “Pois vai voltar a usarisEo é ponto!l.” apresenta
marcas linguisticas, ele inicia sua fala com o ager “pois”, mostrando o sentido de
que é claro, é 6bvio, é evidente que deverdo usaiforme, ndo deixando brechas para
uma possivel discussdo democratica sobre o asmtatilizar a expressao: “E isso é
ponto!”, o discurso do diretor demonstra o autdgtao em que esta alicercado, o poder
de decisdo Ihe é inerente, acima dele ninguém ,gogéjue ele € o poder. A palavra
“ponto” referencia-se a finalizacdo de conversagpe tudo ja esta decidido.

“Qual é... professor...0 senhor ndo vai obrm@alera usar uniforme nao...nao
€?!” a utilizacdo do verbo “obrigar” corrobora derdimento do autoritarismo presente
na postura do diretor; no final da enunciagcdo donalAlé, ha uma pergunta
questionadora muita rica em termos de jogos de/@edaa repeticdo do advérbio “nao”
com a intencionalidade de que se obtenha o sedéddirmacao, isto é, vontade de se
obter uma resposta satisfatoria frente uma disédasle negativa por parte do diretor.

A expressao “rever regras” ndo tem o mesmo Semtata os alunos, isto é
explicitado pela palavra “pior”, em vez de reverragras, para beneficiar as relagbes
entre diretor e alunos; o diretor reviu as regramsa [piora-las e, conseqientemente,
aumentou o clima tensional entre as forcas em jogo.

Ao se dirigir a orientadora educacional, o dirétdolfo da mostras que nédo esta
preocupado com opinides alheias, inclusive comeagpia o outro diretor do colégio
que se encontra em férias (Pasqualete). Pois,Aelelf¢) tem plenos poderes para
tomar qualquer decisdo, segundo o proprio enuncidana Nair...eu ja disse duas
vezes e vou lhe dizer a terceira e definitiva.rofgssor Pasqualete.. me deu carta
branca...portanto quem decidi agora aqui sou euoTgue eu ja liguei para confeccéo...
para produzir calcas e camisetas com a logomarcaldgio.”

O aluno Alé tenta argumentar mais uma vez comretati sobre o uso dos
uniformes, mas o diretor o ignora e continua sumeiacao elucidando sua préxima
atitude: “Amanha mesmo... vou mandar uma circudaia os pais comunicando a nova
medida. E...agora... com licenca!” A sua enunciagéopistas de que nao adianta
argumentar sobre o assunto dos uniformes, istglémbrado pelas marcas temporais:

advérbio de tempo e locugdo verbal, respectivaméAtaanhd@” (ha urgéncia para a



vigéncia de uma nova regra); “vou mandar” (o séer@sse na implantacdo da regra é
tdo intenso que ele se incumbira de todas as [@Eovias).

A fala da aluna Patricinha é alicercada em umagogacao interior, individual,
que néo faz parte do motivo primeiro de uma infsai#® de imposicdo de novas regras,
mas a enunciacéo € interessante porque existenoeXisolidariedade a manifestacéo
em relacdo ao abuso de poder) e um interior (s@i@sua moda), em sua enunciacao
deixa entrever a preocupacéo que faz parte dossior em se apresentar bem vestida,
com roupas importadas no colégio: “Ai gente... &a acredito... eu ndo vou poder usar
as minhas saias novas que minha mée trouxe dd!Pakssa enunciacdo retoma o
eixo tematico ser-consigo.

No final das formacfes discursivas, os alunos astnam os efeitos de sentido
que a palavra uniforme tem no universo deles: “alhusnico coletivo”, “carma”. Os
sentidos de uniforme dao pistas de que o objetwoAdolfo é o apagamento de
subjetividades, uma vez que todos estardo padansza terdo que se submeter ao
poder dele e carregar o “carma” que € devido @aicén hierarquica que possuem em

relacdo a posicao- sujeito de um diretor credarrdeegime de ordem e de disciplina.

Situacao de linguagem 11

Contextualizacda O diretor chama a atengdo dos alunos que estavam
baguncando no banheiro do colégio, ordenando qwéstsn e se encaminhem a sala

dele.

ADOLFO: ((falando consigo mesmo)) Moleques! Instésh

ALE: Entdo... professor... a gente veio pega @adncia ai.

ADOLFO: ((gritando)) Vocés acham que € assim?! ede fazerem aquela bagunca
toda e querem levar s6 uma adverténcia.

KIKO: P6... professor... nem foi tdo grave assim...

ADOLFO: (gritando) Nao foi grave pra vocé..que n@m a menor nogado de
responsabilidade...mas isto eu fago questdo deaghsi

MARCAO: O Mestre...a gente sabe que mandd mal..méasprecisa pega tdo pesado

assim com a gente...ndo!



ADOLFO: ((gritando)) O que € isso?! O que € issD?fue € isso?! Vocé agora ta
guerendo me ensinar o meu trabalho!...((sentandorssua cadeira mais calmo)). Mas
a minha decisdo ja foi tomada...além da advertéeciaou tirar um ponto na meédia
semestral de todas as matérias.

JOAO: Mas um ponto na média semestral...a gentacadiar perdendo o ano...diretor.
ADOLFO: Se vocés estudarem e se disciplinarem aab v

((indignacéo e revolta))

((O sinal toca))

ADOLFO: Agora podem ir para suas salas de aula...vao...

ALE: ((exaltado)) Mas isto é uma injustical

ADOLFO: Se vocés continuarem a reclamar...eu wau ¢iois pontos.

JOAO: ((impaciente)) N&o... demoro...demoro...ssée...obrigado...valeu!!!

((Os alunos saem silenciosamente da sala do diddosala de aula, os alunos criticam
a postura do diretor Adolfo))

JOAO: Diretorzinho... péla-saco... hein! Esse tamedindo... ndo ta...n&0?!

ALE: Ta...mas isso ndo vai ficar assim n&o...mewdo. Esse Adolfo ferrou com a
gente...agora a gente t&4 na obrigagéo de ferraetmm

(....)

JOAO: (...) Vamd s6 da uma zoadinha basica no ebrAdolfo...mas deixa ele...
brother!

KIKO: Mas depois a gente pensa nisso.

A situagdo de linguagem inicial € marcada pelasgrea de adjetivos
importantes para o entendimento dos dois univergesao confrontados: o universo de
um diretor disciplinador e o universo de alunos gée gostam de ser ameacados. O
clima de tensado entre os dois universos € ocasiopaduma brincadeira no banheiro
masculino entre os alunos, contudo o diretor adenty ambiente e é atingido
acidentalmente.

Diante do fato constatado pelo proprio diretor pstar sempre presente nas
dependéncias do colégio, como se sO ele existissge gontrolar tudo, foi possivel
averiguar a ocorréncia por meio do poder-saberreiado momento da cena, atuando
como personagem participante. A telenovela mangnfaco na presenca frequente do

diretor, delineando-o como onipresente, uma desctaisticas do Deus dos cristaos



(onipresente, onisciente, onipotente). Esta formag&cursiva deixa entrever, nas
atitudes de Adolfo, um “Ser Soberano” que o el@vposicdo ndo de um deus, mas do
Deus.

O diretor qualifica os alunos com o0s seguintesetadjs: “Moleques!”
“Insolentes!”, deduz-se que os alunos néo sao deraios educandos do colégio, mas
moloques em seu sentido pejorativo, ou seja, néo @éducacdo, como se fossem
nascidos para viver de qualquer maneira, atrapathan ordem usual de pessoas
“civilizadas”; eles, também, sdo caracterizados @ansolentes, isto €, aqueles que
afrontam uma autoridade e, consequentemente, eebmsocial.

Os alunos reconhecem seu equivoco admitindo euamibuscar a adverténcia
devida, contudo o diretor ndo vé a situacédo apem@® um simples incidente, ou seja,
a bagunca no banheiro € caracterizada pelo dipdlar seguinte expressao: “Vocés
acham que é assim?! Depois de fazerem aquela magotg e querem levar s6 uma
adverténcia.”

A situacdo discursiva é demarcada por idéias adindrias freqlientes como
pode ser observada por meio das respectivas eg@asia'Po...professor...nem foi tao
grave assim...”; “Nédo foi grave pra vocé..que n@&m a menor nocao de
responsabilidade...mas isto eu faco questdo deaetisi“O Mestre...a gente sabe que
mandd mal...mas ndo precisa pega tdo pesado assina gente...ndo!”. A expressao
“ndo foi tdo grave” entra em confronto direto cdidéao foi grave pra vocé...que nao
tem a menor nocéo de responsabilidade.” O diretado seu poder-saber para salientar
aos alunos que a falta do sentido de responsat®lidamo ter consciéncia de resposta
pelos proprios atos, da uma ilusdo de verdadesageke a situagdo néo é grave.

Para mostrar seu poder-saber sobre responsabilidadiretor afirma: “isto eu
faco questéo de ensinar!”, ha um entendimento éeggem ensina é aquele possuidor
de sabedoria sobre determinado assunto de ques m#oosao portadores e, neste caso,
0s alunos séo vistos como tabua-rasa, cérebrogsyam quais devem ser preenchidos
com a sabedoria de quem esta ordenado, preparéafsificado para exercé-la.
Vygotsky (1988) é fidedigno da corrente filosofieducacional de que o processo
ensino-aprendizagem ocorre na famosa ZDP (Zonaederi»olvimento Proximal), em
gue a aprendizagem so6 ocorre quando o educad@radma dos educandos, que sao
possuidores, também, de conhecimento, a fim deédd, ou mesmo aprender com

eles, fazendo da educacdo um palco de negociacoes.



Porém, nesta situagdo discursiva ndo ha negosiagivo pode ser observado
pelas perguntas repetitivas do diretor a arguméaatdg aluno Marcao: “((gritando)) O
que € isso?! O que é isso?! O que é isso?! Voo dgauerendo me ensinar o meu
trabalho!...” A expressao “O que é isso?!” é umdefgista linglistica da revolta do
diretor frente a um aluno que nao tem “consciéragasua condicao “inferior” perante
a presenca de um soberano.

Por meio das seguintes enunciacbes, o diretor rdamaeu territorio,
demonstrando ser o centro das decisbes e que mesahdio devem se rebelar contra
elas ou ele: “Mas a minha decisédo ja foi tomadémala adverténcia eu vou tirar um
ponto na média semestral de todas as matériag’ydE€s continuarem a reclamar... eu
vou tirar dois pontos.”

Os alunos sentem-se injusticados com a pungddetor afirma com preciséo
gue a medida tomada nao os prejudicara desde gara si sua vontade de verdade: “Se
vocés estudarem e se disciplinarem nao vao!” Oaolper‘se” € a marca linguistica
crucial desta enunciacdo, uma vez que impde umdigdm para que os alunos nao
tenham futuros problemas.

Na sala de aula, os alunos envolvidos, no inca&ldotbanheiro, caracterizam o
diretor pelas expressdes: “Diretorzinho... pélas@eferente a ser uma pessoa chata e
que causa incdémodo); “coronel” (referente a chefeaopatente militar). Eles juram
vinganca ao diretor segundo a enunciacdo: “Essdfd\éierrou com a gente..agora a
gente t4 na obrigacdo de ferrar com ele.” A paldwafarigacdo” é o dispositivo
lingUistico que da mostra que se trata de um dexadar as punicbes dadas. Neste
sentido, a intransigéncia de Adolfo em relacdo @oportamento dos alunos, levou a

instauracao de uma reacgdao intransigente por pastes.

Situacéo de linguagem 12

Contextualizacdo Alunos, funcionarios, professores e diretor réos na

quadra para apresentagcao do uniforme.



ADOLFO: Siléncio...por favor! ((em tom mais altdjléncio! O diretor esta com a
palavra. Como todos sabem...o objetivo desse rerssontro foi pra apresentacdo do
uniforme do Multipla Escolha.

((vaias))

ADOLFO: ((gritando)) Siléncio...por favor! Eu estouandando!...O uniforme vai ser
de maxima importancia porgue vai padronizar a resita dos alunos...ele vai dar um
ar de arrumacéo...de austeridade... principalmaatdisciplina e autoridade...portanto
com a certeza de que estou cumprindo o meu papadlucador....passo a apresentar a
vocés 0 novo uniforme do Multipla Escolha.

((a inspetora Lucia utiliza seu apito para silenos alunos. Quando 0s manequins sao
descobertos, surpresa geral, eles estdo fantasla@asmane Robin)

((risadas))

ADOLFO: ((aos gritos)) Dona Lucia... mas que absu@asse?!

LUCIA: ((gaguejando)) Professor...eu...nfo....g@rque hoje...eu estive na sua
sala...conferi os uniformes e estava tudo direitinh

KIKO: ((rindo)) Boa idéia...chamar a dupla dinampza coloca ordem no colégio!
ADOLFO: ((exaltado)) Siléncio...se nao vai haveraususpensao coletiva...Dona
Lucia...como € que a senhora permitiu uma situdedsa?!

LUCIA: ((gaguejando)) Eu...eu...ndo tive culpaerd... eu vi dois meninos saindo de
sua sala.

ADOLFO: (( gritando)) Que meninos?!

LUCIA: Jodo Garcia e Alexandre Gabelo.... do tieecano.

ADOLFO: Entao foram... vocés dois!

ALE: Calma la...professor...0 senhor ndo pode acugente sem provas.

ADOLFO: ((gritando)) Eu nado preciso de provas...mnho certeza absoluta!
((apontando para Dona Lucia)) Dona Lucia...pegm®ehila deles.

LUCIA: Imagine...professor...eu ndo posso mexemuazhila dos alunos...isso € uma
coisa...

ADOLFO: ((gritando)) Nao pode por que....vocé nadgpmas eu posso.

((O diretor caminha em direcdo aos alunos e arranoachila deles. Retira de dentro
delas o uniforme e pergunta))

ADOLFO: ((aos gritos)) se vocés nao fizeram nadzor que o uniforme estad na

mochila de vocés?! isto prova a degradacdo digaiplidesta escola...esses dois



meninos... ontem perderam um ponto na média p@dipina e hoje estdo os dois aqui
novamente cometendo este ato de... vandalismo.

ALE: Foi mal ai, diretor...

ADOLFO: ((exaltado)) Nao quero nem conversa... ipiaha sala imediatamente...0s

dois.

No inicio da interlocucéo, Adolfo evidencia a im@@ncia dos olhares estarem
voltados para sua pessoa. Ele expressa um motivodndatico para demarcar sua
importancia e o objetivo de todos estarem aterwosneio das seguintes performances
linglisticas: “Siléncio”; “O diretor estd com algpaa.”; “o objetivo desse nosso
encontro foi pra apresentacdo do uniforme do Maltigscolha.”. Em vez de utilizar o
pronome pessoal “eu”, o diretor faz uso do cang® exerce no colégio “diretor” para
elucidar que se trata das palavras de um diretert@m autoridade e poder de deciséo
em relacdo as medidas que uma administracdo dewar tpara a estabilidade da
‘empresa’”.

Na segunda performance linglistica do diretopraxipais marcas linguisticas
sdo: uso do pronome pessoal “eu”, uso de verbos’.npessoa (estou mandando),
salientando que a idéia, a ordem provém de seu-satler, que esta vigorando e isto é
visualizado pelos sentidos que atribui ao vocabwhiforme”: padronizar a vestimenta
dos alunos; ar de arrumacao, de austeridade; dipliia e de autoridade. O diretor
encerra sua fala, concluindo que dessa formaseecamprindo seu papel de educador.
Nesse sentido, a expressdo “papel de educador’nétruaa com o sentido de
organizacdo do caos, isto €, ser educador é tervisda acima de seus educandos, a
fim de encontrar sempre, com absoluta certezaaqui € bom para sua clientela, para
se evitar que o caos se espalhe e fuja ao contofe; a padronizagdo se consegue
igualar as diferencas e se evitar o fator surpresanovo, as mudancas e,
consequentemente, as transformacoes.

Contudo, ao se retirar o tecido que recobria ofoumes, o fator surpresa se
presentificou na vestimenta dos manequins, estdaatasiados d@&atmane Robin
gue representam parceiros indissociaveis para dembanal, a famosa dupla dindmica
das histérias em quadrinhos, de desenhos animadies fimes.

O diretor Adolfo inicia um interrogatério com aspetora do colégio sobre o

incidente, além do tom elevado da voz do diretona@lestrando sua austeridade, ha, em



contrapartida, 0 medo evidenciado na voz de suidseia da funcionaria, a qual mal
consegue falar devido a uma “gagueira nervosaihethdo uma situacdo de hierarquia
entre patrdo e empregado. Se algo ndo saiu ddcacomo imaginado, o empregado
deve explicar o erro, pois nesta formacao discargiverro ndo pode se concentrar em
uma figura como a de um diretor que se preocupa &@rdem e a disciplina. Essa
reflexdo é observavel no seguinte questionameribaria Lucia...como € que a senhora
permitiu uma situacdo dessa?!”

Para se defender das acusacfOes do diretor, Doria hfirma que nédo teve
culpa, mas que viu dois alunos saindo da sala @eldiretor utilizando de métodos
interrogatorios (gritos, perguntas curtas e pregjsanseguiu obter a resposta desejada,
como pode ser observavel na fala de Dona Luciad@d'Isarcia e Alexandre Gabelo....
do terceiro ano.”

A seguinte enunciacdo do diretor expressa quan@beousou duvidar de seu
préprio regime de verdade: “Entdo foram... vocéss!tloO operador “entdo” da
continuidade as enunciacgfes interiores, para qoaehag uma interrupcao das idéias,
isto é, dispersdo que acarretaria a ndo conclusaotelrogatorio para a compreensao
do que realmente acorreu.

O aluno Alé tenta argumentar, afirmando que otaliredo pode acusar outras
pessoas sem provas, contudo o diretor se sobreljgde da pistas que esta acima dela,
como pode ser observado por meio da seguinte exgdiaci“((gritando)) Eu ndo preciso
de provas...eu tenho certeza absoluta!”. O usordoome pessoal “eu” e a locucao
verbal (tenho certeza) e o adjetivo (absoluta)asdprincipais pistas linglisticas de que
o diretor Adolfo tem a ilusdo de verdade que ézd@oaa lei, a soberania do colégio
Multipla Escolha.

O diretor Adolfo da uma ordem a inspetora que peiliaeira vez se recusa a
cumpri-la, uma vez que estava sendo mandada ererataordem que vai de encontro
a uma lei superior de que ela é conhecedora, aaséifona Llcia, pegue a mochila
deles. LUCIA: Imagine, professor, eu ndo posso megemochila dos alunos, isso é
uma coisa...”

O diretor interrompe a fala da inspetora, par&salporqué, mas imediatamente
desiste da resposta e afirma: “((gritando)) Naoeppdr que....vocé ndo pode mas eu
posso. Nota-se mais uma vez o0 uso do pronome “ard gemonstrar que 0S outros

podem nédo poder, mas eu posso todas as coisas, evittente de abuso de poder.



O diretor infringe normas, mexe na mochila dosiad) acha os uniformes e, em
seguida, utiliza-se de uma performance linglispeaa enfatizar a degradagdo em que
se encontra o colégio Multipla Escolha : “((aosag)) se vocés néo fizeram nada... por
que o uniforme esta na mochila de vocés?! istogmwegradacdo disciplinar desta
escola...esses dois meninos...ontem perderam uto pammédia por indisciplina e hoje
estdo os dois aqui novamente cometendo este atvatedalismo.” Nesta enunciacéo, o
diretor deixa entrever os seguintes sentidos: alumentirosos, indisciplinados, escola
em degradacédo por falta de disciplina e a exigéte vandalos (aqueles que nada
respeitam) no colégio.

O diretor encerra a formacéo discursiva, nao dapdotunidade de explicacoes
aos alunos envolvidos. Essa situacdo discursiva arcada por comandos
(correspondentes a interrogatorios, demarcadopelaiacdo, no caso, o uso constante
do ponto de interrogacao e pelo uso do pronomevak’&”, no sentido de possuir um
saber sobrenatural, caracteristica da onisciésaizer de tudo que é dito ou ndo-dito).

Situacéo de linguagem 13

Contextualizacdo: Na sala da diretoria, o professor Adolfo examina a

documentacédo dos alunos indisciplinados, enquaot@ucia Ihe serve um cafe.

ADOLFO: ((exaltado)) (...) Alunos respondendo @ssD...processo criminall...
LUCIA: Mas... 0 que tem isso?
ADOLFO: Que é que tem?!... Que é que tem?!..Dor@allagora a senhora vai saber

ja...vou ter que tomar umas providéncias...e umaggencias muito sérias.

()

Corte de cena

((Dona Lucia, entra na sala de aula e chama o®slAte, Jodo e Bernardo para uma
reuniao na sala dele))

LUCIA: Bom...Alexandre e Jo#o...0 professor Adolitandou chamar vocés e ta
faltando mais um...cadé... ah...Bernardo...voc®éam



BERNARDO: Mas eu...dona Lucia...n&o fiz nada...

BETINA: Dona Ldcia...eu acho que a senhora se engan Bernardo ndo tem nada a
ver com esse lance dos uniformes.

LUCIA: Olha se é engano ou n#o...0 professor Adaifandou chamar vocés trés e

quando ele manda... ele manda... rapido me acorapanh

Corte de cena

((Na sala do diretor))

BERNARDO: Professoror...deve ter um engano aqui.ndo tenho nada a ver com
esse lance dos uniformes... Que que eu to fazend® a

ADOLFO ((sem olhar para o aluno, responde)) Vocegiasaber...Estou estudando o
historico escolar de vocés.... Alexandre Gametid@iaJGarcia...Leonardo Barreto...os
trés respondendo processo na justica.

BERNARDO: O que que tem isso?

ADOLFO: Meu trabalho aqui é moralizar o Mdltipladétha e eu vou comecar por
vocés. Eu convido voceés trés a sairem do Multiglzotbha.

BERNARDO: Perai... ta querendo expulsar a genteotimio... € isso?!

Nesta situagdo discursiva, Adolfo examina os denios dos alunos,
mostrando ser um eximio investigador dos alunospgssuem caracteristicas opostas
ao seu desejo de vontade. Verifica os documentobserva que alguns alunos do
colégio respondem a processos criminais. Na irte¢o que estabelece com Dona
Lucia, ela evidencia sua falta de compreensdo gecdo que o diretor faz dos
educandos e de seus respectivos processos crintihdisetor ndo se preocupa em lhe
dar explicacdes, mas em agir, pois por meio deagéa, ela ira compreender, como é
demonstrado na enunciacéo a seguir: “Que é qué.te@@e é que tem?!.. Dona Lucia,
agora a senhora vai saber ja..vou ter que tomaasuprovidéncias...e umas
providéncias muito sérias.” A repeticdo da expres§iue € que tem?!...” instaura um
clima de suspense no interlocutor que espera parresposta, mas ela ndo é dada no
momento, porém em algum tempo ela vira, porque iggocias serdo tomadas e

providéncias nao usuais, que é demonstrada pedtvadjsérias”.



No segundo momento da formacgéo discursiva, Dor@aldumpre o dever de
chamar os alunos Alé, Jodo e Bernardo para uma&ceaaom o diretor. Nota-se que a
inspetora se preocupa em cumprir seu dever, seims®@tar com 0 que € certo ou
errado: “Olha se € engano ou ndo...0o professorféddobndou chamar vocés trés e
quando ele manda... ele manda... rapido me acoragafihenunciacdo da inspetora
coloca em evidéncia a caracteristica de um semgaedemonstra senso-critico, existe
uma automacao em suas atitudes, a qual se tornawdente quando ela utiliza os
seguintes termos, expressao maxima de sua perfoentiagiistica: “mandou chamar”,
“ele manda”, “ele manda.” A repeticdo do verbo raanél a principal pista linguistica
do poder que o diretor exerce sobre a inspetora.

Na terceira formacéao linguistica, as principaigaaa da lingua sao expressas
pelos vocabulos: “engano”, “processo na justicaiptalizar”, “sairem” e “expulsar.”
Bernardo tem um entendimento que houve um engarsemido de equivoco para o
seu chamamento na sala do diretor; para o diratgpalavra “engano” ndo esta
relacionada a erro e sim a um processo criminal.

Bernardo ndo consegue compreender de inicio géligantre o seu processo e a
troca dos uniformes na quadra. O diretor esclamee sua principal obrigacdo é
moralizar o colégio, nesse sentido o seu deverzérfaom que certas regras ou
principios sejam instaurados, para manterstatus quale bem-estar sécio-educacional
no colégio Multipla Escolha e para atingir seusebbps é preciso expulsar os alunos
que sdo capazes de degradar os bons costumes dirimpeanutencdo da moralidade
do Colégio. Adolfo deixa entrever seu objetivo depudsdo de uma maneira
dissimulada expressa pelo vocabulo “convite”, noge Ié elucidado pela enunciacdo de
Bernardo, como pode ser observado na seguintéoici€fio: “ADOLFO: Meu trabalho
aqui € moralizar o Mdultipla Escolha e eu vou com@gat vocés. Eu convido vocés trés
a sairem do Mdultipla Escolha.BERNARDO: Perai..qt&rendo expulsar a gente do
colégio... é isso?!”

O questionamento de Bernardo ndo € respondidopadavras, mas com um
silenciamento que é produtor de sentidos. Nestado#io linguistica, o silenciamento
do diretor mostra que ndo é preciso responder,majaropria pergunta do aluno, ja se
evidencia a resposta, se atrelada as enunciactEeoers.



Situacao de linguagem 14

Contextualizagaa Os alunos resolvem realizar uma mobilizagao ecatirania
do diretor. Dominam o colégio, trancando o portamamue ninguém entre ou saia. Os
alunos resolvem fazer vigilia no colégio. Chega cemro da TV e a jornalista se

apresenta.

JORNALISTA: Boa tardel...com licenga...com liceng@oa tarde!...meu nome &
Mariana Figueiredo do jornal “De tudo Noticia”.asqueriamos saber qual o motivo da
manifestacéo?

BERNARDO: Bom..a gente tentou negociar.mas o0 etoir foi
superintransigente...entdo sé nos restou fazervegta até que ele volte atrds numa
série de decisbes que consideramos injustas. /@@ g vai sair daqui quando as nossas

reivindicacdes forem aceitas.

Corte de cena

((Os alunos estdo dormindo no colégio quando sa@alados por uma sirene))
JORNALISTA: A policia acabou de chegar e os esttefapassaram a noite na escola...
((Expectativa))

BERNARDO: Dessa vez o Adolfo pirou...chamou at®kcya!

(...)

ADOLFO: ((enfurecido)) Vocés invadiram um colégioegé propriedade privada...se
vOocés nao sairem por bem...serdo tirados pelaaddlic

((Muito barulho e agitacéo))

Corte de cena

ADOLFO: Vocés estao preocupados...ndo €?! E cofdoragorque Vocés nao sdo mais

primarios e se tiverem problemas com a policido.se complicar muito mais!!!



BERNARDO: Olha aqui...professor Adolfo...a gentegs@ria que vocé falasse com o
professor Pasqualete...ele é o diretor da escalaraAestd se comportando como se
estivesse em guerra com os alunos.

ADOLFO: ((Exaltado)) A sua opinido ndo me interesswleque! E quando vocé
estiver preso...vai me interessar muito menos!

BETINA: Isso é um absurdo!

JOAO: Na boa galera...o cara pegou pesado mew if(ofnando para Ale)), arruma
problema.. agora...com a policia vai ser a mai@irsu..

ALE: Eu ndo t6 a fim de i em cana n&o...Jodo...éhonea gente acabar com a
manifestacao.

BETINA: E verdade!...Galera...vamd acaba com a faestscio...porque se nio 0s
meninos aqui se ddo mal... se forem acusados ae nov

JAQUE: ((dirigindo-se ao diretor)) OK!...professdlolfo...0 senhor venceu!

ADOLFO: Melhor que isso...vocés perderam!!!

((vaias e gritos))

NANA: Todos perderam nesta historia...professoas.ipelo menos a escola vai ficar
livre das suas tiranias.

ADOLFO: O que que a senhora esta fazendo aquiehAwa ja foi demitida!

NANA: Vocé ndo demite...nd0 expulsa e nem ameagda nmiaguém...eu falei com o

professor Pasqualete e ele discorda de todas ssiuaes.
((Palmas intensas))

JORNALISTA: A orientadora educacional do Colégioltfila Escolha...Nair Sorrento,
demitida um dia antes da manifestagao...trouxdoamacao do dono da escola...Paulo
Pasqualete...desautorizando as novas medidas terpattadiretor substituto...Vamos
falar agora com a proépria Nair Sorrento...Com lkeenprofessora...Como foi a reacéo
de Paulo Pasqualete.

NANA: Bem...eu entrei em contato com o professasgRalete e ele de imediato foi
contra a expulséo dos alunos e as regras impasimsqvo diretor.

ADOLFO: ((enfurecido)) Isso € invencédo dessa semh@®@so € despeito...0 professor
Pasqualete me deu carta branca para decidir tudb aq

NANA: Eu ndo invento nada! Alids eu tenho um e-madui mandado pelo
Pasqualete...Vou ler alto...pessoal...olha aqiiaha, vocé tem carta branca de minha



parte para restabelecer as normas convencionaldudtipla Escolha e dispensar o
senhor Adolfo do cargo de diretor.”

((Palmas))

ADOLFO: Com licenca...com licenca...eu quero canfste e-mail!

NANA: Eu também queria que o senhor soubesse quentei em contato com a
Secretaria de Educacéo e vi que existem queixaam.relacéo a arbitrariedades que o
senhor cometeu em outros colégios.

((murmdarios))

ADOLFO: ((exaltado)) Vocés educadores modernos té&o conhecimento do que é
disciplina! E o resultado esta ai oh...um grupdeleqientes!

NANA: Esta é a maior prova de seu despreparo ear kdm jovens!...Eu da minha
parte estou feliz em saber que o senhor ndo éamaisso diretor!

((Palmas))

ADOLFO: Bem...se esta é a decisdo do professoruaketg...eu ndo tenho mais nada a
fazer aqui...apenas uma pergunta.

NANA: Pois n3o.

ADOLFO: Quem é que vai assumir a dire¢do do cofégio

NANA: O senhor néo viu 0 que esta escrito aqui exa?a((retira o papel da mao do
diretor))...Com licenca... “para que tudo voltenr@omal...pe¢o a vocé...Nana...que fique
responsavel pela direcdo da escola até a minha’ volt

((Palmas e gritos euforicos))

JORNALISTA: Ele vai nos falar sobre o desfecho @gmifestacdo. Como é que foi?
BERNARDO: Bom...foi uma vitéria dos alunos e dosfpssores...a gente sé organizou
de uma maneira pacifica e 0 Pasqualete...que époigtario e diretor aqui do Mdltipla
Escolha...entendeu que nos...0s alunos...estavamnoa razao.

JORNALISTA: Obrigada!... A diretora interina queahou de assumir...também esti
aqui do nosso lado. Pode dar uma palavrinha priz gé&tana?

NANA: Eu tenho muito orgulho em dizer que o MuléipEscolha é uma escola
democratica...aberta ao dialogo...n0s ndo acredgagque a disciplina deva ser
conseguida através da forca e sim da orientacda@omiscientizacdo dos alunos. Muito

obrigada!

Corte de cena



NANA: Gente... para comemorar este movimento, tndado de volta as salas.

((Gritaria e aplausos))

A situacdo discursiva €é organizada numa interi@cucentre alunos
representantes do movimento, diretor Adolfo, mél& orientadora educacional, Nana.
Cada um exple a sua argumentacdo pautada em spuesede verdade e sob a
posicdo de sujeitos de determinadas classes esvelo formacdes discursivas
permeadas por formacdes ideologicas. As formac@esirdivas sdo alicercadas em
relacbes de forca provenientes de poderes-sabenssitaintes dos sujeitos que sao
interpelados por acdes e por reacoes.

A jornalista, em sua interlocu¢cdo com o aluno Beto sobre o motivo que
levou a realizacdo de um movimento, mostra suandidealidade quando enuncia o
nome do jornal para quem presta servico: “jorna thdo Noticia™. A midia, em foco,
interessa-se por noticias de qualquer naturezéquprafato deve ser noticiado, porque
tudo que ocorre na sociedade é motivo de notiagtahdo busca-la.

Bernardo, por meio das seguintes marcas lingUssticanegociar,
superintransigente, vigilia, decisdes, injustajinelicacdes, aceitas), elucida a jornalista
o motivo da manifestacdo. Os vocabulos utilizadms Bernardo sdo estruturados na
enunciacdo de forma progressiva, isto é, houve tantativa de negociacdo entre
interesses opostos, mas o diretor, pautado em Worigtransigéncia, nao aceita
negociacao; por isso, a vigilia, uma manifestagidraria a decisdes injustas, que tem
como objetivo que as reivindicacdes dos alunosrsgeeitas, ou seja, ndo ha mais
negociagdo, as reivindicacbes tém de ser aceMtagrogressdo dos vocabulos é
organizada como marca de temporalidade dos fatos.

A policia é acionada por Adolfo para conter a nestdcdo, uma vez que seu
poder-saber € baseado na for¢ca, na coercao e rdiédlogo, como pode ser observado
na seguinte proposi¢ao: “((enfurecido)) Vocés imead um colégio que é propriedade
privada...se vocés nao sairem por bem...serdoosirpdla policia!'!”. O diretor do
colégio da pistas da sua austeridade quando magateaos alunos que eles ndo tém
opcao de continuarem com manifestacdo alguma e istsualizado com as seguintes
marcas linglisticas: uso do verbo “sairem” ou atai¢do verbal “serdo tirados”, ou

seja, o0 verbo “sairem se refere a eles mesmos¢ astaa das opc¢des ( eles devem sair



de bom grado), ou “serdo tirados” por alguém ( gmli que é identificado
gramaticalmente por agente da voz passiva., isepfégrdo uma acéo coercitiva da
policia e, consequentemente, terdo de assumir esaiesponsabilidades.

Adolfo ndo se deixa abalar pela agitacdo dos alngwossegue em sua
argumentacdo, intimidando os alunos que estdo \w@desl em processo criminal,
utiliza-se de seu saber sobre leis para encamodhatunos a realizarem o desejo de
vontade dele: “Vocés estdo preocupados...ndo €dhkrazao...porque VOcés nao sao
mais primarios e se tiverem problemas com a policiao se complicar muito mais!!!”
Adolfo estabelece sua discursividade em uma relde&ausa e consequéncia.

Bernardo tenta argumentar com o diretor Adolfo, mste ndo deixa sua idéia
central se dispersar - uso da forca, complicagdicigl — com a seguinte enunciacao
que reitera mais enfaticamente o final que o ablen® se persistir: “(Exaltado) A sua
opinido ndo me interessa...moleque! E quando vetiéee preso...vai me interessar
muito menos!”. A palavra “moleque” salienta o0 g “consideracao” que o diretor
demonstra ter por Bernardo, ou seja, um homem §oepossui gravidade, que nao
deve ser levado a sério.

“JAQUE: (dirigindo-se ao diretor) OK!...professAdolfo...0 senhor venceu!;
ADOLFO: Melhor que isso...vocés perderam!!!”. Adblfla pistas de seu sarcasmo,
porque nao |he importa a vitoria, mas o prazer eteog alunos derrotados. A palavra
“perderam” nesta enunciacdo tem efeitos de sentmwono: derrota, fracasso,
humilhacéo.

Nana, fazendo uso de sua posi¢cdo como orientadoiacional, alerta o diretor
Adolfo de que o colégio esta livre de suas arbédades o que € possivel visualizar nas
seguintes enunciacoes: “Todos perderam nesta ihisfdrofessor...mas pelo menos a
escola vai ficar livre das suas tiranias.”; “Vo@ordemite...ndo expulsa e nem ameaca
mais ninguém...eu falei com o professor Pasqualetde discorda de todas as suas
atitudes.” E interessante observar que o tratameamo por Nand, em outras
formacgbes discursivas, ao diretor Adolfo mudoa @éixa de usar o pronome de
tratamento “senhor” (mais formal) e usa o prononee tiitamento “vocé” (mais
informal). Outra pista linglistica relevante é quesnunciacdo dela demonstra uma
progressao verbal sobre as limitagcdes do podeirdtod no atual momento, pois ele
perde o direito de demitir, de expulsar, de ameacar

A jornalista, em sua enunciacdo, traz 0s acon&tios ja ocorridos numa

hibrida temporalidade de passado e presente, faaendesumo de fatos transcorridos,



para buscar causas e consequéncias, como podebservavel pelas seguintes
expressoes: “ demitida um dia antes da manifestaémuxe a informagéo do dono da
escola, desautorizando as novas medidas tomadadipebr substituto”; “Vamos falar
agora com a propria Nair Sorrento”; “Como foi ag@ade Paulo Pasqualete”. A midia
em questao , retoma fatos ocorridos para desenvadveeu espectador o entendimento
da noticia e confirma sua autenticidade com o rastdo presencial da pessoa
responsavel pelas informacgdes obtidas, no casdemtadora educacional : “Bem...eu
entrei em contato com o professor Pasqualete declenediato foi contra a expulséo
dos alunos e as regras impostas pelo novo difefdirigindo-se a camera televisiva).

A expressao carta branca é utilizada mais umasgegue com certas diferencas,
o diretor Adolfo atribui-lhe o sentido de execugd® poder, de acdo, de tomadas de
decis@es; a orientadora educacional a utiliza mbicke de uma mudanca de rumo, a
“carta branca” desautoriza o diretor Adolfo de abuso de poder e de restabelecimento
de normas convencionais do Multipla Escolha. Hoaviatencdo de acabar com o
abuso de poder, mas ndo com as normas, ou seja) lgtorno as normas consideradas
positivas para a organizacdo da instituicdo escélste fato elucida o que Foucault
afirma sobre a necessidade de normas dentro dasigi®s para se manter o equilibrio
entre 0s sujeitos participantes dela.

O diretor Adolfo ndo acredita na enunciacdo ded\&na tomada de decisédo do
dono do colégio e isto € evidenciado na seguintonmeance linguistica: “Com
licenca...com licenca...eu quero conferir este @8*mA fala de Adolfo mostra o perfil
de um sujeito que s6 acredita naquilo que vé oificaeipessoalmente, demonstrando
sua ilusdo de verdade contida somente dentro de si.

Nesta situacdo discursiva, ha um forte apelo dgpdtepassado e do tempo
presente, que simbolizam respectivamente o tragitifmo e o modernismo. Nana
busca informac¢des do passado do diretor que € @symelas seguintes expressoes:
“Eu também queria que o senhor soubesse que ai emtrcontato com a Secretaria de
Educacao e vi que existem queixas... em relacdbitaagiedades que o senhor cometeu
em outros colégios.” O modo de ser-saber do diretoadicional, ha em seu interior
uma crenca de que a disciplina advém do uso da e que a liderancga real nasce,
cresce e morre dentro de uma Unica visao que ggnea fonte do seu comunicar. Isto
€ revelado na performance linglistica em que Adgalfitica a modernizacdo da
educacao: “(exaltado) Vocés educadores modernostémioconhecimento do que é

disciplina! E o resultado est4 ai oh...um grupaldiénqientes!”. A moderniza¢do da



educacédo para ele é resultado da falta de erudicioformacdo de criminosos. Esta &
uma pista muito relevante para a compreensdo démsa que se assiste por parte de
muitos educadores em relacdo aos seguintes voesabmolodanca, transformacéo,
reelaboracdo, novos caminhos, descobertas...

Adolfo, em sua proposicao final, questiona Nar&eguem é a pessoa que ira
substitui-lo, Nand da uma resposta bem ao gostexediretor, ela ndo somente se
expressa oralmente como faz questdo de confirnzafada: “O senhor ndo viu o que
esta escrito aqui embaixo? (retira o papel da noadiretor)...Com licenca... “para que
tudo volte ao normal...peco a vocé...Nana... queefresponsavel pela direcdo da escola
até a minha volta.”

O desfecho da manifestacdo é demarcado pelaefdedm da midia ao aluno
Bernardo e a orientadora educacional, 0s quaiséld® testemunhos por meio da midia
as pessoas que recebem a informagdo em tempdNesales testemunhos, nota-se que
tanto os alunos, representados por Bernardo, quantientadora educacional fazem
uso do seu poder-saber referente a imagem quegipasijeito deles tem da verdade:
“BERNARDO: Bom...foi uma vitéria dos alunos e dosofpssores...a gente soé
organizou de uma maneira pacifica e o Pasqualgte.€ o proprietario e diretor aqui
do Mdltipla Escolha...entendeu que nos...os aluestavamos com a razdo.”; “NANA:
Eu tenho muito orgulho em dizer que o Multipla Hsacé uma escola democratica...
aberta ao dialogo...n6s ndo acreditamos que gliiecdeva ser conseguida através da
forca e sim da orientacdo...da conscientizacao alosos. Muito obrigada!”. As
principais pistas linguisticas que evidenciam dexéb acima é o uso da palavra
“razao” pelo aluno Bernardo e o uso do pronomegaseu”’ e expressdes “nés nao
acreditamos” e sim [acreditamos na] orientacd) €anscientizacdo dos alunos” pela
orientadora educacional. A verdade e a razdo eg@miéorme é concebida por eles.
Dessa forma, evidencia-se que 0s sujeitos créenurean razao proveniente de sua

posi¢ao-sujeito dentro de uma dada formacéo diseuesideologica.

4.3 Conclusao das analises

Ao se elaborar um estudo sobre as articulacOe®r{sadber nas analises
realizadas, nota-se que o saber se constitui conaofonte transmissora de vontade de

um determinado poder em uma dada formacé&o diseuesideoldgica.



O surgimento do saber esta diretamente relacioaadoondicdes externas de
natureza politica. A politica se manifesta na cala@e que cada individuo possui de
interferir com o seu poder-saber em ac¢des alhggdiseando um quadro de que o poder
€ imanente a todos, pois se concebe em relacoEsgdeinerentes a vida social. Nas
analises engendradas, observa-se que o poder ikgt#io cem todas as instancias
constitutivas de uma rede social, demonstrando rifiee ha isencdo de poder em
quaisquer relacdes socialis.

A atuacdo desse poder no sujeito se mostra magsiisamente nos corpos, ou
seja, 0 sujeito, infiltrado em uma rede de podetotanterna quanto externamente,
interage sobre si mesmo e sobre outros, tendo edaito a produgéo de micropoderes
que produzem idéias, opinides, moral, alma, étidasse aspecto, as pessoas sdo
portadores de poder e, consequentemente, saotagive poder e ndo meros alvos
pacificos de uma agéo.

As andlises revelam caracteristicas de um podersgualicerca na vontade, no
desejo de intervir em relacdes alheias a fim desfaaer um eu controlador, de
conducao, tanto do proprio corpo quanto de ouOSoS.

Os sujeitos (alunos, professores, funcionario®tali, midia) atuam em uma
rede de poder, em que cada um exerce sua vorggoleddr de acordo com a posigéo-
sujeito que ocupam, este € um fator gerador déidenas relacdes interpessoais, que
resultam em resisténcia. A resisténcia, nas foremdd&cursivas analisadas, adquire um
sentido de oposicédo relacional ao outro poder e a@qoder propriamente dito,
proporcionando transformacdes sociais, ou melhomemtos de reelaboracao social.

Os regimes de verdade observaveis nas analisémadly um saber construido
dentro de uma dada historicidade, que tem porigbjatmanutencio de ustatus quo
de controle, de disciplinarizacdo, de crencas gadsis. Contudo, os regimes de
verdade sdo perpassados também por vozes advimdasrds momentos histéricos que
propiciam a reelaboracgéo das “verdades”.

N&o ha no estudo dessas analises um poder-saledoeapenas na reproducéo
do que se tem por verdadeiro, elas mostram quavastigacfes discursivas se pautam
em materialidades linguisticas, historicamente ftitoiidas e regidas por uma valor
relacional de saberes e de poderes de uma dadagi@omdiscursiva, na qual um sujeito
é interpelado para a acdo por meio de suas subges, historicidades, produtoras de
efeitos de sentidos. O poder ndo €, portanto, bj@t® natural, uma “coisa”. € uma

pratica social e, como tal, constituida historicatee E, por isso, que a reflexdo



realizada apoia-se em Foucault quando afirma quadiiduo é um efeito de poder”
(Foucault, 1985, XIX), ou seja, ele é uma produdéopoder-saber e do saber e se
manifesta através de posi¢cdes sujeitos, como ¢odire orientadora educacional, os
alunos e a inspetora.

Nesse sentido ndo podemos pensar que o poder sdgdicm que ele sO
reprima, sO recalque; ele produz, por sua vez,reabdominios de objetos, rituais de
verdade, pois 0 que interessa ndo € expulsar osrisode sua vida social, mas gerir a
vida deles. Porém, esta inscrita na propria emergé&o poder a sua resisténcia, que
nada mais é do que poder, também; como foi examsémte demonstrado nas andlises
em foco.

Um fator crucial inerente as analises é as reprag@es que a midia televisiva
se apropria para reforcar um discurso pedagogicone® das posi¢cdes-sujeitos que 0s
personagens representam. Cada posi¢do-sujeito téedp@ de uma discursividade
pautada na “realidade” do processo ensino/apregelimado que € atuar como diretor,
professor, orientador educacional, aluno, inspefraz (1998, p. 15) faz uma relacdo
interessante entre o sujeito pedagogico e o disquedagogico, pois,

Nao existe sujeito pedagdgico fora do discurso gégiao, nem fora dos
processos que definem suas posicdes nos signifidado O sujeito
pedagégico é uma funcdo do discurso no interior ekxola e,
contemporaneamente, no interior das agéncias deotmn

Esta analise contemplou um sujeito que nao é origereeu discurso, mas seu
discurso € proveniente da posicéo-sujeito que ebeesenta, nesse sentido pode-se
questionar que a mudanga nao é possivel, uma wea qujeito € compreendido como
um ser assujeitado; porém, Foucault (1986, p.43parde a esse questionamento
salientando que: “As relacdes da Pedagogia sadpmaslt Ela esta envolvida num

sistema de praticas, de discursos...” Dessa fomwsadiscursos pedagogicos sao
atravessados por outros discursos que podem prowgaturas no discurso reinante,
fomentando possibilidades de mudanca.

O discurso ficcional da telenovela Malhacdo da is@éatielineada, também,
salienta um perfil de adolescente que se situammeate escolar como um educando
que tenta cada vez mais ter sua voz ouvida, sepébtes profissionais da educacéo,
constituindo uma for¢ca potencializadora para apomt®& caminho de mudancas

pertinentes ao ensino.



CONSIDERACOES FINAIS

Os caminhos percorridos, ao longo da constru¢c&ader dessa pesquisa, foram
intensos, arduos, mas edificantes, pois foi pebsidentrar em campos de saberes
distintos em suas especificidades, contudo indi&égeis para a compreensao da fusao
midia-educacao e da Analise do Discurso de lindnac&sa

Nessa pesquisa houve uma preocupacdo em abordampo da educacéo
relacionando-o ao campo midiatico, uma vez que onembo social, delineia uma
situacdo em que a geracao de educandos e proéissiben educacgéo estdo vivenciando
momentos instigantes de tensdo entre o conhecimastidiucionalizado versus o
conhecimento midiatico, especialmente para edbaltra, a midia televisiva.

A midia televisiva tem como funcdo béasica transmibhformacbes e
entretenimento, a escola, em uma visdo tradicioteahbém € responsavel pela
transmissao de conhecimentos cientificos, porémsmil/ersas vozes que perpassam o
campo da educacédo é sentido que ela esta perdgpaigoepara as novas tecnologias de
informacdo e comunicacdo, as quais estdo inerentgwaxis social,levantando a
necessidade de se repensar a pratica educaciosalindo-a em uma interface entre
educacao e comunicacao, a fim de nao perder sgadysrimordial: construir saberes
eficazes ao bem-estar social, instrumentalizandsugstos-agentes em sua realidade
circundante de forma a proporciona-lo o direit@dao, reacdo e, consequentemente, de
reelaboracéo social.

Ao se analisar as relagcdes da educacdo e da amagéaj nota-se que essas
relacbes sdo permeadas pelo poder, isto se ex@iodato de ndo se poder separar as
categorias de poder e de saber para o entendirdentliscurso que é construido nas
formagOes discursivas que foram apresentadas,npmrigoder-saber se entrelacam na
constituicdo dos discursos analisados.

A pesquisa ao se reportar a Foucault, expliaitaniodo de investigacdo de
descricdo sobre as condi¢cbes de existéncia sobrdetenminado discurso, tratando
cada acontecimento discursivo como um jogo de elgmerso em uma formacéo
discursiva e ideoldgica, analisando sua materidgéidaguistica presente em um sujeito
que é interpelado em um dado momento histérico.

Partindo do principio de que, segundo Foucaultlizer esti relacionado a
condi¢cdes de producdo e que ndo se deve falar ugratmpisa em qualquer época,

porque o discurso se evidencia em um feixe de defagntre sujeitos, os quais



formulam suas enuncia¢cbes em formacdes discurdevasordo com a posi¢ao-sujeito
gue ocupam o0 que envolve elucidar que o discur$d ieserido em um campo
existencial de formacgdes discursivas e ndo dis@asdiinstituicbes, processos sociais,
culturais, econémicos).

As formagOes discursivas e nao discursivas, cooranf salientadas nas
andlises, fazem aparecer um dizer em vez de oatrm ®bjeto de estudo dentro das
relacbes poder e saber, por isso € necessarior pauta andlise discursiva em suas
proprias condicbes de producdo, para a apreensf8oefitos de sentido nela
construidos.

A preocupacdo de Foucault em chamar a atencd@rdstas de discurso é
pertinente nessa questado, em que ele situa o sliseor sua temporalidade, descartando
a verdade absoluta, a evidéncia do dizer e a ramfdante, enfim as consideradas e
institucionalizadas “ancoras do conhecimento”. Gtdmiador Veyne (1982, p. 152)
salienta que a seguinte afirmacdo “os fatos huma#gosraros” é compreendida, no

pensamento foucaultiano, da seguinte forma:

(...) ndo estdo instalados na plenitude da razdajrh vazio em
torno deles para outros fatos que o nosso sabermagina; pois o que é
poderia ser diferente; os fatos humanos sao aib#rano sentido de Mauss,
ndo sao Obvios, no entanto parecem tdo evidentes ddlwos dos
contemporéneos e mesmo de seus historiadores gueumg nem outros
sequer o percebem.

A pesquisa desenvolvida € um convite a investgagé discurso
ficcional da telenovela Malhagdo em que atravessanas formacdes discursivas
provenientes de formacgbes ndo discursivas (ingditui educacional, instituicdo
televisiva...) a fim de proporcionar questionamsnimateriores com a historicidade,
permitindo a aceitacdo de estudiosos a pensardormda mais flexivel, sabendo que o
qgue é evidente ndo é tdo 6bvio, devido ao cariiéo fle cada ser humano, conforme
afrma Mascia (2004, p. 184) “ Terminemos, pois,nsmdos do carater de
interminabilidade que nos envolve a todos e a ttido.

Para se compreender o discurso ficcional da teé&#aoMalhacao
buscou-se compreender as relacdes de poder-sabsunaematerialidade linguistica e
em suas estratégias discursivas, a fim propiciasestabilizacbées no discurso
educacional vigente e fomentar possibilidades diaberacdo em sua area de atuacao,

comecando por abrir espagos para outras areamitecimento (comunicacao),



pautado na visdo da “interminabilidade” da congstouge saberes devido a questdo de
seu carater temporal.

Procurou-se analisar o discurso ficcional da talela Malhacdo sob a
Otica discursiva, enfatizando pensamentos foueends, investigando o discurso em
sua materialidade linglistica e seu momento heiésocial, constitutivo de um sujeito
interpelado e envolto pela ideologia, no sentidoeticdes de poder-saber.

As anélises empreendidas estdo alicercadas rea®esl de poder-saber
que se encontram pulverizadas na midia como unihespe social, destacando que
estas relacfes estdo presentes em quaisquer setss. Nesse sentido, ndo se deve
enxergar o discurso midiatico como apocalipticoaw®z que tanto os telespectadores
influenciam a programacéo de uma telenovela, pem@io, como sao influenciados
por ela, ou seja, a programacao da midia televaroanpanha aos anseios tanto de seu
publico alvo quanto da Industria Cultural, prodaminum discurso carismatico e
persuasivo.

No ambito educacional, geralmente, os discursnsezoentes aos meios
de comunicacéo, principalmente, a midia televisigaglam uma certa repugnancia a
televisdo, pois a véem como responsavel peloaixamento”cultural das pessoas.
Estes discursos ndo levam em conta o carater dialdig comunicagdo, exacerbam a
dicotomia ancestral entre o bem e o mal. Nao llaeege possivel o meio-termo ou a
impregnacao (inter) cultural. Os meios de comuridiogem especial a midia televisiva)
devem ser compreendidos como produtos de evoluggoriba da humanidade e,
portanto, sujeitos a mesma relacdo dialética quegia as sociedades humanas. Nesse
aspecto, as palavras de Bosi (1977, p. 89) sdocamytara a reflexdo sobre como a
alternancia € inerente ao processo dialético do ‘¥&alternancia € mais do que uma
sequéncia de opostos : € uma conversao mutua,gpassde um no outro; tensao
armada e alianca conjugal de contrarios no uno-todo

Com base, nas investigacdes do discurso ficcimizerva-se que as
relacbes poder-saber sdo inerentes a todos ostosujgue sao interpelados
discursivamente e que o poder se alimenta de uer gabice-versa. Neste sentido, o
poder ndo € visto como algo negativo, repressos,aomo um elemento fomentador de
mudancgas, porque as categorias de saber e de sfm@nerentes a todos 0s sujeitos,
que fazem sentir seu poder-saber quando interpelato uma dada formacao
discursiva, onde € possivel verificar uma tramdi@® que se tecem por enunciacdes

carregadas de poder-saber, as quais se interemedaci de tal forma que novas



ferramentas de poder-saber surgem ou se reelabpeamitindo possibilidades de acéo
e reacao.

Quando se trata de analisar a educacao, a mabarelacdes de poder-
saber € necessario que todos os educadores estagyise dispam da roupagem
ancestral (dicotomia entre bem e mal) que levansgeento para polos que se opdem
inexoravelmente.

A categoria de poder abordada nas andlises se pmutvisdo que
Foucault (1992b, p. 183) elucida no trecho de sélebce texto “Soberania e

disciplina™:

“(...) o poder funciona e se exerce em rede. Nas soalhas os
individuos ndo s6 circundam mas estdo sempre empdpode exercer este
poder e de sofrer sua agéo; nunca sdo o alvo ieestsentido do poder,
sdo sempre centros de transmissdo. Em outros teonpasler ndo se aplica
aos individuos; passa por eles.”

Nas situacOes de linguagem analisadas, nota-gestéreias de marcas
que caracterizam um discurso envolto em uma lutandeutengdo de verdade com
relacdo a uma postura de governo ditador versuma ecompreensdo de governo
democratico, ou seja, crenca em ideais como lidukrdle expressao, respeito, direitos,
deveres.... O eixo discursivo delineado demarcastabelecimento de relacdes
conflituosas entre os sujeitos do discurso ficdioaaalisado, permitindo entrever
efeitos de sentidos nas relagbes de poder-sabeser@islos demarcam as relagGes de
forca entre educandos, professores e diretor deinstituicdo escolar, palavras como
liberdade, direito, respeito advindas das enunemg@ educandos e de professores sao
atravessadas por sentidos opostos como indisciptmarole, ordem, arraigadas em
uma necessidade de ostentagédo de poder, de adeddte disciplinarizagéo.

A analise aponta a necessidade de que as peésvde {possuir em grau
mais elevado o seu poder-saber a fim de lutar p@reasses, por crencas que Sao
solidificadas no lugar em que se circunscrevemoag;Pes-sujeito de uma determinada
formacao discursiva. O discurso do sujeito € ddtexdo tanto pela posi¢cao-sujeito que
ocupa no meio social quanto pela historicidade ryma ilusdo de verdade que o
recobre. Contudo, o discurso como ja visto é psguis por outros discursos os quais
permitem provocar fendas, rupturas, fazendo emeggisténcias e, consequentemente,

transformacdes.



Os regimes de verdade levantados pela andlisgaapgara a direcédo
da busca incessante por uma razdo absoluta, besrcalla em fatos historicos e
crencas que sdo solidificadas social e ideologiotene contudo devido a
heterogeneidade inerente aos sujeitos e dependiasiformacdes discursivas e nao
discursivas, as vozes se cruzam , entrelacam-ssmasham-se, rompem-se, tornando
possivel a reelaboracéo de “verdades”.

Nota-se que o discurso midiatico da telenovela Bigdb tende a reproduzir um
discurso elitizante, uma vez que é voltada paraldigp adolescente de classe média
alta, transmitindo valores de ordem emocional eerat(padroes de comportamento,
consumismo, valorizagcdo do corpo, modelos de §ejiscurso é regido pelo termo
happy endem que os interlocutores (personagens) utlizamesendnciados pautados
em seus anseios, em suas vontades, em seus reggmaenca e de verdade. Os
adolescentes acabam, dessa forma, sempre reagimda determinada a¢do que ndo va
ao encontro de seu universen Os momentos de crise vivenciados pelos adolestent
sdo superados, na maioria das vezes por eles mesomvsa minima interferéncia de
um discurso pedagdgico ou paternal. Em uma dassasdakalizadas, o aluno Bernardo
evidencia esta reflexdo ao afirmar que eles olativea vitoria em relacdo a tirania do
diretor Adolfo, porque o dono do colégio Mdultipladelha compreendeu que eles (os
adolescentes) estavam com a “razao” .

O discurso da telenovela em foco busca uma maradehe relacdes de poder-
saber de uma determinada classe social, retraf@ardoos teleadolescentes um mundo
ficcional magico que deve ser buscado, pois dess#oreerd alcangcada uma suposta
felicidade que o eu-interior desses adolescentesjala, ou seja, o discurso ficcional
deve tornar-se vontade de verdade para a vida real.

As idéias de liberdade, respeito ao outro, demagrdevantadas no quadro
analisado da telenovela, caminham em dire¢do hailus&o de verdade, pois se nota
que, embora, as idéias mencionadas sejam abordhdasempre um clima de
disciplinarizacdo, ha uma tendéncia de controlefactarizando um discurso
controlador; as resisténcias sao sentidas, saalasmtado abordadas, contudo séo
controladas. Esta reflexdo é sentida na enuncidg&oientadora educacional que ao se
apossar do cargo de diretora interina do colégidtiMa Escolha, preocupa-se em
transmitir para a midia uma excelente concepcaoagthnal da educacédo do Mdltipla
Escolha, mas logo em seguida, dirige sua preocapatéacabar com a manifestacao

dos alunos em relacdo ao diretor Adolfo, utilizasdode uma performance linguistica



gue, num primeiro momento, parece que ira existia esta comemorativa, contudo
por meio de um verbo no imperativo deixa entrevarrsova posi¢ao-sujeito em “zelar”
pela educacdo: “Gente... para comemorar este matemédo mundo de volta as
salas.”

Mascia (2004, p. 179) elucida a enunciacdo acgquando afirma que
neste tipo de discurso “(...) operam no sentidondautencéo do poder: mudam-se 0s
mecanismos, porém as relacdes permanecem inak€rada

O discurso observado nas analises aponta paraneled que, apesar de
existir um discurso pedagdgico no qual a educaede der mais humana, ressaltando o
valor relacional entre os sujeitos envolvidos nocpsso ensino-aprendizagem, dando
importancia as idéias de que o educando tém coitlstt em si, as relacdes
interpessoais entre educandos e educadores camdé&ms arbitrarias e contraditorias
enraizadas no seio social.

Esta pesquisa ao refletir sobre a midia, a edocaegd relagbes de poder-
saber encontra o ponto de unido entre estas diésréinguagens nas observacdes que
Foucault faz sobre o saber e o poder; o filoswiotribui para o tema da pesquisa,
salientando que todo saber deve ser trabalhadeemgtido, porque contém poder e este
esta presente em todas relagBes sociais, por ipsttiente refletir sobre a seguinte
visdo de Barbero e Rey (2001, p.68) sobre o poso@nto da educacgdo frente as
novas linguagens de comunicacao e, em seguida,atérgpcom a reflexdo sobre saber

e poder que Veiga Neto (2004, p.157) analisa aefseendar a Foucault:

(...) Dentro da esfera da educacéo, a desvalodzdgd meios de
comunicacdo de massa e, sobretudo, da televisde podpa-la [a
educacéo] de: “(...) questionar a profunda reomgdio que vive 0 mundo
das linguagens e das escritas com a conseqienstotraacdo dos modos
de ler, deixando sem apoio a obstinada identificatzileitura com o que se
refere somente ao livro e ndo a pluralidade e bgéereidade de textos,
relatos e escrituras (orais, visuais, musicaisjoamgliais, telematicas) que
hoje circulam. ( grifos dos autores)

(...) As relacBes ddorca constituem opoder, ao passo que as
relacdes déorma constituem csaber,mas aquele tem o primado sobre este.
O poder se da numa relagao flutuante, isso é,e@acra numa instituigao,
ndo se apodia em nada fora de si mesmo, a ndo sprépoo diagrama
estabelecido pela relagao diferencial de forcas;igsm, o poder é fugaz,
evanescente, singular, pontual. O saber, bem acacion se estabelece e se
sustenta nas matérias/contelidos e em elementosaiforque |he sédo
exteriores: luz e linguagem, olhar e fala. E bem igso que o saber e
apreensivel, ensinavel, domesticavel, volumoso. didep e saber se



entrecruzam no sujeito, seu produto concreto, enn&o universal abstrato

(..

E preciso urgentemente abrir as portas da esemtagsaber que esta a
margem dos muros escolares, a fim de poupar a ¢ilua®e sua prépria morte num
universo multimidia.

O percurso apresentado aos possiveis interlocutieesa pesquisa abre uma
perspectiva de trabalho em que o saber deve seideoado em todas as suas
instancias, ndo deve existir fronteiras, preconsegfara o ato de apreender, uma vez
que a linguagem € um ato peculiar dos seres humaraiserializando no mundo, por
diversos recursos lingliisticos, pensamentos, agsngonhos, emocdes... E preciso criar
espacos de analises das véarias modalidades dadi@gu em que residem as relacdes
de poder-saber, a fim de que as desigualdadegaislfpossam ser afetadas e que o
sujeito possa ao longo de sua existéncia ter pbdades de interagir com a maxima
eficiéncia entre as relacbes de poder-saber geepagsam.

A educacdo tem o papsine qua non de postular possibilidades de
mudancas e de investigar os discursos sociais panspectiva de incompletude, pois
embora haja uma necessidade de completude, el@& péssivel, uma vez que esta

relacionada as necessidades e transformacdesssbeiarminadas pela temporalidade.
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ANEXO A — FICHAS TECNICAS

FICHA TECNICA DA PRIMEIRA FASE DE MALHACAO ACADEMIA

* Autores: Emanuel Jacobina, Patricia Moretzsohn, réndartorolli, Gloria
Barreto, Marcelo Gongalves.

* Equipe de criacdo: Charles Peixoto, Eliana Gartidian Garcia.

* Roteiro Final: Charles Peixoto.

* Supervisao: Carlos Lombardi.

» Direcao: Flavio Colatrello Jr. E Paulo Silvestrini.

* Atores: Silvia Pheiffer, John Herbert, Franciscoo€o, Nivea Maria, Mario
Gomes, Luana Piovani, Renata Fronzzi, Marcos FBitayca Bayton, Carolina
Dichmann, Claudio Heinrich ( gald adolescente auierpretou a personagem
Dado), Lucinha Lins, Luigi Barichelli, Fernanda Rigdies, Danton Mello,
Thiago Lacerda, Daniela Pessoa, André Marques (©MdcBruno de Lucas e
outros.

e Mdusica:Assim caminha a humanidadie Lulu Santos ( musica que embalou a

abertura da novela durante cinco anos)

FICHA TECNICA DE MALHACAO. COM

Atores: Jonas Block, Marcelo Novaes, Cecil Thirést@inho, Lavinia Vlaslak, Hugo
Gross, Rodrigo Faro, Samara Felippo, Caio Junquéithana Baroni, Mario frias,

Jonas Torres, Daniela Valente, Cassia Linharesa Mxeirelles, Luiza Mariani.

FICHA TECNICA DE MALHACAO MULTIPLA ESCOLHA

Novela de Ricardo Hofstetter
Sinopse Flavia Lins e Silva

Escrita por Paula Amaral ,lzabel de Oliveira , Joéo



Diretor de Nucleo

Diretor de Producao
Direcao Geral
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Producao de Elenco
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Figurino
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Sonoplastia

Equipe de Audio

Branddo , Mariana Mesquita , Alessandra
Poggi , Laura Rissin , Claudio Lisboa , Sérgio
Goldemberg

Ricardo Waddington

Mario Rogerio

Mario Marcio Bandarra , Roberto Vaz
Paola Pol Balloussier

Rodrigo Tapias

Rita Carvalho

Fabiane Santana , José Nilo , Vanessa Marques
, Glaucio Lucio

Rosane Quintaes
Rosana Correa
Pedro Brenelli

Adriana Petinelli
, Renata Lacombe

, Maria Elvira Tavares

Tadeu Catharino , Claudio Duque

Silvana Estrella , Marta

Miranda

, Alda Goncalves

Nélio Garcia Terra
Alberto R. Martins
Milton Valinho
Mariozinho Rocha
Victor Pozas

Marcelo Cavalcanti , Verginia Scofano , Norma
Soares

Andréa Cavalcanti
Marcos Soares
Jorge Caetano , Alexandre da Silva Reis

André Luis de Abreu
Galdino

, Abel Reis , Paulo



Cameras Ricardo Petersen Bittencourt , Luiz Henrique
C. de Oliveira , Paulo Roberto Xavier Goulart

Caracterizacao Acir Carvalhal

Continuidade Eliete Della Volpe , Dalva Assumpcéo
Operador de Sistema Humberto Aguiar

Operador de VT Alex Gomes

Edicdo Sergio Louzada

Computacgéo Grafica Gerald Kohler

Abertura Hans Donner , Rogério Abreu , César Rocha

Produgéo de Internet Michelle do Valle



ANEXO B — QUADRO DE NORMAS DE TRANSCRICAO

NORMAS PARA TRANSCRICAO*

OCORRENCIAS

SINAIS

EXEMPLIFICACAO

Interrogacgéo

?

E o Banco

...Central...certo?

Qualquer pausa

Sao trés motivos...ou tré
razdes... que fazem com
gue se retenha a
moeda...existe

uma...retencéo

[v2)

Comentéarios descritivos

do transcritor

((minusculas))

((tossiu))

Indicacao de que a fala fo

tomada ou interrompida
em determinado ponto.
N&o no seu inicio, por

exemplo.

()

(...) nGs vimos que

existem...

* Extraidos de Favero (2003, p.118).



ANEXO C — SINOPSE DE MALHACAO DO PERIODO DE 03/10/06 A
14/10/05

Inocente

Segunda-feira, 03/10/2005

Betina diz a Urubu que precisa de um tempo paragreikle concorda. Valéria pede
desculpas a Rico por té-lo culpado pela morte éis Ele perdoa a irméa e agradece a
Vivi por ter ajudado na reconciliacdo deles. Marpéadoa Kiko e voltam a ser amigos.
Download e Bel pedem a ajuda de todos no coléga faaer uma surpresa para Rico.
Rafa conta para Marley que ele e Diana estdo gistam do outro. Betina confessa
para Kitty que ficou emocionada com a atitude dabr Kitty aconselha a amiga a dar
outra chance para elgico é absolvido no process/ivi o leva até o Giga. L4, vé que
0s amigos do colégio prepararam cartazes pedindongo se mude. Todos pedem
desculpas a Rico, que fica emocionado e concordaottiar para o trailer ao lado do
Giga. Pasqualete pede que Nand mostre o colégidotole avisa que ele é bastante
disciplinador. Ela fica radiante. Os moradoresgaiblica sugerem a Nana que facam
uma festa de boas-vindas para Adolfo. Rico conta Yavi que sé a demitiu da oficina
porque o pai dela ameacou contar que ele era acps#mlo acidente com seus pais. Os
dois se reconciliam. Rafa para de gaguejar subiten®iana acha que ele gaguejava
s6 para brincar com ela e vai embora, furiosa. #dchega ao colégio e reclama da
festa de boas-vindas.

Diretor tirano

Terca-feira, 04/10/2005

Adolfo n&o aprova a iniciativa dos alunos de farmia festa de boas-vindas para ele,
deixando todos muito decepcionad@sdiretor ainda avisa aos professores gue vai
implantar novas regras no Multipla Escolha.Kiko pede que Amanda lhe dé outra
chance, mas ela ndo quer voltar a namora-lo. Omslficam revoltados com as novas
regras, que sdo muito rigidas. Rafa sugere a Magleymontem uma dupla musical
para ficarem famosos e conquistarem as meninaslégia. Marley argumenta que eles
nao sabem cantar, mas Rafa garante que podema®zalisicas com a ajuda de um
programa de computador. Urubu € muito gentil continBe que fica cada vez mais
encantada pelo amigo. Download comeca a se codarviez que fica perto de Bel.
Rafa decide que ele e Marley vao cantar pagode ggaeadar Gabi, uma linda jovem.
Adolfo ndo permite que Bernardo entre no colégim eotatuagem a mostra, apesar do
aluno ter uma prova para fazer.




Abaixo-assinado

Quarta-feira, 05/10/2005

Bernardo pede uma camisa de manga comprida engaesfiico e volta correndo para
0 colégio, mas o sinal bate antes dele chegar.féd@o o deixa entrar atrasado.
Bernardo fica revoltado e retne os alunos paragpem uma estratégia para lidar com
0 novo diretor. Adolfo vé a reunido e manda Berogrdra casa com uma adverténcia,
avisando que sera expulso se voltar a causar pnableBetina decide fazer um abaixo-
assinado contra as novas regras do colégio. Raéati uma coreografia para a dupla
musical. Download vai ao_médico, mas ndo_consegue descobaircausa de sua
alergia. Betina consegue a assinatura de todos os alegais e professores. Kiko
fala para Jodo que vai se fingir de doente paraAgqnanda fique fragilizada. Jaque
ouve a conversa do irméo. Betina entrega o abasmado para Adolfo.

Guerrinha de papel molhado!

Quinta-feira, 06/10/2005
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Adolfo rasga o abaixo-assinado

id

T

Nana diz ao diretor que ele esta sendo arbitraaiat@ritario.



Adolfo decide instituir uniformes no Mdltipla Esbel.



' Rafa fala para Marley que vao se apresentar ga &mo a dupla de pagode: Os
Graciosos.




Amanda decide fingir que acredita no ex-namorada pa vingar dele.

Ela manda preparar uma gororoba para Kiko e diztpiprecisa comer tudo para ficar
forte.

Download descobre que sua alergia sO aparece qestaperto de Bel e por isso vao
ter que ficar afastados por um tempinho.
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Kiko, Marcéo, Joao e Urubu jogam papel molhadongssoutros no banheiro do
colégio. Adolfo entra no local.

Adolfo rasga o abaixo-assinado. Nana diz ao dirgee estd sendo arbitrario e
autoritario e ele promete fazer uma revisdo nassegue implantou. Kiko fala para
Amanda que foi atropelado e ela fica com pena delelfo decide instituir uniformes
no Multipla EscolhaRafa fala para Marley que vao se apresentar no Gigaomo a
dupla de pagode Os GraciosodMarley se apavora, pois tem certeza de que tod@os v




odiar o show deles. Jaque conta para Amanda que ridéntiu e ela decide fingir que
acredita no ex-namorado para se vingar dele. Elafamingau com ingredientes que
nao combinam entre si e diz que ele precisa tooww para ficar forte. Download
descobre que sua alergia s6 aparece quando estalpdel e diz a ela que vao ter que
ficar afastados por algum tempo. Kiko, Marcéo, Ja&trubu jogam papel molhado uns
nos outros no banheiro do colégio. Adolfo entrdocal.

Batman e Robin?!

Sexta-feira, 07/10/2005

Adolfo fala para Lucia que vai fazer uma apreséidaips novos uniformes para 0s
alunos.




Jodo ouve e diz a Urubu que j& sabe como se viltgdiretor.

[ . o £ 3
Todos morrem de rir com o show de Os GraciososnRafdo Babado e Marley
Malemolente.



Amanda confisca a chave do carro de Kiko, ja gaen@b podera dirigir enquanto
estiver de brago quebrado.
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Ludcia vé Joédo e Urubu saindo da sala de Adolfo.

Adolfo anuncia para os alunos a apresentacdo dasnmiformes, mas mostra dois
manequins vestidos de Batman e Robin

Como punicdo, Adolfo abaixa a nota dos quatro elagas matérias. Rafa chama os
alunos do colégio para o show que ele e Marleyfahd@olfo fala para Lucia que vai
fazer uma apresentacdo dos novos uniformes paauogs. Jodo ouve e diz a Urubu
gue ja sabe como se vingar do diretor. Amanda alifigo e tomar sol todo vestido,
enquanto ela aproveita a piscina. Download e Belvesam através do telefone.
Todos morrem de rir quando Marley e Rafa se aptasecom uma musica e uma
coreografia de péssima qualidaderanda confisca a chave do carro de Kiko, ja gue
ele ndo podera dirigir enquanto estiver de braco gebrado. Gabi fala para Rafa que
ele ndo sabe cantar pagode, mas talvez seja bofunko Ele convida Marley para
montar uma dupla de funk. Lucia vé Jodo e Urubndsada sala de Adolfo. Download
nao aguenta mais ficar longe de Bel e os dois figartos apesar da alergia. Adolfo




anuncia para os alunos a apresentacédo dos noJosmgs, mas mostra dois manequins
vestidos de Batman e Robin

Punicao radical!

Segunda-feira, 10/10/2005
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" O diretor abre as mochilas dos dois alunos stespeidescobre que os uniformes estéo
l& dentro.



Download percebe que ndo esta mais se co¢canda eélmante,achando que esta
curado da alergia.

Adolfo Ie as fichas dos alunos e descobre que Yrldo e Bernardo estédo
respondendo a processos criminais

Rafa avisa a Gabi que o Bonde do Raféo vai fazeshow de funk.



Vilma deixa que Download e Bel facam um jantar rotit® no Giga para comemorar o
fim da alergia.



e ¥ g F ;
< ' N
|1 i k - .

i s [

Bel leva 0 namorado para a clinica de Miguel e @ascque ele é alérgico ao seu

i

Adolfo expulsa Joao, Urubu e Bernardo do colégio.

Todos riem da situacdo constrangedora do novoodidgiicia conta para Adolfo que
viu Urubu e Jo&o saindo da sala dele. O diretoe a&sr mochilas dos dois alunos
suspeitos e descobre que os uniformes estdo leod&dwnload percebe que ndo esta
mais se cocando e fica radiante, achando que @stdccda alergia. Adolfo 1€ as fichas
dos alunos e descobre que Urubu, Jodo e Bernatdo esspondendo a processos
criminais. Rafa avisa a Gabi que o Bonde do Ra#idazer um show de funk. Marley
tenta protestar, mas o amigo ndo lhe da ouviddsnavVdeixa que Download e Bel
facam um jantar romantico no Giga para comemorfamada alergia. Marley e Rafa



treinam uma musica de funk. Download comeca a gar¢w meio do jantar romantico.
Bel leva o namorado para a clinica de Miguel e alm®c que ele é alérgico ao seu
perfume. Adolfo expulsa Jodo, Urubu e Bernardoadégio.

Abaixo a tirania!

Terga-feira, 11/10/2005

Adolfo explica para Bernardo, Urubu e Jodo que esphilsando-os do colégio porque
estdo envolvidos em processos criminais. Rafa ammbom Vilma que ele e Marley
vao fazer um show no Giga, apresentando-se conupla de funk Bonde do Rafao e
MC Marley. Nana tenta fazer com que Adolfo voltéstem sua deciséo, mas ele diz a
educadora que ela pode deixar o colégio caso néja estisfeita com seus métodos.
Nana fica indignada e pede demissdo. Amanda cantiércules para fazer uma
massagem em Kiko que, sofrendo com a brutalidadeaksageador, que usa o brago
imobilizado pela tipdia para empurra-lo. A atituteex-namorado mostra para Amanda
gue o machucado é falso. A jovem revela, entdo,j@sabia de toda a armacao de
Kiko. Betina reune os alunos para fazer um protestdra as expulsdes e a demissao de
Nana, no pétio do Multipla Escolha. Bernardo awsAdolfo que todos véao ficar no
colégio até ele mudar de idéia.

Adolfo explica para Bernardo, Urubu e Jodo que egtéilsando-os do colégio porque
estdo envolvidos em processos criminais.
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Rafa combina com dona Vilma de se apresentar com

Marley no Giga como a dupla de funk Bonde do Raf&C Marley

O diretor-interino diz & educadora que ela podratted colégio caso ndo esteja
satisfeita com seus métodos.



Amanda contrata Hércules para fazer uma massagemdilam que acaba usando o

braco imobilizado pela tipdia para empurra-lo.

Abaixo a tiranial

A galera faz um protesto no ME contra o autoritarisno de Aldofo

= Indignados com as regras ditatoriais de
= Adolfo, a expulsdo de Bernardo, Urubu e
= Jodo e a demissdo de Nana, a galera do
§ Muiltipla Escolha se une para fazer um
. protesto contra o autoritarismo do diretor-
substituto.Empunhando 'Abaixo a tirania’ em
cartazes e faixas, os alunos decidem ficar
sentados no chdo do colégio até que Adolfo
entre em contato com Pasqualete e reveja as
suas decisbes. Mas o diretor-interino ndo da
ouvidos aos pedidos da manifestacéo e declaraagcentra os alunos.




Antes de deixar o Multipla Escolha, Adolfo avisagtdos que se eles ndo sairem até
a hora de fechar o colégio ira chamar a policiasatdo-os de invasdo de propriedade.
Mesmo assim, a galera resolve se arriscar e passaite em vigilia no patio, atraindo
inclusive, a atencdo da midia.

Ao amanhecer, como havia anunciado, Adolfo chega aopolicia. Com medo de

entrarem em cana, 0s alunos se dao por vencidesninam o movimento pacifico.

Entdo, quando parecia que estava tudo perdido, ange com um e-mail do

Pasqualete, onde o professor a autoriza a restabeds normas convencionais do
Multipla Escolha, dispensar Adolfo do cargo e assandirecao.

A vigilia no colégio Multipla Escolha tem um finilliz!
Abaixo a tirania!
A galera faz um protesto no ME contra o autoritadsie Aldofo

O retorno do velho amigo

Quinta-feira, 13/10/2005

Betina diz a Adolfo que os alunos sO vao aceitar @sl decisdes se ele receber o aval
de Pasqualete Os professores tentam convencé-lo a entrar entatcorcom o
verdadeiro diretor, mas ele ndo cede. Os alunasmofom o calor que faz no patio,
mas nao irdo embora. Rafa decide fazer o show me rio meio do protesto, ja que
terdo um vasto publico. Adolfo fala para os alugas vai acusa-los de invaséo de
propriedade se ainda estiverem no colégio quandenilbora. Urubu e Jodo fecham os
portdes para ndo permitir que ninguém mais entrdupla faz sucesso, até que Rafa
erra na coreografia e cai, derrubando Marley. @®ca dormem no colégio e séo
acordados pela sirene de um carro de policia.

Sexta-feira, 14/10/2005
O retorno do amigo

Os alunos acabam com a manifestacdo. Nana falaPemnualete que manda demitir
Adolfo e pede que ela fique na diretoria até sua volao3$ comemoram. Gabi fala
para Rafa que gostou de seu show, mas diz querdartais sucesso cantando axé
music. O time de Bernardo ganha uma partida dédlteontra o de Urubu e os dois
combinam uma revanche. Afranio descobre que sua Mama Francesca, vai vir
passar um tempo em sua casa e se preocupa, paisgrada-la, havia dito que estava
noivo. Os alunos adoram o show de axé music. NanamtRafa descobre que Gabi tem
namorado e fica arrasado. Cabecédo volta do Jagioamlo agradece Betina por sua
ajuda. Urubu chama Betina de namorada diante deaBky






Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas
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