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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo a producdo em artes visuais, em que a
pesquisadora/artista pesquisa a transformagéo do objeto comum em objeto de
arte. Para tanto, investiga a idéia do cotidiano que se encontra presente em
agendas colecionadas pela prépria autora durante vinte anos, e que ao sofrer
uma interferéncia poética por meio da produgcdo de um trabalho em artes
visuais, adquire um novo conceito transformando-se em transcotidiano.
Caracteriza-se como uma pesquisa em arte contemporanea, no centro da qual
0 objeto permite transpor um cotidiano vivido em tempo passado, limitado pela
nocao do cronoldgico, rigido e linear, para uma temporalidade em que o
espaco poético é compartilhado na atualidade. A partir da retrospectiva de sua
carreira profissional, em que diferencia sua atuagdo como artista plastica, arte
educadora e arteterapeuta, a autora pontua teorias que lhe ddo embasamento,
assim como utiliza referéncias de artistas e obras de arte para apoiar a
producdo, exposi¢do e documentacao do processo de transformagéao do objeto
agenda em objeto de arte. Cria com o objeto agenda um jogo a que chama de
jogo poético, que serve de base inicial para a posterior interferéncia nas
agendas, definindo-as como agendas-objeto, definicdo que encontra sua
referéncia nos livros-objeto.Apresenta a relacdo do jogo poético e da agenda-
objeto com o fruidor, transformado em participante ativo, provocando a inter-
relacdo entre a obra e o publico, reafirmando-o como conceito intrinseco na
sua produgéao artistica.Realiza a producado em artes visuais com interferéncias
nas agendas colecionadas, com diversos materiais, transformando-as em
agendas-objeto, percebendo-as como escrita imagem, estabelecendo relagdes
histéricas, tedricas e filosoficas.Finaliza com a releitura poética das agendas-
objeto, re-valorizando o processo do criativo e do poético, firmando a obra da
artista como uma producdo em artes visuais, que transforma o cotidiano em
transcotidiano.

Palavras-chave: artes visuais — livro-objeto — jogo poético — processo criativo —
cotidiano — inter-relagao.



ABSTRACT

The aim of this dissertation is the production in visual arts wherein the
researcher/artist investigates the transformation of the ordinary object into art.
For this purpose, the author investigates the idea of the “quotidian” that exists in
notebooks - collected by the author during twenty years -, and when suffering a
poetic interference by an art visual work attains a new meaning, being
transformed in “trans-quotidian”. It is a research about contemporaneous art,
focusing the object that allows overrunning the daily time which was lived in the
past and limited by rigid, linear and chronological aspects, towards a time where
the poetic space is shared in actuality. From the retrospect of her professional
career, in which her practice as an artist, art educator and art therapist is
differentiated, the author points out theories, as well as references of artists and
works of art to support the production, exposition and documentation of the
process of transformation of the object notebook into art object. Using the
notebooks, a game named poetic game is created. This is the first step for the
future interference in the notebooks, which are then called object notebooks, a
definition that draws its concept from the object books. This paper work
presents the relationship between the poetic game and the object notebooks
with the spectator, who becomes an active participant. Promoting the
interrelationship between the work of art and the spectator is an intrinsic
concept in author’s artistic production. The visual arts process applied to the
collect notebooks uses different materials and transforms them in notebooks
objects, realizing them as writing imagery, while establishing philosophical,
historical and theoretical relations. Finally, the poetic reading of the notebooks
object gives importance to the creative and poetic process confirming the work
of the artist as a production in visual arts that transforms the quotidian into
“trans-quotidian”.

Key-words: visual arts — object book — poetic games — creative process —
quotidian — inter-relationship.
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1. UMA TRAJETORIA PELA ARTE

Por aliar o processo de produgdo da obra ao processo da prépria
investigacado, esta dissertacdo apresenta um carater dindmico e dialético, tendo
em vista a insercdo da pesquisadora como artista-produtora que constréi sua
obra, a0 mesmo tempo em que procede a investigacao sobre 0s conceitos que

a envolvem e que lhe dao forma e existéncia.

Algumas palavras chaves surgem desde o projeto apresentado para
ingresso no curso de Mestrado até a presente dissertacdo: artes visuais,
objeto, processo criativo, ludico, jogo, inter-relacdo, cotidiano, transformacao,

poético.

Entre agdes e reflexdes, o meu olhar pontua algumas questdes,
principalmente decorrente do fato de o mestrado ter me proporcionado uma

retrospectiva profissional.

Essa retrospectiva da minha trajetéria pela arte, inicia-se desde a
graduacdo em Educacdo Artistica e Artes Plasticas, na Faculdade Santa
Marcelina (FASM) em 1975, até os dias de hoje, abrangendo meu percurso

profissional como arte educadora, arteterapeuta e artista plastica.

Aponto algumas experiéncias nessa caminhada que sao relevantes para
o questionamento central desta dissertacdo: Como transformar objetos do
cotidiano em “objeto artistico”, trazendo-lhes um sentido em tempos atuais e
expondo-os ao fruidor de forma que este se aproxime da obra e possa atuar

como co-participante.
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Recolho 20 agendas minhas, usadas e guardadas desde 1984, para
iniciar minha producdao em artes visuais. A0 mesmo tempo, pesquiso 0O
surgimento do objeto inserido na histéria da arte e de obras realizadas por

artistas que se dedicaram a esse tipo de pesquisa.

Realizo minha produgéao, a principio, com fotocépias das paginas das
agendas. Formo tabuleiros e objetos, que chamo de jogos poéticos. Exponho
esses jogos e recolho algumas reacdes. Deixo o fruidor livre para compor, com

poucas regras ja delineadas, de maneira que ele atue como co-participante.

Desta forma, continuo minha pesquisa, deixo o jogo poético em repouso
e inicio a interferéncia nas préprias agendas, com diferentes ac¢des artisticas,
ressignificando-as e tornando-as agendas-objeto, incluindo-as na categoria de

livros-objeto.

O processo de execugado da obra e a sua leitura sdo permeados pelo
estudo de diferentes temas. A temporalidade é aberta e redimensionada
poeticamente a partir de um cotidiano inscrito cronologicamente. O objeto
colecionado e 0 jogo poético se inter-relacionam de forma Iddica como
integrantes da experiéncia criativa. A escrita imagem, abordada como producao
se da na correlacao entre, riscos, rabiscos, fotos e caligrafia contidos nas
agendas. A qualificacdo das agendas-objeto como livros-objeto, inseridos no
contexto historico artistico. A inter-relacdo da artista, sua obra e o fruidor

atuante como co-participante.

Quanto a exposicdo das agendas-objetos, faz-se importante serem
manuseadas e folheadas, de modo que o publico possa ter contato direto com
a obra, e desta forma, atuar criativamente construindo uma agenda publica,

disponivel a intervengdes.
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A minha ftrajetoria, atualizada no percurso dessa pesquisa, vem
confirmar que a arte € o centro da minha vida profissional, em qualquer papel
que eu desempenhe, configurando a fonte de riqueza que emana do ser
humano e o poético instaurado no processo de transformacao do cotidiano em

transcotidiano.

1.1. RETROSPECTIVA

Desde1975, ano em que me formei em Educagdo Artistica e Artes
Plasticas na Faculdade Santa Marcelina (FASM) em S&o Paulo, uma historia
de mais de 30 anos vem sendo tragada com estudos e varios trabalhos na area
das artes, trazendo-me até este momento em que termino o curso de
mestrado. E importante relatar aqui essa caminhada para contextualizar a
minha atual producdo, pesquisa, reflexdo, envolvimento e relacbes com as
artes visuais, que acontecem desde o inicio deste curso de Producéao, Teoria e

Critica em Artes Visuais, em 2004.

Ainda na época em que cursava a graduacao, fui assistente na disciplina
Projeto Educativo da qual me tornei, depois, docente, concomitantemente a
outros cargos assumidos em diversos cursos de graduacdo ou especializacao

sempre ligados a arte.

O perfil de educadora mostrou-se latente e tem sido a linha mestra deste
caminho profissional, com a presenca constante da arte como centro de
interesse e depositaria da crenga do quanto ela € importante na vida das

pessoas.
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Nessa trajetoria, a atuacdo de docente expandiu-se para outros publicos,
abarcando diferentes faixas etarias, desde criangas, adolescentes e adultos até
pessoas da terceira idade, assim como também para diferentes espagos, como
atelier particular, escolas, faculdades, empresas e outras instituicbes tanto

educacionais como de saude, publicas e particulares.

Outro interesse profissional na area das artes, delineou-se no curso da
graduacgdo, quando entrei em contato com a obra de Lygia Clark, a quem tenho
como referéncia em producdes como as esculturas méveis e 0s experimentos
sensoriais onde o espectador pode interagir com a obra, além da atuacao da

artista como terapeuta.

Cursei a especializacdo em Arteterapia Gestaltica, pelo Instituto Sedes
Sapientiae, onde atuo, desde entdo, como docente, favorecendo aos alunos

experiéncias em atelier terapéutico e processos criativos frente a arte e a vida.

Outro encontro profissional que colabora para com essa trajetoria
profissional é do trabalho que desenvolvi em Brinquedoteca, uma experiéncia
do ludico em relagéo a arte, onde o brinquedo, a brincadeira e o jogo permeiam

0 mundo da imaginacao e do criativo.

Sem duvida, ndo posso esquecer das bases filosoficas e tedricas que
estruturam essa caminhada pela arte, dando fundamentos aos processos de

trabalho pessoal e com o outro.

Entre tantos autores estudados, Gombrich (1993) marca o inicio dos
estudos em Histdria da Arte, Lowenfeld (1977), Guilford (1975), Moreno (1928),

Jung (1964) me referenciam no processo criativo e de sensibiliza¢do, enquanto
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Arheim (1980) e a Gestalt ddo bases a construcdo e leitura do mundo

iconografico, com suporte no olhar fenomenoldgico.

A Fenomenologia traz luz a minha visao frente a arte, a construgéo e
leitura da obra e seu produtor. Ajuda a desmistificar a arte como processo
educativo e terapéutico, reafirmando o olhar poético que tanto incentivo e
busco, seja na produgdo pessoal como artista plastica, seja com o outro em
atelier, no papel de arte educadora ou arteterapeuta. As palavras de Bachelard
elucidam essa postura fenomenologica no sentido da vivéncia do aqui e agora

como sendo o fato real que traz a imagem uma “fala” tal como ela se da.

[...] um psicélogo dirda que nossa andlise limita-se a relatar
‘associacdes’ audaciosas, audaciosas demais. O psicanalista
talvez concorde — pois tem esse habito — em ‘analisar’ essa
audacia. Um e outro, se tomarem a imagem como ’sintomatica’,
tentardo encontrar na imagem razdes e causas. O
fenomendlogo considera as coisas de outro modo; mais
exatamente, ele encara a imagem tal como ela é, como o poeta
a cria; e tenta fazer dela um bem seu, alimentar-se desse fruto
raro; leva a imagem a prépria fronteira daquilo que ele pode
imaginar (1996, p. 229).

Assim, a arte passa a existir como valor simbdlico e carregada de “vida”,
tanto na obra da artista como na dos alunos e pacientes, trazendo para o
processo descobertas de conceitos que ficam apreendidos, porque

experienciados, vividos e lidos fenomenologicamente.

Ao ministrar aulas em atelier de artes visuais, arte educacao, arteterapia,
trabalhar em atelier terapéutico e produzir artisticamente, percebo que a
mesma base teodrica e filoséfica serve de estrutura para essas atuagdes e dao
embasamento para que a arte se manifeste como um processo vivo, e reforco
a percepcao das sutis diferencas nos papéis profissionais por mim

desempenhados.
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Nessa trajetoria profissional, inclui-se a vivéncia em atelier de artes
visuais e atelier terapéutico, onde a producdo dos alunos se constitui de
exercicios com desenho, pintura, escultura, gravura, leitura de imagens,
histéria da arte e experiéncias com objetos. Algumas dessas experiéncias sao
relatadas, mais adiante, porque levantam questées importantes em relagdo ao
objeto e a arte, 0 que me inspira a querer pesquisar, como artista, a producao

com objetos pessoais que se tornam arte, tema central dessa dissertacao.

Paralelamente a esses desempenhos profissionais, sempre desenvolvi
producdes artisticas em aquarela, pintura em acrilico, algumas esculturas e
instalagdes, participando de exposicdes e saldes, com a clareza de que a
minha produgdo em arte objetiva o expressar e pesquisar livre e criativamente,

sem a preocupacgao de insercao no mercado artistico.

Nesse sentido a carreira profissional ndo foi desenvolvida focando a
artista plastica em si e suas produgdes, mas estas foram dedicadas a
pesquisas pessoais mantendo sempre o interesse em atualizar as experiéncias

estéticas e troca-las com o publico.

A necessidade dessa retrospectiva se deu pela busca de uma
verdadeira intengdo a minha pesquisa de mestrado, quando retomo a minha

trajetdria pela arte e percebo o que no presente me traz sentido pesquisar.
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1.2. ATUALIZAGCAO

Essa retrospectiva veio acentuar o meu interesse na atuagdo como
artista e pesquisadora em artes, tirando proveito dessas experiéncias
anteriores, para desenvolver um tema da atualidade e que incorpore o fruidor

como participante ativo.

Em paralelo a essas realizagbes profissionais, venho colecionando
agendas, por mim usadas ha mais de 20 anos, desde 1984, e que nesse
momento surgem como objetos possiveis de serem explorados num processo
criativo e poético, abrindo para uma nova producao artistica, com o foco no

contemporaneo, em que o objeto se faz instigador de novos questionamentos:
Como transformar o material objeto (agendas) em objeto de arte?

Como transpor esse objeto do tempo cotidiano para o tempo poético das

artes visuais?

Quais categorias de linguagem em artes visuais permitem essa

transposicao?
Como facilitar e aproximar a inter-relagdo obra e publico fruidor?

Que referéncias de obras e artistas buscar para apoiar o conceito em

minha produg¢ao?
De que maneira esse objeto se insere em tempos atuais?

Desta forma, a dissertagdo ora em desenvolvimento se caracteriza como

uma pesquisa em arte contemporanea, no centro da qual o objeto permite
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transpor um cotidiano vivido em tempo passado, marcado, registrado e

controlado, em espaco poético atual e compartilhado.

Inicialmente resolvi investigar a idéia de um cotidiano inserido nessas
agendas, que se torna transcotidiano ao sofrer a interferéncia poética da artista
por meio da producao de um trabalho em arte, e tornar o fruidor co-participante
em seu cotidiano. Para tanto, ao olhar minha producdo pessoal, aponto a
seguinte proposicao: Transformar o objeto agenda em objeto de arte,

instaurando-lhe um novo conceito.

O primeiro foco de interesse € no objeto agenda, que sai do seu papel
do cotidiano como matéria que tem uma fungéo utilitaria e ganha, pelas maos
da artista e com uso de multimeios, um novo olhar, um outro sentido simbdlico

e metaforico.

O objetivo central é produzir uma obra transcotidiana para ser colocada
e interagida no cotidiano. Esse jogo de palavras firma na producéao artistica em
foco, o conceito de jogo poético, ao transforma-lo do cotidiano e reintegra-lo ao

cotidiano.

Outra reafirmacéo surge na relagdo do jogo poético do objeto e dos
livros-objeto com o fruidor, de forma que este se transforme em participante
ativo, provocando a inter-relacdo entre a obra e o publico, reafirmando o

conceito intrinseco na produgéo artistica.

Como artista e pesquisadora em arte, busco a postura de divulgar a

producao artistica e facilitar seu acesso as pessoas para que possam entrar
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em contato direto com a obra, senti-la mais de perto, e assim, refletir sobre a

arte e transformar o seu olhar na vida.

Os fundamentos dessa atitude em artes visuais encontram seu respaldo
filosofico e tedrico em alguns pensadores, na prépria arte, na histéria da arte,
em producdes de outros artistas que também tiveram e tém o desejo de pensar
o cotidiano e de como transforma-lo pela arte, e na relacao artista, obra e
fruidor. Tem sido muito importante no processo criativo de compor esta
dissertacdo, “conversar’ com outros artistas e suas obras como referéncias e

reflexoes.

Assim, as agendas passam a ser o centro desta pesquisa, no processo
de tir4-las do cotidiano para o transcotidiano, em tempo presente, mas que se

volta ao passado e atualiza-se novamente no aqui e agora.

Ilustracdo1: “Fechada em Si”
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2. DO COTIDIANO AO TEMPO POETICO

“O tempo e a memodria incorporam-se numa SO
entidade; sdo como o0s dois lados de uma

medalha.”

(TARKOVSKII, 1998, p. 64).

As agendas nos remetem ao cotidiano, registram aquilo que acontece
habitualmente e que se faz todos os dias, em um percurso do tempo que é
sentido momento a momento. As agendas que coleciono ha 20 anos, marcam
esse cotidiano em momentos por mim vividos num determinado tempo e

espaco. Tempo que é registrado cronologicamente.

Essa dimenséo relacionada ao tempo, nos faz reportar a mitologia grega
onde encontramos o mito de Chronos e Kairés, que contém dimensodes e

simbologias diferentes de temporalidade.

Chronos é a dimensdo da temporalidade como tempo impessoal,
cravado no cotidiano. Significa o tempo cronoldgico, mensuravel, do universo
material, concreto, um tempo de natureza quantitativa, que controla
possibilidades e estabelece limites, tempo das acdes repetitivas, dos reldgios,

calendarios e agendamento.

Registrar em tempo de Chronos é o sentido que as agendas tém como
funcéo diaria. Marcam um tempo (ano, meses, dias, horas, minutos) e espaco
(onde) de realizacbes (0 qué), de forma que os fatos e o controle fiquem
registrados e onde, muitas vezes, a relacdo do tempo pessoal se escraviza ao

tempo impessoal.
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As agendas guardam registros de minha vida no dia-a-dia, com fatos e
momentos que se misturam no cotidiano: compromissos em datas e horarios
marcados, orcamentos, pagamentos e recebimentos, controle e descontrole
organizacao e desorganizacdo, 0 passo a passo de construcbes e

desconstrucdes, gerando registros densos e vigorosos.

Segundo Carvalho (2006) Chronos € uma tomada de medida normativa
que os gregos criaram como base de classificagdes necessarias ao com-viver.
Com o surgimento da técnica moderna, estas passaram a ser tomadas como
“objetivas”, fazendo com que a objetividade cronoldgica fosse acreditada como

sendo o real, mas que nao da conta da totalidade do existir.

Nesse sentido, uma outra experiéncia de tempo vem para dar
consisténcia necessaria a vida humana, uma outra dimensao de temporalidade,

denominada Kairés.

O termo Kairés, em grego, significa o momento oportuno. Revela o
momento certo para a coisa certa. Kairés simboliza o instante singular que
guarda a melhor oportunidade, sendo 0 momento critico para agir, a ocasiao
certa, a estacao apropriada. Representa um tempo néo absoluto e nos convida
a ir além da experiéncia cotidiana. Caminhar pelo tempo de Kairds requer
coragem, um tempo impossivel de ser medido ou avaliado pelos instrumentos e
percepcdes humanas, pois sua natureza é qualitativa, governa o tempo vivido,

aproveitado, saboreado, sentido, bem utilizado.

Em meu processo com as agendas, a dimensao temporal atinge uma
dindmica de contraponto ao tempo de Chronos, quando o tempo de Kairds
penetra as limitacées impostas pelo tempo cronoldgico, linear e rigido, inserido

no conceito e na pratica das agendas. Passo a explora-las na direcao do que
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nelas ja& se mostra presente em esbogos de desenhos, citagdes poéticas,
idéias, projetos, em busca de um sentido na expressao artistica. Adentro pelo
tempo de Kairés, com o olhar e a postura da artista que busca o experimento
do novo, do criativo, do poético, da transformacdo das agendas em objeto

artistico e do cotidiano transformado em transcotidiano.

Segundo Carvalho (2006), Kairdés é a temporalidade modalizada como
poiesis, no seu modo proprio de vigorar e que deixa as coisas aparecerem em
seu ser, com um fazer pro-dutor. Poiesis € um desencobrir com solidez,

enraizado por ter memoria. E salienta que,

Heidegger evoca a figura mitolégica Mnemosyne (memoria),
filha da uniao entre o céu e a terra, tendo como filhos o jogo, a
danca, o canto e a poesia. As criagbes poéticas sao filhas da
mem@ria e surgem ‘quando se cultiva o pensar na lembranga’
Para ele, o poético ndo é algo que simplesmente adorna e
alegra a vida humana, fazendo-nos fantasiar e sobrevoar o
real. Poiesis € o0 modo humano de habitar a terra. A poesia é o
construir por exceléncia. Trata-se de um abrir-se ao
inesperado, rompendo com as significacdes ja dadas (2006, p.
90).

Como inserir as agendas nessa temporalidade modalizada como

poiesis? Como reconstrui-las em tempo de Kairés?

Percebo aqui o sentido pleno que tenho dado a construcdo dessa
dissertacao, partindo da retrospectiva de minha vida profissional e do resgate
das agendas usadas no passado, incluindo obras e experimentos realizados,
onde a memodria € revisitada em favor de lembrancas cultivadas em tempos
habitados e vividos. Ressignifico esse tempo, tirando as agendas da sua real
condicao de cronologia para a dimensdao da poesia. Tempo poético que
transforma as agendas em arte, com interferéncias em sua estrutura

configurada como registro, transformando-as em imagens poéticas e



21

redimensionando os fatos vividos, lembrados e registrados na meméria, para

formar a minha historicidade.

Os fatos ocorridos no cotidiano marcam a nossa experiéncia, Como nos

explica Merleau-Ponty:

Os estudos desse ‘mundo vivido’ definem as esséncias, seja
ela da percepcdo ou da consciéncia, numa tentativa de
descricdo direta de nossa experiéncia tal como ela é,
abarcando um relato do espagco e do tempo. Repbem as
esséncias na existéncia, e nao pensa que se possa
compreender o homem e o mundo de outra maneira sendo a
partir de sua ‘facticidade’. Tudo aquilo que sei do mundo,
mesmo por ciéncia, eu o sei a partir de uma visdo minha ou de
uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia
nao poderiam dizer nada. Todo universo da ciéncia é
construido sobre o mundo vivido (1999, p. 1e2).

Assim, todo universo da arte é também construido sobre o0 mundo vivido.
Ao perceber essas experiéncias vividas registradas nas agendas, e transforma-
las em objeto de arte, o olhar transforma o cotidiano: o transcotidiano que se
processa no fazer artistico. Essa construcao do olhar percebe, interpreta e num
processo criativo, se traduz na linguagem artistica (2002). Assim, todo universo

da arte é também construido sobre o mundo vivido.

Para Bosi, “essa misteriosa realidade (no entanto, familiar e cotidiana) é
a nossa escola do olhar, e 0 seu método encontra na descricdo do fenbmeno

pictérico um terreno fértil de exercicio” (2002, p. 80/81).

No primeiro momento revejo as anotacbes nas agendas. Elas se
mostram repletas de simbolismo, sentimentos, sensagdes e de memoria, onde
0 processo de desorganizagcao clama por organizagdo, € 0 organizar
desorganiza o visual. O processo de busca eclode, ficando entre a razao e a
emocao que é expressa nos riscos, rabiscos, letras, palavras, sugerindo

imagens a partir dessa escrita.
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As agendas registram no presente 0 que ja se tornou passado e
“organizam” o futuro. Marcam o tempo atual que de imediato se transforma em
passado e projeta o futuro. Escrita-imagem, carregada de recordacoes,
acontecimentos, esperancas, planos, realizacbes, poesia, contas, amor,
doenga, morte, em registros vivos, mudancas, objetivos por alcangar, o velho e
0 novo — temas presentes na vida em tempo real. As agendas “falam” de vida e

morte, dentro do tempo que €, foi e vira.

E por sermos originalmente temporais que construimos a
‘contagem do tempo’, dele advindo a compreensdo de ser
como historicidade, a qual por sua vez, nos permite ser guiados
pela interpretacdo que orienta nossos projetos no cotidiano [...]
A temporalidade s6 pode ser experimentada fenomenalmente,
mostrando-se em si mesma, num modo privilegiado de
abertura em que o ser-ai projeta-se em diregdo a si mesmo, no
sentido de realizar o poder-ser mais préprio (CARVALHO,
2006, p. 75).

Sincronicamente ougo o meu nome ‘“Ir-a-si” na fala de Fernando
Almeida' quando da apresentacédo da tese de doutorado da Clara Carvalho, da
qual tive a oportunidade de participar. E nesta sonoridade do meu nome,
encontro como que uma chamada ao meu processo. Almeida fala do ir-a-si

como fonte de verdade para projetar o vir-a-ser.

A filosofia fenomenolégica fundamenta todo o meu projeto, ndo sé desse
mestrado, mas de vida e de arte. Traz sentido a minha pesquisa e existéncia

no sentir, pensar e fazer arte.
O apanhar-se propriamente no resgate do sentido, esclarece Almeida:

[...] se da quando a convocagédo se dirige ao passado e vai
estabelecendo uma meada de sentido que, transpassando toda
a nossa histéria, permite o reconhecimento dessa convocagéo.
O fio de sentido vai se perfazendo quando o que nos convoca
nos apanha no passado, tendo ressonancia e aderindo-se ao

! Fernando Almeida professor de Psicologia da Universidade de Sdo Paulo (USP).
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modo como temos sido. Portanto, é na histéria vivida que o
sentido de um projeto deve ser buscado (apud CARVALHO,
2006, p. 79).

Nessa perspectiva, Heidegger nos aponta a importdncia do
discernimento das nossas herancas para o atendimento consistente das
convocacgoes, que precisam ser resgatadas e atualizadas por serem o esteio do
projetar-se. O modo como trazemos tais herangas, mesmo que encobertas,
antecipa agbes, regula nossa abertura e possibilidades. O passado,
originariamente ndo é algo que esta atras de nos, porém, propiciando a
abertura ao presente, nos antecipa. Diante da maneira como temos cuidado de

ser é que nos situamos para responder ao apelo (apud CARVALHO, 2006, p.

80).

No encaminhamento desse projeto, surge a necessidade de trazer para
a matéria as realizagbes do passado e os projetos sonhados para o futuro.
Materializar em arte, as agendas que sao registros de subjetividades
corporificadas. Destacar por meio de um novo olhar, outra relacdo, agora
distanciada, poetizada. Deslocar o marcar, o registrar, tirando-as da funcéao que
Ilhes é atribuida como agendas — olhar a escrita como imagem e o conteldo

com outra simbologia, registrar um novo tempo — de Kairos.

Libertar esse corpo materializado com determinadas funcdes, para um
corpo na arte — objeto arte — de palavras aprisionadas que se libertam
poeticamente em arte. Ao libertar as agendas, retiro o peso do compromisso,
do tempo cronoldgico linear, do que tem que ser, do que tem que ser feito, e as
diluo em pedagos, com mais fluidez, mais leveza, desmanchando todo o

acumulo ali marcado, como diz Lucrecia Ferrara “esvaziando, com isso, o



24

significado daqueles objetos e materiais rotineiros que, por estarem fora do seu

universo habitual, perdem a familiaridade que os envolvem” (1981, p. 106).

Nos anos 60, a Pop Art traz uma nova maneira de perceber a realidade,
a partir do descondicionamento perceptivo que, segundo Lucrecia Ferrara
assume o0 aspecto positivo da negagcao e encontra, positivamente, a negacao
da arte. E acrescenta “que a descaracterizacao sintatica do quotidiano faz com
que o receptor acabe por rever seu repertdrio rotineiro, suas crengas e valores”

(1981, p.114/115).

llustracao 2: “Libertacao - tempos de Ir-a-si “
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2.1 TEMPO DE CRI-ACAO DO JOGO POETICO I

A subjetividade registrada em cada pedago de papel das agendas,
“pede” para saltar das paginas, “de dentro para fora, da nao significagéo para a

ressignificacédo”, da bidimensionalidade para a tridimensionalidade no espaco.

Essa inquietagdo ja se mostrava nas minhas pesquisas com arte, por
volta de 1975, com experimentos em escultura. A acao de recortar uma placa
de metal planificada, em espiral, fez com que ela se libertasse, num “explodir”,
na tridimenséo, podendo ser articulada no espaco: chamei-a de Libertacao.

Livre, pdde ser articulada pelo fruidor em movimentos varios.

Essa escultura me remete a obra de Ligia Clark ao iniciar sua pesquisa
no concretismo, onde explora os potenciais dos planos e a relacdao espacial.
Firma uma postura renovadora quando constroi seus quadros sem moldura,
onde sua experiéncia, “se desenrola entre dois polos: o de afirmar a superficie
plana aberta para o espago e ao mesmo tempo ultrapassar-lhe a

bidimensionalidade” (GULLAR, 1980, p. 7-12).

Quando de sua participacdo do grupo neoconcretista, segue com
experimentacdes na busca de solugcdes préprias de como integrar artista, obra
e fruidor. Lygia Clark cria objetos e os coloca para livre manuseio pelo fruidor.

Ela rompe, abre, questiona e poetisa e faz viver com seus objetos.

O que é singular no método de Lygia é atingi-lo no corpo do
espectador: coloca-lo on-line com as forcas, rente a vida;
langa-lo no devir. Para chegar a isso Lygia teve de ir apurando
0 objeto até um quase-nada. Isso poderia ser entendido como
um ’'nao-objeto’, conceito forjado por Malevitch no comeco do
século, em voga nos anos sessenta (ROLNIK, 2006, s/p).



26

Outra artista a quem me referencio € Niki de Saint Phalle. Na década de
50, faz seus primeiros trabalhos, que se constituem de uma relacao de forca e
submissao, oposicao do feminino e masculino, em que usa materiais que séo
jogados fora e objetos industriais como machados, facas, revélveres em
contraponto com utensilios de uso doméstico. Atitude de repulsa e fascinio em

sentimento ambiguo. E encontro sentido no comentario de Arreola:

[...] a incorporacdo de coisas jogadas fora e de objetos, ndo
pode ser percebida unicamente como uma reagao iconoplasta
e antiestética, mas sim deve ser interpretada como um gesto
poético que visa a propiciar uma nova aproximagao da
individualidade. Numa tentativa de fugir aos limites impostos
pelos suportes, conseguia envolver o espectador no processo
criativo (1997, p. 14 e15).

Reafirmo, aqui, a questdo central dessa dissertacdo: Como transformar
o material objeto (agendas) em objeto poético? Que conceito € esse que busco

dar ao objeto?

Caminho na busca de respostas, tanto no fazer como no sentido teérico,

histérico e em artistas que tenho como referéncia.

Em seu livro “Arte Contemporénea”, Archer (2001) conta como as
categorias em que eram divididas as produgdes artisticas, estavam sofrendo,
de maneira mais radical a partir dos anos 50, uma enorme revolugéo.
Conceitos e valores como originalidade, unicidade, autonomia da obra de arte,
“‘qualidade”, “expressividade” e perenidade estavam perdendo o sentido no
contexto inicial da arte contemporanea. A desmistificacdo da obra de arte ja
estava presente no espirito contestador e irbnico dos dadaistas em relagao ao
meio artistico e em relacao a arte versus mercado. A atitude de Duchamp, ao
transformar conceitualmente um objeto industrializado sem nenhum apelo

estético em uma obra de arte, mesmo que seu gesto no primeiro momento
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tenha sido de ironizar o sistema das artes, tornou-se um marco na ruptura da
representacao artistica. Quando em 1917 “retirou” o urinol da sua fungéo e o
deslocou para uma possivel apreciagdo estética, provocou uma série de

questionamentos sobre a propria natureza da arte.

Tantos outros artistas trouxeram para o fazer artistico os objetos e
materiais do cotidiano, fabricados numa sociedade voltada para o consumo.
Quanto ao objeto pronto trazia a desmistificacao da obra de arte Unica, original

e sacralizada.

[...] ha o desafio direto contra a obra de arte, o desejo de
eliminar sua aura, dissimular seu halo sagrado e questionar
sua posicao de respeitabilidade no museu e na academia, ha
ainda a suposicao de que a arte pode estar em qualquer lugar
ou em qualquer coisa. (...), a arte deixou de ser uma realidade
protegida e separada; ela ingressa na producgéo e reprodugéo,
de modo que tudo, mesmo que seja a realidade cotidiana e
banal, é por isso mesmo classificado como arte e se torna
estético (FEATHERSTONE, 1995, p. 99 e 101).

Indago-me: Qual caminho seguir? Pesquiso em leituras e ao trabalhar

plasticamente com as agendas.

Frente as minhas agendas, a idéia mais configurada surge numa
primeira etapa: pranchas de diferentes formas e tamanhos, forradas com
colagem de pedagos de paginas das agendas, reproduzidas em copias,

formam tabuleiros como suporte e pequenos objetos.

A criagdo dos tabuleiros vem da relagdo com os elementos que brotam
das agendas: palavras, letras, imagens, historia, desenho, escrita. Alguns
objetos se integram aos tabuleiros, sdo objetos da natureza (penas, pedras,

madeira, bambu) alguns colecionados e outros construidos.



28

As paginas das agendas multiplicadas pela reprodugdo em fotocépias,
transformam-se em pintura-colagem, corporificando uma materialidade que
encaminha a construcdo da imagem poética. Corporeidade que explora
diferentes meios e materiais como fotocopias, recorte/colagem, pintura,

papietagem e assemblagem.

Surgem novos simbolos para as paginas repletas de letras e palavras,
tornando-as suporte (enquanto na agenda é o papel que as suporta) e trazendo

nova simbologia em composicoes diversas.

A insercéo de recortes colados de outras escritas fazem alusdo a outros
cédigos, como de surdos, cegos e de outros povos. Relagées com outras letras
e palavras de outros sistemas graficos entram como que fechando a questéao
do significado do ler e entender, passando assim, a ter mais forca como

imagem.

Pedacgos que se reconstroem, com sobreposicdes em novo dialogo, de
recorte/colagem/pintura em tabuleiros e objetos que geram o ladico, um jogo
em sua forma de confecgdo e manipulagdo, um jogo com poucas regras, que

intitulo como jogo poético.
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3. DO OBJETO AO JOGO POETICO

“A criagdo pertence ao mundo do prazer e ao
universo ludico: um mundo que se mostra um jogo
sem regras. Se estas existem, sdo estipuladas pelo
artista, o leitor ndo as conhece. Jogar é sempre
estar na aventura com palavras, formas, cores,
movimentos.”

(SALLES, 1998, p. 85)

Relato a seguir algumas vivéncias que foram por mim desenvolvidas e
aplicadas com alunos, em formato de jogos, tendo como objetivo proporcionar
a experiéncia do objeto como possibilidade de criacdo na linguagem
contemporédnea das artes visuais porque foi em contato com essas
experiéncias que surgiram as minhas questdes sobre a relacdo do objeto e da

arte.

Em um desses jogos, os participantes, livremente, escolhem objetos do
ambiente ou entre seus pertences e os coloca aleatoriamente sobre um suporte
que pode ser uma mesa, uma tela, um tabuleiro ou mesmo o chao. A livre
escolha é o primeiro passo para o processo criativo, podendo, entdo, manipular
0s objetos e coloca-los da maneira como desejarem. Dentro desse espaco
determinado, cada um vai mudando os objetos, seja 0 seu ou de outrem,
transformando a relagdo entre eles, variando ndo s6 a composigdo, como

também as imagens, percebendo que o criativo se da de forma infinita.

Faz-se importante que a acao seja expressa no movimento e no visual,
ndo sendo usada a expressao verbal durante as transformacoes,

principalmente para que nao venham a tona explicagdes racionais e para que
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se dé mais forgca ao processo interno, as memarias, imaginagdes e fantasias.

Desta forma, o visual comanda as idéias, a acao e a reacao.

A medida que o jogo continua, a abstracdo cresce e as pessoas do
grupo tendem a desconfigurar a fungdo primaria dos objetos, atribuindo-lhes
outras categorias. Surgem como que viagens internas em que as idéias vao
ficando mais soltas e desprendidas da fungdo primeira dos objetos, num
exercicio de percepgao e criagdo individual e coletiva. O movimento ndo se da
tdo somente no centro da roda, mas também no siléncio de cada participante,
com o movimento interno de idéias em associacoes, relacdes, composicoes e

transformagoes.

O jogo acaba quando o grupo assim o escolher, porque o tempo que se
tinha para o trabalho é dado por terminado, visto que este processo de
transformacado é infinito e pode ser continuo, até o limite determinado. A

conversa final encaminha-se de acordo com o grupo e seu objetivo de estudo.

Outras variagdées podem ocorrer que se diferenciam da anterior, no fato
de os participantes trazerem objetos com os quais tenham uma relagao afetiva.
O processo € similar, porém essa relacdo com o afeto leva a reflexdes de
ordem pessoal e traz uma carga emocional maior ao jogo, resgatando a

memdéria e a percepcao.

Objetos sensoriais podem ser vivenciados, de forma que cada
participante explore materiais que agucem o sensorial: tato, paladar, olfato,
auditivo, visual, e assim, o grupo “brinca” e a partir dessa experiéncia, cria uma
expressao plastica. O mesmo pode ser desenvolvido com objetos que anulem
algum sentido ou movimento, com o objetivo de fazé-los sentir a forca da

fragilidade, ora bloqueando o visual, a fala ou a audicdo, ora amarrando um
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membro do corpo, impossibilitando que o movimento seja totalmente livre e

explorando a expressao plastica com essa limitacao.

Nesses jogos com objetos pode haver ou ndo a intengdo de uma
producédo, tendo como foco, abrir possibilidades para experiéncias sensoriais e
perceptivas. Pesquisar sons, cheiros, formas, cores, paladar e toques
diferentes enriquecem o sentir e agugcam as fantasias, o imaginario e as idéias.
A intuicdo e o pensamento se tornam mais estimulados e facilita para que o
processo criativo se configure em criacao poética. Essas vivéncias favorecem a
percepcao da forca expressiva do objeto, carregado de simbolismo e afeto,

aberto a amplas relacdes e transformacodes possiveis a atuagao do artista.

A artista Lygia Clark realiza esse processo ao criar objetos, que se
relacionam com o corpo, com o objetivo de ampliar a percepcao, retomar
memorias, provocar diferentes emogoes, ativar a vivéncia sensorial e simbdlica.
Nelas, o papel do artista é de propositor ou canalizador de experiéncias. Para
tanto faz uso de objetos sensoriais (sacos plasticos, pedras, conchas, luvas
etc.) para despertar sensacgdes e fantasias. Confirma que o subjetivo/objetivo é
acionado frente a experimentagdo, onde o ser humano pode sentir o contato,
se perceber vivo e ativar suas capacidades sensoriais, emocionais,

perceptivas, simbdlicas e cognitivas.

Estas experiéncias me inspiram a pesquisar, como artista, a producao
com objetos pessoais, para torna-los poéticos. Desta forma, escolho as minhas

agendas e desenvolvo esta pesquisa de mestrado em produgéo.

As agendas sao por mim colecionadas e transformadas de objetos

cotidianos em objetos poéticos, numa acao ludica e reflexiva, configurando-as
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em jogos poéticos, como obras manipuldveis e de interacdo direta com o

fruidor.

O fato de coleciona-las tira-as da fungéo originaria remetendo-as ao
caminho da perda da utilidade e da organizacao a que se submeteram, abrindo
portas para a desconstrugcao e reconstrugcao que se da pela ressignificacao que

as intervengodes outras Ihe trazem.

Jean Baudrillard, em ensaio sobre o ato de colecionar, diz que todo
objeto, ao ser colecionado, deixa de ser definido pela sua fungéo para entrar na
ordem da subjetividade do colecionador, e que abstraido de seu contexto,

perde sua presentidade e desloca sua temporalidade.

Walter Benjamin diz que “Entre a ordem e a desordem, para o
colecionador, 0 mundo esté presente, e de fato, ordenado em cada um de seus

objetos” (1993, apud PERRONE e ENGELMAN, 2005, p. 88).

Perrone e Engelman (2005) ainda explicam que segundo a concepgao
de Benjamin, “como escritor-colecionador, este constituiria o seu trabalho de
destruicdo construtiva, formar uma nova colecdo, uma nova constelacdo, onde
0 passado se junta, como um relampago, com o agora”; e que “vé a crianga e
seu poder magico de concentragdo, condensando elementos dispersos para
criar, para langar um olhar incomparavel para formar uma enciclopédia magica”

(p- 88).

Nesse sentido colecionar minhas agendas, aproxima-as do ludico, do
brincar e do jogar, onde elas, na condi¢cdo de objetos, condensam elementos
que sao processados criativamente. Ao usar objetos do meu cotidiano, busco

algo que me faga sentido e que desta forma, o conceito da obra fique
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diretamente ligado ao sentido da vida da artista. Muitos artistas assim o
fizeram: inspiraram-se em vivéncias pessoais, do cotidiano (Joseph Beuys, Niki
de Saint Phalle) e criaram obras que nos reportam ao ludico (Lygia Clark, Hélio
Oiticica).

Quanto a natureza do objeto, Winnicott (1975) apresenta estudos
relacionados a capacidade de se reconhecer o objeto como “ndo-eu”; a
localizacédo do objeto fora, dentro, na fronteira; a capacidade de criar, imaginar,
inventar, originar, produzir o objeto; o inicio afetuoso de relagdo com o objeto.
A medida que crescemos distinguimos entre fantasia e fato, entre objetos
internos e externos, entre criatividade primaria e percepcdo, o que significa

empregarmos o simbolismo e a arte como tal.

Ele amplia o tema para acdes do nosso cotidiano, quando fala do
brincar, da criatividade e apreciacao artistica, do sentimento religioso, do
sonhar, e também do fetichismo, do mentir e do furtar, a origem e a perda do
sentimento afetuoso, o vicio em drogas, o talisma dos rituais obsessivos, etc. e
afirma que tudo o que se diga sobre o brincar de criancas também se aplica

aos adultos.

ya

E nessa parte que as aproximacdes de brincar, fazer arte e ter uma
experiéncia cultural se dao, pois para Winnicott (1975), brincar é uma
experiéncia criativa, uma experiéncia na continuidade espacgo-tempo, uma
forma basica de viver. E no brincar, e somente no brincar, que o individuo,
crianca ou adulto, pode ser criativo e utilizar sua personalidade integral: e €

sendo criativo que o individuo descobre o eu (self).

Ele defende a importancia de uma terceira parte na vida de um ser

humano, uma area intermediaria de experimentacao, para a qual contribuem
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tanto a realidade interna quanto a vida externa. Esse paradoxo, uma vez aceito
e tolerado, possui valor para todo individuo capaz, que pode se enriquecer pela
exploragdo do vinculo cultural com do passado e com o futuro. Como
pesquisadora em producdo de arte, que alia a reflexdo ao fazer pratico,
percebo que o criativo e 0 poético sdo experimentados pela artista ao produzir
sua obra como um objeto intermediario, que transita entre 0 mundo interno e
externo, entre o pensamento objetivo e subjetivo. Ao processar o objeto
cotidiano em objeto poético, em tempo de Kairds, o ludico se da. E o poético no

tempo, no objeto e no jogo.

Outro autor que relaciona o jogo, no que diz respeito ao ludico, com arte
e cultura é Huizinga. Para ele o jogo é tao importante quanto o raciocinio na
vida humana, salientando a nogdo de jogo como um fator distinto e

fundamental, presente em tudo 0 que acontece no mundo.

No jogo existe alguma coisa em jogo que transcende as
necessidades imediatas da vida e confere um sentido a agao.
O simples fato de o jogo encerrar um sentido implica a
presenca de um elemento ndo material em sua propria
esséncia (1971, p. 21).

Ele segue explicando que as grandes atividades arquetipicas da
sociedade humana sao, desde inicio, inteiramente marcadas pelo jogo. Por tras
de toda expressao abstrata se oculta uma metafora, e toda metafora € jogo.
Assim, ao dar expressao a vida, o homem cria um outro mundo, um mundo

poético, ao lado da natureza.

Na sociedade primitiva, verifica-se a presenca do jogo, com todas as
caracteristicas ludicas: ordem, tensdo, movimento, mudanca, solenidade, ritmo,
entusiasmo. Em fase mais tardia da sociedade o jogo se encontra associado a

expressao de alguma coisa, nomeadamente aquilo que podemos chamar “vida”
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ou “natureza”. O que era jogo desprovido de expressao verbal adquire agora
uma forma poética. Na forma e na funcdo do jogo, que em si mesmo € uma
entidade independente desprovida de sentido e de racionalidade, a consciéncia
que o homem tem de estar integrado numa ordem cdésmica encontra sua
expressao primeira, mais alta e mais sagrada. Pouco a pouco, 0 jogo vai
adquirindo a significacdo de ato sagrado. O culto vem-se juntar ao jogo, foi

este, contudo, o fato inicial conforme explica Huizinga (1971).

Para a compreensao da relacdo do jogo com a arte, destaco aqui
algumas caracteristicas do jogo levantadas por Huizinga (1971) e que reporto

como préximas a arte:
- ser livre, ser ele proprio liberdade;

-ndo ser vida “corrente” nem vida “real”, € como um intervalo em nossa vida

cotidiana, ornamenta a vida, ampliando-a, tendo fungé&o cultural;

- se isolar, limitar, pois acontece dentro de certos limites de tempo e de espaco,

€ movimento, mudanca, alternancia, sucessao, associacao, separacao;

- processar o limite de espaco e existir no interior de um suporte previamente
delimitado, de maneira material ou imaginaria, deliberada ou espontanea. A
arena, a mesa de jogo, o circulo magico, o templo, o palco, a tela, o campo de
ténis, o tribunal, todos tém a forma e a funcdo de terrenos de jogo, isto é,
lugares proibidos, isolados, fechados, sagrados, em cujo interior se respeitam
determinadas regras. Todos eles sdo mundos temporarios dentro do mundo
habitual, dedicados a pratica de uma atividade especial. Uma das
caracteristicas mais importantes do jogo € sua separagao espacial em relacao

a vida cotidiana;
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- introduzir na confusdo da vida e na imperfeicdo do mundo uma perfeicdo
temporéria e limitada, exige uma ordem suprema e absoluta. Parece estar em
larga medida ligado ao dominio da estética. As palavras que empregamos para
designar seus elementos pertencem quase todas a estética: tensao, equilibrio,
compensagao, contraste, variagdo, solugado, unido e desunido. Estd cheio das
duas qualidades mais nobres que somos capazes de ver nas coisas: o ritmo e

a harmonia.

ya

E no dominio do jogo sagrado que a crianca, 0 poeta e o selvagem
encontram um elemento comum. Assim como eu, artista, encontro no jogo
poético com os objetos o ritual de passagem do mundo cotidiano para o mundo
poético, onde os fatos da vida adquirem um sentido metaférico, um mundo com
significados mais profundos, um tempo e espaco sagrado para o jogo, O

brincar, o colecionar e a arte.

Jogo Poético: diferentes composicoes feitas por co-participantes (llustracées 5-6-
7-8-9).

llustragéo 5 llustragéo 6



llustracao 7

llustracéo 9

llustracao 8
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3.1. TEMPO DE CRI-ACAO DO JOGO POETICO II

Criado o jogo poético, com os tabuleiros-suporte e os objetos como
pecas do jogo, ele se mostra aberto para ocupar a verticalidade, por remeter a

colagem e pintura, e a horizontalidade na condicao de tabuleiro.
Essa acao encontra nas palavras de Ferreira Gullar o seu sentido:

E o que se verifica é que, enquanto a pintura, liberada de sua
intengao representativa, tende a abandonar a superficie para
se realizar no espago, aproximando-se da escultura, esta,
liberta da figura, da base e da massa, ja bem pouca afinidade
mantém com o que tradicionalmente se denominou escultura.
Tornam-se objetos especiais - ndo-objetos - para os quais as
denominacdes de pintura e escultura ja talvez ndo tenham
muita propriedade (1959, s/p).

O jogo poético pode estar em todo e qualquer lugar, exposto em mesa,
chao de qualquer ambiente, leva-lo a presenga do fruidor, ou expd-lo em
galerias, onde da mesma maneira estard aberto a inter-relacdo com o

espectador.

Desta forma, dispostos para que o fruidor interaja, configurando
diferentes composi¢cées que podem ser transformadas infinitamente, num jogar

quase sem regras.

Num tempo paralelo a constru¢do e exposi¢cao do jogo poético, visito a
XXVI Bienal de Sao Paulo, em setembro de 2004, onde apreciei certos
trabalhos de arte nos quais os artistas apresentavam a participacao de outras

pessoas no processo de producao artistica.

Chamou-me a atencéo, a troca de papéis ocorrida na obra “O povo sem

voz”, do artista chinés Chen Shaofeng, quando pintou 250 retratos de



40

moradores das aldeias de Hubei e se deixou pintar por esses aldedes, num
dialogo intenso entre o artista e seu modelo, a0 mesmo tempo apreciador e

participante da obra.

Outro trabalho que me interessou foi o da artista brasileira Rosana
Palazyan com a obra Homem do Realejo, onde recolhe frases de moradores de
rua e as transforma em papéis de sorte para serem sorteadas pelo realejo, ao

publico da Bienal.

Outra exposi¢cdo que o publico participou e interagiu com as obras foi a
“‘Homo Ludens - do faz de conta a vertigem”, realizada pelo Instituto Itau
Cultural, em janeiro de 2006, que confirma caminho do ludico, do jogo em

relacéo a arte.

Esses momentos vividos fizeram soar mais forte a vontade da
participagdo mais proxima do outro, reforgcando a idéia inicial, onde eu gostaria
que o fruidor interagisse, sendo co-participante da minha obra. Como artista,

configuro o tabuleiro, 0 suporte, os objetos e registro a interferéncia do outro.
Como facilitar e aproximar a inter-relacdo obra e publico fruidor?

Exponho o jogo a algumas pessoas, convido uma a uma a participar,

explicando ser um jogo artistico e nao légico, seguindo as etapas:
1. Ao receber o envelope retirar os tabuleiros e objetos;
2. Dispor o material criando a sua prépria composicao;
3. Observar e se necessario transformar a composicao;

s

A horizontalidade € explorada na produgdo do jogo poético, onde os

tabuleiros se aproximam da realidade, mobilizando maior proximidade e
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manipulacdo por parte do espectador. O conceito do objeto jogo poético esta
localizado em seu contexto, pela manipulacdo do entorno, do cotidiano, do

manipulavel e do plano real.
Cada participante, a seu tempo, configura criativamente o jogo.

Um fio que se soltou do saquinho (ndo era objeto do jogo), foi
incorporado ao jogo. Varios tabuleiros foram empilhados, abrindo outra
questdo: as idéias vao se multiplicando a partir da idéia do artista,

estabelecendo um dialogo crescente e questionando o limite da inter-relagéo.

Durante o processo em diversas exposicoes, a configuragcao do jogo foi
crescendo e se modificando, com a intervencao de cada participante, como se
0 jogo tivesse vida propria e pedisse mais. Da horizontalidade passou a ser
colocado em pé, na vertical, e acrescentaram cubinhos de madeira de

diferentes tamanhos.

Outra descoberta importante € que com o manuseio das obras, elas
foram ficando impregnadas da marca do outro, e isso me agradou, tanto pela
transformacao que foi ocorrendo na obra, como no sentido de um outro tipo de

registro, além das fotos.

A experiéncia de levar a minha arte até o publico foi enriquecedora e o
fato de poder carregar de um local para outro, facilimente, apresenta-la e
instala-la de forma simples em espagos como mesa e chdo, com a participacao
aberta do outro, permitiu assistir a uma multiplicidade de atitudes frente ao jogo

poético do objeto.

Concretizar a obra e exp6-la ao publico trouxe-me um didlogo expressivo

mais confiante, frente ao desafio do outro como um participante ativo. Ao expor
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a obra, percebi o transcotidiano acontecer no meu processo como artista, bem

como do fruidor, que pode tocar e interferir.

O objeto cotidiano transformado em jogo poético insere-se novamente
no cotidiano ao ser exposto, e consolida o cotidiano que se transforma em
transcotidiano, pela agdo da artista e do fruidor como participantes desse jogo,

numa agao ludica.

No Brasil, segundo Mario Pedrosa (1986), Lygia Clark foi quem primeiro
solicitou a colaboragcado do espectador a ativar a obra. Clark, juntamente com
Hélio Oiticica sdo apontados como pioneiros na desmistificacdo da obra de
arte. A proposta do espectador mexer na obra, para participar como co-autor
destréi toda a aura e o sentido de objeto sagrado. Além disso, tal participagéo é
uma experiéncia sensorial, onde o corpo do fruidor deixa de ser um suporte, ele

é parte integrante da obra.

A diluicdo dos limites entre arte e vida nas obras de Hélio Qiticica e
Lygia Clark, torna essencial a participacdo do publico. Quando Oiticica traz
suas experiéncias e as torna arte, produz um impacto profundo nos jovens
artistas que sentem essa necessidade de interiorizar suas tematicas, se
percebendo em relacdo ao mundo. A histéria de vida, os ideais, quase tudo

passou a se concentrar na figura do artista.

Oiticica foi diluindo, ao longo de suas pesquisas e vivéncias, a nogao de
objeto artistico. Ele comegou a pensar a propria obra cada vez mais em termos
de propostas “abertas”, como por exemplo, os Parangolés, criados a partir de
suas vivéncias com a comunidade do Morro da Mangueira. Ele levou sua
experiéncia, seu dia-a-dia para o contexto da arte sem estetizar a pobreza ou

problematiza-la de maneira pejorativa, apenas transp6s sua vida para a arte.
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Lygia Clark é uma artista marcante, por sua proposta frente a arte, na
entrega sensivel da artista e na relagdo com o publico, onde com quebras de

mitos, cria contato mais proximo com o espectador.

Arte que se movimenta, que traz o “outro” para dentro da obra, que
marca a inter-relacdo, como bem esclarece Herkenhoff® ao dizer que Lygia

Clark:

[...] ndo parou de revolucionar, abrindo novas perspectivas para
a arte contemporanea brasileira. Tentando superar os limites
entre obra e vida, rejeitou a ortodoxia do concretismo, fundou
um novo movimento, experimentou a body arte, adentrou a arte
plurissensorial e, vivendo no limiar entre a psicandlise e a
expressao artistica, abdicou do préoprio rétulo de artista,
exigindo ser chamada de ‘propositora’.

Em1960 comega a série “Os Bichos”, obras constituidas por placas de
metal polido unidas por dobradi¢as, que permitem a articulagdo. As obras sdo
inovadoras: encorajam a manipulagdo do espectador, que conjugada a

dinamica da prépria pega, resulta em novas configuracoes.

Sua preocupagdo volta-se para uma participagdo ainda mais ativa do
publico. “Caminhando” (1964) € a obra que marca essa transi¢do, onde o
participante experimenta um espago, apenas pelo prazer de percorré-lo e

assim realiza a obra.

Ligia Clark além de desempenhar o papel de artista, também foi uma
forte propositora, porque acima de tudo, foi uma artista sensivel. Sua obra
confirma a presenga como obra de arte, e 0 espectador se transforma em co-

participante desse processo.

* Em Catélogo da Bienal de So Paulo de 2004.
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Na opinido de Paulo Herkenhoff, Ligia Clark [...] avanga para ultrapassar
a importancia do objeto. O artista ndo € o que apresenta o objeto, mas o que
propde a experiéncia, como em “Caminhando”. A relagéo clara € entre o artista

e o outro (1999, p. 57).

A partir desse movimento, a comunicagdo entre artista e fruidor,
acontece diante da linguagem visual, interferindo na leitura dos fenémenos
expressivos, de acordo com as diferentes percepgdes e visao de vida de cada

pessoa integrante desta inter-relagao.

Bosi (2002) aponta que a percepc¢ao do outro depende da leitura dos
seus fendmenos expressivos dos quais o olhar é o mais prenhe de
significacdes. Essa afinidade, ou essa ‘“intercorporalidade”, consagra-se de
modo eminente no ato amoroso e no fazer artistico, pois em ambos se eclipsa,
ao longo do processo de unido-criacdo, a dualidade de eu e outro; 0 que
exprime e reconhece forcas e estados internos, tanto no préprio sujeito, que
deste modo se revela, quanto no outro, com o qual o sujeito entretém uma

relacdo compreensiva.

Esta inter-relacdo é o que objetivo atingir no processo de criacdo e ao
expor o jogo poético dessa forma mais intimista. Como artista que expressa a
verdade do seu sentido de busca e mostra-se ao fruidor por meio de sua obra,
oferecendo um didlogo bem préximo, onde acontece uma inter-relacdo, que
reafirma tanto a obra como o artista e acolhe o fruidor como um co-participante

da criagéo.
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4. AS AGENDAS COMO ESCRITA - IMAGEM

“Como eu sempre quis chegar tao perto quanto
possivel da realidade, em 1911 introduzi letras em
meus quadros.”

(BRAQUE, 1954)

A minha histéria se registra em cada pagina de cada agenda e ao
transforma-las em objetos, elas marcam imagens desses momentos, dessa
histéria, desse cotidiano, repleto de signos construidos pela escrita caligrafica,
marcas, rabiscos que refletem o significado dessas imagens que impregnam de

sentido simbdlico os objetos criados a partir deles.

Esse enigma do objeto esta presente desde os primérdios, onde sobre
um pedaco de argila ou sobre pedra eram cravados desenhos que geraram a
escrita. O que nos reporta a outras civilizagdes, culturas e sistemas de
caligrafia como as dos sumérios, egipcios, chineses, japoneses, arabes,

judeus, além da escrita em Braile (para cegos) e Libras (para surdos)

Conforme relato na Colecdo Histéria em Revista (1989), no inicio,
quando da escrita dos sumérios, 0s registros eram claramente pictoricos,

utilizando simbolos desenhados que representavam objetos e agbes concretas.

Os hierdglifos egipcios deram origem a escrita com tinta sobre o papiro,
como na moderna caligrafia cursiva. O material suporte, semelhante ao papel,
era preparado a partir do papiro e um estojo de madeira guardava os
instrumentos: pena de junco e dois recipientes, uma para tinta preta e outro
para a vermelha, usada para destacar trechos do texto. Ao lado das pinturas

que decoram as paredes de muitas sepulturas egipcias em geral apareciam
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textos hieroglificos, que funcionavam como legendas, identificando as pessoas

retratadas e suas realizagdes em vida.

Os seres humanos haviam encontrado um meio de tornar permanentes
seus pensamentos pereciveis, de transporta-los através do espacgo a locais
distantes e, através do tempo, a todas as geragdes vindouras. Nos séculos
seguintes, muitas culturas desenvolveriam seus proprios sistemas de escrita
que passaram por gradativas modificacdes, a medida que os pictogramas

iniciais se transformaram num sistema de simbolos abstratos.

Segundo Karen Smith (2002) a discussdo a respeito da arte
contemporanea que vem da China e as reiteradas apropriacées de expressoes
ocidentais, levanta a questao da tradicdo da arte da caligrafia, que também tem

0 seu espaco em evidéncia na arte contemporanea.

Para artistas interessados nesses conceitos, a caligrafia ndo consiste um
fim em si mesmo. A palavra escrita € para eles uma ferramenta util pelo fato de
ser um simbolo altamente reverenciado da cultura chinesa, com uma histéria
de muitos milhares de anos, representando conhecimento, poder e

aprendizado.

Wu Shanzhuan produz cartazes conceituais e joga com a injustificada
autoridade que as pessoas atribuem a palavra escrita. Gu Wenda trabalha a
partir tradicdo caligrafica chinesa, examinando a fronteira entre a escritura e

abstracéo (llustracdo 10).
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llustragéo 10: Tapecaria de cabelos (305 X 244) — 1997

Fung Mingchip e Qiu Zhijie, ambos langam mao, como ponto de partida,
de obras exemplares da caligrafia classica, ou entdo dos padrbes requeridos

por ela. (llustracdo 11 e 12).
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llustragao 11: Fung Mingchip llustragao 12: Qiu Zhijie
Tinta sobre papel (70 X35) — 2001 Tinta sobre papel (92 X 49) — 2001
Essas referéncias me remetem as minhas agendas, onde a caligrafia e
outros registros, “cravam” essa permanéncia de idéias e pensamentos, de

realizagbes transportadas através do tempo e do espaco.

Outra referéncia importante para o meu trabalho sdo as obras com
palavras, letras e objetos nas colagens de Picasso e de Braque, que a principio
foram tidas por criticos e historiadores apenas com a funcao de substituir, nas
composicoes, os detalhes negros previstos, mas que simultaneamente

provocaram associag¢des poéticas. Isto se confirmou quando Braque e Picasso
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substituiram os fragmentos de palavras por palavras plenas de sentido,
declarando desde o lado emocional, até evocar as marcas da vida cotidiana,

nas composicoes abstratas e colagens.

Deste modo, Cérdula explica que,

[...] as artes plasticas sdo constantemente contaminadas pela
palavra. Como elemento plastico ela vigora desde o periodo
hegemoénico da pintura até os tempos atuais. O binébmio
palavra-objeto, ou melhor, a obsesséo dos artistas pela palavra
ao ponto de utiliza-la como elemento plastico ja esta contido
em forma de arte aplicada nos cartazes litograficos de
Toulouse Lautrec, e em aplicacbes cubistas de Picasso e
Braque como elemento plastico, ou ainda no urinol de
Duchamp, na poesia visual dos surrealistas, no dadaismo de
Tzara, na Pop Art, e chegando as instalagbes atuais que nao
pode dispensar a palavra como elemento conceitual (apud
FREIRE, 2005, p. 187).

A artista Niki de Saint Phalle também faz uso da escrita caligrafica em
pinturas, que segundo Magali Arreola (1997) sédo profundamente
autobiograficas como uma espécie de catarse. Um exorcismo explosivo e um

refugio mitolégico, com feminilidade e sexualidade.

llustracao 13: Serigrafia (79,4 X 121,9) — 1994
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O dadaista Francis Picabia, em 1921, ao produzir uma colagem e pintura
feitas quase que inteiramente de assinaturas, brinca com a nocédo da

linguagem visual como sistemas de representacao distintos, mas relacionados.

Recorro também a obra de Cy Twombly. Segundo Roland Barthes
(1979) esse artista, com rabiscos, manchas, borrdes, define um gestual e
movimento em sua obra, que por vezes nos remete a pintura oriental e ao
grafismo infantil, onde mistura freqlientemente a escrita e a pintura. O grafismo
€ irregular, desajeitado, com aparéncia de dispersdo, em movimentos que
causam a impressao de jato e inabilidade da escrita. As telas de Twombly
parecem sempre comportar uma certa forca vinda do acaso. Barthes reforca
que as intervencdes de escrita feitas por Twombly introduzem quase sempre

uma contradicdo em sua tela: 'escassez', 'inabilidade’, 'inépcia’. (llustragéo 13).

llustragao 14: Tinta, crayon e Iapis sobre tela (135,9 X 189,2) - 1953
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llustracdo 15: Oleo, lapis e crayon sobre tela (199,5 X 259,5) — 1961

Durante o século XX percebe-se que houve grande didlogo entre as
artes visuais e a literatura, acompanhando a diluicdo de limites rigidos entre as
diferentes linguagens e conseqlente aproximagcdo entre as artes,
principalmente a quebra de fronteiras entre o texto e a imagem. Poetas se
conscientizaram da visualidade da escrita e da pagina, além de incorporar
elementos gréficos e imagens aos seus trabalhos. Artistas visuais retomaram a
origem visual da escrita, utilizando elementos textuais em suas obras:
grafismos, letras de diversos alfabetos, colagem de fragmentos de textos

impressos etc., utilizando a escrita como elemento grafico e/ou conceitual.

Artistas e também poetas passaram a buscar maneiras novas de se
relacionar com a arte e a escrita em experiéncias onde os materiais e suportes
tradicionais em arte foram sendo sucessivamente questionados ou naquelas
onde houve apropriacdo dos novos meios e tecnologias como suporte e

material para a arte.
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A relagdo com o meu trabalho fica clara quanto ao uso da palavra como
imagem, carregada de significados, de sentido pessoal e de marcas do
cotidiano. As marcas das letras, riscos e rabiscos, desenho, formas sao marcas

personalizadas da caligrafia da artista.

Nas agendas, o dia-a-dia é o fragmento; a sintese € a concentragao
desses fragmentos que formam uma imagem carregada, cheios de letra e da

concentracao de palavras que marcam suas folhas.

No decorrer desse tempo de elaboracédo dessa dissertagdo, me vem a
lembranga que fiz trabalhos caligraficos, ainda quando adolescente, os quais
me abriram para o desempenho de uma acao artistica. Percebo também, o
quanto o gestual em tracos, linhas, movimento, materialidade esta impresso
nas pinturas que produzo. Mostro, a seguir, algumas imagens de trabalhos
artisticos desenvolvidos até entao, para que esse gesto caligrafico seja notado

como sendo uma marca do estilo da artista.

llustragéo 16: quaea sbre ppel (45 X 6) .



llustragcao 17: Acrilico sobre tela (70 X 90)

llustragao 18: Aquarela (45 X 70)
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llustracdo 18: Pintura sobre madeirit (40 X 70)
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llustracdo 19: Pintura sobre madeirit (40 X 70)
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4.1.TEMPO DE CRI-AGAO NAS AGENDAS I

A artista-pesquisadora se vé frente a escolhas que foram se dando no
processo de elaboracdo da pesquisa, mas somente com um certo
distanciamento foi possivel dialogar com a obra, analisa-la e realizar novas
escolhas. O processo criativo de produgéo do jogo poético e a pesquisa frente

obras de artistas, abrem para um novo questionamento:

Qual conceito de objeto se adapta a minha pesquisa e como

desenvolvé-lo na linguagem das artes visuais?

Nesse momento o jogo poético fica em repouso, a espera de um outro

tempo para amadurecimento, valorizado quanto processo.

Num segundo momento, crio interferéncias nas agendas, ressignifico-as
de um tempo em que o cotidiano ainda esta presente em memoéria para um
tempo poético, em que o presente fica repleto de significados desse passado

vivido, refletindo outros tempos.

A elaboragcédo dessa “conversa” em arte aciona a memoria afetiva que
traz para o fazer artistico uma qualidade de presenca poética no material

explorado nas intervencdes exercidas.

Conecto-me com as lembrancas e ressignifico-as na arte, onde a escrita
passa a ter um valor simbdlico, por vezes semantico, porém, com o sentido
mais forte no visual. Construo a arte que fica impregnada das experiéncias
vividas, trazendo o sabor dos momentos e dos movimentos expressos no

visual.
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As interferéncias nas agendas recriadas em agendas-objeto fazem-me
rever tanto fatos no cotidiano como novas posturas frente a arte, posicionando
a artista em diferentes atitudes diante de cada uma delas, seja pela leitura e o
valor semantico das palavras, seja pelos acontecimentos que estao
registrados, ou pelo visual da propria agenda, da escrita € dos sinais nelas

impregnados.

As agendas sao trabalhadas por dentro, cada pagina e nas capas — com
pinturas, despinturas, recortes, colagens, rasgos, queimas, aguadas, fotos,

veladuras, assemblagem.

Com cada agenda que “converso”, a “fala” vem de varias formas e assim
determinam reagdes e consequentemente a interferéncias diversas, trazendo
tanto sentimentos a tona como “pedidos” de cores, formas, materialidade e

atitudes, acdes que imprimem em cada agenda um novo olhar.

No processo de interferéncia nas agendas, diretamente em suas
paginas, percebo que cada uma delas se apresenta, com intimidade e
personalidade préprias no aspecto visual e no sentido simbdlico. As
caracteristicas Unicas de cada agenda sdao marcadas pelos fatos do cotidiano
nelas impregnados, registradas na imagem e na caligrafia, que configuram a

identidade da artista.

O simbdlico esta contido em algumas poucas palavras detectadas ao
folhear cada agenda, de forma que ativada a memoria afetiva traz a tona
algumas atitudes frente aos materiais que parecem se adequar para
concretizar e materializar esses sentimentos e percepcdes. Essa atitude me faz

reportar a Joseph Beuys, artista que possui uma narrativa muito pessoal e
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mantém uma relagédo estreita com o0 universo dos materiais empregados em

seus trabalhos.

Archer (2001), citando Beuys, afirma que se eu produzo alguma coisa,
transmito uma mensagem para alguém. A origem do fluxo de informacéo nédo
vem da matéria, mas do ‘eu’, de uma idéia. Ele transporta e apresenta em
suas instalagdes, ambientagdes e performances, suas memérias e relagdes do
sujeito com o objeto, com uma carga simbdlica, trazendo para os objetos e

propostas interativas, suas vivéncias de infancia e outros momentos vividos.

Beuys também denuncia em sua obra a perda dos sentidos, enfatizando
que os homens de hoje ndo tem mais conhecimento da esséncia das coisas e
nem do sentido da vida, ou do sentido das relagdes com o mundo. Esse € o
ponto cardeal de seu pensamento reverso, porque todo o seu projeto depende
de um retorno necessario a um saber, 0 mais elementar dos relacionamentos

com um objeto.

O pensamento de Beuys é que os objetos, inseridos em determinadas
situacgdes, ajudam a estimular o pensamento e a consciéncia de uma realidade
que normalmente passaria despercebida. Essa funcdo estimuladora justificaria
o trabalho de arte. Uma pedra é uma pedra até que alguém a isole de um
contexto, coloque sobre ela o foco de uma viséo e a identifique como um objeto

peculiar, transformando-a em arte, conforme exposto por Archer (2001).

O que Beuys desejava era unir pelo menos a sua arte, a vida. O que ele
desejava era que a sua arte fosse a interpretacao do seu pensamento, da sua
filosofia e do seu modo de existir. Para ele "toda pessoa é um artista" no

momento em que tenta interpretar o seu pensamento.
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Diante dessa imersdo do artista em sua prépria vida, o espectador
também se transforma. Todas as relacbes sdo transformadas; a relacdo do
artista com o objeto e/ou situacao de arte; a do espaco expositivo com a obra
desmaterializada e o publico que deixa de ser espectador e passa a ser

construtor, ou seja, participa da construcdo e concretizacao da obra de arte.

Quanto a visualidade plastica, as agendas me reportam a desejos de
interferéncia direta ditada pela imagem-escrita que surge em cada uma delas.
E também, pela propria configuracdo da agenda, ora com fotos, ora com
desenhos ou esquemas, ora com temas como astrologia, anjos, reciclagem.
Todos esses atributos ja depositados nas agendas vém da sua construcao
dentro do cotidiano, que por si sé ja trazem uma carga forte de imagens, mas

que pedem para serem transformadas, recriadas, poetizadas.

Os materiais usados para essa interferéncia, sdo variados e empregados
a medida que sao “pedidos” frente a cada agenda. Desde caneta esferografica,
tintas acrilica, aquarela, nanquim, pigmentos, cera e parafina, elementos como
o fogo, agua, terra, chocolate até materiais de papelaria como clips, durex e

etiquetas.

Simultaneamente ao processo de interferéncia nas agendas, continuo a
pesquisa com artistas e suas obras, em busca da identidade da minha
producao em artes visuais. Em busca da transformacéo do objeto, das agendas

e do cotidiano em estados poéticos.

Nessa busca encontro na histéria da arte, artistas que desenvolveram
suas obras de arte como livros-objeto. A sintonia é imediata, as agendas-objeto

se fazem sentir pertencentes a categoria dos livros-objeto.
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5. DA AGENDA AO LIVRO-OBJETO

“As possibilidades formais desenham um arco
extenso de experimentagbes, congregando o
conhecimento  artesanal aos  processos
industriais, potencializando a mixagem de varias
linguagens e modalidades de registros visuais e
literarios, multiplicando a descoberta de
estruturas narrativas dadas pelos
entrelacamentos inusitados entre a palavra e a
imagem...pode-se  folhear,  desfolhear e
entreabrir um leque de possibilidades poéticas”
(DERDYK, 2006)

As agendas como objetos do cotidiano sao entdo nomeadas agendas-
objeto, em substituicdo a palavra livro-objeto, e recriam a materialidade, em
outro tempo, traduzindo a acao poética em arte. Preferi denomina-las agendas-
objeto por responderem a minha questdo sobre o objeto, mas também
poderiam ser intituladas agendas de artista, a medida que eu mesma as

construo, recolho e nelas interfiro.

Segundo Silveira (2002), o fendmeno de troca acontecido entre as artes
visuais e a publicacdo de livros, gerou uma obra de vanguarda,
simultaneamente artistica e editorial: o livro de artista. Surgido na arte, ele
fundou uma categoria que herdou o seu nome, e que reune o préprio livro de

artista, o livro-objeto e outras obras referentes ao livro.

A medida que fui pesquisando sobre livro-objeto, a sintonia foi se
fazendo presente, por diferentes motivos: a época histérica em que estado

inseridos, os artistas que os produzem, os materiais e a forma de se trabalhar,
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0 conceito introjetado no objeto, os resultados da produgcdo e a exposicao da

obra ao publico.

O livro-objeto se relaciona com o livro, talvez o suporte de discurso mais
universal, onde a informagao agregada a obra estabeleceu as artes do livro, da

caligrafia e da iluminura a encadernagéo, conforme nos relata Silveira (2002).

Historicamente o livro é nosso vinculo com o passado, com a
antiguidade, com o que ja foi revelado; redefine o passado e manifesta o futuro,
€ o elo universal entre aqueles que ja se foram e os que aqui estdo (Horvizt et

al., 1995).

Relembro momentos que fazem parte da minha histéria e do contexto

social de uma época:

Com sua habilidade em expressar emocoes poderosas,
as obras-livro sdo um instrumento para muitos artistas,
especialmente mulheres. No inicio do movimento
feminista, o diario constituia para as mulheres um modo
de exprimir seus problemas, solugbes e sentimentos
cotidianos e perenes. As mulheres reuniam estas
preciosas migalhas de memoria, esses fragmentos de
frases, imagens e fotografias, relacionando texto e
imagem. A confecgdo de livros Unicos permitiu a artistas
criar “livros de sonho”, que representam diarios de
impressdes altamente pessoais, tornando publica a
experiéncia particular (HORVIZT et al., 1995, p.11).

Nas agendas-objeto esse passado é revisitado, pois além de anotacdes
de compromissos, que fazem parte atualmente do cotidiano de uma mulher,
tenho por habito fazer insercbes de poesias, fatos pessoais ocorridos,

reflexdes, letras de musica.

Outro sentido vem na questdo da caligrafia, da escrita relacionada ao

livro, e da intimidade na interagdo com o leitor. Como agendas, elas sao mais
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fechadas a leitura, porém, como agendas-objeto se fazem abertas em sua

intimidade ao serem lidas e manipuladas, com a autorizacao da artista.

Nos anos 50, momento em que se firma no Brasil a concepgéo de livro
de artista, os artistas plasticos foram precedidos pelos poetas concretos e
neoconcretos, os quais privilegiando a imagem grafico-espacial como forma,
enfatizam a presenca de elementos visuais em seus poemas-objeto. (FABRIS;

COSTA, 1985, p.3)

Como exemplo das idéias desse periodo, podemos citar as obras de
Augusto de Campos e Julio Plaza (Poemdbiles, Objetos Poemas e Caixa
Preta). Durante o Neoconcretismo, essas experiéncias s&o radicalizadas,

explorando a forma enquanto narrativa.

Saliente-se que das experiéncias formadoras dessa produgéao foi gerado
A ave, de Wlademir Dias Pino, com lancamento em 1956, sendo um dos mais
relevantes e pouco conhecidos livros de artista editados no pais. (SILVEIRA,

2002).

O movimento dos livros-objeto ganha forca pela prépria condicao da arte
dessa época, que produziu um transbordamento de limites, fazendo com que
os artistas se langassem em multiplas diregcbes, explorando as mais diferentes

possibilidades de expresséao.

O livro de artista foi um fendmeno inserido no contexto da época,
sobretudo para artistas conceituais. Era uma ferramenta importante na critica
de novas idéias, no valor cultural de trabalhos de arte, e sobre o mercado da

arte, a posicao dos artistas na sociedade e tantos outros assuntos.
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Diversos artistas brasileiros produziram e produzem livros-objeto, como
Augusto de Campos, Julio Plaza, Arthur Barrio, Lygia Clark, Amélia Toledo,
Wesley Duke Lee, Delson Uchoa, Liuba, Antonio Dias, Waltércio Caldas, Mira
Shendel, Alex Hambuarguer, Renina Katz, Lygia Pape, Flavia Ribeiro, Artur
Matuck, Ana Maria Maiolino, Wlademir Dias Pino, Alvaro e Neide de S4, Julio

Plaza, Paulo Bruscky, Tunga, Lula Vanderlei.

Além de artistas como Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Sol Lé Witt,

Oldenburg, Anselm Kiefer.

Lygia Clark criou em 1959 um livro de artista intitulado “Casulo”, em que
cada pagina € considerada como um plano sobre o qual se realizam
dobraduras no espago, dentro da mesma linha de pensamento que levara aos

“Bichos” de 1960.

A histéria prossegue, sendo que nos anos 80, segundo Fabris e Costa
(1985) a orientacao estética ndo deixa de se refletir numa concepgcao mais
sensorial, patente nas pesquisas graficas de Luise Weiss, voluntariamente

evocadoras do sentido lidico dos desenhos infantis.

Fabris e Costa (1985) declaram que ao fazer um livro, o artista trabalha
com uma sequéncia coerente de espacos — as paginas -, o tempo que é
necessario para vira-las, o gesto do leitor e a intimidade que estabelece entre o
livro e a pessoa que o0 manipula. A obra ndo é cada pagina e sim a soma de

todas elas.

Percebi que cada pagina tem uma importancia no todo da agenda-

objeto, de forma que o trabalho requer ir e voltar, em cada pagina — pagina por
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pagina -, e na visualidade dela como um todo. Das partes para o todo e do

todo para as partes.

No livro-objeto, a narrativa literaria € substituida por uma narrativa
plastica, de pagina a pagina: o espectador recria e re-elabora uma narrativa

visual, onde o livro-objeto se traduz em movimento e sequéncia.

As agendas-objeto além de serem visuais, podem ser lidas e
manuseadas, alcancando uma experiéncia visual e tatil. O objetivo em
proporcionar uma inter-relagdo mais aproximada com o fruidor também

encontra sincronicidade nas obras de livros-objeto.

Na construcdo dos livros-objeto, varios aspectos do objeto livro sao
explorados plasticamente, como o fato de um livro proporcionar prazer
intelectual por meio de seu texto, mas também prazer tatil e visual, numa
dialética de texto e imagem. O livro pode ter uma leitura continua, que desenha
uma linha, da capa a sua ultima pagina, mas que mantém uma relagéo de

interatividade com o leitor, que pode manipuléa-lo como desejar.

Do mesmo modo como a intimidade do livro seduz o artista ao
criar o trabalho, o observador também interage com a mesma
intimidade, que lhe é tao acessivel. Assim sendo, a experiéncia
de ver e ler um livro de artista Unico € uma experiéncia
interativa no qual o observador completa a obra, criando e
modificando rea¢des emocionais aquelas do préprio artista [...]
uma forma artistica mais acessivel porque nos apresenta uma
comunicagdo emocional poderosa, vivida e real (HORVIZT et
al., 1995, p. 10).

Como declara Horvizt (et al., 1995) é como se fosse uma galeria de arte
a mao, algo pessoal, misterioso e sempre suscetivel ao tato. Para muitos
artistas, a forma de livro tornou-se uma plataforma de langcamento para uma

prazerosa experiéncia visual, espacial e sequencial, injetando lirismo na obra
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de arte e jogando com elementos escultéricos. Experimentar a resposta

visceral a texturas, formas e materiais.

O livro-objeto, entendido em sua dimensao puramente formal, ultrapassa
o limite do escrito, salta das paginas ou se concentra nelas para gerar uma
obra aberta, para configurar uma forma perfeitamente propria, que se aproxima
da escultura, sem deixar de ser grafica ou de apelar a outros instrumentos

como a fotografia.
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6. AMATERIALIDADE DAS AGENDAS-OBJETO

“Quando as imagens advém de uma meditagdo
alquimica, de uma substdncia sempre colhida na
Natureza, alcancamos essa conviccdo da imagem
que é poeticamente salutar, que nos prova que a
poesia ndo é um passatempo, mas sim uma forca da
natureza. Ela elucida o0 sonho das coisas.
Compreende-se entdo que é a metafora verdadeira, a
metafora duas vezes verdadeira: verdadeira em sua
experiéncia e verdadeira em seu impulso onirico.”
(BACHELARD, 1991, p. 250)

A inquietacdo criativa em busca do objeto poético, encontra eco nas
agendas-objeto como expressao nas artes visuais que, a partir da escrita-
imagem e das lembrancas, recria em tempo poético, por meio de interferéncias
com rabiscos, pinturas, despinturas, recortes, colagens, dobras, queimas,

buracos, aguadas, papietagem e assemblagem.

O processamento criativo acontece de forma mais solto e mais intenso,
com interferéncias mais contundentes e radicais, quebrando o tempo de

Chronos e passo a passo, penetrando no tempo de Kairés.

Todas as escolhas surgem por alguma proximidade que oferecem e
respondem ao pedido que se fazia presente no momento, a cada pagina
virada, com formas expressivas que nao temem sobrepor, juntar, combinar o

que antes parecia impossivel estar junto.

Agendas-objeto como livros-objeto “fundem ou justapdem literatura,

pintura, artes graficas, escultura, artesanato e fotografia. E simultaneamente
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intimo, flexivel e interdisciplinar, onde permanecem as qualidades tateis e
sensoriais, sendo alguns livros unicos feitos a mao” (HORVIZT et al., 1995, p.

9).

As técnicas transformativas utilizadas para criar tais livros constituem,
muitas vezes, uma colagem feita a partir de um mundo de fontes variadas que
instalam uma atmosfera surrealista, textos “encontrados” e fotocépias que
podem criar uma colagem desses elementos. Além disso, os artistas usam
ainda cola, papéis, tinta, diferentes tipos de papéis e muitas outras coisas

(HORVIZT et al., 1995, p. 11).

Objetivando o entendimento expressivo da materialidade do objeto como
construgcdo em minha praxis artistica, busquei rever a histéria no percurso do
moderno para o pds-moderno, tendo como base alguns tedricos e alguns

artistas, como embasamento para a minha pesquisa e leitura dos objetos.

O uso simultéaneo de diferentes meios sofre transformagbes no decorrer
da histéria da arte. Eles foram aplicados inicialmente de uma forma
representativa, enquanto as obras mais contemporaneas fazem uso da
mixagem de meios e colocam em questao a natureza da arte, desafiando os
supostos e idéias estabelecidas do espectador acerca do mundo. Nessas obras

a técnica é inseparavel da visao do artista e do conceito nela contido.
Segundo Brian O Doherty:

[...] paralelo ao impressionismo, pintores e fotbgrafos populares
brincavam com a ilusdo e conchas, purpurina, cabelo, pedras,
minerais e fitas eram colocadas em cartées postais, fotografias,
molduras, vitrinas de objetos. Assim, quando em 1911 Picasso
grudou numa tela um pedaco de lin6leo gravado com palhinha
de cadeira, alguns colegas avancados podem ter entendido
isso como um gesto atrasado, retrégrado. Essa obra é
atualmente a Prova A da colagem. Marca uma passagem
através do espelho do espaco da pintura para o mundo secular,



67

0 espaco do espectador. No momento em que uma colagem foi
colocada na indisciplinada superficie cubista, houve uma
mudanca instantanea. A colagem faz a superficie do quadro
tornar-se opaca. Atras dele existe simplesmente uma parede
ou um vazio. A frente ha um espago aberto, no qual a
percepcao que o espectador tem de sua prépria presenca
torna-se um espectro cada vez mais palpavel (2002, s/p.)

Nas agendas-objeto a colagem e a recolagem é de extrema forca, e
nesse sentido se traduz como uma transformagdo que a artista quer e o

material requer, frente a todo valor simbdlico e matérico contido nas agendas.
Segundo Lucrecia Ferrara:

A apropriagdo do real contemporaneo deve formular uma
metodologia da percepcdo que desenvolva uma sintese a partir
da apreensdo fragmentada da realidade, esta claro que esta
sintese s6 é possivel se operada sintaticamente visto que a
fragmentagdo rompe o conteddo do representado. O carater
expressionista dos fragmentos tomados isoladamente ¢é liberado
pela colagem superposta de objetos ou situagcdes aleatérias que
se tornam refratarias a toda tentativa de organizacbes. A
colagem é anti-hierarquica e antolégica (1981, p. 110/112).

O processo criativo frente aos materiais vai se impondo e novamente o
pedido de sair da bidimensionalidade se da na configuragdo de assemblagens

e esculturas.

Historicamente, de modo gradual, a colagem sobrepassou 0 esquema
bidimensional e chegou a compreender a tridimensdo, em assamblagens, pelo
ato de assemblar, reunir, juntar, acumular diferentes materiais, tanto sintéticos

como naturais e qualquer outro objeto da vida cotidiana.

Existem duas idéias—chave amalgamadas a palavra
“assemblage”. A primeira é a de que, por mais que a
unido de certas imagens e objetos possa produzir arte,
tais imagens e objetos perdem totalmente sua
identificacdo com o mundo comum, cotidiano, de onde
foram tirados. A segunda é a de que essa conexao com o
cotidiano, desde que nao nos envergonhemos dela, deixa
o caminho livre para o uso de uma vasta gama de
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materiais e técnicas até agora nao associados com o
fazer artistico (ARCHER, 2001, p. 3).

Percebo que a materialidade esta impregnada do momento histérico e

cultural da época em que se insere, e que vai se transformando a medida que

fatos vao acontecendo historicamente, impregnando-as de significado.

No inicio dos anos 60 ainda era possivel pensar nas obras de
arte como pertencentes a uma de duas categorias: a pintura e
a escultura. As colagens cubistas e outras, a performance
futurista e os eventos dadaistas ja haviam comecado a desafiar
este singelo “doupdlio”, e a fotografia reivindicava, cada vez
mais, seu reconhecimento como expressao artistica. Depois de
1960 houve uma decomposi¢cdo das certezas quanto a este
sistema de classificagdo (ARCHER, 2001, p. 1).

Como num movimento espiralado, a artista Lygia Clark surge com

marcas de outros tempos em pleno pos-moderno, para confirmar posturas,

questionar posi¢oes frente a arte e possibilitar novas pesquisas. Sua exposicao

na Pinacoteca de Sao Paulo, em 2006, sé veio acentuar, sincronicamente, a

reflexdo poética entre a minha retrospectiva e a atualizacao, fazendo a ponte

entre os anos de estudante na graduagdo em artes (1973) com a de

pesquisadora no mestrado (2006), abrindo para novos conceitos e novos

textos.

So6 tem sentido trazer Lygia de volta se for para reativar esta
sua marca, reatualizar sua poténcia de promover a entrega da
subjetividade ao estado de arte de modo a contaminar a cultura
contemporanea: uma prospectiva que tal marca venha a
desencadear € ndo uma retrospectiva de suas formalizacbes
(ROLNIK, 20086, s/p).

O poés-modernismo parece ser claramente favoravel ao relativismo,

contrario a idéia de uma verdade Unica, exclusiva, objetiva, externa ou

transcendente. A verdade ¢ ilusiva, polimorfa, intima. Por conseguinte,
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[...] foi o reconhecimento de que o significado de uma obra de
arte ndo estava necessariamente contido nela, mas as vezes
emergia do contexto em que ela existia. Tal contexto era tanto
social e politico quanto formal, e as questdes sobre politica e
identidade, tanto culturais quanto pessoais, viriam a se tornar
basicas para boa parte da arte dos anos 70. Teorias
psicanaliticas, filoséficas e outras teorias culturais foram se
tornando cada vez mais importantes no final da década de 70
para a formulacdo de um po6s-modernismo critico (ARCHER,
2001, p. 1).

Pensando nas agendas inseridas na atualidade, percebo as relagdes

teoria e pratica, criagcdes e interferéncias, como manifestagbes que questionam

o cotidiano vivido no contemporaneo, em tempos de pés-modernidade, onde a

criacdo das agendas se da.

Hutcheon (1991) indica um questionamento entre a ficcao e a nao ficcao,

entre a arte e a vida, que sb6 podemos questionar a medida que as

pressupomos como existentes. Hoje, a tentativa é de reistoricizar a arte e a

teoria, que sdo separadas com excessiva freqUéncia e por isso devemos

questionar essa atitude e aprender a teorizar a partir da pratica. Ela explica

que,

[...] em vez de procurar totalizar, o presente estudo procurou
questionar os limites e os poderes do discurso pdés-modernista,
por meio da investigacdo das sobreposicdes dentro de uma
pluralidade de manifestagbes na arte e na teoria,
sobreposicbes que se voltam para as questbes
consistentemente problematizadas que, em minha opinido,
definem essa poética (ou essa problematica) do pos-
modernismo: o conhecimento histérico, a subjetividade, a
narratividade, a referéncia, a textualidade e o contexto
discursivo. A arte procura problematizar e, com isso, fazer-nos
questionar (1991, p. 289).

A questao histérica das agendas resgata-as do passado para trazé-las

para o presente, num sentido de presentifica-las, tira-las da memoria afetiva

para o sentimento presente.
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Do cotidiano ao Transcotidiano, em tempos de pds-modernidade, em

tempos de Chronos que busca o equilibrio com tempos de Kairés.

Se no pdés-moderno o “€” e 0 “ndo é” sdo no mesmo fato, a arte vem
como objeto transicional para poder poetisar essa dissociagcao social. Entre o
objetivo funcional das agendas de colocar no tempo agdes previsiveis, 0s
riscos e rabiscos, 0s sinais, as poesias e letras de musicas entram como
possibilidades poéticas no cotidiano e sao ressignificadas com a tinta, fogo e

outros materiais.
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6.1. TEMPO DE CRI-ACAO DAS AGENDAS-OBJETO II

O processo de criagdo das agendas-objeto foi iniciado na ordem
cronolégica, passando a ser configurado de forma mais livre, sendo que na
primeira agenda, de 1984, apenas interferi na capa, deixando o registro de um
tempo marcado e tdo rigorosamente riscado, que ja se fazia impor. Ao todo,
sdo 20 as agendas colecionadas, sendo 17 agendas-objeto apresentadas

como mostra representativa do universo da obra.

Essa passagem foi se dando pelo criativo configurado na matéria que
sofre transformagdes por recursos de outra materialidade como fogo, terra,
cera e parafina, chocolate; tintas diversas como nanquim, aquarela, acrilica
branca, pigmento dourado; diferentes tipos de papel: vegetal, dourado e
reciclado; materiais de papelaria como canetas esferograficas, clips, etiquetas,
outras canetas, borracha e elasticos. Ha também o uso de fotocépias,
fotografias e alguns objetos como penas, tampas e refil de canetas, notas de

dinheiro, moedas, santinhos, fitas, lantejoulas.

Esses materiais foram transmutados pela acdo de radicalizar os
rabiscos, rasgar as paginas, dobra-las, colar e re-colar umas sobre as outras,
introduzir fotos e fotocopias, criar orificios esburacando capas e paginas,
queimar com a acao do pirografo sobre fotos, queimar com fésforos e
reaproveita-los em colagens, usar suas cinzas para desenhar, marcar com

clips, fechar com elasticos, assemblar objetos, marcar com impressao digitais.

O trabalho de producao me “toma” e fascina. Envolvida pelas agendas e
materiais pesquisados, a acao se da envolta pela atmosfera criada no ambiente

do atelier, pelas texturas, cores e cheiros, que me estimulam em um processo
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transformador. Destaco a seguir, os elementos e materiais usados nesse

didlogo entre a artista e as referéncias pessoais e da prépria materialidade.

O elemento fogo em sua for¢ga de transmutacdo se impde atuante em
consonancia com o tempo que fora, que se queimou e deixou sua presengca em
cinzas, o cheiro fica impregnado e as manchas se incorporam a escrita da
agenda. A minha referéncia vem de outra época em que ja usei pirografo em
xilogravura e macgarico como pintura sobre “madeirit”. A “cremacao” da agenda,
folha por folha, utilizando fésforos, que se integram a obra, bem como as
cinzas, se da de forma a nao desperdicar nada, onde o pd das cinzas em
contato com a mao, desenha e pinta, revelando as palavras marcadas pelo

vigor da caneta sobre o papel. O cheiro do queimado e a fumaga me possuem.

Em contraponto, o elemento agua surge de experiéncias ja vividas com
a aquarela, dada como agua colorida que lava as paginas entre a acao de

velar, revelar e desvelar.

O elemento terra surge desde os primérdios da civilizagdo, como suporte
e como pigmento, e desta forma ja utilizada por mim em pinturas, volta como

pigmento, textura, cor e impressdes.

O elemento metal surge em correntes e conexdes que configuram

contraste entre a sua densidade e a leveza do papel.

Outros materiais que se revelam ricos pela massa, textura e odores sao

0 chocolate e a cera misturada a parafina.

O nanquim bastante associado aos processos caligraficos, desde
tempos remotos na histéria da escrita, surge intensamente como que revelando

em linhas que marcam e delineiam o desenho e em manchas que cobrem o



73

azul da caligrafia, e se deixa transparecer por entre a gama de cinzas até o

negro.

O branco da tinta fazendo alusdo ao “branquinho”, corretivo usado para
apagar, que apaga, mas deixa ainda vestigios do que la foi registrado

anteriormente; apenas levemente vela, ndo apagando as marcas do passado.

O pigmento dourado que entra como lembranca das iluminuras, e as
folhas de ouro, que enfatizam a riqueza e o sagrado de momentos

relembrados. Imprimem em monotipia as impressoes digitais.

O papel vegetal me reporta aos tempos do pergaminho e do trabalho
caligrafico por mim exercido. Nele me “chama” a transparéncia que vela
suavemente e ainda assim, deixa ver o que era. Ao toque de amassa-lo, o som

me impregna.

Outros tipos de papéis, dourado e reciclados, sdo usados como cor,
textura, remetendo a transformacdo que o papel sofre ao ser picado ou
reciclado, indicios do todo que vira partes que se juntam para formar um outro

todo.

O ato de rasgar as paginas das agendas ou recorta-las foram gestos
incisivos, que vém carregados de uma energia transformadora, e propiciam a

colagem.

Fotos surgiram por remeter a alguns fatos ou por se inserir no contexto,
pelo tema que a agenda sugeriu. As fotos pessoais, como fotocopias, sao
ressignificadas pela forma conforme a colagem as integra na agenda e em

fotos outras que fazem parte da propria agenda.
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Canetas esferograficas de diferentes cores conversam com a escrita ja
recebida nas paginas de papel das agendas, como se voltassem para
radicalizar os atos ali impressos, de riscar e rabiscar, at¢é o momento do

arranhar e rasgar.

Outros materiais de papelaria oriundos do mesmo ambiente comercial
das agendas como canetas, clips, etiquetas e elasticos, trazem uma certa
presenca ludica, de jogo e de referéncia da origem do ambiente gerador das

agendas (grafica, papelaria).
Surge uma nova indagacao: Que titulo dar a cada agenda-objeto?

Nao é a intencdo aqui, discorrer sobre todas as questdes que envolvem
o momento de intitular uma obra. Mas é importante a valorizagdo dessa acao

como sendo parte do conjunto da produgéo, implicito no conceito da obra.

O fruidor em contato com a obra e o titulo tem uma reacéao frente ao que
o artista teve como intencdo, que pode ser a de identificar, questionar, fazer

contra-ponto, de poetizar.

Segundo Amir Brito Cadér (2006) os artistas podem utilizar as palavras
para alterar a percepcao daquilo que o espectador vé. O titulo pode
simplesmente apresentar a obra, descrever seus elementos. Um titulo serve
para aludir, apelidar, assumir, atribuir, citar, comentar, criar, criticar, datar,
dedicar, definir, desafiar, descrever, desencadear, disfarcar, distinguir, evocar,
explicar, generalizar, homenagear, identificar, imaginar, indicar, influenciar,
instruir, integrar, interpretar, inventar, ironizar, limitar, meditar, narrar, nomear,
polemizar, questionar, representar, significar, subverter, sugerir, surpreender,

transformar.
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Os titulos de Twombly funcionam como um labirinto, pois ao seguirmos a
idéia que sugerem, temos de refazer nosso caminho e comecgar em outra
direcdo. Contudo, alguma coisa permanece: seus fantasmas que impregnam a
tela. Eles representam o momento negativo que é encontrado em toda
iniciacdo. Essa arte de formula rara, muito intelectual e muito sensivel,

confronta constantemente a negatividade.

Desta forma, penso a escolha dos titulos para as agendas-objeto,
impregnada de todo o processo e frente a leitura que faco de cada uma delas
ja como obra. Essa relacao se da pelo envolvimento com o sentido simbdlico, a
sua materialidade, formadoras de sua poética. Desta forma, escolho titulos
poéticos, que de alguma maneira apresentam a obra ao espectador, mas
deixando um certo mistério indagador, conceito que quero acreditar tenha

conseguido atingir nas agendas-objeto.

No momento de mostra-las, confirmo a questdo de inter-relacdo mais
intima do fruidor com as agendas-objeto. De acesso simples, elas podem ser
transportadas facilmente e, desta forma, escolho exp6-las sobre um balcéo ou
mesa, abertas ao manuseio e ao compartilhamento com o fruidor, que pagina
por pagina, pode toca-las, sentir a textura, o cheiro, visualizar cada detalhe que
Ihe for importante, adentrar e buscar identificagées. As agendas-objeto pedem
movimento, umas mais, outras menos, mas ao interagirem como o espectador,
ambos encontraram o desejo e 0 tempo que Ihes convém estar juntos e assim,

nessa intimidade, a obra torna o fruidor um participante ativo.

Uma agenda publica pode ser apresentada no momento da exposigao,
de forma tal que o publico se manifeste ndo s6 com assinaturas, como nos

livros comuns de exposi¢coes, mas diante de matérias oferecidas pela artista,
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expressem-se com desenhos, cores, colagens e palavras. Esta agenda sera o
inicio de uma agenda da artista, constituindo-se novamente como um livro-

objeto, integrado ao conjunto ja criado.
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7. MOSTRA REPRESENTATIVA DO UNIVERSO DA OBRA

Amarelo que emoldura
pintura

malha

mistura

obra e artista

fundidos na gravura
grade pura,

rede de ternura
envolvimento

criador e criatura
sentimento.

Luz do chacra

que pela face

exala:

luz que fala.

Festival de cores,
belo:

Branco, vermelho, rosa,
Negro e amarelo.

A cor é o elo.

As agendas trans-formadas em livros-objeto, tiradas do seu cotidiano
para o trans-cotidiano, também me “falam” de outra forma, como novas
imagens que ecoam na artista e trazem um outro olhar para cada agenda-
objeto. Essas imagens poéticas nascem ao ler essas produgdes em arte

visuais e nomea-las.

Inicio essa colegdo com uma criagao poética que fala de todo o percurso
que até entdo me percebo perseguindo: associagao entre sonho e realidade,

onde o criativo se faz em arte como meu objeto de desejo.
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Portal de Iniciacao

Flutuando no ar
Nadando no mar,

Fervendo do fogo

Desprendendo da terra.
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1985

Nao, ver

Eis a questao!

Outros simbolos, outras culturas apontam a imagem,
que emana dos cédigos, das letras, dos gestos
numa abertura para o universal,
apontando a cegueira para com o outro.
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1989

Espaco Arte

Tudo o que é verdadeiro se transforma,

e somente o que se transforma permanece verdadeiro.

84

(Jung)
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Apice do envolvimento

1990

Visceral

86
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1991

Espiral Envolvente

Eu te amo

desde a criacao das aguas
desde a idéia do fogo

e antes do primeiro riso

e da primeira magoa.

89

(autor desconhecido)
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1992

Des-acorrentada

Vela e desvela, mapeando outros mundos, onde o virtual se
coloca como objeto relacional entre 0 mundo interno e externo.
A virtualidade guarda segredos e ganha espacos poéticos por
se abrir.
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1993

Mistério

Secreto?
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1994

Sagrado Profano

Da matéria ao espiritual

95



96



97

1996

Mandala

O mundo todo é um circulo

Todas as imagens circulares refletem a psiqué
Joseph Campell
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1997

O escuro revela

Anjos revelados pelas linhas negras, que tomam formas outras e se
delineiam em linhas que dancam e voam por tracos e rabiscos no papel.

Sao como linhas e tracos, rabiscos no papel
sao cores em preto e branco

é o grafite quebrado sobre o papel

em horizonte, sem limites para a imaginacao
no esboco do meu auto retrato,

no qual quebrou-se a ponta do lapis

aguardo o teu pincel e tuas cores para dar vida

ao opaco ser do papel.
(autor desconhecido)
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1999

Impressoes

Registros de identidade da artista
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2000

Reciclar a vida em morte

Reduzir
Reciclar
Reutilizar

Religar



105



106



107

2001

O jogo acabou

Rasgar, picar, colar, recolar,

imprimir o gestual denunciado
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2002

Ressignificar

Ressignificar do ser,
aos desejos,

a vontade,

aos atos
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2003

Olhar velado

Vegetal sonoro
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2004

Ludicidade

Prazeres...
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2005

O branco que apaga

Tanto branco
quanto pranto
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8. TRANSCOTIDIANO

123

“No ato criador, o artista passa da intengdo a
realizacdo, através de uma cadeia de reacbes
totalmente subjetivas. Sua luta pela realizacdo é
uma série de esforgos, sofrimentos, satisfagoes,
recusas, decisées que também ndo podem e nio
devem ser totalmente conscientes, pelo menos no
plano estético. O resultado deste conflito é uma
diferenca entre a inten¢do e a sua realizacdo, uma
diferenca de que o artista ndo tem consciéncia.
Esta falha que representa a inabilidade do artista
em expressar integralmente a sua intengdo; esta
diferenca entre o que quis realizar e o que na
verdade realizou é o “coeficiente artistico” pessoal
contido na sua obra de arte.”

(DUCHAMP, 2002, p. 71/74)

Como artista plastica e pesquisadora expresso o0 possivel, o que nao

invalida o inexpresso que fica intencionado. Percebo o quanto caminhei nessa

trajetéria e o quanto ainda tenho por caminhar. Sinto que tanto como artista,

como pesquisadora tenho atualizado referéncias artisticas, histéricas e

culturais.

Muito do todo pesquisado ndo esté aqui transcrito, por essa pesquisa ser

desenvolvida na area de producéao, contendo o suficiente para dar sustentagéao

ao que a artista-pesquisadora objetiva.

A escrita contribui para o amadurecimento do processo criativo,

paralelamente ao produzir a obra e pesquisar historicamente.
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Desenvolvo essa dissertacdo em plena sintonia com a fenomenologia. O
olhar fenomenoldgico fundamenta a questao do viver o processo da producao
da obra e ao mesmo tempo refletir a respeito dela. Ao viver o fenbmeno no aqui
e agora, olhar para o passado, rever, fazer, escrever e voltar a fazer, vivencio
como artista a experiéncia da transformacao dos objetos em obra artistica, e
como pesquisadora construo um corpo filoséfico/tedrico para essa vivéncia,

incorporada tanto na producgao plastica como na escrita.

Outro ponto desse processamento é a postura da artista/pesquisadora
frente aos seus sentimentos, pensamentos e sua agdo, sendo essa
triangulacdo necessaria a qualquer atitude frente a vida, e que nesse processo

se deu por inteiro, em busca da sua verdade em arte.

Ao mesmo tempo em que desenvolvo essa dissertacdo e crio em arte,
leciono artes visuais em diferentes cursos de especializacdo, sendo eles: artes
visuais, arte educacao, psicopedagogia, arteterapia e brinquedoteca, além de

atuar em atelier terapéutico.

Essa experiéncia concomitante trouxe a oportunidade, como
professora/pesquisadora, de refletir frente a diferentes formagdes e atuagdes

profissionais na area das artes visuais, como em:

Arte Educagdo — com o objetivo de trabalhar o outro, seja em qualquer
idade, e faixa de escolaridade, para que este possa ter a linguagem da arte
como fonte de expressdo e comunicacao de seu interno e leitura do mundo.
Tenho como percepgdo que o papel do arte educador é o de estimular a
expressao criativa e poética no outro — o seu aluno -, e incentiva-lo a pesquisar
a sintaxe da linguagem da arte, os materiais e técnicas e a histéria da arte, de

forma que a aprendizagem se dé integralmente.
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Quando essa atuagdo se da em Brinquedoteca, a arte e o ludico se
integram, onde o brincar é para a criangca ou para o adulto, um exercicio de

criatividade e do olhar poético.

Psicopedagogia — objetiva trabalhar o outro, numa situagéo clinica ou
institucional, facilitando a aprendizagem, dentro de uma postura terapéutica,
onde os conhecimentos de processos terapéuticos, de aprendizagem e

artisticos facilitam os desbloqueios emocionais a caminho do cognitivo.

Arteterapia — objetiva trabalhar com o outro de forma terapéutica, para
que este se conheg¢a melhor e favoregca uma vida com maior qualidade, onde
os potenciais e as fragilidades convivam e nutram o criativo na arte e na vida,
fazendo-o descobrir sua poética e reafirma-la socialmente. O olhar
arteterapéutico busca facilitar a expressao criativa do outro, de forma que ele
perceba seu estilo pessoal na arte e na vida, trabalhando de forma poética e

metaférica questdes das relagdes do cotidiano e recrie poeticamente na vida.

Artes Visuais — objetiva a busca do proprio caminho como artista e a
qualificagdo como professor, com a pesquisa no campo das artes visuais, 0
desenvolvimento de um projeto artistico pessoal, bem como a exposi¢cao da
obra realizada. Trabalha a arte como expressao do criativo e do poético, o que
me inspira e estimula a pesquisar, a produzir a obra e mostra-la ao publico

fruidor.

Essas diferentes experiéncias profissionais trazem ao desempenho
frente a arte, multiplos olhares, onde a linguagem das artes visuais € o foco e a

alfabetizacao artistica deve ser estimulada por processos como:
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- sensibilizagdo do sensorial, perceptivo, afetivo, simbdlico e criativo em
sintonia com o poético, usando recursos internos apreendidos em experiéncias

pessoais.

- fazer artistico que valorize essa sensibilizagdo, seja ela ativada por
exercicios ou pelos acontecimentos do dia-a-dia, e que se manifeste em
materiais e técnicas das mais variadas, para ampliar as experiéncias na acao
artistica, sempre em paralelo com a referéncia do momento histérico em que

elas se inserem.

- estudo da sintaxe da linguagem visual em paralelo ao fazer artistico,

em contato com o experimento, de forma a trabalhar a alfabetizag¢do visual.

- histdria da arte paralela a vivéncia pratica, entrando em contato com a
histéria universal, momento histérico/social, artistas e obras, pontuando que

somos parte integrante desse percurso historico.

- leitura da obra de arte, a fim de ampliar recursos visuais e a

capacidade de leitura e critica dentro das artes visuais.

O desempenho profissional tem interferéncia direta no processo de
pesquisa em producdo em artes visuais, o que me estimula fortemente a
produzir e a refletir diante da pesquisa plastica e histérica, de forma a sentir-me
integrada com o papel de artista plastica e pesquisadora, diretamente atuantes

nessa dissertagao.

Eu, atuante como artista plastica, com um olhar poético, diante das
agendas, pegando, abrindo, sentindo o cheiro, olhando, lendo-as, refletindo,
busco uma sintonia do poetizar, atuante em agdes que ficam num estado de

consciéncia mais distante e que se manifestam e expressam nas acdes das
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artes visuais, em seus elementos plasticos. Um olhar e uma conversa poética,
subjetiva-objetiva, onde o objeto fica de intermediario desse olhar para dentro,
para fora, em torno, na triangulagdo do sentir, pensar e agir, numa dialética de

expressoes.

Eu, atuante como pesquisadora, com um olhar reflexivo, que digere o
que é feito em arte como artista e pesquisa a agao criativa, contextualizando-as
dentro de momentos da histéria da arte onde o objeto e a intervengao por
certos meios mixados usados pela artista (colagem, letras, rasgos, recortes,
queimas, aguadas) tém referéncias em artistas e suas obras (Lygia Clark e
outros), teorias de pensadores e filosofos, que fundamentam a acédo e o tempo
em que ela acontece (pdés-modernismo). Acbes na escrita, € em
documentagbes como fotos, um reescrever que acompanha o processo de

criacéo.

Nessa trajetéria, desde o projeto até entdo, atuante como artista plastica
e pesquisadora, tenho como centro dessa pesquisa, 0 objeto, e percebo o
quanto ele tomou forma e presenca em minha praxis artistica, com referéncias
contemporaneas, em busca a questdées do conceito que o introduz como objeto

artistico.

Entendo a questdo do objeto como impregnado da histéria pessoal e
arquetipica. Memoria acionada e expressa em lembrangcas e simbologias
retiradas da experiéncia do real para o mundo da arte, voltando a articular na

vida, em sentido poético.

O conceito cotidiano introjetado nesse objeto, impregnado de acgao

objetiva, passa pela transmutacao, transformando-se, quando em contato com
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o criativo, com o poético, o fazer artistico, a leitura em arte e as reflexdes. E o

cotidiano sendo transformado pela arte, transmutado pela poética do objeto.

A busca pelas agendas, como objeto, define o inicio de uma caminhada
no sentido poético do objeto dentro do contexto do contemporaneo, culminando

numa produgéo poética inserida nas artes visuais.

Das imagens formadas pela marcas, letras, palavras, rabiscos, do jogo

poético as agendas-objeto, ocorre 0 movimento, a transformagéo:

- do objeto ao objeto poético;

- do cotidiano objetivo ao subjetivo poético;

- da bidimensionalidade para a tridimensionalidade;

- do tempo real para o virtual voltando ao real;

- do fruidor ao participante ativo;

- da pessoa que atua no cotidiano para a artista que poetiza o cotidiano.

As marcas incidem sobre o papel e remontam registros pessoais, que
numa mixagem de materiais transcendem o significado de cada palavra,
imagem caligrafica. Compdéem um jogo que vai além do cotidiano,
transcotidiano, e chega até o fruidor, como participante ativo. Interfiro nas

agendas e crio as agendas-obijeto.

Percebo que a minha producao artistica perpassa por alguns tdpicos da histéria
da arte, numa busca do expressar-se pela linguagem contemporanea:
- A necessidade do objeto como expressao, aliado a mixagem de materiais, e

outras agdes ja relatadas anteriormente, e inseridos historicamente.
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- O desafio de construir algo que tenha como conceito a transformagao do
cotidiano, num todo de significagdo, tanto na materialidade fisica como
espiritual, com uso de materiais como interferéncia para gerar um processo de

ressignificar as agendas poeticamente.

- A forma de construgdo com minhas marcas e as marcas dos fruidores, que
vao sendo deixadas a medida do manuseio do jogo poético e das agendas-
objeto, em busca do processo criativo-poético da artista e da participacao do

espectador de forma mais préxima da obra.

- O abrir para a participacao do fruidor num ambito social, apresentando a obra

em espacos diversos, de forma pessoal, direta e liberta.
- O jogo poético que amplia a visao e plasticamente remete a outras culturas.

- A indagacao de como o objeto poético pode atuar frente a tempos de pds-

modernidade.

Diversos sdo os conceitos que podem ser dados a um objeto em arte,
mas essa pesquisa revela a busca de um conceito que acolha e dé sentido a
obra da artista/pesquisadora. Um conceito que englobe todas as questdes do
interesse da artista, como usar de multi meios, facilitar a inter-relacdo com o
fruidor de forma préxima, e dar foco ao tema agenda/cotidiano/transcotidiano,
dentro da atualidade. Executa o processo criativo e a obra, a pesquisa da
histéria da arte, artistas e alguns conceitos em filosofia, para caminhar ao

encontro do preenchimento dessa busca.

Desta forma, o fato de ndo encontrar correspondéncia direta em obras
de alguns artistas pesquisados também |he da referéncias. Conhecer as obras

e o conceito nelas introjetado amplia o conhecimento e a percepcéao de que a
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nao identificacdo de conceitos também é uma referéncia, sendo assim, abre
um leque de possibilidades para a utilizacdo de objetos no campo das artes
visuais. Desta forma, a escolha deve ser feita, pela artista/pesquisadora, com

consciéncia pessoal e historica.

Ao penetrar no universo da histéria da arte e perceber esses conceitos
diversos relacionados a pesquisa pessoal e inseridos nas questbes proprias de
uma época, vem a confirmacdo e a extensdo da indagacao primeira: para
tornar um objeto do cotidiano em objeto de arte, ha de conceitua-lo e inseri-lo

numa visao historica.

A obra de Lygia Clark traz referéncias na abertura da bidimens&o ao
espago, na questao de ser “propositora”, das esculturas articulaveis e trazer o
publico para dentro da obra o que, no jogo poético, a artista/pesquisadora

buscava atingir.

Percebo que o que buscava nao pertencia a mesma ordem de
profundidade do conceito que a obra de Lygia Clark atinge, quando coloca o
corpo do fruidor como suporte, num sensorial levado até as ultimas

consequéncias.

Experiencio o desafio do objeto como artista plastica, ndo abdicando dos
meus papeis de arte educadora e arteterapeuta, assim como Lygia Clark o fez
na exposicao de 2006, sem necessidade de estar presente como propositora,
onde a sua obra artistica € quem “fala” e ativa o brincar, o jogo e o
experimentar, instaurando no participante um gesto que reverbera em atitude

aberta, ludica e criativa frente aos objetos e fatos do cotidiano.
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Ela reativa o que € dela em mim, reafirma acima de tudo, o potencial de
ser humano que sente, pensa e é capaz de uma acao criativa, poética e viva
frente a arte e a vida. Viver poeticamente para fazer da vida uma arte e viver a

arte de forma a criar e recriar a vida poeticamente.

Deixa-nos sim, uma questao! Como em tempos de pés-modernidade,
podemos resgatar esse ser inteiro, atribuindo a arte essa energia de tocar o

humano que ha no ser humano?!

Levar arte a quem quer que seja, com o olhar poético como resgate da
valorizacdo do humano e do criativo no ser humano, para que seja usado em
beneficio de si proprio e de seus valores mais intimos, para ser entregue aos

paradoxos do viver e entrar em contato poeticamente com a vida.

Volto a minha busca, e no momento do enfrentamento das agendas,
trabalho com interferéncias diretas que me levam a procura de outros materiais

e pesquisar historicamente onde me referir.

Nessa busca entre varios conceitos de objeto e no que acolhe o meu
processo frente as agendas, encontro referéncias no livro-objeto, categoria
mesma do livro de artista. Neste momento, observo o que acontece nessa
caminhada: a principio, uma “busca”, quando da criacao do jogo poético traz
questionamentos e encaminha para o “encontro”, onde o livro-objeto d& suporte

as questodes levantadas, como um gestar que gera a produgao.

Encontro, nessa fase, os livros-objeto situados na mesma época (anos
50/60) e advindos das bases do mesmo grupo a qual Lygia Clark pertencia

(neo-concretismo), com obras que trazem a escrita para o objeto (literatura e
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artes plasticas), tal qual minhas agendas, com forma préxima a de um livro e

com imagens caligraficas.

Surgem outras proximidades entre os objetivos iniciais dessa
dissertacdo e as caracteristicas dos livros-objeto: no uso de materiais diversos
para a interferéncia e a relagéo intima do fruidor com a obra. O conceito que
esta impregnado em minha produgdo em artes visuais encontra em um grupo
de artistas e suas obras uma referéncia que traz para as agendas-objeto um

caminho dentro da histéria da arte.

As agendas parecem querer conter um tempo, onde o tempo € do fazer
objetivo, da acdo no dia-a-dia, o movimento fica por conta do riscar, rabiscar,
sinais que transformam e dialogam com as palavras, onde o sentido semantico
e o sentido simbdlico conversam. Agendar € marcar no tempo e no espaco, a
principio com a ingenuidade de quem pode dar conta de tudo, passando a
perceber o ininterrupto curso com que essas tarefas do cotidiano se dao.
Marcam acontecimentos, horarios, planejamentos, orcamentos, nomes e

relacionamentos.

O poetizar em arte é recriar num sentido simbdlico, transformando o
olhar e a percepcao daquele registro, num processo de negacao, assimilacao,
ressignificando o existir, a vida. E um portal que se abre ao trans-portar, trans-
formar, trans-ferir, trans-mutar. Ao divinizar registros, processar
acontecimentos, pontuar fatos, as palavras, os simbolos se mostram como
imagens que registram o passado e se colocam na histéria ao lado de outros
cédigos e culturas. Culturas pertencentes ao universal, que transitaram ou

ainda transitam entre nos.
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Sinto-me inserida num momento histérico, do pés-moderno, onde essa
conversa dentro da agenda fala da angustia do tempo, do ndo dar conta, do
movimento rapido do tempo, do caos ser intermediado pela organizacao na
agenda, que se caotiza na imagem de riscos e rabiscos pela prépria acao do
viver nesse tempo. Percebo que a arte vem em meu favor, quando consigo
dialogar poeticamente, em pausas musicais, em poesias, em escritos
metaféricos, em frases filoséficas, e quando posso interferir nessas agendas
passadas e ressignificd-las como um processo do viver momentos e

transformar o cotidiano de cada dia em um transcotidiano.

Extraio de dentro delas os sentidos do viver, onde palavras e sinais se
corporificam em objetos, materialidade que “conversa” com o fruidor em
contato direto ao olhar, manusear, ler e reelaborar. E, assim, participa da obra
construindo uma agenda que marca a sua interagdo num determinado dia e
hora, onde tem a oportunidade de registrar e poetizar esse momento numa
agenda publica, reconstruindo o fato do cotidiano numa formacao poética em
arte em conjunto, trazendo para si a leitura da obra da artista, numa reflexdo
artistica em conjunto, coletiva, e que marca o tempo da exposicdo, seja ela

onde e quando for.

Desta forma, o transcotidiano é acionado tanto para a artista como para
o fruidor. Ao abrir as agendas ao publico, fago-o para que participem de minha
intimidade no dia-a-dia, contribuindo para que o poético conviva com o

cotidiano e o transforme em transcotidiano.

As agendas-objeto, transmutadas em obra de arte, transformam o
cotidiano em tempo de Kairos, do criativo, da poesia, do brincar, do jogar, das

artes visuais, um tempo de Transcotidiano, o poético das agendas-objeto.
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LISTA DAS AGENDAS-OBJETO

1984 Portal de iniciacao
Foto e colagem

1985 Nao, ver
Colagem e naquim

1989 Espaco Arte
Fotos pirografadas

1990 Visceral
Cera e fogo

1991 Espiral envolvente
Cera e recorte

1992 Des-acorrentada
Metal e recorte

1993 Mistério
Elasticos

1994 Sagrado Profano

Moedas, dinheiro em notas e santinhos

1996 Mandala
Aquarela e pirégrafo

1997 O escuro revela
Nanquim em bico de pena

ANEXO A

0,18 x 0,13

0,18 x 0,13

0,20 x 0,14

0,20 x 0,15

0,20 x 0,15

0,20 x 0,15

0,19 x 0,07

0,17 x 0,11

0,20 x 0,15

0,20 x 0,13
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1999 Impressoes
Terra, tintas e pigmentos

2000 Reciclar a vida em morte
Fogo e cinzas

2001 O jogo acabou
Esferograficas

2002 Ressignificar
Pigmento dourado, clips, etiquetas

2003 Olhar velado
Fotos e papel vegetal

2004 Ludicidade
Chocolate, lantejoulas, penas e fitas

2005 O branco que apaga
Tinta, massa e pena

0,16 x 0,12

0,19 x 0,14

0,20 x 0,13

0,21 x 0,16

0,20 x 0,19

0,19 x 0,19

0,20 x 0,15
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