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RESUMO

A pesquisadora busca entender as influéncias da cultura judaica, da qual faz parte, no
seu processo criativo, que utiliza o invélucro como metafora do corpo. O recorte
proposto tem como objetivo mapear os aspectos relevantes para o desenvolvimento do
processo artistico em que se utiliza o corpo como suporte, representacdo e metafora.

PALAVRAS-CHAVES: Corpo, suporte, representacdo, metafora, invélucro, judaismo.

ABSTRACT

The researcher tries to understand the influences of the Jewish culture, which she is
part of; on her creative process that uses the covering as a metaphor of the human
body. The focus proposed means to map the relevants aspects of the development of
the artistic process which uses the human body as a support, representation and
metaphor.

KEYWORDS: body, support, representation, metaphor, covering, Judaism.
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INTRODUCAO
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A pele é impressao pessoal e marca da pessoa sobre o mundo. A pele é
matriz, marca e trama de uma arquitetura biologica. A pele é extens&o e paisagem. A
pele é um duplo que vira linguagem e representacéo. A pele é esgarcada em seus
limites ao ser submetida ao corte, a tatuagem e a dor. Ela é descolada do corpo e
tatuada. Ela vai estar em contato e atrito com a pele do mundo, e nessa friccédo ela é
também inscricdo dolorida do protesto e da violéncia, ao abrir-se e mostrar suas

entranhas ou ao dividir com o espectador indecisdes, sonhos e vontades.

Paulo Herkenhoff
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Esta dissertagdo tem com objetivo refletir sobre a influéncia da cultura
judaica na producao artistica da pesquisadora, que utiliza o involucro da alma

como metafora do corpo.

Para tanto, recorreu-se ao estudo das varias manifestacbes na
contemporaneidade, bem como na histéria da humanidade, que utilizam o

corpo fisico como suporte, representacdo e metafora na obra de arte.

Nessa investigagao, teve-se em mente a construgao dos processos e a
configuragéo das idéias por parte dos autores escolhidos, como referéncia para
0os propositos da investigagdo. O recurso a comentarios sobre as obras
consideradas esteve orientado pela repercussdo no pensamento dos artistas
escolhidos e desta autora, em relagdo ao tema da dissertagdo — O Corpo como
Suporte, Representacdo e Metafora na Obra de Arte. Esteve-se tanto
preocupado com as obras e seus criadores, como atento a inten¢ao do autor e

ao significado do discurso produzido.

Mas do que se compdem nossas vivéncias sendao de um amontoado de
tudo aquilo que ouvimos, observamos, aprendemos e apreendemos em NoOsso
ser? Recolhemos e utilizamos de tudo um pouco, desde aquilo de que temos
consciéncia, quer gostemos ou nao, até o que é absorvido, que invade nossas
entranhas sem pedir licenga, e assim tecemos 0 nosso préprio conhecimento.
No processo artistico, as memorias do conhecimento unem-se as memdrias

sensitivas, ou seja, a involuntaria, gerando assim uma trama peculiar.

GOETHE costumava falar que sua obra era alimentada por milhares de
individuos, e que frequentemente colheu o que os outros plantaram, ou seja,

referia-se a um ser coletivo que levava o nome de Goethe. '

O presente estudo se organiza em quatro movimentos, a saber:
em que se discorre sobre artistas
contemporaneos e a apropriacdo do proprio corpo como suporte para suas
obras, bem como se faz um breve apanhado historico de como o corpo vem

sendo utilizado em rituais e em sociedades dentro da histéria da Humanidade.

"Em conversa com Fréderic Soret em 17 de fevereiro de 1832, um més antes de morrer
coroado de gldrias.
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Num segundo movimento,
, elegem-se artistas contemporaneos que trabalham com esta
representatividade figurativa em suportes relacionados com o trabalho da

autora.

No terceiro movimento,
faz-se uma reflexdo junto a artistas contemporaneos que

perceberam o espaco caixa / cubo como uma referéncia ao corpo

Esses trés movimentos criaram a base para a reflexdo do processo
artistico da autora, que tem como o quarto movimento

um mergulho em suas raizes judaicas, que carrega uma

simbologia forte nos objetos ritualisticos utilizados nas ceriménias,

apropriando-se de tais objetos, no caso as caixas, como metafora do corpo.
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CAPITULO 1

O CORPO COMO SUPORTE DA OBRA DE ARTE
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“Nao faz mais sentido ver o corpo como um lugar para a psique ou o social, mas sim
como uma estrutura a ser monitorada e modificada. O corpo ndo como um sujeito,

mas um objeto — ndo um objeto de prazer, mas um objeto de projeto.”

Stelarc
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A histéria da arte sempre esteve acompanhada da representacdo do
corpo, desde a pré-histéria. A partir da arte Moderna, o corpo comecgou a se
tornar presente também como suporte, como metafora, ferramenta, linguagem

e conceito.

Durante a segunda metade do século XX, a performance foi um
componente importante para a realizagdo da Arte, principalmente em Nova

York., com modalidades diversas migrando entre as areas artisticas.

ALLAN KAPROW, artista americano, foi um dos primeiros a descrever o

movimento dos happennings. Segundo AMY DEMPSEY :

Esta exposicao (figura 03) consistia em trés ambientes distintos, criando
um evento multimidia, cuidadosamente ensaiado. KAPROW pintava, tocava
violino, flauta e recitava. Os espectadores trocavam de sala de tempo em
tempo para ver o que estava acontecendo e, portanto, fazendo parte também

da obra, transformando-a assim em um evento.

KAPROW define os happennings como uma assemblage de eventos

performaticos ou concebidos em determinado tempo e espaco.
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Figura 03
Allan Kaprow, «18 Happenings in 6 Parts», 1959
http://www.medienkunstnetz.de/works/18-happenings-in-
6-parts/

(Web — imagens — acesso 2006)

Assim como ele, outros artistas também aderiram a performance e aos
happennings, tais como YVES KLEIN, JACKSON PoLLOock E JOSEPH BEYus, de

diferentes formas e maneiras.

O famoso Salto no Vazio, de 1960 (figura 04), de YVES KLEIN, &
considerado como parte da criagdo da obra de arte. Seu objetivo era:
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Figura 04
Yves Klein — Salto no Vazio
(DEMPSEY, 2003, p 222)

A performance ganhou forga e adentrou nos anos 70, assumindo novos
ares e ganhando contornos da Body Art que, como o proprio nome diz, usa o

corpo do artista como meio, ao invés de usar madeira, pedra ou pintura na tela.

Os artistas da Body Art em geral abordam assuntos de uma variedade
de tabus sociais e culturais de uma maneira perturbadora, motivados por

intencdes masoquistas ou espirituais.

A Body Art sempre foi considerada como uma das mais controvertidas e
também uma das mais populares formas de expressao artistica. Também neste
tipo de manifestacédo € importante a presenca do espectador, que faz desde o

papel de um observador passivo até o de um participante ativo.
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BRUCE NAUMAN, artista americano, tem como tema recorrente o corpo

humano e afirma:

O verdadeiro artista € uma surpreendente

fonte luminosa. (ibid, p 244)

Algumas das criagbes da Body Art foram realizadas de maneira dolorosa
e extremamente perturbadora, principalmente no periodo compreendido entre a
Guerra do Vietnd e o Caso Watergate. Essas acbes, apoiadas por
pensamentos contrarios a politica vigente, sdo, na maioria das vezes, de auto -
mutilagdo e dor ritualizada. Podemos citar dentre estes artistas VITO ACCONCI,
DENNIS OPPENHEIM, CHRIS BURDEN e MARINA ABRAMOVICI (figura 05).

Figuras 05
Marina Abramovici — Bienal de Veneza
http://www.online.newschool.edu/iat97/Venice/FP
P/marrina_abram1.GIF
(Web - imagens — acesso 2006)

Ainda utilizando o corpo como suporte, a A¢ao Vienense, composta por
quatro artistas performaticos austriacos, HERMANN NITSCH (figura 06), GUNTER
BRrus (figura 07), OTTO MUEHL (figura 08) e RUDOLF SCHWARZKOGLER (figura 09),
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que trabalharam com questdes mais matéricas do corpo e, em 1965,
constituiram o "Wiener Aktionsgruppe" (Agao Vienense).

O grupo foi criado em reagdo ao expressionismo abstrato americano,
utilizando seus corpos como suporte e material para a obra de arte e

justificando seus trabalhos nas teorias de Freud, Jung e Reich.

Segundo AMY DEMPSEY,

Suas agoes ritualisticas desafiavam as convengodes
éticas e sexuais, o que algumas vezes os levou a
serem processados, como aconteceu em Londres em
1966, quando imagens de genitais masculinos foram

projetadas na carcaga de um carneiro, enquanto o

animal era destripado. (2002, p 295)

Figura 06
Jesus, cruzified
http:/globalfire.tv/nj/graphs/kreuzpig.jpg
(Web - imagens — acesso 2006)
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Figura 07
: Werkumkreisung
ebensolch.at/eb_04_03/images/eb_001_001_026.jpg
(Web — imagens — acesso 2006)

Figura 08
6/64: Mama und Papa (Materialaktion Otto Mihl).
http://www.mitternachtskino.de/664_streifen.jpg

(Web — imagens — acesso 2006)
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Figura 09
2. Aktion
http://www.artnet.com/Galleries/Artists

(Web — imagens — acesso 2006)

A Acédo Vienense levou ao extremo o corpo como suporte, cortando,
mutilando, fragmentando, mas nem sempre o processo artistico se manifesta
desta forma. O corpo também pode ser utilizado de uma maneira poética, como

uma forma de reconstrucdo de um passado.

Seus integrantes partiram da pintura tradicional para usar o
corpo humano como o meio central de expressao e suporte de sua
arte, mas essa tendéncia geral tendeu a obscurecer as diferengas

fundamentais entre suas acodes.

O estilo subversivo dos acionistas culminaria na agédo “Arte e

Revolugao”.

Em 7 de junho de 1968, GUNTER BRUS, OTTO MUEHL, OSWALD
WIENER, FRANzZ KALTENBACK, OTMAR BAUER, HERBERT STUMPFL,

ANASTAS E DIETER HAUPT invadiram uma das maiores salas de aula da
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Universidade de Viena e, diante de trezentas pessoas, entre alunos,
professores e, mais tarde, a policia, masturbaram-se e fizeram
provocagbes com excrementos. Em seguida, nus, cantaram o hino

austriaco.

Fluxus, nome do grupo informal que tem como conceito basico
que a proépria vida pode ser vivenciada como arte. Para os artistas
desse grupo sua primeira meta era o social ao invés da estética. Seu

objetivo principal era aborrecer a burguesia através da arte e vida.

Os eventos do Fluxus tém uma alianga com a cultura popular, e
seus artistas procuravam um novo tipo de cultura usando “mixed
media” como formato de expressao. Eles ndo se limitavam a eventos,
utilizavam também correspondéncias, postcards, rubber stamps, mail

art etc.

Os principais nomes relacionados com o Fluxus sdo MACIUNAS,
BRECHT, ROBERT FILIOU, DIicK HIGGINS, ALISON KNOWLES, YOKO ONO,
NAM JUNE PAIK, DIETER ROTH, DANIEL SPOERRI, BEM VAUTIER, WOLF
VOSTELL, ROBERT WATTS, EMMETT WILLIAMS E LA MONTE YOUNG.

A obra do Fluxus incorporava elementos socioculturais, e perpassava do

absurdo ao mundano, ganhando muitas vezes ares violentos.

O processo de criagao vivido por muitos artistas contemporaneos conta
com a reverberagdo de marcas corporais. As pinturas, tatuagens,
escarificagdes, mutilagdes, que na histéria da humanidade tinham carater
ritualistico, de alguma forma assumem novo aspecto quando pensadas no

ambito artistico.

O corpo tem sido objeto de interesse ao longo da historia da Arte, seja
como suporte, como presenga ou auséncia, o corpo fragmentado, representado

e apresentado.

Podemos também citar o caso de Orlan, artista contemporanea
americana que programa sua propria mutagdo mediante mudangas da imagem,
trabalhando o corpo como software, metamorfoseando-se. A artista desvia os
usos habituais da cirurgia estética (figura 10) estando sempre acordada

durante as cirurgias que realiza, e transmite via on-line em seu site (figura 11).
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Figuras 10 e 11
Orlan — durante cirurgia e vestida para seu “teatro de operagdes”.
http://www.orlan.net/

(Web — imagens — acesso 2005)

Artista multimidia, utiliza o video, a fotografia digital, a cirurgia e faz de
seu corpo o lugar de produgdo e exploragdo de suas intervengdes artisticas,
inspiradas na iconografia barroca, greco-latina e pré-colombiana. Sua obra
choca-se com os conceitos classicos da identidade, com os tabus vinculados
aos mitos da feminilidade, a angustia da abertura do corpo, aos limites da arte
dentro da complexidade dos modelos filosoficos, religiosos e psicanaliticos.

Usa a cirurgia de um modo muito diferente: em nome da arte, com os
olhos bem abertos e em plena consciéncia durante a operacéo, seu corpo é
conectado a diversos sistemas de transmissdo interativa. Combinacdo de
cibernética e biologia, este exercicio de extremo risco responde a um grandioso
programa de mutagéo que a artista efetua sobre seu proprio corpo no "teatro de
operacdes". Seus filmes sdo baseados na evolugdo e na revolugcdo de sua
morfologia no decorrer de suas performances e sao mostrados apenas pelo

seu site na Internet.
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Figuras 12,13 e 14
Orlan e suas diversas transformacgoes.
http://www.orlan.net/.
(Web — imagens — acesso 2005)

Figuras 15 e 16
Orlan — preparando-se para cirurgia e sua face atual
http://www.orlan.net/.

(Web — imagens — acesso 2005)
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Segundo BEATRIZ FERREIRA PIRES, tudo pode se transformar, ja que o
autor das transformacgdes é o préprio dono de seu corpo, que faz dele o que
bem entender, em busca de uma singularidade prépria na sociedade em que

vivemos com forte apelo ao visual.

Tudo se reduz a este principio: o corpo é
seu, joga com ele! Vejo que as pessoas
tém uma necessidade desesperada
destes ritos; eis porque renascem o

piercing e a tatuagem. (2005, p101)

E desta maneira que ela introduz o criador do termo modern primitives,
FAKIR MUSAFAR (figura 17), americano nascido em 1930, diretor e professor da
unica escola licenciada pela Califérnia a ministrar cursos de transformacéao
corporal. Esse termo surgiu para indicar pessoas que colocam o seu corpo

como centro de suas experiéncias.

Figura 17
Fakir Musafar com 47 cm de cintura
(PIRES, 2005, p 118)

Dentre os artistas brasileiros contemporaneos, SANDRA CINTO (figura 18)

introduziu a fotografia na sua obra, apropriando-se de fotografias de seu

I



arquivo pessoal que funcionam como encenacdes. Para TADEU CHIARELLI,
curador e critico brasileiro, essas fotos podem ser divididas em dois blocos e

em duas grandes tipologias:

Na primeira, Sandra posa solitaria, em atitude de abandono
simulando estar envolta no sono, antecdmara da morte. (...)
O corpo cindido, em ruinas, entdo, e de alguma maneira

se recupera pela acédo de Sandra(...) (2002, p 37)

Figura 18
Sem Titulo
Fotografia e desenho sobre madeira
1999
(CHIARELLI, 2002, p 63)

SANDRA CINTO usa seu proprio corpo como suporte para suas obras,
como podemos observar na figura 19, onde aparece fundindo-se a parede,
confundindo o espectador, que busca compreender onde comeca a obra e o

gue esta inserida nela.
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Figura 19
Sem Titulo
Instalagéo (detalhe)
2001
(CHIARELLI, 2002, p 81)

Ja nesta segunda tipologia, ao qual Tadeu se refere, tem como

referéncia as fotos da artista sempre acompanhada de um menino ou boneco.

Em algumas, Sandra Cinto, com o corpo desenhado,
aparece como a mae que embala e protege o garoto —
representacdes muito claras, tanto das maternidades e/
ou pietas presentes na historia da arte (onde o corpo do

menino-deus se iguala ao cadaver do homem-deus) (2002, p38)

7



Outra artista contemporanea brasileira que se utiliza do corpo como
suporte € LIA CHAIA (figura 20). Jovem expoente, a artista toma seu

préprio corpo como territorio de investigagao.

Figura 20
Coluna
http://fotosite.terra.com.br/novo_futuro/portfoli
0_pop.php?id=291
(Web - imagens — acesso 2006)

Em 2002, a artista apresentou um video (figura 21) onde desenha
linhas sobre o seu proprio corpo até acabar a carga de uma caneta
esferografica.
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Figura 21
Desenho - Corpo
http://www.calendarlive.com/galleriesandmuse
ums/cl-galleries_idrwp6kf-cp.2,1851599.photo
(Web — imagens — acesso 2006)

E interessante notar como os artistas que utilizam o corpo como suporte,
de uma maneira geral, apropriaram-se de técnicas e habitos milenares, de
decoragéo do corpo, tais como pintura, tatuagem, escarificagdo, mutilagéo, e

outras transformacdes que o corpo sofre por meio de rituais ou agdes culturais.

Diante de toda a histéria da humanidade, em seus aspectos
socioculturais, antropoldgicos e econdmicos, tem-se visto e observado como
varios povos, antigos, modernos ou contemporaneos, tém-se comportado em
relacdo ao proprio corpo. Corpos que recebem deliberada, acidental ou
casualmente marcas temporarias ou permanentes; que Ss&o, por isso,
modificados ou até mesmo transformados em realidades quase
descaracterizadas de seus estados originais, seja para atender a alguma
ansiedade existencial, a buscas de uma idealizagcdo de beleza cultural, a uma
profunda relagdo com o sagrado e suas formas de manifestagéo, seja
simplesmente para cumprir um destino historico tragado pelas vicissitudes da
vida.

Tribos indigenas, em qualquer parte do mundo, sdo as que mais tém
usado o corpo como suporte para tais marcas, sejam elas temporarias (pintura

com tinta lavavel, argila e pigmentos, para alguma ocasido especial, como a
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guerra, por exemplo) ou permanentes (tatuagens, cicatrizes e mutilagoes).
Algumas vezes as razdes para a pintura corporal sdo simplesmente estéticas;
em outras circunstancias, adquirem um aspecto religioso, ritualistico,

constituindo um processo de cddigos visuais e simbalicos.

Ao analisar o carater da pintura corporal temporaria, observa-se ainda
ao longo da historia, a busca por cosméticos que enaltecem e embelezam o ser
humano. Com isso, homens e mulheres tém-se dedicado ao uso e ao processo
de fabricagao e aperfeicoamento de cosméticos, seja para se embelezarem ou

apenas para passarem a impressao de uma vida saudavel.

Os primeiros testemunhos da utilizagdo dessa técnica remontam ao
antigo Egito. Os farads tinham nas perucas coloridas formas de distingéo social
e consideravam a maquilagem dos olhos ponto de destaque fundamental para
evitar olhar diretamente para R4, o deus Sol. As misturas de metais pesados
davam o tom esverdeado que impregnavam e protegiam as palpebras dos
nobres (figura 22).

Figura 22

Tutankhamon e sua esposa, c. 1330 a.C.
Detalhe de talha dourada e pintada

proveniente do trono encontrado em

seu tumulo. Museu Egipcio, Cairo.

(GOMBRICH, 1999, p 69)
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Pomadas, balsamos, pds e tintas para cabelo também tém sido usados
desde os tempos mais remotos. Muitos cosméticos sdo originarios da Asia,
mas seus ingredientes e usos s&o mais relacionados no Egito, onde em antigos
tumulos de mumias, foram encontrados jarros com Kohl (tinta para os olhos) e

aplicadores.

As mulheres gregas usavam lapis de carvao e bastbes vermelhos de
alkanet, uma espécie de planta, e cobriam suas faces com pos que geralmente
continham componentes perigosos para a saude. A beleza era um ingrediente
essencial para se alcangar um bom cargo na Roma Imperial, especialmente giz
para o rosto e um rouge chamado fucus. Aquilo que hoje a ciéncia mostra
como particularmente nocivo a saude era entdo tido como extremamente

salutar.

Muitos cosméticos sobreviveram a Idade Meédia, e as Cruzadas
trouxeram para a Europa raras esséncias de 6leos e perfumes do Oriente.
Durante a Renascencga, os cosméticos - geralmente grafite branco, para dar um
tom de alvo, e enxofre de mercurio vermelho, usado como pigmento para corar
as bochechas, eram tidos como sinbnimo de saude e foram amplamente

utilizados com muita extravagancia.

Para os homens ocidentais modernos, os cuidados com a beleza foram
particularmente afetados em razdo da seriedade que se fazia necessaria nos
periodos compreendidos entre as duas Grandes Guerras. A partir de entéo,
homens que se preocupavam com sua aparéncia, com sua beleza, eram

considerados afeminados.

Hoje, pode-se afirmar que os homens tém uma maior preocupagdo com
sua beleza e vaidade. Novos termos sao cunhados para definir este novo estilo
de vida, tais como metrosexual, que é aquele adota o uso de cremes e
produtos de beleza e mais recentemente, Ubersexual, ou seja, um pouco mais
rude, porém que se preocupa com sua aparéncia ao ponto de manter seu
cabelo no cabeleireiro. Uber é um prefixo aleméo que quer dizer "super". O
homem do futuro é uma espécie de super-homem. O "Ubersexual" € mais

atraente, ndo apenas fisicamente, mas também mais dinamico, confiante,
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masculino, estiloso e comprometido com a qualidade em todas as areas da sua

vida.

A vestimenta, que sempre refletiu 0 momento vivido, vai entdo ditar os

costumes da cosmética. ROBERT BRAIN diz que,

Portanto, mesmo contrariando os mais conservadores, 0os cosméticos
vém sendo desenvolvidos, gerando uma das maiores industrias mundiais,

mesclando poder e seducgao para mulheres e homens contemporaneos.

Porém, nem todas as marcas sdo tao temporarias, volateis, efémeras
como a pintura corporal. Por ser uma marca indelével e permanente, a
tatuagem, por exemplo, s6 pode ser removida deixando uma cicatriz ou se for
feita uma outra por cima da anterior, criando assim uma marca ainda mais

forte.

A tatuagem é amplamente utilizada em varias partes do mundo. Entre
japoneses, polinésios, celtas e muitos outros povos, encontram-se diversas
manifestagdes que utilizam esta marca corporal. Apesar de os desenhos e
suas simbologias diferirem amplamente, sua técnica em geral ndo varia muito,
consistindo basicamente de pung¢des na pele, com agulhas ou instrumentos
afiados impregnados de tinta, que geralmente é preta e obtida do carbono, da

ferrugem, do carvéao vegetal ou do nanquim.

Na Nova Zelandia, a técnica de tatuagem € chamada Moko, e como toda
tatuagem da Polinésia, denota um nivel, uma camada, ou seja, um status
social. Um rosto tatuado era como uma assinatura pessoal, e os Maoris
acreditavam que suas personalidades estavam impressas nestas marcas

faciais.
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No Japéo feudal, as tatuagens eram usadas como forma de punicéo,
tornando-se sinbnimo de criminalidade. Para o japonés, muito preocupado com
sua posi¢ao na sociedade, ser tatuado era pior do que a morte. Mais tarde, na
Era Tokugawa, época de intensa represséo, ser criminoso se tornou sinénimo
de resisténcia. Gragas a este acontecimento social, a tatuagem foi
popularizada naquela cultura. Foi nessa época que surgiu a Yakuza, a mafia
japonesa, cujos membros tém os corpos todos pintados em sinal de lealdade e

sacrificio a organizagao e simbolizando sua oposi¢ao ao regime (figura 23).

Na época vitoriana, era tabu pintar o rosto, mesmo assim tem-se
conhecimento de que muitas mulheres tatuavam os labios de vermelho e as
palpebras de um tom mais escuro porém sem jamais poder mencionar a

palavra tatuagem.

Figura 23
Japoneses tatuados

(Web - imagens — acesso 2005)

Em diversas tribos, a tatuagem designa um status social, um rito de

passagem. Em alguns lugares, quanto mais tatuado for o individuo, mais
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poderoso ele deve ser. Na sociedade moderna, a tatuagem ja foi associada a
criminalidade e ao homossexualismo, na contemporaneidade remete a
modismos que perpassam todas as camadas sociais e a grande maioria das
civilizagbes contemporaneas. Mas, para atingir tamanha disseminagdo, foi
preciso todo um histérico de quebra de tabus que por muito tempo
predominaram em sociedades do Oriente ou do Ocidente: as pessoas tatuadas
eram malvistas, sendo até consideradas criminosas e julgadas por tal ato. A
partir da década de 1970, na Califérnia, houve uma demanda grande por parte
dos surfistas e dos jovens em geral, contribuindo para eliminar ou, no minimo,

amenizar o estigma ligado a essa pratica.

A tatuagem também foi utilizada como forma de registro e de
identificagdo dos prisioneiros dos campos de concentragao durante a Segunda
Guerra Mundial. Era feita no braco esquerdo de cada prisioneiro e, como toda
tatuagem, n&o podia ser removida (figura 24): impregnou-se ndo somente na

carne, mas também na alma de cada um que vivenciou tal experiéncia.

Figura 24

Tatuagem de numero de identificagéo de prisioneiro

(GUTTERMAN, SHALEV, 2005, p 232)
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TADEUSZ BOROWSKI, um interno do campo Auschwitz - Birkenau durante
a Segunda Guerra, deixou seu testemunho dizendo: “Quem quer que entre
neste lugar ndo removera nada daqui, nem mesmo suas cinzas” (GUTTERMANN,
SHALEV, 2005, p232). Porém, aqueles que conseguiram sair de |la com vida

levaram consigo marcas eternas na memoria.

Aprofundando-se nas marcas indeléveis, encontram-se pessoas que tém
seus corpos escarificados, ou seja, que se utilizam da técnica de fazer
cicatrizes para deixa-las evidenciadas, seja em forma de queldides ou inserindo
objetos por dentro da pele para levanta-la e dar volume e textura. Ja que na
pele negra a tatuagem nao produz o efeito desejado, pode-se encontrar esta
técnica principalmente entre os povos africanos. Trata-se de uma técnica
exercida com certa violéncia e que causa marcas profundas no corpo (figura
25).

O processo geralmente é feito através de um gancho que levanta a pele,
e depois, escorregando uma pequena lamina na pele ja levantada, produzem-
se cicatrizes protuberantes ou feitas através de cauterizagdes, cortando-se a
pele com um objeto afiado e esfregando-se cinzas ou argila nos ferimentos

para acentuar as escarificagdes.

Figura 25

Processo de escarificagdo em membro de tribo africana.
(BRAIN, 1983)
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No entanto, mesmo que no mundo Ocidental véem-se estas
manifestagdes como bizarras, primitivas e chocantes, sabe-se que as
cicatrizes, na maioria das vezes, sdo provocadas para causar admiracdo e
respeito em meio a esses grupos humanos. As escarificagdes séo, portanto,
indicios utilizados por determinados povos para estabelecer valores e status
sociais, para marcar ritos de passagem e fertilidade feminina, para demonstrar

um ato de coragem (figuras 26 e 27).

Figuras 26 e 27
Escarificagbes faciais em tribos africanas.
(BRAIN, 1983)

Em Nuba, na Africa, as criangas recebem cicatrizes em suas faces apos
a puberdade com a inteng¢ao de alcancar o ideal de beleza individual, além de
se acreditar que os cortes acima dos olhos melhorariam a visdo e, nas
témporas, curariam as dores de cabecga, sendo, portanto, utilizados para a

técnica medicinal além de estética corporal.
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Observa-se, na sociedade moderna, o processo de escarificagdo como
forma de modificar o corpo. Esses indicios sdo metaforas visuais escolhidas
também por grupos contemporéneos e apresentados em encontros nos quais
se enaltecem as transformacgdes obtidas por meio de tatuagens, escarificagdes
(figura 28) e mutilagdes corporais.

Figura 28

Processo de escarificagdo em jovem contemporaneo.

(Web - imagens — acesso 2005)

De um modo geral, as cicatrizes tendem a ser encaradas com admirag&o
e respeito. Entre jogadores de futebol americano, € comum que suas cicatrizes
sejam ostentadas com orgulho. Algumas gangues e criminosos induzem essas
cicatrizes para que o observador, através desses indicios, consiga valorar o
nivel de sua coragem e valentia. Essas marcas estao atreladas a dor, que por
sua vez exercem fascinio e poder sobre o espectador. Seu limiar de dor e

coragem esta intimamente ligado ao seu codigo visual.
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Ndo se devem esquecer as cicatrizes obtidas ainda como forma de
autoflagelo, geralmente encontradas nos corpos de pessoas que, por algum
transtorno psicoldgico, cortam-se com ldminas ou outro instrumento afiado. Ha

uma obsessao pela dor, pelo sangue, pelas cicatrizes obtidas.

Apesar de ser tdo comumente ligadas ao sucesso, ao poder e
simplesmente a estética, as escarificagdes tribais podem, ainda, determinar o
rebaixamento de uma pessoa, e assim tal pessoa tera que conviver com suas
marcas negativas até o fim de seus dias, carregando o pesado fardo de té-las

expostas, tracos visiveis a todos os outros membros da comunidade.

Sao diversos os motivos pelos quais membros de uma determinada
comunidade passam pelo processo de mutilagdo, mas, na maioria das vezes, a
mutilagdo vem acompanhada de um processo religioso, ritualistico. Pode-se
dizer que tais rituais assumem a funcdo de agrupar pessoas com a mesma
“‘identidade”, no caso, religiosa. A idade inicial para tais incisbes varia de
acordo com as tribos e seus codigos, mas tem-se conhecimento de

determinados povos que iniciam seus ritos logo apds o nascimento.

Pode-se citar aqui um ritual do judaismo que estabelece o oitavo dia de
vida do bebé, a menos que este ndo se encontre em estado de saude
adequado, para ser realizada a circuncisdo (em hebraico Brit Mila). A
circuncisao é o rito da remogé&o, por meios cirurgicos, do prepucio do pénis, a
fim de descobrir a glande. Assim como €& descrito na passagem biblica: “E
circuncidou Abrah&o a Isaac seu filho, da idade de oito dias, conforme Deus Ihe
ordenara” (GEN — 20:21).

A circuncisdo ndo tem significado sacramental, porém & um simbolo,
indelevelmente marcado sobre a carne, da alianca eterna que Deus fez com o
patriarca Abrahdo, “o primeiro judeu”, e através dele com todos os seus
descendentes. Essa alianga consiste exatamente na marca fisica, feita pela
circuncisdo, a entrega do filho pela mae, para se tornar um descendente direto
de Abrahdo e assim dar continuidade ao povo judeu. Ao circuncidar um bebé
judeu, a comunidade se reune, ou seja, todos seus iguais, os também
circuncidados, e assim sera por todas as geragdes. O pénis € marcado para

sempre, deixando uma marca em todos os homens judeus.
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O Zohar, a escritura medieval dos cabalistas, formula o seu significado
relativo da seguinte maneira: “O Senhor da Alianga é Deus, o Livro da Alianga
€ a Torah, o filho da Alianga é o circuncidado” (AUSUBEL, 1989, p169).

Vale lembrar o que escreveu YIFTAH PELED, artista contemporaneo
nascido em Israel e morando atualmente em Porto Alegre, a respeito do Brit
Mila :

YIFTAH questiona se a palavra mila € algo limitador, que é retirado para
chegar ao pacto e dar continuidade ao enredo judaico.

A circuncisédo ja foi considerada como crime capital, como na época do
imperador romano Adriano, por volta do ano 135 da era crista. Foi hostilizada e
ridicularizada por gregos, romanos ou cristdos, principalmente por ser a
circuncisdo o simbolo mais poderoso e visivel que marcava a identidade
judaica (AUSUBEL, 1989, p169).

Entretanto, apesar de ser apenas no prepucio, essa pratica ndo deixa de
ser uma forma de mutilagdo. Durante a Antiguidade, ela ofendia o ideal grego
de perfeicdo do corpo humano. A nudez publica era aceita na sociedade grega,
pois cada corpo era considerado uma obra de arte. Os atletas olimpicos gregos
competiam completamente despidos. Para os gregos, a circuncisdo era a
mutilagdo de uma obra de arte. Mas ndo somente os judeus praticam a

circuncisdo, como se pode observar na Enciclopédia Judaica:
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“Os coptas da Etiépia, descendentes de uma seita
crista primitiva, e os varios milhdes de maometanos
que seguem a lei do Isla e que preservaram esse rito
de seus primitivos ancestrais arabes, também praticam

a circuncisao até os dias de hoje.” (AUSUBEL, 1989, p168)

E interessante lembrar que os coptas formaram uma das primeiras
seitas cristds e, portanto, conservaram muitos dos aspectos religiosos e

tradi¢coes judaicas.

A marca invisivel (a alianga feita entre D’us e Abrahao), no caso da
tradicdo da circuncisao (figuras 29 e 30), teve sua agado formalizada,
transitando ao visivel, marcando diretamente e para todo o sempre a carne,
transpondo uma mensagem de uma forma gréafica para outra, fazendo notar
sua transitoriedade. Ao ordenar uma forma de mutilagcdo ao povo judeu, D’'us

impOs uma marca visivel que perduraria para todas as futuras geragdes.

Figuras 29 e 30

Instrumentos usados no Brit Mila.

Cerimoénia de Brit Mila.

(Web — imagens — acesso 2005)
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Dentre os mais variados povos e sociedades, podem-se encontrar os
mais diversos tipos de mutilagdo, porém nao ha regras preestabelecidas, e esta
pratica também atinge as mulheres. A clitorectomia, tal como é usada no
Oriente, da india ao Marrocos, e em outros paises africanos que tém a religido
mucgulmana em sua maioria, traduz-se na extirpagao do clitoris, dos pequenos
labios e parte dos grandes labios, deixando apenas um pequeno orificio para
urinar. Com esta deformacdo, acreditam que simbolicamente estao

promovendo a purificacéo, limpeza e fertilidade.

Durante o ritual de clitorectomia, uma mulher mais velha e experiente
extirpa os genitais da menina com uma lamina e aplica ovo cru e henna verde
para cicatrizagdo e cura. (figuras 31 e 32) A menina tem suas pernas
amarradas para que esta cura seja mais rapida, podendo assim permanecer
por até quarenta dias. Esta menina é declarada mulher a partir deste momento
e, portanto, apta a casar e procriar. Durante o tempo de cicatrizacao, ela sera

tratada como uma noiva ou uma parturiente.

No Oriente, essa mutilacdo é aceita pela maioria das pessoas, inclusive
pelas préprias mulheres, que rejeitam aquelas que ndo se submetem a esse
processo. Além da estética, ja que as mulheres mugulmanas depilam seus
pélos pubicos antes do casamento por considerarem que a vagina deformada é
sexualmente atraente - a clitorectomia foi também extensamente utilizada para
impedir estupros e gravidez indesejada, ja que, pela religido mugulmana, a
mulher é considerada fraca, passiva e incapaz de controlar seus impulsos
sexuais. Assim, como uma maneira de controlar as mulheres, esse ritual de

mutilag&o, foi estabelecido através de leis religiosas.

Figuras 31 e 32

Ritual de mutilagao feminina.

(Web — imagens — acesso 2005)
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Na China, os pés das mocas foram amplamente conhecidos pelo nome
de pés de Lotus, referéncia a flor, ja que os pés ficavam pequenos, pois na
infancia as meninas tinham seus pés enfaixados para diminuir de tamanho,
deixando apenas o deddao com seu tamanho natural para proporcionar

equilibrio (figura 33).

Nem todas as chinesas eram submetidas a esta deformidade. Esta
pratica era muito comum entre as nobres e concubinas, principalmente por
causar um andar considerado sensual, ja que o equilibrio era muito dificil e,

portanto, precisavam andar muito lentamente para n&o cairem.

Figura 33

Concubina chinesa com pés de Loétus.

(Web — imagens — acesso 2005)

Tal tradigdo teve inicio no final da dinastia dos Cinco Periodos (por volta
do século X). Naquela época, as meninas tinham que enrolar os pés, caso
contrario, quando em idade de casamento, nenhum homem se uniria a elas. Os
tamanhos dos pés, entédo, influenciariam a vida inteira. Para fazer os pés de

Lotus, lavavam-se os pés, faziam-se as unhas, colocava-se a pomada de
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alume e enfaixavam-se os pés com ataduras com cerca de dez centimetros de

largura e de trés a quatro metros de comprimento.

Na atualidade, pode-se observar o comportamento de alguns grupos
contemporaneos, dentre eles pessoas que desejam modificar seu corpo além

de todos os limites (figura 34).

Figura 34

Mutilagdes deliberadas como cultura da modificagdo do corpo.

(Web — imagens — acesso 2005)

Deve-se entender esta propensao a deformar o corpo como uma pratica
universal. Atualmente, no mundo ocidental observam-se amostras de

escarificagdes, mutilagdes, enfim, transformagdes realizadas por jovens que
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desejam modificar sua aparéncia, além das tatuagens e piercings. Acredita-se
que esta transformacdo esteja atrelada a uma busca maxima, extremada
individualizagdo da identidade. Para expor estas aberragdes, ha um encontro
que se chama ModCon, organizado no Canada, onde pessoas de todas as
partes do mundo unem-se para mostrar como conseguem transformar o seu

proprio corpo e, assim, talvez, encontrar aqueles com os quais se identificam.

Figuras 35 e 36

ModCon — transformagdes corporais através de mutilagdes, tatuagens, escarificagdes,etc.

(Web — imagens — acesso 2005)

S&0 pessoas comuns, que se agrupam em torno do bizarro, da escolha
de um cdédigo visual diferenciado, assumindo marcas indeléveis, indicando um

carater unico a sua aparéncia fisica (figuras 35 e 36).

Expondo assim algumas das transformac¢des as quais o corpo pode ser
submetido — pintura, tatuagens, ecarificagdes, mutilagées — que na historia da
humanidade tiveram um carater ritualistico, de alguma forma elas assumem
novo aspecto quando buscamos entender os artistas que utilizam o corpo como

suporte na obra de arte.
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CAPITULO 2

A REPRESENTAGAO DO CORPO NA OBRA DE ARTE
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“Nao era sem uma certa razao que eu acreditava que este corpo (o qual, por algum
direito particular, eu chamava de meu) me pertencia mais adequada e intimamente
que um outro. Pois, com efeito, jamais poderia estar separado dele como de outros

corpos; sentia nele e por ele todos os meus apetites e afeigdes.”

Decartes
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A representagdo do corpo na pintura esteve sempre presente desde
muito cedo na histéria da arte, mas, para manter um foco mais especifico,
decidiu-se eleger alguns artistas contemporaneos que representam o corpo na
obra de arte, utilizando tecidos e bordados - como LEONILSON, BENE FONTELES E

ROSANA PALAZYAN - a fim de fazer um paralelo com o trabalho da pesquisadora.

Primeiramente, LEONILSON, artista contemporaneo brasileiro (figura 39)
que fez parte da geragdo 80. Tendo sido vitimado pela Aids, teve uma curta

carreira, porém brilhante.

Seus bordados (figura 40) traziam tematicas como a incomunicabilidade,
a doencga e a solidao, pois sua obra esteve sempre carregada de significados

autobiograficos.

Figura 39
"Sua montanha interior protetora”, 1989
http://www2.uol.com.br/leonilson/galeria21.htm
(Web — Imagens — acesso 2006)

A palavra e o texto na obra de LEONILSON estiveram presentes desde os
trabalhos iniciais e integram-se as imagens, transformando-se nos proprios
desenhos ou pinturas. Em entrevista a critica de arte LISETTE LAGNADO,

LEONILSON revelou que a palavra comegou a fazer parte de suas obras por

87



estar apaixonado, ndo saber o que fazer e ndo querer ficar escrevendo nos
cadernos.
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Figura 40
"Empty Man", 1991
http://www2.uol.com.br/leonilson/
(Web — Imagens — acesso 2006)

Segundo LISETTE LAGNADO, em texto de 1997 “Para Quem Nao Comprou
a Verdade’,

O bordado é também, por exceléncia, o ardil
inventado por Penélope para adiar o reconhecimento
da morte de Ulisses, que seria consumado uma vez
gue ela aceitasse um dos pretendentes.

(http://www2.uol.com.br/leonilson/)

LEONILSON teve uma incursdo no mundo da moda e isto se reflete no
modo como ele escolhe os materiais que trabalha, tais como os tecidos, os

bordados e as pedrarias. Aclamado por suas pinturas de forte colorido e

R



grandes formatos, LEONILSON foi, eximio desenhista, langcando mao de espacos
reduzidos e de uma economia de tragcos e de cores. O artista exerceu esta
atividade de forma constante, mas o mercado ndao demonstrava interesse pela

produgao sobre papel.

O artista recorria diversas vezes a simbolos que viriam a caracterizar a
sua linguagem, tais como pedras, vulcées, montanhas, intrumentos musicais, o
fogo e a cruz, 6rgaos, agua, espiral e pontos cardeais. Esses simbolos
somariam-se ao uso da palavra (em composi¢des de valor grafico e poético)

(figura 41), tornando unico o universo de LEONILSON.
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Figura 41
"Para quem comprou a verdade", 1991
http://www.britocimino.com.br/port/acervol/l

: eonilson/pict/leonilson-bx.jpg
Oivep s10ma0 (Web — Imagens — acesso 2006)

0% Lovamy

O artista converteu o suporte da tela em tecido, o desenho em bordado e
a costura numa referéncia a seu pai e a seu modo de subsisténcia, que era

vender tecidos.

Em seguida, passamos a outro artista que representa o corpo na obra de
arte e trabalha com bordados e tecidos, BENE FONTELES, artista contemporéneo
brasileiro que apresentou exposicdo em 2004, na Estagdo Pinacoteca de Sao
Paulo. Na ocasido, grandes tecidos de linho cobriam parte da parede, mas,
bem centralizado, via-se um corpo que foi desenhado e bordado sobre o tecido.
(figura 42)
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Jornalista, editor de arte e poeta, comecou a desenvolver suas obras
misturando a tecnologia com o artesanal. Ele transita nas mais diversas

linguagens sem limitagdes das tendéncias formalistas.

Segundo WAGNER BARJA, curador e artista plastico, cada obra ou agao
de BENE FONTELES:

(...) presenteia-se pela crudeza primitiva de materialidade
neoconstrutiva, que assume um grande arco mediador
de evocagdes do sublime e agrega no discurso critico

e politico as questdes do sagrado. (BARJA, 2004, p11)

Figura 42
(Catalogo, 2004, p 37)
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Fonteles recolhe objetos do cotidiano e os transforma em obras de arte,

transitando entre varias linguagens e ganhando uma aura de energia, pois

assim como ele proprio diz:

Minha humilde funcao de artifice e arteséo

da realidade visivel / invisivel requer, no oficio,
perguntar a matéria o que ela quer ser e nédo

s6 lhe impor uma forma estética e um significado

conceitual (FONTELES, 2004, p 32)

Figura 43
(Catalogo, 2004, p 42)
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Finalmente, a artista contemporanea ROSANA PALAZYAN, brasileira,

apresenta obras em que, segundo HELOISA BUARQUE DE HOLANDA,

Vé-se uma refuncionalizagdo do publico e do privado
através do bordado feminino. Leio as marcas de sua mae,
avo, bisavo, de varias geracdes de mulheres com suas
histérias e cicatrizes na série de histérias de violéncias
sobre lencos, fronhas e fragmentos de roupas.

(HOLANDA, 2004, p 77)

Figura 44
Je+eM-1997

e
£ J
IR En

Bordado sobre travesseiro
(Catalogo, 2004, p 55)

ROSANA remete o espectador a formas e imagens conhecidas, imagens
religiosas, violéncia, inocéncia, mas utiliza o seu repertério pessoal tragico e

desloca a morte de seu irm&o, seu luto, para sua obra (figura 44).

A auséncia do corpo / vida é sentida no sudario, na mortalha bordada
pela artista.
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Ndo somente ROSANA, como também LEONILSON, sofreram extrema
influéncia da exposigédo da obra de ARTHUR BisPoO DO ROSARIO, no Parque Lage,
em 1989. Interno da Colbnia Psiquiatrica Juliano Moreira, no Rio de Janeiro,
BisPO DO ROSARIO reorganizou seu universo bordando, amarrando, expondo
em vitrines diversos objetos do cotidiano, bem como catalogando outros

objetos por ordem especifica e unica que somente ele poderia entender.

Figura 45
Rosana Palazyan - Mae e Filho
1996

Bordado sobre lengol de bebé
(Catalogo, 2004, p 60)
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Além de preservar técnicas familiares, PALAZYAN converte ao seu espaco
pictorico toda a tradicdo arménia, de onde provém sua familia por ambos os
lados.

A artista sempre ouviu da avéo materna relatos sobre as tragédias
sofridas por parte daquele povo, incluindo seus parentes. A avd era uma
excelente professora de bordado, técnica que tentou ensinar a neta sem éxito,
pois a artista o considerava “oficio de mulheres do passado”. Segundo ela
propria, para fazer os seus bordados, precisou construir um caminho seu, como

se estivesse pintando ou desenhando.

ROSANA PALAZYAN sofreu uma perda irrecuperavel em 1992, com a morte

de seu unico irm&o, vitima de bala perdida. A partir de ent&o relaciona

Importante salientar que o processo artistico da pesquisadora tem
relagdo direta com tais artistas e técnicas, seus desenhos de corpo estédo
presentes tanto na pesquisa com lengois, como veremos no capitulo 4, quanto

nos objetos / caixas.
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CAPITULO 3

O INVOLUCRO COMO METAFORA

Do CORPO NA OBRA DE ARTE
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“O teu corpo, meu filho, é o veiculo de tua vivéncia.
N&o o impeca de florir por nada. Cuide dele como vocé cuida do teu carro.
Toda a tua riqueza interior vai sua-lo, suja-lo e até sangra-lo.
Quando ele estiver gasto externamente vocé mesmo estara mais inteirico e completo
interiormente.
Vocé o despira um dia como a crisalida deixa o casulo.

Ai de vocé se neste momento vocé é ainda o inicio ndo elaborado, pois ai, vocé vai

saber que esteve permanentemente morto em vida.”

Lygia Clark
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Este capitulo visa estudar alguns artistas, tais como EVA HESSE, LYGIA
CLARK, SHIRLEY PAEs LEME E NUNO RAMOS, que utilizam o invélucro como
metafora do corpo.

As marcas do corpo, toda a carga interior ou exterior que ele recebe por
toda a vida, ndo precisam necessariamente estar literalmente figuradas na obra

de arte. Podem aparecer metaforicamente, poeticamente.

EvA HESSE, artista alema naturalizada americana, foi uma das primeiras

a usar o invélucro como metafora do corpo no seu processo artistico.

Suas primeiras obras tridimensionais possuiam certa caracteristica
antropomorfica, remetendo a oOrgdos sexuais masculinos e femininos.
Apresentavam questdes relativas simultaneamente ao peso e a leveza, ao
masculino e ao feminino. HESSE utilizava materiais industriais e seguia uma
tendéncia minimalista, porém apresentando sempre uma dualidade, uma

reflexdo entre o ausente e o presente, o vazio e o cheio.

A artista trabalhava obsessivamente a mao em seu estudio, construindo

obras provenientes de um repertorio introspectivo, pessoal.

Apropriando-se e transformando a histéria da arte, HESSE criou com sua
obra, apesar de ter vindo a falecer tdo cedo, um espaco no mundo artistico,
tanto para si prépria, quanto para as artistas mulheres que a sucederam.

O quadrado torna-se a estrutura escultérica, um receptaculo para o

corpo, o corpo dela propria, em camadas pessoais e associativas (figura 47).
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Figura 47
Acessao I
http://www1.uol.com.br/bienal/24bienal/nuh/image

s/enuhhesmit06r.jpg
(Web — Imagens — acesso 2006)

Esta caixa perfurada de metal rigido, fabricada industrialmente sob
encomenda, serviu de matriz dentro da qual HESSE cortou e enfiou em corddes
mais de 30.000 tubos plasticos, moles e flexiveis, uma mistura cadtica de
"cerdas" parecidas com cabelo, tornando-a um receptaculo, um corpo

“feminino”, que acolhe, que transforma, assim como o utero.

Apesar do elemento frio (0 metal), esta caixa torna-se essencialmente
acolhedora, ja que o material utilizado no espaco interior traz uma tocabilidade,

uma sensagao de espago / lugar ja conhecido.

Segundo MARY JANE JACOB, curadora da XXIV Bienal de Sao Paulo,

A arte de Eva Hesse é a arte do corpo: a forma
feminina exterior, sua propria psique interior.

Trata-se de uma absorg¢ao deliberada no eu:
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consumir o eu para encontrar a identidade -
nao no sentido cultural dos anos 90, mas de
modo profundamente pessoal - para entao
materializa-la em forma de arte.

(http://www1.uol.com.br/bienal/24bienal/nuh/pnuhhesmit02a.htm)

Assim como Louise BOURGEOIS, HESSE revolucionou a arte ao revelar o
eu interior em esculturas sensuais e sexuais (figura 48), que tinham o corpo, ou

parte dele, como referéncia.

Figura 48
One Room
www.oneroom.org/ sculptors/hesse.html
(Web — Imagens — acesso 2006)

Como nas construgbes sensuais de esculturas-corpo de LYGIA CLARK,
HESSE comegou por romper com o plano pictorico para ocupar o espaco.

As investigacdes com o corpo levaram a artista brasileira LYGIA CLARK
(figura 49) a problematizar as categorias tradicionais de “pintura” e “escultura”,
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segundo SUELY ROLNIK, curadora de recente exposicdo sobre a artista.
(Catalogo, 2006, p09).

A partir de meados da década de 60, prefere a poética do corpo,
apresentando proposi¢cdes sensoriais. A partir de 1968, LYGIA passou a refletir
sobre estas questdes, integrando o publico com a obra de modo sensério, em

trabalhos como “A Casa é o Corpo”.

Figura 49
Fotografia de Ferreira Gullar e Lygia Clark na
Il Exposi¢ao do Grupo Frente, 1955.
http://www.mac.usp.br/projetos/seculoxx/modulo3/
frente/clark/index.html
(Web — Imagens — acesso 2006)

Trata-se de uma instalacdo, onde a artista reproduz um trabalho de
parto. Com um grande espago, como uma casa, uma entrada escura e
apertada, o espectador passa por baldes que estdo colocados até o teto, sem

que possa ver a luz.

Ha uma saida, com bolinhas como aquelas encontradas em piscinas de
bolinhas infantis, mas antes deve se passar por todas as “entranhas” do
espago, trocam-se sensagodes, tocam-se com outros espectadores e, ao sair,

sente-se um grande alivio, um respiro.
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LYGIA conta como aconteceu sua incursao nas pesquisas com O Corpo:

Certa vez enchi de ar um saco plastico e sobre ele
coloquei uma pedra. Em seguida, sem a menor
preocupacao, distraidamente, comecei a apalpa-la.
A pedrinha comecou a subir e a descer com a pressao
que eu fazia. Percebi que aquilo era uma coisa viva.

Era um corpo. (CLARK, em FABBRINI, 1994, p 107)

Figura 50
Nostalgia do Corpo, Respire Comigo, 1966
(FABBRINI, 1994, p 107)

Outros artistas também fazem esta relagcdo do corpo / invélucro, como a
brasileira contemporanea SHIRLEY PAES LEME.
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A artista constroi seu mundo poético baseada no mundo real que um dia

ja viveu, apoiada por suas lembrangas e memorias.

Tendo nascido e sido criada em meio a fazendas, mata, com objetos

tipicos desses ambientes, os galhos, a fumaga, o fogo a fascinam.

Nos anos 90, produz uma série de caixas (figuras 51 e 52) que contém
galhos, milimetricamente organizados, que nem sempre € possivel ver o
interior total da caixa, mas sabemos de alguma maneira que os galhos la est&o.

Caixas que contém, caixas abrigos.
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Figura 51
Sem Titulo
Ferro e madeira
1996/98
| (Valu Oria, 1998, p.15)
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Figura 52
Sem Titulo
Ferro e madeira
1998
(Valu Oria, 1998, p.14)

Em maio de 1999, PAES LEME escreveu um memorial poético que aqui

sera transcrito, de forma que possamos perceber a metafora de suas caixas.

“A forma-conteudo. A caixa. O abrigo.

A caixa simbolo do corpo materno - recebe, transforma, cria algo novo.
Protege, encerra e separa do mundo aquilo que € precioso.

Refere-se aos quatro elementos —

as quatro estacdes, aos quatro estagios da vida do homem,

aos quatro pontos cardeais — fonte de ordem e estabilidade do mundo.
Firmeza e estabilidade.

E abrigo e é origem. A raiz metafisica do ser

- como construimos nosso espago?

- COMO povoamos nossos sonhos?

O espago do homem ¢é o espaco divino.

E o paraiso que sempre tentamos encontrar.

Mas ele so vai existir na nossa memoria,
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pois como paraiso sera sempre um mundo perdido.

Um mundo ideal!

Ideal como a esfera, que ¢é a terra

Ideal como o cubo, que é puro.

Esses cubos s&o nossos sonhos,

Nossos desejos e talvez nosso devir.

Sao como os espacos do criador aqui na terra,

ou pelo menos, o espago do homem que um dia acreditou

que era criador!

O galho é o simbolo e o instrumento da musica césmica,

O intérprete da musica das esferas.

E a sabedoria.

O galho é o que preenche o vazio

€ conhecimento

€ 0 que muda o mundo.

Sao parecidos mas n&o sdo iguais.

Dele surge o fogo. A chama é a alma do fogo.

A chama acentua o prazer de ver algo além do sempre visto.

A cinza é o simbolo da purificacdo dos elementos através do fogo.
Os heréis gémeos de Popol-Vuh transformam-se em cinzas antes de
ressuscitar como o passaro Fénix.

A cinza é usada como elemento de protecdo a germinagéo

de qualquer semente se propagara simbolizando o eterno retorno.
A fumaca nao pode ser apreendida pelas nossas maos;

ela é etérea, escapa entre os dedos.

E também um certo vapor que & sublime,

que escapa do ser que acaba de respirar,

como uma leve presenga de vida.
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Simboliza para os alquimistas a saida da lama do corpo.

E como reter o nao retido.

E como cristalizar o que quer se esvair.

A madeira transformada no fogo nos da a chama da vida que libera de si

a fumacga. A fumaga é o claro e o escuro do ser. A fumaca é a alma tendo

corpo.

O que foi vivido se refarda com uma nova germinagéo, levando a um novo ciclo

de vida.”

E nitida a apreensdo de suas marcas pessoais, e a caixa abrigo,

simbolo do corpo materno. A caixa que recebe, cria, e transforma.
Caixa corpo, mae, fecunda.

O que dizer entdo das caixas apresentadas por NUNO RAMOS, artista
brasileiro contemporaneo que propde criar, recriar, transformar e promover
reflexbes. NUNO RAMOS, assim como PAES LEME, traz a morte como

transformacdo. A morte que recria, que escapa e transforma.

Com imensas caixas produzidas a partir de diversos materiais (figuras
53 e 54), tais como madeira, marmore, areia comprimida, vidro, asfalto, bem
como interior com o6leo queimado, vaselina, NUNO nos remete diretamente a

dialética vida e morte.

Traz em objetos acachapantes imagens por nés muito conhecidas. A
forma por ele utilizada, elevada a sua poténcia maxima, distinto ao exercer sua

absoluta presencga , incomoda, transtorna, estorva. (VENANCIO, 2004, p. 103)

Os elementos usados por NUNO sao de importéncia extrema, ja que
também remetem ao nosso imaginario da morte. Marmore do tumulo, madeira

do caixdo e em seu interior, materiais que apodrecem e se transformam.
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Quem quer saber hoje da parafina, do breu, da areia,

disso que tem cara de industria velha, caduca, suja?
Dessas coisas que tém pouca estabilidade e

se transformam de modo tao lento, desagradavel e
imprevisto; o que era liquido, endureceu, secou, estabilizou,
assim ficou, nem vivo, nem morto — coisas e também gente.

(2004, p103)

Figura 53
Choro Negro
Marmore, breu, resisténcia elétrica
2004
(CCCB, 2004, p.121)
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Figura 54
Manora Preto
Vaselina, cinzas, granito polido
1999
(CCCB, 2004, p.67)

Corpos como involucros. Morte, vida, acolhimento. Neste sentido, o
processo artistico da pesquisadora se encaminhou, trazendo propostas

relacionadas com estes artistas e suas técnicas.
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CAPITULO 4

DESENVOLVIMENTO DO PROJETO INDIVIDUAL
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Eu ja fui transparente. As vezes, quando deixo de trabalhar, fico
transparente de novo. Mas normalmente sou cheio de cores.

Bispo do Rosario
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O processo criativo tem sido analisado por muitos artistas e criticos. A
visdo de cada um difere do outro, mas deve-se concordar que a maioria deles
credita a construgdo do percurso o carater biografico do artista, ou seja, de

suas marcas pessoais.

Segundo EHRENZWEIG, 0 processo criativo pode ser detonado por um
motivo fértil ou por um feliz acidente. O motivo fértil, assim como ele denomina,
“tem muitas vezes algo incompleto e vago em volta de sua estrutura” (1969).
Mesmo que esteticamente ndo tenha um resultado satisfatério momentéaneo, é
ele que vai dar mais substancia, mais corpo no futuro. A primeira grande tarefa
para o processo criativo de um artista € encontrar um bom “problema”. A partir
dai, indices devem apontar detalhes para formulacdo do processo de criagao.

Aquilo que era vago e incompleto comega entdo a se formalizar.

No meu caso?, que ora se apresenta, 0 processo criativo passa, muitas
vezes, pelo meu arquivo pessoal, buscando na memoaria tragos unicos que se
vinculem a minha identidade. Em meu estofo, trago a experiéncia de muitos
anos como estilista, o que faz com que eu pesquise constantemente materiais

usados em confecgdes, mais a costura e o bordado.

Além disso, ha um resgate pessoal da religido judaica, sendo eu mesma
responsavel pela busca, ja que em minha infancia pouca importancia era
atribuida por minha familia ao judaismo. Por ser uma religido carregada de
simbologias, tiro partido de diversos objetos, como no caso das caixas.

Penso na poesia de ANTONIO CicERO “Guardar”, que segue:

*N.A. — Neste capitulo, por se tratar de um discurso pessoal, tomei a liberdade de usar a
primeira pessoa do singular.
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“Guardar uma coisa néo é escondé-la ou tranca-la.

Em cofre ndo se guarda coisa alguma.

Em cofre perde-se a coisa a vista.

Guardar uma coisa é olha-la, fita-la, mira-la por admira-la,

isto €, ilumina-la, ou por ela ser iluminado.

Guardar uma coisa é vigia-la,

isto é, fazer vigilia por ela,

isto &, velar por ela,

isto &, estar acordado por ela,

isto &, estar por ela ou ser por ela....
ANTONIO CiCERO

1996

Ao discorrer sobre a minha producdo plastica, em especial sobre as
caixas por mim apresentadas, trago uma referéncia ao corpo, com tudo o que
ele carrega em seu interior, o corpo feminino, sua sensualidade, suas fungoes.
Essas caixas, assim como o corpo, guardam, mantém, estdo com seus
conteudos visiveis ao espectador, pois “guardar uma coisa nao € escondé-la ou

tranca-la”, “guardar uma coisa é olha-la, fita-la...” (CicERO, 1996).

Digo guardar no sentido de cuidar. Quando vocé cuida, esta também
velando para que ndo se perca nunca. Nao se perder na mortalidade, quer
dizer, passar o conhecimento adquirido as outras pessoas, ndo manter para si.
Na religido judaica, ha diversas maneiras de se transmitir o conhecimento
adquirido. Através da escrita, razdo pela qual, os judeus nunca abandonaram a
leitura e a escrita, mesmo na ldade Média, quando isso s6 era permitido a
Igreja, ou através da tradi¢do oral, que deveria originalmente ser passada de
boca em boca.
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As caixas objetos que servem para guardar. Em 2000 apareceu em meu
percurso, pela primeira vez, um objeto intitulado Livro Caixa (figura 56). Por
ser pertinente a minha producdo atual, podemos analisar suas primeiras

caracteristicas.

Figura 56
Livro Caixa - 2000
Papel foto, madeira, objetos, desenhos
34X34X8 cm
(Arquivo Pessoal)

Neste livro, pequenos objetos apareciam, ainda com excesso de
material, mas como embrides para projetos futuros. O processo para criar as
caixas seguintes aconteceu no fim de 2003, quando elas apareciam ja mais
‘limpas” em sua execucgdo, porém com as chamadas marcas de vida. Todas
contém em seu interior algo que remete a infancia, as memoarias, enfim, a vida.
Para a realizagdo deste projeto, passei a utilizar a mao-de-obra de um
marceneiro profissional, ja que fazia questdo de encaixes perfeitos nas bordas

das caixas e limpeza na execugao.

Em minha produgédo artistica atual, venho trabalhando com caixas que
metaforicamente simbolizam o préprio corpo. Quando escancaro visualmente o
conteudo de minhas caixas, quero que o espectador saiba o que se passa “la
dentro”. E uma maneira de transmitir o “contetido”, ou seja, o conhecimento

que carrego, que também me foi passado.

Para a confeccdo destas caixas, utilizei a madeira, como também
poderia ter-me utilizado de outra matéria qualquer. Porém quis que o
espectador visse uma caixa de madeira feita por m&os de marceneiro,

modificada de seu aspecto natural, industrializada. Mesmo que existam outros
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tipos de caixas industrializadas, a madeira ainda carrega o aspecto organico, o
gue nao ocorreria com o plastico ou metal, além de ser uma matéria “quente”, o

contrario das outras citadas.

Fica implicito nesta confec¢do o aspecto relevante do homo faber, ou
seja, aquele que pode fabricar e produzir algo. Ora, se podemos fabricar,
podemos fabricar n&do sO objetos, como também conhecimento. E é deste
conhecimento (idéias, cultura, valores, conceitos) que falo ao inserir material

visivel aos olhos nas caixas de madeira.

Penso que, ao relacionar as caixas com o corpo humano, estou dizendo
que o corpo humano também ¢é “fabricado”, tanto o seu interior como o seu
exterior. Nés n&o morremos como nascemos. Ganhamos, além do
conhecimento, dos costumes, da ética, dos valores, ou seja, aquilo que formara
nosso “interior”, um verniz externo, a formatagdo que seguira uma religido,
como por exemplo a circuncisdo dos bebés judeus, uma moda, tomando como
base os piercings e tatuagens (figuras 57, 58 e 59) ou mesmo uma cultura,
atualmente as cirurgias plasticas (figura 60), lipos e musculagdes, no culto ao
corpo.

Quantas ndo sao as marcas exteriores adquiridas que irdo formar a
nossa “caixa externa”? E quantas nao serdo passadas, buscadas, transmitidas,

imitadas para que este “interior” que formamos seja a nossa marca?
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Figuras 57, 58 e 59
Tatuagens
(Arquivo pessoal)

Figura 60
Cirurgia Plastica
(Arquivo pessoal)
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Durante nossa vida, adquirimos marcas que acompanham nosso corpo
sem pedir licenga: sdo marcas indesejadas, de nascenga ou defeitos fisicos.
Geralmente, elas sao indeléveis e vém acompanhadas de processos nem

sempre resolvidos na esfera sensorial.

No ano de 2004, fui submetida a duas cirurgias consecutivas, das quais
a primeira foi muito esperada e programada, uma cirurgia plastica,

ironicamente, cicatrizes que entraram em meu corpo por mim consentidas.

A segunda, porém, veio sem aviso. ApoOs varios anos de
acompanhamento meédico, precisei tirar um quadrante do seio direito (figura
61). Era necessario fazer uma biopsia, pela constatacdo de nodulos no
quadrante inferior interno. Durante a cirurgia, varias camadas de tecido do seio
foram retiradas para que se fizesse um anatomo patolégico preciso, levando
com isso a extirpagao do quadrante inteiro. Na época das cirurgias, entéo, fiz
uma ‘romaria” entre mastologista, ginecologista e oncologista para decidir o
que seria feito. Dificeis decisdes. Operar novamente e retirar todo o seio para a
colocagdo de uma protese? Tomar um novo medicamento como forma de

experimentagdo? Ou apenas acompanhar a cada seis meses?

A marca no espirito, na minha alma, tornou-se mais forte que a marca da
carne, pois decidi que aquilo seria apenas uma pequena cicatriz que me

acompanharia para me lembrar de outros valores da vida.

Lembrar que tenho muitas outras coisas para realizar. Entdo percebi que
essas marcas, as cicatrizes aparentes, ndo sdo mais fortes do que aquelas que
trago internamente, e minha pesquisa retornou novamente para a questdo dos
simbolos religiosos. Pode parecer presungoso, mas esta atitude fez com que o
nivel do meu B Rhadis® diminuisse um grau, e recentemente fui liberada para

acompanhamento anual.

® B Rhadis — escala utilizada de 1a 5 para medir o grau de nddulos e tumores no seio.
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Figura 61

Marcacgao pré-cirurgica para retirada de nédulos

(Arquivo pessoal)

Essas cicatrizes que fazem parte do involucro da minha alma, ou seja,
do meu corpo, comegaram a tomar forma nos meus trabalhos. Apareceram

primeiramente nos lengois e em seguida nas caixas.

As fitas vermelhas que aparecem em meu trabalho metaforicamente
fazem uma referéncia ao sangue, fluido vital. Importante salientar que, para
mim, o sangue nada tem de moérbido, ao contrario, pois sendo meu pai um
medico, sempre estive em contato com hospitais, doengas e assim, creio na

vitalidade de tal componente.

Apresento materiais com boa tocabilidade, tais como a pelucia e o
veludo, porém, tenho dado énfase ao veludo vermelho, tecido que, por si s6, ja
traz um amontoado de significados, mas, em meu entendimento, em meu
imaginario pessoal, remete a memoéria (figura 63) de joias de familia, de
pessoas que nao estdo mais entre nés e mesclando a memdéria da propria
familia, compondo com objetos deixados pela minha avd, que seriam
descartados por n&do terem mais nenhuma utilidade, a n&o ser, de fato, a

lembranga em si (figura 62).

QA



Figura 60
Enxoval - 2003
Madeira, espelho, veludo e facas
50X20X15 cm
(Arquivo pessoal)
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Figura 63
Estojo - 2003
Madeira, pélo sintético
40X40X15 cm
(Arquivo pessoal)
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Figura 64
Camafeu - 2003
Madeira, vidro espelho e veludo
40X30X20 cm
(Arquivo pessoal)
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Figura 65
Gota - 2003
Madeira, vidro e fitas de cetim
30X20X15 cm
(Arquivo pessoal)
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Em 2004, a caixa Gota (figura 65), que antes se apresentava sozinha,
integrou-se a uma janela, fazendo entdo parte de uma instalagéo, na Labor lIl,
exposigao realizada em Sao Paulo, numa antiga fabrica que hoje se encontra
abandonada (figura 66), e passou a se chamar Derme e Urdume, em uma

referéncia a tessitura dos corpos, das vidas.

Por estar abandonada ha tanto tempo, janelas e portas estao destruidas,
nao ha vidros, e de todas as pessoas que um dia estiveram presentes, restam

apenas vestigios, marcas das vidas um dia vividas.
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Figura 66
Instalagdo - Derme e Urdume - 2004
Madeira, vidro e fitas de cetim
30X20X15 cm
(Arquivo pessoal)

a1t



Nesse caso especifico, 0 que se apresentou primeiro foi o espago. A
partir daquela grande janela € que trabalhei o objeto, inserindo-o no contexto
(figura 66), ao contrario do que costumo fazer, quando o objeto é

primeiramente pensado, depois projetado e executado.

Outras caixas, outros projetos. Ainda em 2004, mais duas caixas
resultaram de um trabalho paralelo a pesquisa feita com lengdis (figuras 67 e
68).

Figura 68

Caixa de memorias 02 — 2004

Madeira, travesseiro e fotos
(Arquivo pessoal)

Figura 67

Caixa de memorias 01 — 2004
Madeira, espelho, fotos e protetor de colchao

(Arquivo pessoal)
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A pesquisa paralela com os lengois tem-se mostrado presente desde a
minha graduag¢do na faculdade. Os lengdis por si s0s carregam uma grande
carga simbdlica, lugar onde deitamos, corpos que deixam suas marcas, suor,
sémen, sangue, saliva. Memoria do cheiro, da pessoa, auséncia do corpo

fisico.

Além disso, o lengol se assemelha a uma mortalha, pano utilizado pelos
judeus no momento da morte para que sejam enterrados. Antes de os caixdes
de madeira se tornarem uma exigéncia, os judeus costumavam enterrar seus

mortos apenas envoltos por uma mortalha.

Meus trabalhos com lencgois (figura 69) trazem a figura humana que ja
ndo estd mais presente. E a memoria resgatada, com todas suas marcas
impressas por fluidos corporais. Semanim, o titulo do trabalho, refere-se a

palavra hebraica “sinais”, “marcas”.
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Figura 69
Semanim 01 — 2003
Lencol, frotagem, costura e bordado

(Arquivo pessoal)
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Figura 70
Semanim 02 — 2004
Protetor de colchao, costura, cha
(Arquivo pessoal)
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Em 2004 fui selecionada para a Bienal do Recdncavo Baiano com o
trabalho Semanim 02 (figura 70), na categoria desenho. Trata-se de uma
imagem de dois corpos deitados no protetor de colch&o, costurados com

maquina de costura, com manchas feitas de cha.

A imagem esta impregnada no tecido, bem como suas marcas e

memoarias. O corpo ausente ndo se encontra mais neste espaco fisico.

PHiLIPPE DuBOIS coloca de uma maneira magistral a percepgao de que a

mortalha, ou o sudario,

Porém, no meu processo pessoal, a pesquisa comecga a se encaminhar
pelas formas ja conhecidas por meu repertorio espiritualista. As caixas

utilizadas em rituais passam a integrar o conteudo de meu processo artistico.

Pode-se tomar como exemplo a caixa que remete a forma de uma
mezuza (figura 71). A mezuza é uma pequena caixa que fica instalada no lado
direito do batente da porta dos lares judaicos. Dentro existe um pergaminho
enrolado com uma prece chamada Shema Israel (Escute Israel), mas essas
palavras, segundo diz o Talmud (tradi¢do oral), ndo s&o dirigidas aos ouvidos e
sim ao coracdo. Sao as primeiras palavras que devem ser ensinadas a uma

crianga judia. Coincidentemente, sdo as ultimas proferidas diante de um morto.
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Traduzido para o portugués, o Shemé quer dizer: “Escute, O lIsrael; o
Senhor nosso Deus, o Senhor € Um!” Em hebraico, ha uma semelhanga entre
as palavras, Echad (UM) e Acher (Outro). E necessario muito cuidado ao
escrever esta béngdo para ndo cair numa armadilha linguistica e criar uma
metafora para que nao se acredite em nenhum outro deus, como era costume
no tempo de Moisés®, j4 que alguns judeus se encontravam no Egito, e a

religiao predominante era a dos faraos.

Tomemos por base a passagem biblica do Anjo da Morte que, por
decreto Divino, passou sobre o Egito matando todos os primogénitos, exceto os
que haviam pintado com sangue de cordeiro o umbral da porta, como sinal de
que aquele era um lar israelita, assim como |Ihes fora ordenado por D’'us. Em

geral, a mezuza é pequena, medindo pouco mais de dez centimetros.

Figura 71
Mezuza no batente direito da porta
(Foto — Arquivo pessoal)

Para executar a obra entdo pensada, projetei uma caixa de um metro de

comprimento, ressaltando sua dimensao, com a parte da frente em acrilico,

* Israelita filho dos escravos Jocabed e Amram, da tribo Levi, e que, pela mao da Divina
Providéncia, foi “retirado da agua”, ainda bebé, pela filha do farad, que o adotou e o educou
para que cumprisse seu destino; tornou-se o supremo legislador da humanidade. (AUSUBEL,
1964, p 569).
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para que o espectador possa ver seu interior (existem varios modelos de
mezuza, mas nem sempre s&o transparentes), de onde um tecido vermelho
transborda, sai da caixa, como se pode observar no desenho do projeto para

que o marceneiro pudesse executar (figura 72) e na foto da obra (figura 73).

Figura 72

Desenho da Mezuza para execugao

(Arquivo pessoal)
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Figura 73
Shema - 2005
Madeira acrilico, voil
100X15X15 cm
(Arquivo pessoal)



O que se torna presente, entdo, € a questdo da vida, das marcas
internas, da moral, da ética. Fragmentos guardados, acumulados, por anos
estudados. As marcas que se misturam, que nao delimitam fronteira entre

corpo e alma. E a meméria guardada, meméria exposta.

As marcas que trazemos sao redentoras de alguma forma, pois séo elas
que nos ddo a diregdo e a motivacdo do futuro. E o passado dirigindo o
presente para orientar o futuro. Na tentativa de ndo permanecer estagnada,
procuro legitimar todas essas marcas, transpondo as marcas pessoais, para
meu percurso criativo. Comecei minha vida nas artes ainda na adolescéncia,
mas, por um determinado periodo, atuei no mundo da moda, de onde carrego
tracos remanescentes do bordado, da costura, do efémero, da memodria. A
costura tem como base a unido de dois ou mais fragmentos. Além de unir,

pode criar objetos novos, diferentes dos fragmentos costurados.

Cada pessoa refere-se as suas marcas pessoais de uma maneira
diferente. Existem aquelas que as exibem de modo orgulhoso, aquelas que tém
vergonha de suas marcas. Existem também as marcas fisicas deixadas por um
motivo ritual, aquelas que as religides utilizam como forma de simbolizar

caracteristicas proprias de seus ensinamentos.

Na religido judaica, existe um ritual em que os homens colocam os
tefilin, ou seja, filactérios, que s&o tiras de couro que devem ser usadas na
cabeca e no brago esquerdo. A tira que se coloca na cabeca teria uma ligagcéo
com o racional, ao passo que o do brago esquerdo, que liga ao coragdo, com o
emocional. Os homens, segundo a religido judaica, n&o sao tdo espiritualizados
como as mulheres e, portanto, necessitam de uma espécie de ferramenta para
se conectar a D’us. Os tefilin tém esta fungcédo. Além disso, os ftefilin precisam
ser colocados bem apertados, de modo que ao serem retirados deixem marcas
impressas no brago (figura 76). Essas marcas formam a letra Shin (figura 74),
que é a letra de um dos nomes de D’us, segundo a Cabala, vertente espiritual
do judaismo.
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Figura 74
Letra Shin que na Cabala simboliza o nome de D’us.
(Arquivo pessoal)

E importante estabelecer este tipo de recurso utilizado pela religio,
como este dos filactérios, para estar sempre nos lembrando das marcas, que

devem ser resgatadas como redentoras.

Figura 75 Figura 76
Desenho — Caixa de tefilin Ritual de colocacgéo dos tefilin
(Arquivo pessoal) (Foto — Arquivo pessoal)
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Foi a partir de tais estudos que desenvolvi a obra chamada Tefilin, em
que apresento uma caixa de madeira com acrilico e fitas de cetim vermelho

dentro da parte transparente, como se vé a seguir (figura 77).

As caixas remetem a repositarios de alegorias de simbologia religiosa,
lembrando altares, ex-votos, lugares onde se guardam, lugares que est&o
sempre a espera de ficarem cheios ou de se esvaziarem para que se possa de

novo enché-los.

Entre tantos artistas, tantas maneiras de se fazer e apresentar caixas.

Aquelas que sao de madeira, metal, espelhos, pintadas, inacabadas.

Abertas, entreabertas, fechadas, inacessiveis, penetraveis, as duras, as

moles, as macias, as intocaveis. As que contém e as que sao contidas.
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Figura 77
Tefilin — 2005
Madeira, acrilico, fitas de cetim
45X45X45 cm
(Arquivo pessoal)



Figuras 78 e 79
Estudos realizados através de manipulacao digital
do ritual de colocagao dos tefilin
(Arquivo pessoal)

Segundo a Enciclopédia Judaica:

Os tefilin sdo duas caixas ou cubos separados cujas bases

tém, em geral, de 60 a 90 centimetros quadrados. Em cada

cubo acham-se depositadas tiras de pergaminho nas quais

estdo inscritas quatro passagens biblicas em hebraico: Exodo 13:1-10
e 11:16, e Deuteronbmio 6: 4-7 e 11: 13-21. Os tefilin sao feitos

de couro negro; um se destina a cabecga e outro a mao esquerda.
S&o presos por meios de tiras, nés e algas de couro. Seu formato

obedece, sem duvida a uma tradicdo muito antiga. (AUSUBEL; 1964, p 876).
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Por que um cubo? Além de remeter diretamente a forma dos tefilin
originais, que sao caixas de couro contendo pedagos de pergaminhos nos
quais trechos da Biblia estido inscritos, com tiras de couro de 60 a 100 cm de
comprimento ligadas aos cubos que contém os pergaminhos, esta caixa é
especificamente um cubo por ser uma forma geométrica investida de

significado psicoldgico e simbdlico.

Segundo NIGEL PENNICK,

O cubo €, pois, formado por seis quadrados idénticos. Carrega

em si uma simbologia de um microcosmo terreno.

A Torah, o livro sagrado das escrituras judaicas, € guardado dentro de
um grande armario nas Sinagogas. Isto porque faz uma referéncia a Arca
Sagrada, em que Moisés depositou as Tabuas dos Mandamentos, segundo o
relato biblico. Este armario é chamado de Aron Ha-Codesh, ou seja, a Arca da
Lei, e é forrado por dentro com seda ou veludo, onde o Rolo da Lei escrito em
pergaminho fica em posic¢ao vertical. O Aron Ha—Codesh se encontra sempre
na parede da Sinagoga voltada para Jerusalém.

AUSUBEL observa que:
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Sinagoga é o repositorio do Sefer Torah, o rolo de
pergaminho que contém os Cinco Livros de Moisés,
o Pentateuco. Por essa razao, tornou-se o elemento mais

importante do interior da Sinagoga. (AUSUBEL,1964, p 43)

Figura 80
Possivel representagdo da Arca Sagrada
(ambre.com.br/ imagens%5Carca.jpg)
(web — imagens- acesso em 2005)

Ao pensar neste armario como mais uma caixa (Figura 81), onde se
guarda, além de valores materiais, valores morais e espirituais, desenvolvi a

obra Aron remetendo ao espaco fisico da Sinagoga.

Figura 81
Aron Ha Kodesh em Sinagoga
congregationlubavitch.org/ S314s.jpg

(Web - imagens - acesso em 2005)
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Figura 82
Projeto para execugao por marceneiro
(Arquivo pessoal)

Na leitura que fiz deste armario, aparece uma caixa de madeira com

portas transparentes, ao contrario dos tradicionais, que sédo protegidos por

duas portas de madeira ou marmore, além da espessa cortina de veludo,

bordada, porque ali se encontra o maior tesouro da Sinagoga e do povo judeu,

ou seja, a palavra (figura 83).

Um dos maiores ensinamentos que os pais transmitem aos filhos desde

o inicio do judaismo é que as pessoas podem ter riquezas materiais, mas

essas riquezas podem ser roubadas; podem ter beleza, mas a juventude e vigo

vao-se embora com a velhice, porém, se a pessoa tem a sabedoria, o estudo,

isso ninguém leva, ninguém toma. Os judeus nunca pararam de estudar, de ler

e escrever, nem mesmo quando n&o lhes era permitido. O estudo da Torah

sempre foi necessario e, portanto, a leitura sempre se fez presente.
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Figura 83
Aron — 2005
Madeira, acrilico, adamascado
50X60X20 cm
(Arquivo pessoal)



Ha uma histéria contada por grandes sabios judeus em que um rabino
europeu do século XIX apanhou um volume do Talmud e comecgou a explicar a
seguinte passagem. "Quando ha somente nove pessoas na Sinagoga, ha uma
opinido de que a Arca pode ser contada para completar o quorum necessario
para a prece. O Talmud entdo pergunta: A Arca € uma pessoa? Pois n&o
importa 0o quanto a Arca seja sagrada, sdo exigidos seres humanos para

completar o mynian (dez homens adultos) para a prece”.

Quando Reb Pinchas declarou isso, Reb Zusia interrompeu: "O que o
Talmud quer dizer com 'A Arca é uma pessoa?' Todos sabem que a Arca € um
objeto”. Reb Pinchas estava intrigado: a questdo obviamente era retérica. Seu

parceiro ndo avaliava isso?

Reb Zusia continuou: "Talvez a intengdo seja de que a pessoa pode ser
uma Arca na qual a Tora esta contida, um verdadeiro repositério de
conhecimento, mas a menos que ele seja uma pessoa, a menos que aquele
conhecimento esteja integrado com sua humanidade, ha uma questdo de se

ele pode ser contado entre a comunidade.”

Reb Pinchas entendeu que esta era a ligdo que o Maguid tinha desejado
que ele aprendesse com Reb Zusia; ndo como aumentar seu conhecimento,
mas como usar seu conhecimento para refinar a si mesmo e mudar seu

carater.

Entre todas as certezas e incertezas que temos na vida, uma € sem

duvida a mais valida e verdadeira, a de que quem esta vivo, um dia morrera.

N&o importa a origem da pessoa, a identidade religiosa e cultural, o que
nos torna a todos iguais € que, assim como nascemos, um dia também,

morreremos.

Se seremos enterrados, cremados, embalsamados, congelados, pouco
importa. Estamos no mundo de passagem. E, durante esta “estadia”, podemos
ou nao aproveitar de diversas formas, uma delas €, adquirindo conhecimento.
Este conhecimento nos leva a “marcar” nossa alma, formando nossa
identidade, diferenciando-nos dos outros. Sdo estas marcas, que adquirimos e
modificamos, que garantem a permanéncia de um ou outro ser humano no

nosso mundo, mesmo apds sua morte.
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Dependendo da cultura, a morte € encarada de diversas maneiras.
Assim como ha um modo judaico de viver, ha um modo judaico de morrer.

Segundo KOLATCH,

Baseada nestes conceitos sobre como o judaismo encara a morte,
realizei um projeto de uma grande caixa de vidro (figura 84), da qual saia uma
enorme faixa (fita) com impressbes das minhas memoarias, fotos de familia,
desenhos, marcas exteriores, tais como cicatrizes e tatuagens, bem como
textos em hebraico retirados dos salmos, em atribuicdo as minhas marcas

interiores.

O Livro de Salmos, de autoria atribuida ao Rei David, que, apesar de um
reinado turbulento, estendia seus estudos da Tora noite adentro e compunha
canticos louvando seu Deus até o amanhecer. Ele agregava as tragédias do

seu povo as suas préprias, pedindo por todos enquanto pedia por si.

Existem regras e costumes para a recitagdo dos salmos, além de um

salmo especifico para cada tipo de aflicdo, doenga, morte ou aniversario.

Para este projeto escolhi, o salmo 108, para ter sucesso, e o salmo 120,

para fazer a paz, em virtude do momento em que me encontrava.



Figura 84
Passagem
Maquete — 2006
(Arquivo pessoal)

Este trabalho constitui-se de uma grande caixa de vidro jateado (figura
85) na posicao vertical, de modo que as imagens que passem por dentro dela

figuem meio nebulosas um pouco etéreas.

A faixa aqui representa um caminho, uma passagem, e o invélucro (a
caixa de vidro) € uma metafora do corpo que vai recebendo todos os valores
transmitidos, educacao, cultura, as interferéncias de fora e esse corpo que

processa e transforma, metamorfoseia, realiza o novo.



Figura 85
Passagem
Maquete — 2006
(Arquivo pessoal)

Aquilo que nos é caro guardamos.
As caixas servem para guardar.

Guardamos segredos, lembrangas, guardamos memorias de vidas

passadas, de vidas vividas, de vidas findas.

Guardamos aquilo que ndo queremos que se perca.

Guardamos o que € mais precioso e guardamos também o futil, o util e o
inutil.

Passamos a vida a guardar.

Os tefilin estdo guardados em caixas. A mezuza é uma caixa. A Tora,

ainda mais importante, guardamos dentro de duas caixas.

A vida, seus valores, nossos valores, guardamos para passar de

heranca aos nossos filhos.

A fisiologia nos presenteou com duas caixas, a caixa toracica, para
guardarmos O coragdo, nossos sentimentos, e a caixa craniana, onde

guardamos o intelecto, a razdo. Guardamos em caixas nossas vidas.

Vivemos para entdo guardarmos a morte em uma caixa.



Durante o curso de mestrado, tive a oportunidade de experienciar os

meus objetos-caixas em um espacgo especifico que eu mesma criei.

Estudei a relagdo desses objetos com o espago através da construgao
de maquetes. Estes objetos (figura 86) ganharam for¢a quando colocados em

escala humana.

12 NS Ay Figura 86
ICANATY T : Caminho

Maquete — 2006

(Arquivo pessoal)

Esse objeto / instalagao também se caracteriza pela insergao de fotos de
familia e marcas externas de um lado e do outro, desenhos. No caminho, pelo
meio, as inscricdes dos salmos. Ha uma janela com luz por baixo, bem no

centro da instalacéo, por onde o espectador devera caminhar sobre a luz.

Outra maquete que me possibilitou o estudo da relagdo objeto / escala
humana / espaco, o qual chamei de Por Dentro do Cubo Branco (figura 87),
numa alusao ao texto de BRIAN O'DHERTY sobre a questdo do espaco asséptico

que em geral se apresentam nos museus e galerias.



Novamente um lugar de passagem. Constituido de trés enormes
vidragas, cada uma delas com uma das cores primarias. Cada janela é fixada

com um uUnico eixo central, conferindo-lhes movimento conforme bate o vento.

Figura 87
Por Dentro do Cubo Branco
Maquete — 2006
(Arquivo pessoal)

A luz do Sol incidira sobre as vidragas e produzira uma sombra da cor
respectiva de cada vidraga, de forma retangular, criada neste espacgo.

Da juncao das trés sombras, obteremos as cores secundarias, além do

branco, que resulta da soma de todas as cores no disco optico.



Além disso, o espago expositorio estara sendo transposto para o
dominio publico, para o lado de fora do museu. Sem paredes brancas, sem a
assepsia das galerias.

Ja a instalagao Marcas e Memodrias (figura 88) traz uma referéncia ao
meu arquivo pessoal. Minhas lembrangas, fotos de familia e desenhos
integrados e costurados.

Sao fragmentos de um passado destruido, deformado, que foi
“costurado” de forma a se reconstruir, se transformar. Utilizando a costura

numa espécie de sutura, reintegro este passado.

Figura 88
Marcas e Memoérias
Maquete — 2006
(Arquivo pessoal)



O chao tera uma leve inclinagao, para causar um certo desconforto ao

espectador, e recebera desenhos (figura 89) integrando as imagens na parede.
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Figura 89
Desenhos
2006
(arquivo pessoal)

Os desenhos que eu fago, em geral, sao figurativos, de linha unica,

como a das costuras e suturas, remetendo as fotografias do arquivo pessoal.

Para a exposi¢ao de finalizagdo do curso, realizei um projeto de uma
instalagao, a qual chamei de Fluido Vital, que consiste em uma grande caixa no
chéo (figura 90) com medidas em torno de 2,60 X 1,20 X 0,30 m. Esta caixa
remete diretamente ao tamanho de um caixdo, porém ganhara inscrigdes,
desenhos, imagens, grafias, todas aquelas que percorrem nossas vidas. O que

somos, do que somos feitos e como adentramos em nossa passagem.



Figura 90

Fluido Vital
Maquete — 2006
(Arquivo pessoal)

De dentro desta caixa sai um veludo vermelho, em grandes proporgoes,

como se fosse expulso, vomitado, expelido.

Segundo RENE-LUCIEN ROUSSEAU, o vermelho é associado ao sangue,

cuja bela cor vermelha jamais deixou de impressionar
os homens, sempre foi considerado como o préprio
veiculo da vida. Perder seu sangue é perder sua propria
vida e, em todos os tempos, foi-lhe atribuido poderes
misteriosos e a propriedade de exalar o fluido vital.

(RoussEAu, 1980, 72)



Assim, o sangue, fluido vital, se esvai, sai de dentro do “corpo”.

A morte, a passagem, a transformacdo da vida, de tudo aquilo que
apreendemos durante nossa jornada (figura 91). A vida, a memdria, familia,

conhecimento, valores, amigos. Uma grande passagem.

Figura 91
Fluido Vital
Maquete — 2006
(Arquivo pessoal)
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ERRATA

Na pag 6, no abstract onde esta escrito relevants, o correto é relevant.

Na pag 16, no segundo paragrafo, bem como no indice da figura 05 o
nome correto da artista € MARINA ABRAMOViIC.

Na pag 20, no ultimo paragrafo, na ultima linha onde esta escrito

transmite, o correto € publica.

Na pag 24, no ultimo paragrafo, na ultima linha onde esta escrito esta, o

correto é esta.

Na pag 25, no primeiro paragrafo, na primeira linha onde esta escrito

TADEU, o correto € CHIARELLI.

Na pag 44, na citagdo onde esta escrito DECARTES, o correto é
DESCARTE.

Na pag 63, no terceiro paragrafo apos a poesia, o ponto é de

interrogagéo e néo final.

Na pag 71, no terceiro paragrafo, na sétima linha, piercings deve estar
escrito em italico, e na oitava linha, onde esta escrito lipos, o correto é

lipoaspiracoes.
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Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
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Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho
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