UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO
INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM SOCIOLOGIA E ANTROPOLOGIA

Musica caipira e musica sertangja

classificagOes e discur sos ©bre autenticidades na perspectiva de aiticose artistas

Elizete Ignécio dos Santos

Disertacéd de Mestrado apresentada a0 Programa de Pos-Graduacio
em Sociologia e Antropologia do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Socias da Universdade Federa do Rio de Janeiro, como parte dos
requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Mestre em Sociologia
(com concentrag& em Antropologia).

Orientador: Prof. José Reginddo Santos Gongaves
Co-orientacdo: Profa. Santuza Cambraia Naves (PUC-RJ).

Rio de Janeiro
Marco de 2005



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



Musica caipira e misica sertang a
classificagdes e discur sos obre autenticidades

na perspectiva de criticos e artistas

Dissertacéd de Mestrado submetida ao Programa de Pos-Graduagdo em Sociologia e
Antropologia, Ingtituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da Universidade Federad do Rio de
Janeiro — UFRJ, como parte dos requisitos necessirios a obtencéo do titulo de Mestre em
Sociologia (com concentracdo em Antropologia).

Aprovada por:

Presidente, Prof. José Reginaldo Santos Gongalves (PPGSA/UFRJ)

Prof. Santuza Cambraia Naves (PUC-RJ e Cesap/UCAM)

Prof. Maria Laura Viveiros de Castro Cavalcanti (PRGSA/UFRJ)

Rio de Janeiro
Marco de 2005



Santos, Elizete Ignddo dos.

MUsica capira emusica sertangja: classificacfes e discursos bre aitenticidades na
perspedivade aiticos e atistagElizete Ignécio dos Santos. Rio de Janeiro: UFRJ, IFCS,
PPGSA, 2005.
110f. il.; 21x29,7 cm.

Orientaggo do Prof. José Reginaldo Santos Gongaves (Co-Orientacdo da Profa. Santuza
Cambraia Naves). Disserta¢do, UFRJ, IFCS, PPGSA, 2005).




RESUMO

Musica caipira e musica sertangja
classificagdes e discur sos obre autenticidades

na perspectiva de criticos e artistas

Elizete Ignécio dos Santos

Orientador: José Reginaldo Santos Gongaves
Co-Orientadora: Santuza Cambraia Naves (PUC/RJ)

Resumo da dissertacdo de Mestrado submetida ao Programa de Pos-Graduacggo em
Sociologia eAntropologia/insgtituto de Filosofia eCiéncias Sociais da Universidade Federal
do Rio de Janeiro, como parte dos requisitos necessarios a obtencdo do titulo de Mestre en
Sociologia (com concentracdo em Antropologia).

O objetivo gera desta dissertacdo é andisar arelagdo entre as diversas classficacbes e
reclasgficagdes feitas em torno dos géneros musicais conhecidos como musica capira
e musica sertangja eo debate sobre a ‘autenticidade” na e da musica Paraisto, séo
abordadas nos discursos bre aautenticidade da muisica aipira eda musicasertanga
— proferido pelos artistas participantes do Terno de Folia de Reis de Alto Belo e dos
jornali stas Rosa Nepomuceno, Jo&o Luis Ferrete eRomildo Sant’ Anna— categorias
como modernizacao, raizes e dom, que se mostraram parte mnstituinte do pensamento
sobre os géneros em questao.

Palavras-chaves. mUsica aipira; musica sertaneja; autenticidade; modernizacgo; raizes; dom.
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Introducéo

Busco com este trabaho discutir, principalmente, a relacé entre as diversas classificagbes e
reclasgficagbes feitas em torno dos géneros musicais conhecidos como musica capira e
musica sertaneja eo debate sobre a “autenticidade” na e da musica Ao andlisar o problema
das classficages, remeto-me principalmente aos estudos de Mauss e Durkheim, que indicam
para a observacdo das clasdficagbes ndo como dados naturais, mas sm construces ciais
gue refletem um modo como o0s agentes ciais pensam 0 seu estar no mundo. Retomo
também aprovocacéo de Levi-Strauss e asnado que, assm como a mmida, a musicatambém
“€@ boa para se pensar”. N& abordo os discursos bre géneros musicais como uma
representagdo da vida socia, e Sm modos pelos quais 0s agentes ociais que proferem estes

discursos pensam sua propria sociedade.

As observagdes iniciais que deram origem a este trabaho surgiram com as pesquisas para
minha monografia de fim do curso de graduacgo em Ciéncias Sociais.' Ao pesquisar o Rock
Brasileiro da década de 1980, percebi que em torno deste género foram elaboradas diversas
disputas discursivas que buscavam dar contado rock como um género que pudesse ou ndo ser
reconhecido como “brasileiro”. Com a mntinuidade das minhas pesquisas, dei-me conta de
gue tais disputas discursivas (ou sgja, disputas formuladas nos discursos e debates de pesas
direta ou indiretamente ligadas ao campo da musica) ndo se restringiam ao rock, mas aos
diversos géneros e subgéneros que compdem o vasto campo? da masica popular brasileira

No caso dos géneros musicais caipira e sertango, esta disputa gira ean torno de uma
identificagdo da autenticidade/inautenticidade de um destes géneros. Assm, abordo nesta
dissertacdo os diferentes modos de dassficaggo da musica capira e da musica sertangja ea
relacdo destas classificagdes com os discursos sobre autenticidade de um género em relacéo
ao outro, na perspediva dos artistas participantes do Terno de Folia de Reis de Alto Belo e

dos jornalistas Rosa Nepomuceno, Jodo Luis Ferrete eRomildo Sant’ Anna.

! Nesta monografia @ordei o chamado “rock brasileiro dos anos 80" como uma nova postura @n rlelacéo a
musicapopular brasileira produzida nas décadas de 1960 e 1970. Ver Ignécio.

% Tomo emprestado de Bourdieu a noc2o de “campd’, como um espag permeado pa’ um habitus que é omum
atodos os fus membros e que, por is, implica aparticipa¢d® em um jogo de forgas baseado no conhecimento
eno dominio das | eis que o regem e de seus objetos de disputa.
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Musica e autenticidade

Em “Musica, identidade e politica na sociedade do espetéculo”, Jodo Freire Filho insere o
debate sobre a morte do rock no contexto dos debates bre a pés-modernidade. Ele destaca
gue na musica a “disputa pelo mongpolio da experiéncia aiténtica éacirrada” na medida em
gue ela é tomada como um dado retural, e ndo socialmente construido. Além disto, assinaa
gue muitos dos agentes envolvidos nestas disputas— como jornali stas, pesquisadores e aiticos
— com fregliéncia desconheaem as relagdes emocionais e smbdlicas que envolvem musicos,
produtores e fas do rock, que narram a autenticidade roqueirabaseada an valores semelhantes

a0 enunciados por romanticos e folcloristas®.

Degte modo, a tentativa de delimitacgdo, definicdo e diferenciacd do que seriam masica
caipira, musica sertangja emusica sertanegja romantica anima este debate no campo da masica
caipira. Este campo é composto por uma vasta gama de individuos que tomam para s alguma
vinculagd com um estilo de vida rural ou oposto a vida urbana, como musicos, jorndista,
criticos literérios, produtores de discos, cantores de duplas sertanejas, compositores, fés e
admiradores tanto da musica capira— dita por muitos como a musica auténticaou do homem
rural auténtico — quanto da musica sertaneja — considerada inauténtica frente a primeira. Td
como nas formulacbes obre o0 rock, cada uma de suas transformagdes € permeada por um
sentimento de “morte” das culturas que Ihe dariam origem ou das quais sriam as formas
artisticas de expressio, sem que dgurs de seus agentes consigam se questionar sobre a
relacdo entre adescaracterizagc@ da musica capira eo surgimento de novas formas do guste

simbolico aos novas meios (Sahlins, 1997).

O pesguisador Jose Ramos Tinhoréo destaca estes gustes no campo da musica caipira. Em
“Os géneros rurais urbanizados’ ele ressata que o “aproveitamento” das musicas de origem
rural por compositores urbanos data do século X1X, mas que foi a mrrente migratéria para o
Rio de Janeiro, a entdo capital brasleira, que teria mntribuido para que umamusica sertangja
— caraderizada principamente por ser produzida por migrantes nordestinos — proliferasse na
capital. Para o autor, so os discos produzidos por Cornélio Pires que trazem para o cenario
urbano os “auténticos’ capiras. Em outro artigo mais recente, Tinhordo acentua de outro
modo a diferenca entre a misica caipira e a musica sertangja. Antes distintas, por serem

® Sobre arelago entre romanticos e folclorista ver Ortiz.
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icones de populagdes oriundas de diferentes regides do pais, em “MUsica sertanegja é esse
negocio” o autor afirma que este género vem dar conta da musica produzida em uma regido
geogréfica,cujo som da viola é predominante. Ele dirma que amusica sertaneja gravada em
disco érecente e orresponde aum “produto de mnsumo” para populagdes identificadas pela

origem rural.

Esta visdo da musica sertaneja mmo produto de consumo para migrantes das &reas rurais ecoa
também em seguimentos do meio académico, tendo inicio com os trabahos de José de Souza
Martins, em 1975, e Wddenyr Cadas, em 1979. Em “MUsica sertangja: a dissmulacdo na
linguagem dos humilhados’, Martins tenta demonstrar que musica caipira e misica sertangja
ndo s80 géneros iguais. Para 0 autor, a musica caipira é indissociavel do seu contexto ritual,
segja ele religioso ou profano — como os cantos de trabaho e lazer. Nessa perspectiva, a
musica caipira é principamente “funcional”, na medida en que etd inserida no ciclo
cotidiano totalizado do caipira. Vista ®mo um meio e ndo como um fim em s mesma, ela é
dotada de valor de uso e ndo de valor de troca, 0 que seria a @racteristicaprincipa damusica
sertangja. Martins destaca ainda que amusica sertangja esta inserida no contexto de industria
cultural, que em tudo se oporia a aultura rastica, matriz da masica aipira. Seriam diferentes
também os publicos destes géneros. enquanto os “consumidores’ da musica caipira seriam
seus proprios “produtores’ — moradores e trabalhadores rurais —, o plblico da musica
sertanegja seria formado por agueles que migraram do campo para 0s centros urbanaos e por

seus descendentes.

Em Acorde na aurora, Caldas retoma o debate iniciado por Martins. Considerando também a
musica caipira como aquela irremediavelmente submetida ao seu contexto ritual de producéo
e a folclore do interior paulista, 0 seu oljetivo € analisar “ o significado ideoldgico da muasica
sertangjd’. Para o autor, apos um processo de urbanizag&, a musica sertaneja passa ater uma
funcdo utilitaria e a duar, ou a se propagar, principalmente nos centros urbanos das regides
Sul, Sudeste e Centro-Oedte, resultando no “reaudescimento da dienac@ inerente” as
camadas mais baixas da populacé. Ele dirma dnda que esteticamente amusica sertaneja néo
pode ser consderada ate, considerando a “redundéncia estética” de sua forma e mntetido —
como 0 abuso de teméticas e melodias semelhantes e a imitacdes de outros géneros. Por fim,
Caldas acredita que a musica sertangja se torna mais um “instrumento” a servico da ideologia
burguesa do que “expressio” de seus produtores e consumidores. E neste ponto que Caldas e

Martins divergem, pois para o segund, apesar da musica sertangja se Graderizar por um
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género urbanizedo, ela reflete, enquanto linguagem, uma perspediva do homem caipira
humilhado na cidade. Na andlise de M artins, a positividade damusica sertaneja esta no fato de
gue & letras passam a denurciar as péssimas condigdes de vida que o hanem do campo
encontra nos meios urbanos, apesar de aentuarem uma “concepcdo ideoldgicd’ que & classes
dominantes tém do capira

As andlises de Tinhor&o, Martins e Caldas vém dar conta de um processo de transformacéo
ocorrida no campo da musica caipira que leva a sua redassificagd como musica sertangja, e
essa (que sera descrita pela jornalista paulista Rosa Nepomuceno como a aiacgdo de um
“abismo intransponivel” entre estes dois géneros, expressa nos termos de uma antinomia entre
amuisica aipira aiténtica e a sertangja inauténtica Para Tinhordo, € Cornélio Pires que, na
década de 1930, traz para o cendrio musicd urbano os “auténticos’ capiras paulistas, com o
objetivo de fazerem frente aps compositores, musicos e outros artistas urbanos que se
apropriam do género em suas criagdes. Apesar de aoncordar com aopinido de Tinhordo sobre
o papel de Cornélio Pires no campo da musica capira, para Nepomuceno e outros jornalistas
gue serdo descritos posteriormente, aautenticidade ndo sera goenas geogréfica mas também o
reflexo de uma “fidelidade” e de uma “busca’ do masico caipira & Jas “raizes’, como tento

demonstrar no capitulo .

Em “Paralelos e Paradoxcs’, Edward Said e Danie Barenboim sdo provocados por Ara
Guzdimian, que os questiona sobre esta determinada visdo de autenticidade como fidelidade
a0 texto musicd, tal como escritos na partitura. Para Barenboim, a musica sO se rediza
enguanto som, mas ndo como uma hotacdo musicd sobre a partitura. Para 0 musico, na
notacdo musica os elementos sio relativos entre si, e por isD o texto se reconstroi a cadavez
gue amusica éinterpretada. Deste modo, ele seriarelativo eligado “ ao que veao artes, ao que
vemdepois e tambémao que acontece simultaneamente’ (Barenboim, Said: 120), o quetorna
a fidelidade ao texto ago limitado. Said desenvolve sua linha de pensamento trabalhando o
texto literério, e ndo apenas a musicd. Para de, a propria tentativa de reproducéo fiel é
absurda, pois que o texto se distancia do compositor/autor e se aproxima do seu intérprete,
com toda sua individualidade. Contudo, o0 texto ndo € visto por ele como ago téo
“infinitamente maleavel”, pois lida @mm determinadas convencbes que limitam o0 seu
intérprete e impedem a transgressio das normas ociais e inteleduais. Assm, na andlise de
Said a autenticidade ndo é apenas relaciona, mas, principalmente, uma luta travada no

presente pela remnstrucdo do passado. Em dltima andlise, ambos concordam que abusca da
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autenticidade como fidelidade a texto ou ao passado é téo falsa quanto a busca do fato
realmente ocorrido e naremnstrucdo do texto, cabe a seu intérprete impor novaos elementos

oriundcs de sua prépria experiéncia.

No capitulo I, demonstro que na perspectiva dos criticos da musica sertangja, as duplas sdo
consideradas como aquelas que, no processo de modernizagé da musica capira, abandonam
suas “raizes’ rurais e, por is, setornam inauténticas. As criticas de Said e Barenboim a esta
visdo de autenticidade remetem ao sentido reaiativo ja asnalado por Sapir em Cultura
“auténtica” e “esplria” . Para este autor, em uma cultura genuina ou auténtica o principal
objetivo do individuo deve ser a satisfacio de seus proprios impulsos emocionais e giativos,
em um processo congtante de reelaboracdo cultural, na qual a tradicé — a herancalegada de
uma geragdo para outra — origina uma outra alltura, porém iguamente auténtica Esta
redaboracdo traz consigo a idéa de refinamento pesd, que ndo se cnfunde com a simples
erudicdo, mas < define pelas possbili dades infinitas de desenvolvimento do ser humano.
Para o autor, o individuo € edeve ser como o artista aiador, dai que ele deva empreender um
esforco de autocultivo, tendo como pano de fundo a sua propria cultura . Assm, a cultura
auténtica € ajuela da qua o individuo — a partir de sua tradicdo herdada — participa
ativamente de sua recriagdo, em seu esforgo de desenvolvimento individual, contribuindo
tanto para a sua evolucd e consequente transformacdo individual, quanto para ade sua
propria cultura.

Entre os criticos observados neste trabalho, as transformagdes ocorridas no campo da musica
caipira, promovidas por duplas e artistas srtangos, ndo sdo percebidas nem como um
refinamento individual nem como uma recaiacdo cultural. Ao contrério, a éfase de suas
analises recai sempre an um discurso de perda de autenticidade. No capitulo II, observo junto
a um grupo de violeiros e duplas caipiras e sertanegjas que fazem parte de um Terno ce Folia
de Reis, arelacdo que eles estabelecem entre o dom e aautenticidade. Para este grupo, o
requisito basico do artista € aposse de um dom para uma determinada ate: tocar um
instrumento, cantar, compor etc. O dom € reconheddo por eles como um talento, uma

capacidade divina que |hes é nata, herdada de seus pais, avos etios.
Para Lionel Trilling, em Sincerity and authencity, as nogdes de sinceridade a autenticidade

sd0 asciadas a aitonamizagdo do individuo, ou a emergéncia do “ self” nas fciedade

modernas. A sinceridade epressaria etdo uma relacdo entre “a horestidade da dma”
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individual frente as concepcbes ciais do “ self” e asua consciéncia individualizada. A
sobreposi¢éo da autenticidade sobre asinceridade como um modo de o individuo moderno se
reconhecer em suas relacdes ciais revelaria a ‘tonsciéncia fragmentada’ que este tem de s
e destas relagdes. Deste modo, a autenticidade expressaria “ um sentimento de ser” , tomando
o individuo enquanto uma unidade definida, livre e auitbnoma em relagéo ao todo social. Ao
contrério do que ocorre com a “ama honesta’ em sua relagdo sincera mm o todo socia, a
autenticidade permite que o individuo se apresente como realmente € Deste modo, o autor
ressalta que no pensamento rousseauniano a ate € ébordada Mo uma ameaga & pProcesO
de aitonomizaggo do individuo e poderia ser pensada mwmo um agente da conformidade. A
musica— entre outras formas artisticas — se asciaria a um principio dionisiaco, no qua o
sentido de um “self” individual se diluiria; jA 0 processo de personificacggo do ator, por
exemplo, reduziria a sua eisténcia enquanto pessoa, na medida an que & artes plasticas, ao
contrério, seriam mais favoraveis a0 processo de auto-reconhecimento. A preocupacéo de
Roussau ndo se basearia @n “uma aersdo puritana pelo praze”, mas Sm em um
“falseamento” do “ self” e no consequente enfraquedmento da sociedade. Para Rousseau, a
submissdo a multiplicidade de influéncias sobre os process mentais tornaria mais dificil o
conhecimento sobre s mesmo. A arte —neste cao a ate “séria’—tornar-se-ia entdo um agente
de conformidade e ndo afonte dalibertagé do individuo.

Na andlise de Mauss a dadiva, ou o dom, é parte de um sistema de cntraprestagéo baseado
na obrigatoriedade de dar, reasber e retribuir. Entre 0 grupo pertencente ao Terno, a posse do
dom implica algo semelhante, pois determina a existéncia de uma relagdo direta do artista
com 0 seu publico — relagéo esta que diz que o artista deve “agradar” seu publico — que
permite que o seu dom sgja reconhecido, fazendo dele de fato um artista. Deste modo, o artista
auténtico para eles € justamente o artista sincero, é aquele cuja consciéncia individual ndo é
autbnoma, mas esta subordinada a um grupo de individuos, o publico, que os reconhece

socialmente enquanto tal.

No Capitulo Il retomo a perspectiva dos criticos em uma mmparacdo com 0 ponto de vista
dos violeiros e duplas sertangjas folides do Terno de Reis. Nesta comparacé é posdvel
perceber que, enquanto os criticos estabelecan uma classficacdo dual entre amusica @ipira e
a musica sertanegja, opondo autenticidade e inautenticidade, os folides percebem entre a
muUsica @ipira e a musica sertangja niveis gradativos de autenticidade. Deste modo, as

classificagbes musica capira, musica sertangja e musica sertangja moderna — que dariam
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conta das mudancas ocorridas no campo da muasica capira — significaiam uma maior ou
menor proximidade com o “auténtico”, mas ndo que haja uma inautenticidade que sgja

inerente aqualquer um dos géneros.

Em A retérica da perda, José Reginaldo Santos Gongalves afirma que nas narrativas bre o
patrimbnio o sentimento de perda evocaia um “proces inexoravel de destruicdo”; dai que
este sentimento fosse constante nos discursos produzidos obre o patriménio no Brasil. No
entanto ele resslta que esta “perda” seria “parte das proprias estratégias discursivas de
apropriacdo de uma ailtura nacional”, que buscaria“a superacé de um sentimento pessoal e
coletivo de ‘ndo-ser’ (inautenticidade)” e a “conquista simulténea de um ‘ sentimento de ser’

(“autenticidade”)”. Destaca-se nesta busca a idéia de uma singularidade nadonal, que seria a

base de umaidentidade auténtica

A nocéo de autenticidade formulada por Walter Benjamin traz @nsigo néo apenas a idéade
uma relagd com o passado, mas também de originalidade ede ndo reprodutibilidade. Para o
autor, as técnicas de reproducéo liquidaram atradicdo sob aqual se baseou a autenticidade, na
medida em que a obra de arte estaria indisociavelmente marcada pelo momento de sua
producdo. A autenticidade da obra se encontraria em “tudo aguilo que da @ntém e é
originamente transmissivel, desde sua duraggo material até seu poder de testemunho
histérico” (Benjamin: 14). Deste modo, a obra de arte reprodutivel escaparia a ata concepcéo
de autenticidade, pois desvalorizaria 0 préprio conceito, atingindo a “aura” da obra de arte
com a possibilidade de reproducéo infinita edeclinando sua singularidade esua continuidade

histérica

Ao andlisar os discursos obre & cidades histéricas de Colonia Williamsburg e Ouro Preto,
Goncalves assnala que ambas reforcam as concepgdes bre memoria e identidades
nacionais, expressas através de “patrimbnios’ representativos da na¢do. No entanto, ele
afirma que das devem ser observadas como “construcdes ficcionais’, a despeito da critica
feita a0 modelo preservadonista adotado pela ddade americana, considerado inauténtico e
artificial em comparacéo ao modelo hbrasileiro. No entanto, para o autor, o modelo adotado em
Williamsburg teria levado ao extremo edta ficgép, sem, contudo, ser menos auténtica
Retomando as nocbes de “autenticidade’ e “aura” formuladas por Benjamim, Goncalves
propde que a autenticidade de Williamsburg seria ndo-aurética, ou sgja, seria destituida da

aura de originalidade e permanéncia que caacterizariam Ouro Preto.
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Na comparacdo entre os criticos e os folides do Terno e Reis € posdvel perceber que as
classificagbes adotadas pelo primeiro grupo paraas musicas caipira e sertangja retomam estes
sentimentos de “ser” e “ndo-ser” indicado por Goncaves. Ao afirmarem que os srtangos
modernos teriam se dastado de suas “raizes’ e perdido sua autenticidade, os criticos geram
em suas narrativas este dastamento e passam a enfatizar em seus discursos uma suposta
desintegracdo. O surgimento de um grupo identificado como “novos caipiras’ é visto como a
“tabua de salvac@” da musica @ipira, na medida em que este grupo retomaria as “auténticas
raizes’ deste género. Para o grupo de foli6es, no entanto, nem os sertanejos modernos, nem os
novos caipiras €0 “artistas caipiras’, 0 que ndo os torna inauténticos. Deste modo, a
percepcdo de uma autenticidade aoncéntrica oferedda pelos folides, que pressupbe que a
musica capira seria apenas a mais auténtica, da conta de uma percepgdo que um género
possi uma “aura” conferida por estar mais proximo das “raizes’, enquanto 0 autro seria
destituido da mesma. Esta percepcéo se goroxima da proposta de Gongalves, de uma andlise
baseada na mmpreensdo de autenticidades auréticas e ndo-auraticas.

* k%

No processo de escrita desta dissertacdo procurel inserir nos capitulos correspondentes notas e
informagdes que fossem relevantes para a mmpreensdo das andises. No entanto, uma nota se
faz necessria nesta introducd. Chamo de “criticos’ da musica caipira um grupo composto
por musicos, historiadores, jorndistas, sociélogos, folcloristas, pesquisadores e interessados
em cultura popular que, nas suas narrativas obre a musica caipira, tecem diversas criticas a
indastria aultural e a0 seu papel na valorizacd ou desvalorizacdo da musica capira (que
também é damada de musica sertangjd), supostamente mais “auténtica” que a musica
“sertanga romantica’ (ou sertangja pop). A despeito dos diversos traba hos produzidos, tanto
em livros quanto em colunas de jornais e revistas — especializadas ou ndo —, selecionei trés
autores como base para minhas andises. S0 eles os jorndistas Rosa Nepomuceno e Jo&o

Luis Ferrete eo comunicologo Romildo Sant'/Anna, todos paulistas por nascimento.
A escolha do livro de Nepomuceno, MUsica caipira: da roca ao rodeio, deu-se pelo fato dele

reunir a opinido de alguns dos diversos agentes que atuam no campo da musica capira

Apontada por um amigo violeiro como “A Biblia” da misica cipira, este livro tornou-se
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interessante também por ordenar crondogicamente o debate aerca da autenticidade da
musica sertangja ou sertaneja moderna. O livro A moda é viola: ensaio do cantar caipira é a
tese de livre docéncia defendida por Sant'’Anna na Unesp. A sua inclusdo foi justificada por
ser 0 objetivo do autor fazer uma andlise da musica cipira em s mesma e ndo um debate
académico sobre sua relacio com a musica sertaneja. Deste modo, foi posdvel perceber no
autor a acentuacd de questdes referentes a musica capira apenas esbocadas no livro de
Nepomuceno. Por ultimo, o livro de Ferrete trata-se da monogafia vencedora de um concurso
promovido pela Funarte sobre avida de Ariovaldo Pires— o Capitéo Furtado—, considerado o
introdutor dos géneros latinos na musica capira. O livro de Ferrete esmilca mais
detalhadamente um paradoxo enunciado em seu titulo, Capitdo Furtado: viola caipira ou
sertangja?. Este paradoxo pode ser descrito como a impossbilidade de distingéo, na prética,
entre 0s géneros caipira e sertangjo, e permeia tanto a discussdo proposta nesta dissertacéo,

guanto os autores anteriores.

Inicidmente, pretendia analisar apenas o ponto de vista dos criticos obre 0 tema, e por ese
motivo acredito que a escolha de um grupo de atistas pertencentes a0 Terno de Foliade Reis

de Alto Belo como base de minha andlise merece uma descricdo mais detalhada.

Conhed o Terno ce Reis de Alto Belo* em janeiro de 2003, durante a festa que se rediza
todos os anos no distrito do mesmo name. Ao chegar na festa, surpreendi-me ao ver escrita
nos corvites afrase “ Esta festa € mnsiderada por quem a conhece mmo a mais auténtica do
Brasil”, o que me levou diretamente a0 encontro do problema da busca da autenticidade ja

formulado nos estudos sobre misica

Além desta frase também havia no convite uma pequena observacdo que dizia serem aceitas
“canjas musicais de artista visitantes da musica regional brasileira. [Mas] Por setratar de
uma festa da auténtica cultura de raiz [era] proibido o uso de tedados, guitarra, baixo
eletrénico e qualquer tipo de bateria” (Corvite da Festa). Deste modo, deparei-me ndo
somente cm o problema da autenticidade como com o da propria definicdo do que seriauma
cultura de raiz, dada pela exclusio de um conunto de insrumentos musicais. Mais
interessante foi acompanhar as diversas duplas e cantores ertanejos que se apresentaram ao
longo da programagéo: impedidos de usarem esss instrumentos, eles cantavam com play-

4 Alto Bdo é um distrito da ddade norte-mineirade Bocatva.

18



backs, nos quais todos estes podiam ser facilmente identificados. A primeira vista pareceu-me
gue a auséncia fisica dos instrumentos fosse @paz de suprimir sua presenca sonara egarantir

a esta Festa sua aura de autenticidade, impressio desfeita durante o trabalho de campo.

O Terno ke Folia de Reis de Alto Belo foi fundado em 1982 por Téo Azevedo, Afonso
Pimenta e Sinval de Gameleira, que anda dela participam, e outros moradores locais.
Atualmente é omposto por doze folides. Vado (atual mestre, toca o violdo, cantor de dupla
sertaneja moderna); Téo Azevedo (toca cavaquinho ou viola, € violeiro e produtor musical);
Sinvd de Gameleira (toca viola, é violeiro, sanfoneiro e fabricante de instrumentos de
cordas); Vael (toca violdo, forma mm seu irmdo Vado um a dupla sertangja moderna);
Afonso Pimenta (toca violdo, € também cantor de musica sertaneja, capira e seresta);
Marimbondo-Chapéu (toca rabeca eviola, é também fabricante de instrumentos de corda);
Junior (toca rabeca); Reylson (toca viol&o); José Osmar (toca pandeiro no Terno e zabumba
no gupo de forré que mantém com Sinvd ); Tonho Preto (toca pandeiro e rabec, évioleiro e
cantador de musica caipira); Nilson (toca caixa, forma com seu irm& Chico uma dupla
sertangjd); e Chico (voz). Nas apresentacOes que faz fora do periodo da folia, conta com a
participacdo de Rodrigo Azevedo naviola. Egte perfil eclético dos membros do Terno foi a
segunda @isa ame chamar a aencdo. Surgiu entdo a pergunta: “Como um grupo que se

pretende 0 mais auténtico é formado por duplas caipiras e sertanejas modernas?’.

Deste modo, ndo foi meu objetivo trabalhar com ou sobre aFolia de Reis. No trabaho de
campo voltei-me principalmente para o problema da autenticidade e das diferenciactes entre
muUsicacaipira emusica sertangja epercebi que a“autenticidade” assumia para folides de Reis
contornos bem diferentes dagueles buscados entre acriticajornalistica e etudiosos da masica
caipira que el vinha observando. Enquanto fendmeno generdizado nas regides atribuidas
como &reas de dominio das musicas caipira esertanga, a Folia de Reis s tornou importante
também para que eu entendese a wmpresso que estes artistas folides tém do proces de

aprendizagem do violeiro e do artista capiras, que os diferenciam de quaisguer outros.

N&o procurei neste trabalho abordar criticos e folides como grupos coesos, em que 0S pontos
de vista de seus integrantes fossem convergentes. A minhatentativafoi de mostrar como cada
folido entrevistado ou autor andisado tinha uma diferente nocd de mmo classficar as
musicas capiras e sertangjas e cmo podiam — cada um em seu grupo — se aproximar do

ponto de vista do outro. As faas de Téo Azevedo em muitos momentos s aproximam dos
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discursos dos criticos, sem que, contudo, se torne ele mesmo um critico da musica sertaneja
moderna, na medida em que ele mmpde e produz este género. A sua influéncia sobre os
outros folides de Reis é vista deste lugar intermediério. Por fim, gostaria de resstar que &
transformagdes ocorridas na musicacapira ndo sdo tomadas aqui como dados histéricos, mas
como narrativas construidas pelos autores para dar conta dos fenémenos observados, cujas
consequéncias foram a bi-particéo do género entre o sertango moderno e ageracéd dosnovos
capiras. Vale dizer também que procurei deixar minhas andlises em aberto, sujeitas a aiticas,

provocagdes, sugestdes e mudancas de rumo.
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Capitulo | —“Raizes’ e “Modernos’: o géner o caipira auténtico no discur so

da critica da musica sertaneja romantica.

As baladas e rancheiras com roupagem pop cantadas em tergas por Chitdozinho e
Xororé criaram um abismo intransponive entre os dois mundos — 0 damusicatradiciona e
0 da sertanga moderna, que agora ganhava sua forma mai s acabada. Foi nessa gpocaque 0s
puristas inventaram adj etivos pouco amigaveis para defini-los, como sertanojos
(Nepomuceno:198)

A citacgo acimafoi retirada do livro dajornaista Rosa Nepomuceno, Misica caipira: da roga
ao rodeio. A suaintencdo € descrever a histéria deste género desde a sua “descoberta” pelos
meios de comunicagdo na década de 1920 até o advento dos grandes rodeios de pedes de
boiadeiro, como os redlizados todos 0s anos na ddade paulista de Barretos. No livro, a aitora
ndo apenas informa sua visdo da historia da musica capira, como também transcreve & faas
e opinides de diversos violeiros, cantores, compositores, produtores de disco e gresentadores
de programeas televisivos, aos quais se refere como “personagens’. Ao longo deste trabaho,
estes “personagens’ serdo menos enfocados do que a propria autora, mas congituem uma
parte importante de sua narrativa sobre amusica @ipira. Ao trazer paraseu livro estas vozes —
gue mesmo polifénicas, convergem na percepcdo deste abismo instransponivel entre géneros
caipira esertango moderno — ela reconstroi uma historia que, pagina por pagina, reforca este
mesmo abismo, opondo a “auténtica” musica @ipira de raizes a “inauténticd’ musica

sertangja “moderna’.

A compreensdo de raizes da musica capira de Nepomuceno se assemelha a proposta pelo
jornalista Jodo Luis Ferrete em seu livro sobre Capitéo Furtado. Ao escrever a biografia de
Ariovaldo Pires — ou Capitdo Furtado — o autor julgou necessxio remontar a histéria da
“musicarurd”, ou sgja, da musica que tem acompanhando o homem desde os primordios de
sua existéncia. Deste modo, ele se volta para a historia das antigas civilizagcdes, buscando
demonstrar que ndo apenas a musica Gipira, mas toda e qualquer musica tem uma origem
rural. Segundo Ferrete, amusica rural foi a primeira que se conheceu no mundo e o proprio
homem seria um ser rural por excdéncia: para ele, tanto a revolucdo industrial quanto o
surgimento das grandes cidades foram fatos que procederam do viver do hamem no campo.

Assm, em seu trabalho ele enfatiza que:

[Sua] linha de raciocinio permanecera inteiramente voltada para agénese de um tipo
de manifestag@® musical popular, um percurso que... vem caminhando desde & mais antigas
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civilizagdes, numa tentativa de demonstracdo das origens rurais de primeiras eaboragbes
esponténeas [do homem] (...) (Ferrete: 18).

Por aimejar contar uma histéria da musica caipira “voltada para a génese de um tipo de
manifestac@ popular”, Ferrete acreditafazer uma aordagem mais ethogréfica, ja que buscou
privilegiar a andlise do modo de vida capira e sua influéncia sobre o hamem urbano, ao invés
de fazer uma relacgo descritiva e histéricadamusicarural. E com este enfoque que de reaia
o rural como o0 espaco que origina ahumanidade esua aultura e que torna o homem um ser
auténtico. Na sua andlise, rura e urbano ndo sdo planos dicotdmicos, mas hierarquicos e
complementares, pois a “urbanidade” seria um momento pasterior da humanidade, uma

deoorrénciado rural.

Assm como Ferrete — e em contraposicd a Nepomuceno, que se esforca por fazer uma
historia descritiva e baseada nas biografias de violeiros, cantores, misicos e outras pesoas do
campo da musica caipira— 0 comuniclogo Romildo Sant'/Anna dabora sua andlise @ cado
nos vaores de alltura e civilizagd. Para de, a ategoria “raizes’ remonta a tempos
imemoriais e a-histéricos e se revela dravés da aiatividade e espontaneidade do capira— por
IS S0 pode estar inserida an seu proprio contexto, que de mnsidera primitivo e original. Em
sua tese de livre docéncia A moda é viola: ensaio do cantar caipira, 0 autor ndo baseia seus
estudos na compreensdo de um género mlsica caipira, mas sm sobre o que de chama de
“Moda Caipira de raizes’ ou de “literatura popular de longa procedéncia”. Sua definicdo de
“raiz’ ou “enraizamento” é retirada de Simone Well, que dirma que o “enraizamento” diz
respeito a participacao real, ativa e natural na existéncia de uma coletividade que mnserva
vivos certos tesouros do passado e ceatos pressentimentosdo futuro” (Weil, apud Sant’ Anna,
p. 19-20). Assm, para o autor a nogéo de raiz presupde atotalizacdo da vida do caipira no
tempo e no espaco e a moda Gipira de raizes é aquela que efetiva esta totalizacggo, o que a
torna compreensivel apenas em seu proprio contexto. Deste modo, tanto as toadas e modas-
de-viola gravadas em disco como os $ows caipiras seriam “simulaaos’ da sociabilidade e
dos ritos caipiras, surgindo como reproducdes infiéis que visam assegurar — um tanto sem

éxito — a aura das cangdes (Sant'/Anna: 20).
Ao estabelecer uma diferenca qudlitativa entre e “moda caipira de raizes’ e a “moda ipira

gravada em disco”, o autor procede a uma diferenciacdo entre o rural e o urbano e entre o

auténtico e o inauténtico que, ele julga, se aentua a partir da década de 1930. Mas,
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principalmente, intenciona recriar um contexto social de producéo cultura que de proprio
acredita ter se perdido. Assm, seu interese se volta menos para a &entuagdo desta
diferenciacio do que para a @reensdo do que de consideraser 0 contexto primitivo e origina
da musica caipira: a sua producdo por “caipiras auténticos’, nascidos nos campos ou has
peguenas cidades do interior paulistae mineiro. No entanto, nos dois Ultimos capitulos de seu
livro, o comunicélogo ressalta que a “moderna musica sertangja’ é totalmente distinta da

musicacaipira, pois ndo se refere a ate cntexto socio-cultural.

Com maior ou menor intensidade, todos os autores enfatizam um sistema classficatorio do
tipo Norte-Sul, sem se darem conta das diversas mediagdes que eles préprios realizam para
gue este abismo se construa ao nivel do discurso critico por eles elaborado. Meu objetivo
neste capitulo é observar como Nepomuceno, Ferrete e Sant'/Anna apresentam compreensbes
da eisténcia deste abismo entre amusica @ipira ea misica sertaneja e/ou sertaneja moderna
pautados em determinadas apreensdes da historia da masica capira e da histériado hanem,
gue des julgam ser “as raizes’. Pretendo também analisar como, ab mesmo tempo em que
escrevem esta histéria da musica caipira, contribuem com suas narrativas para torna-la cada
vez mais afastada, ndo apenas espadal como temporal e culturamente, damusicasertanejaou
sertangja moderna. Assm, as transformacdes ocorridas na musica caipira ndo séo tomadas
como dados histéricos, mas como narrativas construidas pelos autores para dar conta dos
fenbmenaos observados, cujas consegiiéncias Ultimas teriam sido a biparticdo dogénero entreo

sertanejo moderno e ageragio dos novos caipiras.

Como cada autor apresentaa s mesmo como um agente interno, e ndo externo ao campo da
musicacaipira, seus perfis ®réo apresentados conforme for se desenrolando a observagéo e a

anali se de suas compreensdes dos géneros capira esertangjo.

“Em tempos avidos’: autenticidade e raizes nas narrativas sobre a musica caipira.

O livro de Rosa Nepomuceno foi lancado em 1999 como parte da Colecdo Ouvido Musical,
idealizada pelo jornalista Tarik de Souza. Segund a autora

... O livro comegou a ser escrito na casa da rua General Teles [Botucatu] onde passl a
infancia e a aolescéncia com meus irmaos... Com meu pai tocando viol&o, o vovd o vialino, e
as cantorias de mamée... com o convite de Térik, redescobri a menina de Botucatu disfarcada
de caioca, com um pequeno ball de vivéncias tipicas do interior pauli sta (Nepomuceno: 11).
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Assm, mesmo ndo se tratando de uma autobiografia, e apesar da extensa pesguisa por ela
redizada, o livro é para a aitora uma redescoberta de S mesma e € a evocacéd da sua
memodria a linha que guiard asua escrita. Assm como Nepomuceno, Ferrete e Sant'’/Anna
também iniciam seus livros enfatizando suas origens rurais, apresentando-se as mesmos
como “testemunhos’ da historia que pretendem narrar ou analisar. Mas apesar desta dimensdo
peswal e autenticadora ammpanhar todos os autores, € paraum passado remoto, que antecede
em muitos anos suas existéncias, que eles se voltam. Conferem aos tempos ndo vividos,
apreendidos apenas através de suas pesquisas, um vaor extraordin&rio na construcdo de suas

narrativas.

Assm, a0 contar sua versdo desta historia, Nepomuceno divide o livro em duas partes. na
primeira, chamada significativamente de “ A higéria”, €a ndo apenas traga uma ordem
crondogica mas também apresenta a guns dos temas correntes na distingdo do que vem a ser
amusica aipira. Na segunda parte, denominada “Os personagens’, Nepomuceno faa mais
detidamente sobre dezeswis artistas, dedicando um cepitulo a cada um. As partes £
complementam na demonstracdo de fases de ascensdes e quedas da musica capira ou
sertangja, finalizando com um cepitulo sobre a dupla Chitdozinho e Xorord, Unicos
representantes da vertente “sertanojo” ater espago nolivro. Em contraposicdo ao sertango
moderno surge no livro um outro grupo, chamado de novos caipiras’: jovens violeros
geralmente nascidos em grandes cidades, que grendem masica eviola ed&o ao instrumento
um tratamento cameristico. Ao grupo a autora atribui 0 renascimento da misica capira a
partir da década de 1990 e enfatiza que seus representantes trilharam caminhos inversos aos
dos srtangjos modernos. mesmo nascidos nas cidades, voltam para buscar suas raizes no

campo.

A dupla [Lourenco e Lourival], que gravara aiteriormente musica sertanegja raiz —
termo que pasu a ser usado no meio para designar génerosruraistradicionais—, agora
ganhava [em um disco gravado em 1968] novo figurino para suas modas de vida..
inauguraram uma linguagem mais afogueada para falar de amor, trocando os beijos da timida
caboclinha debaixo dos pés-de-ipé pelo amor de mogas fogosas, em camas macias de motdl ...
O reato daroga estavaindo por agua @aixo (Nepomuceno:168-169).

A expressio musica raiz e anocdo de raizes surgem entdo para contrapor uma suposta

autenticidade dos géneros mais tradicionais ao “novo figurino” das modas de viola de duplas

® Os novos capiras, também chamados novos viol eiros, serdo abordados no terceiro capitulo.
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como Lourenco e Lourival. No disco gravado pela dupla en 1968, as cangdes caipiras foram
arranjadas com instrumentos como guitarras e baterias e a teméticas das cangdes — que na
opinido de Nepomuceno até entdo eram mais ingénuas — passaram a abordar as relacbes
amorosas e pesais de uma forma mais agressiva e direta, sem o que ela mwnsidera que foi a
sutileza eo modo de ver do capira. Assm, as expreses “musicaraiz’ e “raizes’ sdo usadas
continuamente ao longo do livro, tanto na fala da aitora quanto na de seus “ personagens’ e
torna-se 0 argumento principal contra o sertanejo moderno, sem que haja uma preocupagio
em |he dar uma definicdo formal. Porém, na leitura do livro € posdvel observar que a
compreensdo de Nepomuceno sobre 0 que seriam asraizes damusica capiraesta drelada as
ideais do modernismo brasileiro de valorizacd do passado, volta atradicéo e adesdo ao
nacionalismo e aos ideds do romantismo alem&o de busca de uma ate popular e genuina.’
Assm, os sertanejos modernos, ao abandonar suas “raizes’ deixam também de vaorizar o que
€ “verdadeira” ou " genuinamente” nadonal, originado quando da chegada dos portugueses ao
Brasil e sua mesticagem com negros e indios. A sua reflexéo se volta para a @océo por parte
das duplas wrtangjas modernas de ritmos e instrumentagdo — principamente ajuelas
influenciadas pelo country americano — estranhas a musica caipira, aguela que reflete o Brasl
rural, bucdlico, romantico, rude e mistico (Nepomuceno:18), adjetivos que poderiam ser

utili zados também pra descrever a sua prépria definicdo do género caipira.

Para Sant'/Anna, 0 cancioneiro capira éparte da literatura popular brasileira, e esta éherdeira
da literatura popular da Europa Medieval ou, na sua definicdo, a literatura popular de antiga
procedéncia. Nesta perspediva, 0 modo de cantar e narrar os fatos cotidianos tal como visto
nas regides rurais do Centro-Oeste, Sul e Sudeste brasil eiros tém uma origem histérica cm os
trovadores medievais. Por is9, parte de seu livro é dedicado as comparacOes entre poemas
medievais e as modas’ caipiras gravadas em disco, ou seja, as cangdes capiras registradas
pela indistria fonografica a partir da década de 1920. Ao enfatizar a longa procedéncia da

® Para acmpanhar a discussio sobre 0 modernismo brasileiro ver Moraes e Naves (1998). Em Isaiah Berlim

temos uma discussio sobre 0 romantismo de Herder e o iluminismo. Stocking Jr. inicia uma discussio sohbre a
influéncia do romantismo na antropdogia alltural norte-americanado inicio do séc XX. Sobre arelacd entre o
modernismo brasileiro e o romantismo aeméao ver Travaswos e Cavalcanti.

" Aqui vale resstar que o enfoque de Sant’Anna na “Moda Caipira de raizes’ difere do enfoque de Nepomuceno
sobre amoda de viola, este um estilo de misica capira definido. Ja 0 que Sant'/Anna chama de moda capira
engloba um grande numero de estilos onoros rurais, como caereté, lundu e aprépria moda de viola, e exclui os
ritmos ertangos wrgidos a partir da décala de 1960. Em seu livro n&o fica daro se o autor difere o género
musica capira da sua propria definicéo de moda caipira, mas ao fazr uma omparac® entre a modas capiras
“gravadas em disco” — ou sgja, que tém um registro fonogdfico — e a modas medievais, o autor parecequerer

diferenciar a sua @mmpreensdo de moda capira da compreensdo do senso comum sobre o género misica capira.

Através da observac® das sJas andlises € posdvel perceber que amoda capira é toda a cangéo capira posdvel

de ser gproximada das poesias medievais, com espedal atencéo para & toadas, cateretés e modas-de-viola.
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moda caipira, Sant’/Anna busca demonstrar que & suas raizes sdo longinquas e aqui chegam
com 0s portugueses colonizadores e crescem com a mesticagem. Assm, ele afirma que as
“raizes’ da aulturabrasileirase exprimem “ por umsentido de rusticidade, de espontaneidade,
de uma condicéo naif, fauvista,, se mlocadas em confronto com os principios estéticos do
Velho Mundo...” (Sant’ Anna: 76, grifos meus). A “moda caipira’ € abordada principa mente
enquanto um texto liter&rio marginal que precisa ser retirado desta condicdo e ndo como
cancdn®. Mesmo quando fala de poesia aviolada, 0 que o autor ressalta sd0 as caraderisticas

literérias do texto, desconsiderando os aspectos témicos formais das cancdes analisadas’.

O “dfetivo”, o “irradona” e o0 migico seriam a base da estrutura do romancero popular
brasileiro resultante da miscigenacdo e do desterro de negros, portugueses e indigenas e &
teméticas caipiras ressltariam um temperamento [do] mestico. Este sentimento é o cimento
de uma ate nacional mestica que, por conta das intempéries da wlonizaggo, traz ®nsigo o
germe da sobrevivéncia e da permanéncia. Diz o autor que “com o correr do tempo, e unidos
pelo conflito de uma anulacgio de seus totens smbdlicos, pela dessacralizacdo e discordia da
vida, esses povos e culturas s entrecruzaram movidos pelo remnhedmento, no outro, dos
cavarios que identificaeam a todos. Assm, criou-se a identidade da resisténcia pela
resignacd dolorosa, como dternativa de sobrevivéncia” (Sant’ Anna: 74). Assm, a moda
caipira € icone e meté&fora da sobrevivéncia da cultura nadonal no contexto da moderna
indasgtria fonagrafica A musica capira é permanente justamente porque se origina desta ate
brasileiramegtica eresistente.

Ao tomar a moda caipira de raizes como icone da arte brasileira, Sant'/Anna érange o0 seu
proprio sentido de colonizacdo, que ele atribui ndo apenas aos portugueses, mas também aos
espanhais. Dai que em todo o livro discorra sobre uma colonizaggo ibérica A contribuigéo
para amiscigenacdo ndo se limita aportugueses, espanhdis, negros e indigenas, mas, também
aos italianos, holandeses, franceses. Assm, ele distribui as diferentes contribuicbes de cada

elemento rada na moda caipira de raizes:

® De um modo geral, criticos e produtores de misica Gipira tendem a observa-la @mo musica folcldrica Sem
querer me gorofunda no problema da classficago da misica folcldrica e da cangdo, abordo a misica Gipira
como algo que ndo se drcunscreve Mais e genas em seu contexto de producdo, dado que desde adécala de
1930 ela é gravada em discos e participa do campo da induUstria fonogréfica Para uma discussio mais
aprofundada do tema, ver Sandroni.

® Acredito que am parte isto se deve fato da misica capira d@nda ser abordada cmo musica folclérica endo
como musicapopular.
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..E branca nas formas e rimas, e um tecido de negros, indios e brancos no pensamento
e afeto. Expressa pela viola e seus cantadores a amargura hereditéria das matizes [sic] culturais
brasileiras; o lusitano exilado e medancdlico, o indio e o negro escravos desterrados,
mortificados pela misériafisicaemoral... (Sant’ Anna, p. 93).

Sant' Anna difere, neste ponto, dos outros dois jornaitas, que véem no portugués o principa
elemento fundador de um modo de vida caipira. Para Ferrete, a musica rura brasileira se
origina da miscigenacdo do indio com o portugués colonizador e a cntribuicdo negra seria
menor em relac® a estes dois elementos. Tal teria ocorrido devido ao fato de que, ao
chegarem na nova terra, 0s negros supostamente ja teriam encontrado ecs da nova
civilizag@ que surgia. O autor discorda da visdo corrente no senso comum que aborda os
portugueses como colonizadores. Para Ferrete, além do intuito de colonizar as terras recém-
descobertas, também era intencdo dos portugueses povoélas. Povoacéo e exploracdo foram
necessidades conjuntas que se impuseram aos portugueses dados 0s “parcos’ reaursos que a
terra oferecia, “savo pelo pau-brasil, utilizado para atintura”, nos dois primeiros sculos da

presenca portuguesa.

Também neste ponto Sant' Anna e Ferrete divergem. Para o comunicologo, foi a busca
desenfreada por riquezas e especiarias que pudessem ser encontradas na nova terra, e ndo o

intuito povoador, que proporcionou ocontato énico originério do modo de vida Gipira

... Essa turba invasora [0s portugueses] e aventureira ndo tinha outro dojetivo — ja que
n& viam a cobicada pimenta das indias — sendo garimpar em cada redor, com os olhos &vidos,
por um tronco ce brasil, uma pepita de ouro ou outra @lheita que permitise eriquece e
colorir depdsitos, agiberas e bals. Ao mesmo tempo la estava, em porto seguro, a gaitinha de
fole alded o tamboril dos bailes de ddeia, a animarem a aspereza da saudade, num dangar sem
enfeites, sem regras e sem mesuras, como Se alguma coisa nova estivesse nascendo, ou entéo
t80 antiga, tdo ancestral como omito da soltura deviver... (Sant' Anna: 70).

Ao observar a histéria da musica capira, conforme é contada por Nepomuceno, Ferrete e,
principalmente, por Sant' Anna, é posdvel perceber a preponderanciado elemento portuguds
como fundador — ou que ajuele que possbili zou o surgimento — de uma aultura brasileira. Se
na histéria da musica caipira, o indio e 0 negro ndo séo desconsiderados como elementos que
colaboraram para o folclore brasileiro — que veio a se tornar base da formac&o das culturas e
identidade nacionais —, esta contribuico sd se torna posdvel pelo papel de desbravador,

colonizador e povoador desempenhado pelos portugueses. Assm, a supervalorizagéo do

19 Sequindo uma orientag® proposta por Roberto DaMatta, é possvel observar 0 patugués ndo como o sujeito
empirico, mas como um reaurso discursivo que justifica, entre os criticos, a fundag® da “nac® lrasileira” e de
uma “musicdidade” nadonal.
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elemento portugués na historia da musica caipira ndo esta cdcada nas teorias racistas, que
asseguravam a superioridade do hamem branco sobre o negro e o indigena, mas na percepcéo
do papel mediador e herdico desempenhado pelos portugueses. Porém, na andise de
Sant'Anna, o caréater herdico do portugués desbravador ndo o exime daculpa por um proces
de wloniza¢& doloroso parao indigena epara o negro. Assim, ele toma o cuidado de retirar
de suas andlises a figura do bandeirante — este louvado por Nepomuceno como o herdico
semeador do modo de vida capira — e também dos fazendeiros, asociados a sistemas
econdbmicos exploratorios que destoam de sua imagem do caipira smples, cortés e,
principalmente, membro da base da pir@mide socid brasileira. O caipira enquanto fruto da
miscigena¢gdo, nd € evocado pela sua ntribuicdo enquanto “rag@’, mas enquanto o
“brasileiro de fato”, herdeiro das mazelas sociais de indigenas e negros. A heranca ibérica
por ouro lado, é reconhecida na musica rura pelas formas melodiosas e principalmente pelo

romancero popular.

E no bandeirante paulista que Nepomuceno vé o herdeiro dreto do cardter desbravador
portugués, e apesar de atribuir & miscigenacdo as raizes da musica caipira, € ao bandeirante
que da tributa a sua expansio, fortaledmento e permanéncia. E o “espirito” aventureiro e
desbravador do portugués que origina os bandeirantes, tropeiros, os boiadeiros e os modernos
pedes de rodeio. A figura do desbravador — sgja 0 portugués colonizador, seja o bandeirante
paulista — é o ancestral do caipira, narrado pelos jornalistas como personagens do tempo
mitico da colonizacgo. E ele proprio raiz damusica capira, pois doou-lhe suas caracteristicas

de resisténcia epermanéncia.

Apesar da dirmativa dajorndista Rosa Nepomuceno de que aexpressio sertangjo-raiz veio a
identificar os géneros rurais “tradicionais’, em oposicdo aos novos estilos dos sertanejos
romanticos, a categoria raiz também é utilizada para identificar outros géneros musicas,
como o0 samba e o forr6. A expressio reforca principalmente a supremacia do
velho/passado/auténtico em relagdo ao novo/moderno/inauténtico. A compreensdo da nogéo
de raizes permite compreender também o que € considerado musica Gipira em oposicéo a
musica sertangja moderna, e tal como pensada pelos trés autores observados, vai dém do
estabelecimento de uma antinomia etre musica capira— equivalente a misica sertanga-raiz
— e amusica sertaneja moderna, pois revela ndo apenas a definicdo do que € amuisica capira,
mas a busca de uma autenticidade que se perdeu. Assm, raizes é tudo o que tenha esta aura

de histéria ede passado — que sdo a propriabase danocéo de autenticidade. No entanto, ndo é
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um passdo imemoriad, mas sm aguele que se @nstréi tendo como pano de fundo a
colonizacgo. Dai que o mito das trés racas ocupe um lugar especid no pensamento dos
criticos da masica sertangja romantica, pois a suareanstrucao e reafirmacdo permitem findar
esta busca No mito das trés ragas — raizes da masica caipira — a autenticidade aipira é
reencontrada. A acusac® de @andono das raizes'' se origina da percepcéo de que este grupo

deixa de lado a sua propria historia

Ainda que ao nivel do beira-chdo, ou principalmente por isto, a Moda Caipira de
raizes nunca sai da moda: carrega em sua indole a aempordidade e vinculagdes com os
codigos e simbolos das orquestragdes elementares da existéncia, afortunados pela talhadura do
tempo... (Sant'Anna: 239).

Mesmo admitindo-se que os atos cdiais em geral tém a consisténcia da permanéncia,
no meio rural seus referenciais 80 mais duradouros, pois agarram-se & raizes fundamentais
da tradicdo. O escritor de modas caipiras se move em bases de previsdo dicercadas nos atos
culturais de seu me o, com os pés no presente eos olhos no passado (Sant’ Anna: p. 112).

A musica caipira ou rural pareceter nascido para aimutabilidade dos préprios meios.
Médhor explicando: ficou para sempre aianga (Ferrete: 121)

Nestas reconstrucdes da histéria da musica capira, presente e passado sdo articulados de
modo que permanéncia e durabili dade sgam equivalentes a imutabilidade, assegurada por
uma tradic&o e pelo seu carédter intrinseco de aemporalidade ou da capaddade de dravessar
os tempos. Com isto, Sant'Anna finaliza sua histéria da misica capira na década de 1980 e
enfatizasempre que suas andlises pretendem abordar umamoda capira de raizes que antecede
a sua gravacdo em disco a partir da década de 1920. Alids, como dito anteriormente, ele
consdera as gravagdes em discos de musicas caipiras como smulacros da moda caipira de
raizes, e édetal modo gie & analisa. A mudanca, neste caso, é sempre percebida como uma
deterioracd damusica cipira. No livro de Nepomuceno, em diversos trechos aintroducéo de

novos e ementos na musica capira é vista com desconfianca eagpontada como contribuicbes

1 Em “O discurso critico brasileiro’, Maria Eneida de Souza aonta seis metéforas presentes no imaginario da

critica altural sobre atransculturac® (que “explora e discute @& relagdes entre universalidade e identidade
nadond, modernizagd e projeto politico de homogeneizacdo social, assm como a constitui¢éo de discursos
contraaulturais em soci edades neocoloniais, marginalizadas e dependentes’ (Sowza 47)). Nas narrativas critices
sohre os géneros capira esertangjo, destaco principamente & met&oras econdmica— enfatizando os ganhos e
prejuizos da wmlonizagd — e organica— destacaxdo como elemento natural a idéia de raiz, que traduz-se para a
cultura. Assm, no discurso critico brasileiro, a “identidade dialética da ailtura brasileira” estaria “ condenada a
oscilar entre o locd e o universal, 0 mesmo e o0 outro, a civiliza¢® e o primitivismo, 0 moderno e o arcaco’

(Souwza 51). Em “A cangéo critica” Santuza Naves debate os valores que cecam a aividade criticareladonada a
musica popular que vém se delineando mais por critérios antropadgicos e alturais do que pelas concepgdes
vanguardistas de guro témico e inovac®. Ferrete, Nepomuceno e SantAnna pautam suas reflexfes tanto
tomando como pato de partida & metaforas endmica e organica quanto sobrepondo s critérios
antropd &gi cos as questdes témicas referentes amisica @ipira ea misicasertanga.
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para asua descaraderizac@ ou paraaperdade sua aitenticidade. Ironicamente, novos termos
surgem para classficar o que € mais velho, para diferencia-lo do que € moderno. Ja para
Ferrete, a mlsica @ipira se manteve imutavel ao longo do tempo e a necessdade de
mudancas, advindas com o surgimento daindistriafonogéfica, do rédio e, posteriormente, da
TV, so encontraram base nas misturas com outros géneros. E como se por s mesma amusica

caipirando fose @paz de sofrer modificacdes.

Menaos de um decnio apds o descobrimento... vingava o ‘confronto de destinos’,
nascia amesticagem da ve ha cultura, em tempos avidos, mercantili stas, com etnias e modos
de organizecd vivencia em estado de gracg marcado pelo primarismo das relagbes
antropologicas amerindias e dricanas, primarismo de ‘gente boa e bela simplicidade’, como
observara Pero Vaz de Caminha (Sant’ Anna: 71, grifos meus).

A reconstituicdo ndo apenas da histéria da musica capira como da histéria do Brasil, faz da
colonizaggo um tempo mitico, no qual o passdo € rewnstruido como um discurso
autenticador da nocdo de raizes. Assm, se a memoria e o tempo Jvivido dos autores <0
testemunhos das mudancas ocorridas com a muasica @ipira, e que levaram ao seu afastamento
da musica sertaneja, esta recnstituicdo da historia € a propria reconstituicdo do contexto
“auténtico” de producdo da musica capira. Ou sga, como 0 passado da musica ipira ndo
esta associado a memoria, mas a uma suposta antigtiidade, torna-se auténtico tudo o que
narrativamente se gresenta neste tempo mitico original.

O passdo histérico reconstruido tem um carater totalizante, em oposicdo ao caréter
fragmentéavel do presente. Por is a aemporalidade e imutabilidade enquanto permanéncias
ndo implicam um simples ideal de congelamento: n&o € cmo se simplesmente nada houvesse
mudado. Em udltima andlise, ocorre que na musica Gipira a mudancas ndo devem refletir o
modo de vida do presente moderno e fragmentado, mas sm este tempo mitico idedizado.
Sant'" Anna aredita que por ser herdeira d® passonalismo ibérico” , amodaviola, mesmo ao
narrar ou descrever contemporaneidades, remonta @ passado. Deste modo, para os criticosda
musica sertangja moderna, a musica caipira dificilmente é ancebida fora do tempo passado
gue aorigina. Dai que as figuras do portugués, do caboclo miscigenado e do bandeirante
desbravador ganhem relevancia, pois autenticidade esta na totaidade histérica— vista através
da sucessio continua destas personagens — e espacial — costurada pela figura do bandeirante

que “descobre” o interior do pais.
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Nasce nossa ate vocacionada para a primariedade, para a sensualidade, devido a
hegemonia, nas raizes do cruzamento espedal de estratos autéctones bre matizes culturais
peninsulares que, teoricamente, podia colonizélos aforga (Sant’ Anna: 76).

A partir dese substrato [mudancgas nos niveis culturais] e da fusdo de cddeamentos
crus e cozidos (diria Levi-Strauss, e mnsiderando as transformagfes que se processam a
partir das condigdes geogréficas, das demandas migratdrias internas e imigragdes estrangeiras,
nasceu um género cultural: o caipirismo e seus dominios expressvos (Sant’ Anna: 78)

No pensamento de Sant' Anna, duas categorias equivaentes surgem para dar conta do que
seria 0 estilo de vida caipira: caipirismo e primitivisno (ou primarismo). O caipirismo € um
modo de vidatotalizado do morador das &reas rurais das regides Sudeste, Sul e Centro-Oeste
do Brasll, decorrente deste “cruzamento especial de estratos autoctones’. O primitivismo diz
respeito a um grupo de caacteristicas pertencentes ao campo do réo civilizado que ainda
estdo presentes no caipirismo. Apesar de serem categorias amplamente usadas por Sant' Anna,
ecoam também em Nepomuceno e Ferrete. Na perspectiva destes autores, o caipirismo é a
expressio do primitivo e do naif, que corresponde a mito da soltura de viver evocado por
Sant' Anna; equivale aliberdade aiativa, a ausénciae regras da @roa portuguesa sobre seus
suditos brasileiros. O “passonalismo ibérico” é uma das caraderisticas que distinguem tanto
o modo de vida aipira quanto a musica gue supostamente ésuaforma de expressio artistica
Este pasgonalismo, asensualidade, a nostalgia e asimplicidade séo consideradas sentimentos
vividos por portugueses, indigenas e negros como um banzo e reconhecidos por Sant' Anna
como uma sindrome do pastoril. Para ee, isto justifica que a moda caipira sga
caraderisticamente “nostalgica, melancolica e gaixonada. [pois] Reflete o sentimento do

povo, no que lhe possa exercitar aimaginacén” (Sant’ Anna: 93).

A idéia de um modo de vida primitivo e totalizado fortalece para os autores que a ate, ou a
musica capira, tem um fim em S mesma eresume-se & contexto ritual, que mmpreende
também os momentos de lazer — pois na perspedivas dos outros nas regides rurais a arte, a
religiosidade e a diversdo eram parte de um mesmo ritual. Dai entédo que para Sant' Anna &
cancdes caipiras gravadas em disco ndo passem de imitaces dos contextos rituais em que séo
produzidas. A percepcdo radicdizada de Sant' Anna é de que amoda cipirade raizes é quase
gue Unica e exclusvamente aguela que se produz e se encera nas festas rurais do interior do
pais, pois é fruto da «aiacd coletiva, tanto porque o publico “é participe, intervém
produtivamente einflui como modelador e reaimentador de energias criativas’ quanto porque

esta criacdo também se d& nos contextos rituais, como os “céanticos das Folias de Reis, das
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Festas do Divino e das festas de Sdo Gongalo” (Sant’ Anna: 17). Para Ferrete, na masica
caipira pensa-se sempre em reforcar a singularidade do caipira, este um tipo ruricola moldado
segundo as condc¢les naturais encontradas em suas aventuras desbravadoras e definido

principalmente apartir do interior de S8 Paulo™.

Vem dos trabalhos de José de Souza Martins e Waldenyr Caldas™® — estes baseados
principalmente nos trabalho de Anténio Candido sobre os capiras paulistas — esta definicéo
da musica caipira mmo aguela que é ontextuamente ritualizada. Sendo parte do meio rural,
0 deslocamento da musica caipira implicaria necessariamente em sua descaraderizacgo. A
musicasertanga, ao contrério, seria ajuela diretamente ligada avidaurbana, uma“ imitacao”

da vida rura nas grandes cidades cujo dbjetivo seria satisfazer as necessdades de lazer e
diversio de um novo piblico: trabalhadores rurais, seus filhos e netos migrantes.
Nepomuceno e Ferrete, tal como Sant' Anna, recorrem a estes autores paraeafirmarem sua
compreensdo daligagdo damusica Gipira com o contexto ritual. Porém, compreendem que a
muUsica sertangia— mesmo gue voltada para o ptblico que migrou dos campos para & cidades
na segunda metade do século XX — é t&o auténticaquanto a musica caipira, pois este publico
da cidade ndo é de mesmo ubano, ou ainda ndo € urbanizado. Para estes autores, a
inautenticidade vem com a musica sertaneja moderna que deixa de refletir o caipirismo.
Sant' Anna ndo partilha desta mmpreensdo, pois enquantd’ imitacdo”, esta moda caipira
gravada an disco ndo daria conta das relagbes ciais que aoriginariam. Nasuaandise iste
um fosso entre o urbano e o rural que ndo pode ser conciliado através da mediacdo da masica
pois, enquanto arte, esta expressaria apenas 0 seu proprio contexto. Assm, o éxodo dos
moradores das areas rurais para & cidades apenas teria cntribuido para um falseamento da

musica sertangiaem masicacaipira.

2 Em sua aenta descrico do modo de vida dos moradores de Bofete, involuntariamente Antonio Candido
inaugura uma nova perspediva sobre o modo de vida do caipira, baseado ra totdidade das relagdes circunscritas
a0 bairro rural. Em ambaos os trabalhos aqui analisados os autores recrrem as imagens tracalas por Candido
para“autenticarem” as suas andises.

13 Os estudos de Caldas ©bre amusica sertaneja alotam uma perspedtiva marxista presente nas décadas de 1960
e 1970 e abordam a musica sertangja ®mo meio de controle ideolégico por parte da indUstria mididica Ao
retomar 0 pensamento adorniano e sua tese da regressdo da audicdo, Vvé na ate uma fungéo transformadora,
perdida com o advento da indlstria altural. No seu traba ho sobre folia de reis na décala de 1980, Suzd Reily
percebeu 0 quanto os estudos bre religiosidade no Brasil estavam submetidos a perspediva marxista, “na qual
0 caolicismo popuar era visto como um mecanismo ideoldgico que refletia ereforcava & relagbes de poder
existentes’ (Reily: 6). A observac® de Reily pode ser estendida atoda uma gama de estudos bre a ailtura,
como o préprio Cadas.
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No entanto, a no¢do das “raizes’ — comum a0s trés autores — esta neste passado mitico e
primitivo, do qual a musica capira € ou deve ser aforma de expressio maior. Nos discursos
destes criticos, neste passado a musica era parte de uma relaggo socia total. Porém, na
percepcdo de Sant'/Anna, a musica capira auténtica é Unica eexclusivamente este género que
foi feito no passado, nas raizes da formagdo do Brasil. Nepomuceno tem uma posicdo mais
flexivel, e gpesar de dar énfase as raizes ou origens coloniais da musica capira, suavisio de
autenticidade arela-se muito mais a umaidéia de ndo modernizacdo. Para Ferrete, as “raizes’
estdo nos modos primitivos de producgdo, e aruraidade seria sua base do desenvolvimento do
homem. Assim, o auténtico € o rura e tudo o cue ele caraderiza. E no tempo mitico,
origin&rio do homem ou do brasleiro, que etéo plantadas estas raizes que definem a
autenticidade da musica capira e sua principal caracteristica esta neste modo de vida
totalizado — resumido simplesmente mmo caipirismo —, na qual todas as coisas S0

inseparaveis umas das outras.

“A ordem agora € ser moderno” : atransformacéo da musica caipira em musica sertanga

A postura de ‘querer ser moderno’ rgeitando o que é do povo, portanto,
entra em disonancia com o préprio sentido de modernidade que, no Brasil, se
fortalecalr com a pléiade de literatos e intelectuais da geracé de 1930 (Sant'Anna
335).

Mas quem, nessa vida internauta, quer ser modernista? A ordem agora € ser
moderno, ser multi, internaciond, dominar li nguagens (Nepomuceno: 24).

A roupagem dos intérpretes iria aderir ao ‘visual’ dos chamados sows
urbanos, a moda de viola teria tudo a acompanhé-la, menos viola, e os géneros
tipicos cederiam lugar a ‘mexicanizagdes ou ‘paraguaismos gradativos, em clara
demonstracdo de adaptacao cultural ao que era comercial. Chegou-se a introduzr
guitarras elétricas no acompanhamento, com justificativas de ‘modernizacdo’ ou
‘adaptacdo anova realidade’ (Ferrete: 70)

4 Aqui é posdvel retomar a discussio de Edward Sapir sobre ailturas auténticas e aulturas esprias, pois da

perspediva da aitica @ sertangjo moderno, seus representantes deixam de lado seu legado cultural, optando por
um caminho financdaramente mais rentavel. No entanto, a partir das entrevistas que fiz com a dupla Vado e
Vad, de Alto Belo, é posdvel observar que por um lado as duplas srtanejas modernas lidam com valores mais
ligados aos critérios vanguardistas de daboracdo artistica e por outro, vém tanto na tradicd herdada,
reconhedda @wmo um dom, quanto na relac® direta @m o piblico — para qual se dirigem os valores ligados ao
apuro téaico e amodernizac@® — a base de seus trabal hos enquanto cantores e cmpositores.
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As citagdes adma podem ser descritas como um mal-estar provocado pela compreenséo
daquilo que os criticos da misica sertangja aqui anaisados descrevem, com maior ou menor
desconforto, como a mistura®™ dos ritmos e instrumentos considerados tipicamente caipiras
COM outros ritmos e instrumentos estrangeiros™® ocorrida a partir da segunda metade do
seculo XX. A mistura indica afusdo entre diferentes ritmos, a composicéo e gravagdo de
diferentes estilos por um mesmo compositor/intérprete; ou ainda a introducé em géneros
musicas de instrumentos que |hes sdo considerados estranhos (como a aiica na masica
caipira ou a viola no samba). Tal como apresentado pelos autores, esta mistura €
compreendida por produtores, compositores, musicos e duplas caipiras e sertangas como uma
modernizacao. No entanto, este processo entra an dissonancia cm o sentido de autenticidade
de Ferrete, Nepomuceno e Sant'Anna, que véem na modernizacdo da musica Gipira aperda

de suas raizes e de sua autenticidade.

Caipira ou sertanejo: o paradoxo de Ferr ete.

Em todo o seu livro, Ferrete se vé ao mesmo tempo confrontado com o paradoxo enunciado
no titulo “ Capitdo Furtado: viola caipira ou sertanga?”’ e provocado justamente por esse
mal-estar da modernizacdo da musica caipira: assm, o autor tanto critica a mesclagem de
ritmos e instrumentos estrangeiros com a musica @ipira, quanto se impde a misso de
biografar aquele que é considerado um dos primeiros a trazer para 0 género influéncias de
musicas paraguaias, uruguaias e mexicanas, como as guaranias, rancheiras e corridos. Sobre
Capirtdo Furtado, disse Nepomuceno:

[Sua] sorte estava (bem) langada. Até o fina de sua vida, sem tocar um instrumento —
arranhava o viola —, €e mmporia, segundo seu depoimento, mais de mil letras de misica,
caca de 350 gravadas. Foram nodas de viola, maxixes, valsas, sambas, toadas, baides,
congadas, galopes, arrastapés, fandangos, marchas, forrds, guarénias, xotes, rancheras,
cangdes, desafios, boleros, dobrados, cateretés, corridinhos, calangos, rasguealos, lundus,
batuques e mazurcas, géneros pelos quais £ aventurou (Nepomuceno: 280-281).

No capitulo “ A misica rural no Brasil”, Ferrete faz entre os géneros caipira esertangjo uma

diferenciacdo geogréfica: enquanto a musica capira seria aquela produzida nas regides Sul,

! Mistura é uma cdegoria nativa usada largamente tanto pelos criticos da mdsica capira quanto pelos artistas-
foliGes de Alto Belo.

18 A partir da compreensio do que seja mistura, tem-se que estrangeiro é tudo o que ndo seja recnheddo como
pertencente a campo damisica capira.
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Sudeste e Centro-Oeste, e equivalente a musicarural, a musica sertanga seria encontrada no
Nordeste brasileiro. A substituicdo da nomenclatura musica sertangja por nordestina para
identificar a producd musical do Nordeste € mnsiderada por ele um erro e motivo de
confusdo entre pesquisadores. Além das diferencas geogréficas, caraderisticas atribuidas a
formacao culturd daregido também marcariam os dois géneros, assm como a distin¢do entre
0s instrumentos principais atribuidos a cada um deles. a viola capirae aviola sertangja. Por
is©, ele dirma que “a misca que falaremos aqui [no livro] é a caipira. Deixemos a
sertangja propriamente dita para sua propria oportunidade’ (Ferrete: 27). Para dém desta
distincéo objetiva, a sua percepcdo de uma diferenca qualitativa entre caipira e sertango se
submete asua mmpreensdo de que“ o sertdo descrito por Euclides da Cunha ndo temnada a
ver comas onasrurais do Centro-Oeste, do Sudeste ou do Sul, parecendo-nos absurdo fazer
indistincdes entre o habitante da sylva horrida e aquele que cultiva terras prosperas’

(Ferrete: 26). O rura é pensado como o lugar da prosperidade que vem a diferenciar o caipira

do sertanejo, dai que de torne misica caipira e misica rural equivaentes.

Contudo, a afirmativa de Ferrete torna-se apenas uma meta aser acangada, pois a ctegoria
musica sertangja o persegue am todo o livro e ganha novos sgnificados principalmente no
altimo capitulo, “ Do jeca ao mariachi:a trajetdria da transformacao” , no qual ele sededica a
tracar um panorama das mudangas ocorridas com a masica rural no Brasil. Aqui, sd0 as
semelhancas advindas do processo de mlonizagé que tornam posdve que diferentes ritmos
sgjam reconhecidos tanto por moradores das regides caipiras quanto das sertangjas. Assm,
afirmaque

Temos no Brasil regides distintas de manifestac&® cultural, numa desigualdade que,
todavia, possui pontos em comum bem definidos por meios triviais. Por exemplo: a sanfona.
Ela sempre foi instrumento caracteristico de todas as regifes brasileiras, vulgarizada que se
tornou pelos portugueses em trezentos anos de predominio cultural. Certos tipos de viola...
assnalam sonoridades de norte asul do pais em forma homogénea, demonstrando unidade em
ceatos aspedos da desigualdade e oeséo naidentidade nacional (Ferreter 117).

Deste modo, a despeito das diferencas regionais que Ferrete evoca para distinguir a musica
caipira da musica sertangja, ele reconhece um conjunto de semelhangas que ddo unidade e
coesdo a versatili dade — categoria usada pelo préprio autor — da “musicapopular regional do
Brasil” e ado proprio Capitéo Furtado. As misicas regionais seriam marcadas pelareferéncia
ao mesmo proces de formacdo cultura, porém assumiram um sotaque @racteristico que a

diferenciaria da musica urbana, leia-se, da musica produzida em S&o Paulo e no Rio de
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Janeiro. Assm, e gesar desta versatilidade, as musicas caipira e sertangja ndo seriam
reconhecidas por seu publico, dado que &é os primeiros discos produzidos por Cornélio Pires
eram interpretadas por cantores destas duas cidades — ndo autenticamente capiras ou
sertanegjos. Esta situag@o € aribuida por ele afalta de intérpretes regionais, 0 que ndo ameniza
sua percepcdo de que isto sobava @MoO uma imitacdo ou inauténtico. Capitdo Furtado, com
toda sua versatili dade, era um auténtico caipira, pois que o auténtico é definido por umasérie
de influéncias histéricas e geogréficas. O autor afirma que “ Ariovaldo Pires ndo ‘imitava’
aproximadamente o tipo exercente do fascinio. Ele proprio era otipo” (Ferrete: 58). Neste
sentido, o grande mérito de Cornélio Pires e Capitdo Furtado foi trazer para o cenario musicd
da época os caipiras auténticos, em substituicéo aqueles artistas que goenas “imitavam’ 0s

homens rurais.

A autenticidade de Capitdo Furtado é destacada por Ferrete também quando ele compde
cancdes influenciadas por outros ritmos latinos. Ao suces de uma de suas versdes de uma
musicamexicana é mnferida uma“ atracéo social dos proximos’, uma ceta disposicéo para
a cultura das regides rurais de outros paises. Contudo, o0 autor reconhece no suces desta
musicauma aertura para que a misturasde ritmos caipiras e estrangeiros*“ resultassem num
outro tipo de cancao rural” (p.122). Apesar desta abertura, ao trazer cangdes estrangeiras
para amusica rural feita no Brasl, Capitéo Furtado as teria submetido ao seu proprio estilo
caipira, fazendo tais cangdes passrem por um proces® de acaipiramento, ou Ssga,

submetendo-as as caracteristicas da musicarural brasileira

Porém, na critica de Ferrete ndo foi a simples mistura, mas ssm o comercialismo — 0 exceso
de misturas em busca do aumento da vendagem de discos — que transformou a masica rural.
Neste ponto, ele aponta 0 surgimento de uma nova tendéncia— um tertium genus — que pass
areconhecer como o atual sertanejo’’. Esta modernizagao iniciada por Capit&o Furtado teria
encontrado em artistas como Milionério e Zé Rico requintes total de alienacdo do género
(Ferrete: 123) e caninhado entdo para uma transformacd que ele ndo reconhece ®MO
masicarural. A dupla Cascatinha e Inhana sfo destinadas criticas de apego as formulas de

sucesso, sem que tenham contribuido para que o género se renovasse. Para o autor, com o

' Os compasitores e intérpretes avos da aitica de Ferrete sdo principal mente Milionério e José Rico e o Trio
Parada Dura e outros do final da década de 1960 e toda a décala de 1970. Dado que seu livro foi escrito no
inicio dos anos 1980, ee ndo escreve sobre os sertangjos romanticos, como Nepomuceno e Sant'Anna. A sua
inclusdo na dissertacd® deveu-se atentativa de demonstrar que & diferentes reclassficages dos géneros caipira
e sertangjo submetem-se adiferentes percepgdes de autenticidade.
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sucesso da guardnia india — uma versio de Capitdo Furtado — a dupla contribuiu “para os
sem-muita-imaginagéo atrairem publico no sentido do consumo, gerando sementes, centenas
de subprodutos’ (Ferrete: 122). Para Ferrete, 0 apego de muitas duplas a estas férmulas de
sucesso, algumas delas descobertas por Capitédo Furtado, teriam entdo resultado numa
pasteurizag@o da musica sertangja, e 0 que se acenou com a“ nova onda” sertaneja entre os
anos 70 e 80 era o retorno a imitacdo dos caipiras, fato que seria desconhecido do proprio
publico consumidor, o que ele sinaliza na ultima frase do seu livro: “e os que a consomem,

saberdo?”.

Preocupado com o possivel comercialismo do amigo Capitdo Furtado, Ferrete o questionou
sobre suas incursdes em outros géneros musicais, além dos trabahos redizados no teatro e
cinema. A resposta do compositor foi que seus caminhos estavam subordinados a sua
“vontade de aiar” . A resposta para o paradoxo que Ferrete surge dravés da sua mmpreansdo
de que todo o trabalho de Capitdo Furtado como compositor, versionista e escritor ndo se
submeteu a0 comercialismo, mas sSm a uma biparticdo entre o “eugénico” — sua propria
vontade de aperfeicoamento pesa — e 0 “ herdado por tradicdo” — 0 seu caipirismo. Aos
olhos de Ferrete, a autenticidade de Capitéo Furtado, o seu caipirismo herdado por tradigéo,
ndo se abalou com seus trabalhos motivados pelo “ eugénico” , antes < fortaleceu na medida

em gue estava submetida asua vontade aiativa.

Sant' Anna e Nepomuceno e os dil emas da “ modernizacdo”

Rosa Nepomuceno, apesar de en algumas partes de seu livro afirmar que a musica caipira
tem suas raizes na chegada dos portugueses ao Brasil e dedicar um capitulo ao tema, atém-se
basicamente ao periodo noqual seu registro fonogréfico foi iniciado até a década de 1990. O
subtitulo de seu livro é sugestivo em relagdo a histéria que ela narra ao contrario de
Sant’Anna, que objetiva analisar uma musica Gipira que estaria exclusivamente ligada ao seu
contexto ritual — mesmo usando em seus trabalhos cerca de 700 cancles caipiras registradas
em disco —, aautora prefere contar ahistériado género quando este “sai daroga” evem para a
grande ddade, ou sgja, a partir do momento em que Cornélio Pires e seu sobrinho Ariovaldo —
ou Capitédo Furtado — passam a divulgar ndo apenas as modas de viola eoutros ritmos caipiras

através do registro fonogéfico, mas também no radio e com palestras proferidas para um
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publico “urbano” e inteleduaizado. Pode-se dizer que ela faz uma biografia da musica

caipiraproduzida apartir da década de 1920.

Tanto na primeira quanto na segunda parte os capitulos 0 iniciados com a biografia de Jodo
Padfico, um compositor de musicas caipiras que fizeram sucess nas décadas de 1930 a 1950.
Nepomuceno foi a Ultima jornalista a entrevisté-lo, ja para a confeacdo do seu livro — e
lamenta que o compositor tenha morrido sem o reconhecimento pablico. Tanto sua vida
guanto sua morte sdo comparadas a do cantor sertangjo Leandro — que formou com umadupla
sertangja moderna com seu irmd Leonardo. Ambos vieram jovens para S&0 Paulo: Jo&o
Padfico vindo das lavouras de caé e Leandro dos cultivos de leguminosas em Goias. Sobre

eles, disse a aitora:

Acontece que Jodo viveu demais, quase 90 anos. Testemunhou todas esss
transformagbes (da mlsica capira em mUsica sertanga), pisou tapetes vermehos, vestiu
terncs de linho, recbeu homenagens e, por viver nesse pais talvez jovem demais para
entender seus velhos artistas, velhos valores e vehas histérias, morreu pobre, isolado
(Nepomuceno: 20).

Poucos meses antes... comovera o pais a morte de Luis Jbsé Costa, o Leandro, aos 37
anos... foi o tipico representante de uma geracdo de jovens de origem rural, ansiosos por se
gjustar a outro perfil: 0 de sertango-pop, ou melhor dizendo, pop-sertango, abengoado pelas
grandes gravadoras... Leandro topou o desfio do megasuces®. E nessa empretada, a viola de
dez @rdas, instrumento tipico do universo de Jodo, desapareceu, irremediavelmente, entre
tapas e beijos, soterrada sob o som amplificado por tondadas de ejuipamentos e as vendagens
de mil hdes de discos (Nepomuceno: 21-22).

Ao comparar Jodo Padfico e Leandro, a autora os toma mmo metéforas de sua histéria da
musica @ipira: de um lado, o velho representante de um género que seria aexpressio da alma
do povo, mas pouco valorizado; do ouro, o jovem sertanejo moderno, cujo sucesso — definido
pelas vendagens astrondmicas — foi assegurado pelas gravadoras. O primeiro morreu idoso,
porém ainda guardando suas jovididade evitalidade, testemunho vivo das transformacgdes da
musica caipira; 0 segundo comoveu o pais com sua morte precoce e @onizante, sem ter vida
longa para usufruir de seu sucesso.

O sertangjo-pop (chamado também de sertangjo roméantico, sertangjo moderno ou

simplesmente sertanejo) de duplas como Leandro e Leonardo, Zez di Camargo e Luciano e
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Jodo Paulo e Daniel*® — duplas considerados mega suces®s da indstria fonogréfica — sio
tomados ndo apenas pela autora, mas por diversas vozes que sdo convocadas em seu livro
para @rroborar suas narrativas, como aquelas que levaram a descaracterizacdo do género
caipira a seu maximo. Parafraseando Ferrete, diria Nepomuceno que estas duplas teriam
dado a0 género requintes total de alienacgéo, e lhes faz as mesmas criticas que receberam as
duplas Milionério e Zé Rico e Cascatinha elnhana no livro sobre Capitdo Furtado.

A comparaggo entre Ferrete e Nepomuceno demonstra a rvivéncia da autora mm seu
proprio paradoxo e guarda semelhancas e diferencas com o biégrafo de Capitéo Furtado. Para
a autora, é na década de 1950 que a musicarural perde sua pureza e seu sotagque, a0 mesclar
as modas de viola mm outros géneros latinos e a incorporagdes de instrumentos que ndo a
viola. Diante disto, ela alvoga a necessdade de preservar as caracteristicas originais da
musicainteriorana, para que ela nd desapareca (Nepomuceno: 23). Na sua perspediva, até
entdo sertangjo designava os géneros ndo urbanos. No entanto, apos as primeiras gravagoes
em disco “essas musicas comecariam a ser impregnadas de signos das mais diversas
procedéncias que as afastariam de suas raizes, cada vez mais’ (Nepomuceno, p. 112). Este
afastamento das raizes ocorrido com a misica sertangja é justificado pelo empresério Beto

Carreiro como uma evolucéo, atualizacdo ou modernizacdo, umaadaptacdo aos novos Dns.

Para Sant'Anna, 0 advento dareproducdo das modas capiras em disco e a sua reproducéo em
rédio representou sua primeira mudanca significativa. Tais mudancas cumpriram um ciclo de
transformagdes e alaptagdo aos novos tempos, tals como ocorreram com 0S romances
medievais. Nas décadas iniciais de sua transformac&, a moda capira teria perdido
principalmente suas caracteristicas literédrias, transformando-se entdo “em baladas curtas’, tais
como os romances atuais. Contudo, estas primeiras modificagdes nada teriam a ver com a
musica sertangja romantica, que de sequer chega a comentar em seu trabalho. Ta como
Ferrete, a andise do autor em relac@ ao papel da industria fonogéfica e atransformagio do
caipira em sertango se volta basica e unicamente para aJovem Musica Sertanegja, da qual
seriam representantes Milionario e José Rico, Trio Parada Dura e anda no inicio de suas

carreiras, a dupla Chitdozinho e Xorord. Este novo género ndo traria consigo relagdes de

'8 Diversas outras duplas $0 hoje mnsideradas sertangjas modernas. Porém, as trés citadas adma sio as
maiores em nuimero de discos vendidos, e vistas como icones deste novo género. Creio que por is em todo o
livro de Nepomuceno sgam alvos de aiticas e desapreqos por parte daqueles que alvogam a favor das raizes da
musica cépira. 0 mesmo ndo ocorre com Chit&ozinho e Xorord, apesar de serem considerados os “ dltimos a
ostentarem sua heranca rural” .
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identidade com a moda caipira de raizes, pois sia “feicbes citadinas’ teriam somente
“residuos culturais’ e se groximariamais do “género folhetinesco das fotonovelas de ontem
e telenovelas de hoj€’, cujos “problemas da vida’ se resumiriam “na ansiedade das questbes
sentimentais e na alheagdo e frouxiddo da cantilena impressonante, mexericos e futricas.
(Sant’Anna: 362). Em uma andlise alcada nostrabalhos de Caldas, estes*” residuos culturais”
presentes na Jovem Musica Sertaneja — “recortes de componrentes da cultura” — colaborariam

para aregularizagdo e preservagdo da estrutura socioecondmica existente.

A nostalgia de Sant'’Anna em relagd a sua moda caipira de raizes posui 0 sabor amargo do
tempo perdido com a modernizacd® que relegou a todos sobreviverem em um mundo
desencantado, dominado pelos meios de comunicaggo de massa, cujo controle ideolégico
transforma apopulagdo em “ mera consumidora” endo em “ produtora de seu discurso final” .
Na diferenca por ele estabelecida entre a industria do entretenimento — da qual seria
representante aJovem Musica Sertanga— e o “livre cantar” do capira— subordinado apenas
as regras locais de sociabilidade eao contexto ritual — estaria a base de sua justificaiva para
“... 0 desinterese por atacado das novas geragdes urbanas, [que] edulcoradas pelo poder
voluptuoso dos meios de comunicacéo e pelo fascinio aos [sic] arrojos esbanjados dos efeitos
eletrénicos (o kitsh) com aparéncia de luxo), impedem que se veja aModa Caipira em sua
dimens3o cultura e estética em sualiterariedade’ (Sant'’Anna: 333). Porém, Sant'’Annavé na
jovem MUsica Sertangja um aspecto positivo: ao procurarem umafiliagdo com amoda aipira
de raizes, contribuiram para que a mesma fosse divulgada en todo pais. Deste modo, ele
cobra dos meios de comunicacdo que desenvolva o0 mesmo papel educador que os antigos

rituais sipostamente desempenhavam.

A autora ndo discorda desta modernizacdo enquanto um fato por ela observado e associa &
transformagdes ocorridas na musica sertangia auma nova configuracio da estrutura agraria
brasileira, pois 0s novos frtangjos cantariam para “ um Brasil que voltava a ter no campo
grande forca econdémica, quase seis décadas depoisde ter experimentado o periodo mais rico
da cultura cafeeira’” (Nepomuceno: 201). Ocorre entdo uma sutil relaggo entre a novas
formas de producéo agricola edo enriquecimento principamente da regido Centro-Oeste e 0
proprio enriquecimento dos sertangjos moderncs, de modo que ser moderno seria
financeiramente mais atrativo do que ser modernista e por isto se daria a opgdo pela
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“ modernizacdo” damusica Gipiravia o “country” norte-americano™: por fim, os Srtangjos
romanticos  dirigiam aum publico que ndo mais poderia ser identificado como caipira.

Como ja foi dito, o ideal de uma musica ipira auténtica esta fortemente arelado a uma
nocdo de wntexto etnografico, no qual todas as relagbes <eriam partes de um todo
inextricavelmente auto-referentes entre si. Esta percepcéo nateia ndo apenas a compreensao
dos autores aqui observados, como também o mecanismo que estes utilizam para dassficar e
re-classificar o género caipira an sua passsgem para o sertangjo moderno. Nepomuceno
afirma em diversas partes do seu livro que a musica capira trazda das zonas rurais para 0s
centros urbanos por Corndio Pires e Capitéo Furtado ndo era vista como comercialmente
vidvel, como acontece ®m a musica sertangja moderna, por um lado; e também n&o tinha o
status que passou a desfrutar entre uma parcela da €lite intelectualizada, com o surgimento
dos noveos caipiras. Para Nepomuceno, apesar do preconceito contra a misica capira,
supostamente mnsiderada uma ndo arte, tornou-se financeiramente interessante para &
gravadoras manté-la, pois “a musica do pobre, do interiorano e do suburbano, que daria @ada
vez mais lucro as gravadoras, tinha seu lugar definido no mercado: na segunda class, no
quintal®®, na cozinha. Aquela, afinal, eraa misica do Jeca Tatu, acostumado alavrar aterra e

fazer dinheiro para o patréo reluzir elegante nos sal6es da cidade” (Nepomuceno, p. 162).

¥ Em O campo ra cidade, Silvana Gongaves de Paula recnheceque a“a emergéncia do fenémeno country no
Brasil guarda estreita cnexdo com a experiéncia norte-americana, com o estilo de vida dos cowboys norte-
americanos, no entanto, afirma que estas recriagdes ndo se tratam de “meras copias’ pois € inserem no canpo
da oncepcéo aristotélica de mimesis e ndo na simples reducéo a imitatio. Por is®, “contém elementos
transformadores e mesmo deformadores em relagdo aquilo que toma como panto de partida” (de Paula: 9). A
diferenca mais sgnificdiva éreferente a aciac® a0 labor e ando sofisticac® encontrada no estilo de vida
country norte-americano. De acordo com de Paula “o ideario do cowboy norte-americano é construido a patir
de uma identidade aijo conteido cdebra aidéa doindividuo simples, digno e respeitoso, mas definitivamente
avesn aos maneirismos da vida refinada das cidades e dos ambientes fisticados” (p. 11). Aves® a diqueta e
a0 requinte, o cowboy norte-americano cultua uma ceta soliddo e isolamento em relacd® a urbanidade. O estilo
de vida country, ao contr&rio, € fortemente basealo na urbanidade, aproximando-se aum estilo ubano de
estéticarural. Assim, “ entre nés, o country fala francamente a favor de uma inser¢&o daruralidade nos critérios
de dvilidade urbana, uma insercdo que se faz mediante o pleito da dgnificacdo aristocratizante do ser
humanao... o estilo de vida country introduz o tema daruralidade no cenério urbano e, neste sentido, intervém
como elemento que dialoga com as fronteiras tradicionas que aqui delimitam a relagdo campo-cidade... de
forma paradoxal ao seu modelo de inspiracdo, o country brasileiro acena paa valores derefinamento do self e
da condugdo davida, isto & aponta para valores que sgiam capazes d evocar a idéia de distingdo” (de Paula:
12-13).

% Na mesma mleg® em que Da roca ao rodeio foi langado, a histéria do choro é mntada apartir de um
movimento inversos, perceptivel através do titulo do livro: Choro: do quintal ao Municipal. Faz uma dara
alusio ao fato de na histéria do samba ser rewrrente aidéa de sua marginaizac® frente aoutros géneros
europeus. O discurso sobre uma marginaliza¢@® da musica brasileira é parte da sua propria historia € a0 que
parece todos os géneros — do samba amuisica capira, passando pela bossa nova e pelo rock brasileiro — alegam
sofrer de um “premnceto’, sgja pelo ta “mercado”’, sgja por parte da dite inteledualizeda. No caso do rock, a
diferenca estd en que no debate sobre 0 mesmo, a marginalizagéo é desgiada, pois lhe mnfere aitenticidade. Ver
Freire F.
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O caipiraretratado tanto por Nepomuceno quanto por Ferrete e Sant'/Anna— e aja auténtica
musica caipira deve refletir — em nada se parece com 0s agueles que possvelmente
enriquecem com 0s progresos acancados com 0s novas meios e modos de producdo das
zonas rurais de Mato Gros®, Goias, Sd0 Paulo etc. Cacada na idéa de musica ®mo
expressao, Nepomuceno e nos rtanejos modernos o reflexo de uma nova dite agréria que
nada tem a ver com o capira, definida por sua simplicidade, rusticidade, cordialidade e
primitivismo nas relagdes. Tais caracteristicas justificariam entdo por que o0s sertangjos
romanticos ndo gostariam de serem conhecidos como caipiras. por um lado, com o
enriquedmento proporcionado pelo suces® de suas cangdes, procurariam apagar as
“cicatrizes da pobreza” que marcam o capira. Por outro lado, se afastariam da “triste e

falsa” imagem do JecaTatu criado por Monteiro Lobato?”.

Neste ponto, Sant’Anna e Nepomuceno adotam uma mesma perspediva, pois o autor também
vé no surgimento de uma burguesia agréria a contribuicdo para o “florescimento” da Jovem
Musica Sertangja. Mas o comunicdlogo ndo Ve entre os “jovens frtangjos’ esta tentativa de
desvinculagéd com o passdo rura. Para ele, o proprio avanco das grandes lavouras de
moncocultura @ntribuiram para 0 surgimento de uma nova burguesia agréria, que teria
acabado com as festas folcléricas e populares. Nas constructes do Sambodromo — no Rio de
Janeiro — e do Barretdo — arenana qua sdo disputados os campeonatos de pedes de boiadeiro
em Barretos — estariam os exemplos das mudancas ocorridas com estes festejos. assm como o
Sambodromo teria substituido o canaval de rua, contribuido para o fim da sua
espontaneidade e se tornado um evento “marcado por grande movimentagcéo financeira’, os
rodeios teriam substituido as festas rurais. As festas populares £ perderam em meio aos
aparatos témicos e e@ndmicos, viraram superproducdes que inibiram a liberdade popular. A
jovem misica sertangja surge entdo para dender a esta nova demanda. Em dltima andlise, a
musica caipira se modificou porque o préprio contexto ritual caipiradeixou ce existir.

* k%

A modernizacdo da musica caipira — a freglente mescla e fusdo com novos géneros e

introduc@o de novos instrumentos, ou sga, 0 proces constante de novas misturas — e sua

2 A imagem de um caipira a®corado, sorumbético e meditativo, criada por Monteiro Lobeto através de seu
personagem Jeca Tat,u é rechacala pelos autores, que buscam enfatizar um capira degre, observador e
extremamente bem informado. Para Nepomuceno, Sant‘Anna e Ferrete, a figura do Jeca foi responsavel por
parte do preconceito urbano que cecou o capira eseu modo de vida
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transformaciio em misica sertanegja € @orntada por Nepomuceno como um proceso contrario
ao modernismo brasileiro, reconhecido como um “ ambiente antropoféagico, em que o pais £
descobria belo e multiplo” (Nepomuceno: 109). A antropofagia de Oswald e o interesse de
Mério pelo folclore naciona séo apropriados nesta narrativa mo exemplos de uma ditude
interessada pela coisa nacional e por uma nova compreensdo da diversidade aulturd
brasileira. Na modernizagéo, ao contrario, a ditude principal seria abusca pelo internacional
e pelo multi, com a adoc&o de novas tecnologias e linguagens que aproximariam o sertanejo

moderno mais do country americano do que do caipirabrasileiro.

Inezita Barroso, uma caioca de dase meédia dta que se interesou jovem pela masica
caipira, € andisada por Nepomuceno como uma representante desta atitude modernista. O
projeto modernista de Mario e Oswald tornou-se 0 modelo dos discursos $bre a musica
caipira auténtica e a gropriagdo desta proposta pasou a fundamentar uma determinada
percepcdo sobre acultura e aidentidade nacionais harmonizadas com a diversidade interna,

naqual estariaincluso o modo de vida caipira.

Provando que ser moderno era respeitar o passado, da [Inezita] reinava em cena,
divulgando um Brasil que grendera a amar ainda na infancia, com seus idolos Mé&rio de
Andrade eRaul Torres — aquele pais que se orgulhava de suas origens, de sua misica, de sua
cultura... (Nepomuceno: 151).

No entanto, a atitude modernista de Inezita Barroso traduz-se também pela aceitacggo da
musicacaipira— que na andise de Nepomuceno sempre foi eivada de preconceitos — por parte
de uma dite intelectual. Assm, ao longo do livro percebe-se uma tentativa constante da
autora de demonstrar que musica popular brasileira en geral est4 impregnada por “simbolos
rurais’ (Nepomuceno, p. 115). Assm, ela empreende uma defesa da musicarura no quadro
das musicas populares elitizadas, como a bossa nova. Deste modo, ganham destaque &
gravacdes de musica ansideradas caipira gravadas por cantores como Elis Reginag, RitalLee e
Milton Nascimento, e a influéncia do género sobre compositores como Tavinho Moura e
musicos como Rogério Duprat. Em todos estes s50 remnhecidas atitudes modernistas, ou

Sgja, 0 interesse pelamusica capira eseu uso antropofagico na execugdo de novos arranjos.
Assm como paraNepomuceno, “ a postura de querer ser moderno abandonando astradicfes

populares’, para Sant'/Anna, destoa da busca de inteleduais brasileiros e eiropeus pela

cultura popular como base da mnstrucéo de umaidentidade nadonal e do proprio sentido que
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estes conferem a0 modernismo. Porém, para o autor, € na modernidade que 0 proces de
massficacdo — que dtera todos os valores relacionados as culturas populares — se efetiva. O
desgjo de ser moderno € parte desta modernidade na qual a dite cnverte acultura do povo
em uma cultura para o povo. O sentimento de inferioridade que teria acultura auténtica se
ligaria a histéria de discriminacdo sofrida pelo negro e pelo indigena eencontraria na ado¢éo
de parte da dlite desta cultura para o povo umaresposta. Assm, a modernidade éinstauragéo
de um moddo, marcado pela l6gica do autoritarismo neoliberal e ligado a usura
mercantiliga...” (Sant'/Anna: 350).

Sant'‘Anna busca situar a moda capira entre @& artes cultas, inseridas no contexto da
civilizag& e mmo “ legitima representante da faixa culta em nossa cancéo brasileira” .%? Por
is®, ela discorda do pensamento de uma pretensa aultura de dite, que n&o veria na moda
caipira um carédter artistico e procura inseri-la no contexto das belas artes. Assm, de afirma

que:

Desde épocas longinquas, passado pelos primeiros 52 discos de 78 rotagdes redli zados
por Cornélio Pires na gravadora Columbia entre 1929 e 1931, a moda Caipira de raizes
mantém a ocorr éncia de procedimentos comuns na poesia dita ‘erudita’, letrada...
(Sant'Anna: 347).

E propde que, tal como no projeto modernista de Mé&rio — que propunha encontrar no folclore
a matéria-prima para uma ate genuinamente brasileira — a “arte ilustrada” ssga uma
“superacdo do popular”, mas “nunca uma ruptura” (Sant'Anna 77). Assm, por
compreender que amoda caipira esté inserida no contexto daculturailustrada, Sant'Annavé
menos positivamente sua goroximacdo da cultura de massa e propde que ela ocupe um lugar

proprio nocampo das artes.

Sant'’/Anna nd consegue fugir ao esquema de subordinagdo da aultura popular a cultura
erudita, e pouco contribui para que esta antinomia sgja ultrapassada. Do mesmo modo, na
tentativa de umasuperacdo da aitinomia erudito-popular, Nepomuceno acaba por reafirma-la.
Ao usar em seus arranjos a viola — icone da musica capira — e outras influéncias da musica
capira, ajornaista mnsdera que Rogeério Duprat, Rita Lee eJorge Benjor reintroduziram o

género no cendrio musicd pela porta da frente. Ao mesmo tempo, iniciam-se, através de

2 sant'Anna afirma que entende-se “por culto ‘um rodo de encarar os valores que derivam de toda uma
tradicao cultural de ainho humanista’ (Umberto Eco, Apocdipticos e integrados: 301-302, gpud SantAnna
334).



Renato de Andrade®®, asinvestidas daviola mmo instrumento cameristico, conferindo-lhe um
novo status. Neste ponto fica evidente que a atinomiaerudito/popular, ata/baixa alturando
€ superada. Pelo contrério, buscase, tanto em Sant’Anna quanto em Nepomuceno, uma

espécie de “ eruditizacdo” ou “elitizagdo” do género.

A aproximagao do sertanejo moderno com o country norte-americano traz consigo csvalores
associados a uma segunda colonizacdo. No livro de Nepomuceno, o historiador Antonio
Carlos Tonca Falseti declara que“ a masica caipira foi a dtima trincheira a ser vencida pela
industria cultural imperialista, que ja exportara pra ca varios géneros musicais’ (A. C.
Tonca Falseti apud Nepomuceno: 203).%* A musica caipira como (tima forma de resisténcia
a um imperialismo cultural americano — associado ao imperialisno econdmico — € um tema
recorrente, que iguamente contraria os valores modernistas apregoados pela autora, que vé
nas tradicbes populares 0s meios necessarios para a resisténcia a evocada globalizacgo da
cultura®® Assm, Rolando Boldrin, ator, cantor e ex-apresentador do programa Som Brasil,
proibiu a entrada do cantor Sérgio Reis em seu programa, visto que este usava um chapéu de

caubdi americano. Em relacdo ao fato, ee declarou a Nepomuceno que:

Eu convidava todo mundo, desde que ndo fosse para cantar sucessos, mas musica
raiz, modas, cateretés, e pedia que fossem vestidos naturalmente, sem roupas de show.
Modernizar ndo é vocé pegar mlsica americana e chupar 0s arranjos, pegar mexicana e botar
letra em portugués. A gente tem que modernizar 0 que é da gente  (Rolando Boldrin, apud
Nepomuceno: 23).

A modernizacdo € compreendida, a0 nivel do discurso critico, como parte de uma nova
colonizacdo levada acabo pela cultura norte-americana. Porém, ao contrério da colonizacdo
portuguesa — cujo povoamento teria permitido o surgimento de uma nova nagcéo e do proprio

caipirismo —, a colonizacio norte-americana estaria suplantando os valores do modo devidae

% Renato de Andrade no foi o primeiro a usar a viola como instrumento cameristico. Ver em Nepomuceno nota
1, p. 178.

24 sant'Anna também partilha desta compreens3o e dirma que: “ para o qrimido, a arte, a moda caipira sdo
oportunidades concreta de enancipagdo” (Sant’ Anna: 116).

% Em “O ‘pesdmismo ocidenta’ e a experiéncia enogréfica”, Sahlins observa que o conceto americano de
cultura mmega ase desfaze no momento mesmo em que pareda se tornar dominante. A sua argumentac®
contra este “sentimento” se @nstréi propando que o estudo da cultura ndo deve ser confundido com uma
tentativa de salvacdo da “culturas’ (ou ordens ociais) que, em teoria, estéo se perdendo. Assm, nem o conceto
de ailtura, nem os povos “primitivos’ sobre os quais a antropol ogia tem se debrucado desde asua constituicéo
sofreriam tal ameaca pos tanto o concdto de alltura quanto estes povos ndo sfo “objetos’ estanques e
imutaveis. A cultura émais que um reflexo do modo de produgéo e engloba um sistema de mundo, uma forma
de organizagéo socid. Deste modg, a compreenséo da adltura so é posdvel a partir dos contextos em que valores
e significados $io elaborados e redaborados constantemente pelas agdes transculturais. As propastas de Sahlins
pdem em cheque & perspedivas de ao®modagdo/adaptac® versusresisténcia.
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da musica capira. Assm, na perspectiva de Nepomuceno e Sant'’/Anna, a nova nau norte-
americana navegaria dravés da midia, e principamente da divulgacdo em massa nos meios
televisivos. Este € o argumento recorrente de Nepomuceno e outros personagens de seu livro
para justificar a falta de espaco nas TVs e réadios para os programas e 0 género de musica
caipira. Em uma breve avaliagdo, estar na midia, para aautora, implicaria participar de um
intrincado sistema de @ntrole ideoldgico, que impediriao plblico de discernir entre o caipira

— tanto 0 modo de vida quanto amusica— e 0 sertanejo moderno.

* k%

Para Sant’Anna, as narrativas das modas caipiras remetem a vida ndo do proprio
cantador/compaositor, mas daquilo que ele “ouviu faa”. Assm, o cantador atribui
sentimentos e sensagdes a0 intérprete/personagem narrado, fundndo ambos em uma mesma
figura. Neste sentido, é realizada uma metaficcéo, na qual cantador, personagem e ouvinte se
confundem. Nas narativas dos criticos da musica sertangla moderna este mesmo
procedimento é utilizado: todos os autores classificam a s mesmos como caipiras e enfatizam
suas proprias vivéncias como base para o desejo de falar sobre o tema. Assm, sdo eles
proprios ligados a0 contexto ritual que descrevem, do mesmo modo que produtor e

consumidor de musica @ipira sdo indisociaveis.

A forca dessa indissociagéo se revela nas narrativas sobre aautenticidade do género musica
caipira an reacdo ao sertanejo moderno. Nestas narrativas, 0s géneros caipira e sertango tém
com compositores, produtores, musicos, violeros, cantores e duplas umarelagé metonimica,
na qual falar de s é também falar do outro. Dess modo, ao falarem de um género auténtico
em relacd a outro inauténtico, colocase an questéo a preservacédo da autenticidade do
artista. Assm, Nepomuceno descreve asurpresa de Inezita Barroso com os caminhos tomados
pela dupla Jodo Paulo e Daniel, que iniciaram suas careiras cantando musica capira, mas
preferiram ingressr no sertango romantico. Ao optarem pelo sertangjo moderno, a dupla
teria perdido sua autenticidade. Portanto, sdo auténticos aqueles que fazem um género
auténtico, sendo a autenticidade definida em narrativas que elaboram classficacbes e

reclasgficagbes para os artistas e para 0s géneros musicas.
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Capitulo Il —“Dom” e “autenticidade’: o ponto de vista dos folides de Alto

Belo sobre o “artista” auténtico.

No capitulo anterior busquei observar como os jornalistas Rosa Nepomuceno e Jodo Luis
Ferrete e o comunicologo Romildo Sant'/Anna construiram diferentes classficagdes para a
muUsica capira e a mlsica sertanga, asumindo como critério a énfase na
autenticidade/inautenticidade destes géneros musicais. Ambos o0s autores basearam suas
andlises tomando como ponto de partida uma suposta “cisdo” entre estes géneros, sem,
contudo, levarem em conta como 0s préprios artistas ertangjos “modernos’ se posicionam
diante destas diferencas. Por outro lado, enfatizaram — quando deram avoz avioleiros, duplas
e outros individuos direta ou indiretamente ligados ao campo da musica caipira— apenas as
relacbes do artista @m a indlstria fonografica e com o um tipo de “modernizacggo”,

apresentados entdo como maléficos para o desenvolvimento dogénero e do artista Gipira.

Neste capitulo pretendo inserir noveos elementos nesse debate, partindo da perspectiva dos
membros do Terno de Folia de Reis de Alto Belo. Sendo, aém de folides de Reis, também
violeiros, cantores srtangjos “modernos’ e @antadores caipiras, a maior parte deles participa,
— com maior ou menor intensidade —, do circuito midiéico e da indigria fonogéfica o que
Ihes confere uma posi¢éo privilegiada nessa discussio. Assm, os problemas apontados pelos
criticos tém nos folides novos pontos de vista, ja que eles ndo estabelecem entre & musicas
caipira e sertanga uma divisdo intrangponivel que opde um género auténtico a um outro

inauténtico, mas sm véem no artista a base para a ciagé de umamusica auténtica

Os membros do Terno de Reis de Alto Belo ndo se referem a s mesmos como musicos, mas
como artistas, o que vaorizam sobre tudo. Por este motivo as chamo, ao longo deste trabalho,
de atistas-foliBes, pois tanto suas formas de expressio artistica quanto suas atividades nas
Folias de Reis sdo partes complementares para entendé-los como agentes neste debate. Td
como no capitulo anterior, optei por apresentar cada artista-folido altobelense presente neste
trabalho conforme de mesmo for se desenvolvendo. Porém, convém ressltar que para
apresenta-los adotei duas diferentes classficaches. a proposta pelos criticos, que entdo os
subdivide entre caipiras e sertangjos moderncs, e a adotada por ees proprios. Como néo

pensam 0 campo da mulsica @ipira wmo ago cindido, mas composto de diferencas
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gradativas, eles proprios ® gresentam numarelagéo que ora os distancia, ora 0s aproximada

musicacaipira eda misicasertanga
“A gente herdou de familia odom musical” : 0 dom e o publico como requisitosdo artista

Na 212 Festa de Reis?® trés CDs foram lancados: o do Terno das Cantadeiras de Alto Belo, da
dupla Vado e Vael e de Rodrigo Azevedo. Este dltimo foi gravado na série “ MUsica
Sertangja Auténtica” , apenas de solos de viola, ou sgja, a execugd apenas instrumental de
estilos de musicas caipiras— como catereté ecdango— e sertangjas, como a polca paraguaia e
o rasgueado. Na sua gresentacé na Festa de Alto Belo, Rodrigo foi acompanhado apenas
pela sanfona de Sinval de Gameeira, seu primeiro professor de viola Apos oito meses de
aulas com Sinval, Rodrigo passou uma temporada na ddade de Barretos, onde completou sua
formag&o no instrumento com o violeiro paulista Gedeo da Viola. No encarte’” do CD temos
afoto de um Rodrigo sorridente, usando um chapéu de @uro e segurando suaviola. Abaixo
da foto se pode ler “ Rodrigo Azewedo: solista de viola caipira’. Na @painterna, seu primo
Leandro Azevedo 0 apresenta como mais um representante da “nova geracio de violeiros,?®
“como: Rodrigo Matos, Marimbondo Chapéu, Chico Lobo, Pereirada Viola...” e nos explica
ainda que “o trabaho musicd deste CD foi gravado ao vivo e direto, sem nenhum dos
recur sos eletronicos que a tecnologia nos oferece, tendo como acompanhamento somente
violdes, como manda a tradicdo raiz’. Rosa Nepomuceno concordaria com esta
apresentacdo, que ndo apenas insere Rodrigo Azevedo no circuito emergente dos novos
caipiras, mas também autentica a classficacéo que da prépria faria dele como um caipira, e

n& como um sertanejo moderno.

O CD de Rodrigo foi produzido por seu tio Téo Azevedo, assm como todos os CDs gravados
por outros artistas locais, exceto o Utimo CD de Valdo e Vael. Téo Azevedo tem um
curriculo extenso. Ele mesmo ndo diz o quanto ja produziu, porém enfatiza que seu trabalho €
voltado para um projeto de preservacao da cultura auténtica e da divulgagdo dos artistas da
terra, ou sgja, dagueles que nasceram em Alto Belo e no seu entorno e os quais ele reconhece

% Esta Festa foi redizada en janeiro de 2003. Sua enogafia, junto com a da Festa do municipio de Carbonita
(na qual os foliGes do Terno de Reis de Alto Belo se gresentaram) e do show da dupla Valdo e Vad, seréo a
base para adiscusso solre arelacd entre o dom e aautenticidade entre os foli Ges.

I A andise dos encates dos CDs gravados peos artistas-folides tornou-se uma importante estratégia
metodolégica pois € aravés destes encartes que podemos compreender como eles desgjam ser corheddos e
recnheddos publi camente.

8 Essanova geraggo de violeiros ré discutidano capitulo 1.
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como posalidores de um dom, porém sem espago para se tornarem artistas profissonais. Téo
€ parte das muitas vozes que cmmpdem o livro de Nepomuceno, sendo apresentado pela autora
como violeiro, compositor mineiro e tocador caipira. Ele eta presente também no livro de
Ferrete. Segundo o jornalista, Capitdo Furtado teria comentado que “de aiténticos mesmo...
s6 vejoTonico e Tinoco e Téo Azevedo. Este, por sinal, tem uma bela carreira pela frente. E
jovem, estudioso, faz pesquisas e eéredmente interessado na wisa...” (Capitdo Furtado, apud
Ferrete: 71).

Para Téo, s6 foi possivel ser um cantador e, principalmente, ser um artista por causa do dom
herdado do seu pai, Teodfilo. Mais préximo do pai nainfancia, ele 0 acompanhava nasfestase
cantorias®® que 0 mesmo percorrianaregid norte de Minas. Por ser a mmpanhia onstante de
seu pai, ndo apenas herdou seu dom, como aprendeu a us&-lo. Porém, o dom de Tedfilo ndo
foi transmitido apenas para Téo, mas também para seus outros irmaos, aos quais ele atribui

talentos variados, e para seus obrinhos Rodrigo e Fernanda, filhos de Besatriz Azevedo.

Beatriz, na juventude integrou um grupo de seresta, ganhou diversos concursos e se
apresentou forado pais. Porém, nunca se profissionalizou como cantora, preferindo cuidar do
marido e dos filhos. Funcionaria do setor publico de salde, apds ® gposentar pasou a dedicar
0 seu tempo a um programa semana de seresta na Radio Comunitéaria de Alto Belo e
atualmente também coordena um grupo de danca folclérica formado com jovens da cidade.
Fernanda Azevedo, suafilha, aprendeu atocar viol&o nainfancia, que usa para se aompanhar
nas apresentagdes que mstuma fazer ao lado do tio edo irméo, tal como fez nas festas de Alto
Belo e Carbonita. Aos dezessis anos gravou um CD de MPB, também produzido por Téo,
que onsidera um presente que deu para ele, que sempre insistiu para produzi-la, e para s
mesma: algo que ela dhamou de um capricho. Contudo, nunca pretendeu seguir uma crreira
profissonal, alegando n&o ter disposicdo para enfrentar arotinade um artista.*°

Rodrigo foi enviado desde aedo para o conservatério musical Lorenzo Fernandez, de Montes
Claros, onde passou por instrumentos como violino e piano, mas aos nove anas optou pelo
cavaquinho, pois queria tocar na folia do seu tio. Na adolescéncia tornou-se roqueiro, fa de

bandas como Sepultura, Nirvana, Raimundos e Legi& Urbana, mas aos vintes anos voltou

2 O Dicionério do Folclore Brasileiro (DFB) define a catoria como “ ato de @ntar, a dsputa poética cantada,
0 desafio entre os cantadores do nordeste brasileiro” .
% Atud mente Fernanda estuda M edicina da Universidade de Montes Claros.
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para Alto Belo e ammecou a gorender viola. Seu primo escreve que Rodrigo “herdou o forte
talento de uma genealogia musicad muito grande, pois todos 0s seus tios por parte de mée
cantam e tocam, aém de ser neto do lendério cantador de um brago so ‘Tiéfo'”, e continua:
“Rodrigéo foi crido na Folia de Reis de Alto Belo tocando cavaguinho. Toma @nta do sitio
de seu tio, o cantador de Alto Belo ‘Téo Azevedo’, entende etrabalha em tudo o que é
relacionado as coisas do sertdo, como cuidar de animais indo até a producdo de queijos’
(Leandro Azevedo). Paratodos da familia Azevedo, a maior heranca de Teofilo, que morreu
defebretiféide efoi enterrado como indigente en S&o Paulo, foi o talento, 0 dom musical que

posshilitou ao tio e ao sobrinho se tornarem artistas.

Vado® forma amm seu irmdo Vael umaduplabem conheddano nate de Minas. O repertério
eclético de seus discos — que incluem baadas roméanticas, forros e xotes, musicas “bregas’ e
regionais, além de toadas, chamamés, guaréanias etc. — permite, através do olhar dos criticos,
classificar a dupla como “sertangja moderna’. No entanto, Vado e Vad referem-se as
mMesmos como artistas sertangjos, apesar de reconhecerem a existéncia de um estilo sertanejo
moderno no campo da musica capira. Ambos sdo foliGes e Reis e Valdo sucedeu Téo
Azevedo como mestre do Terno de Alto Belo. Ele e seu irmdo Vad foram convidados por
Téo para participarem do Terno em 1984, quando se preparavam para o lancamento de seu
primeiro disco. Assm como Téo, ele falou sobre & folias de reis e as carreiras artisticas dele
e de outros participantes do Terno, enfatizando a heranca foliona e musica de cada

participante sobre 0 dom de seu pai, herdado por ele e seu irméo. Nas suas paavras.

Vega bem, a gente herdou de familia o dam nusical, porque meu pai também era
musico. Ndo chegou a tocar e @ntar profissonalmente. Mas meu pa era violeiro, cantava
moda de viola, meu pai foi mestre de reis, trinta etrés anos. Interessante que al comece a
acompanhar a folia de meu pai com oito anos de idade. E, de, naquela éoca o pesod foliava
apé A péeacavao. Entdo deia acavao e euia na garupa dde... Quando eu tinha quatorze
anos, e adoeca e tava com a folia com o giro®, como a gente wstuma falar, no giro. Ai eu
com quatorze anos ele me aentregou a folia pra eu tomar conta e terminar o gro da folia, e
fazer afesta (Vado).

Na apresentagd que fazde seu primo, Leandro Azevedo reforga aafirmativa de seu pai sobre

o dom familiar da misica, da mesma forma como Valdo apresenta as mesmo e justifica sua

% pPude mnversar com Valdo por duas vezes, e também acompanhar um show de sua dupla no municipio
Engenheiro Navarro.

%2 No geral, a jornada designa todo o [riodo entre os dias 24 de dezembro e 6 de janeiro, quando os Ternos
fazem os giros, ou sgja, cada dia en que se sai para foliar. Porém, as vezes giro também indicatoda a jornada,
caso ao qua Valdo serefere.
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vocagdo para aFoliade Reis e seu talento musicd. Tal como os folides o apresentam, 0 dom—
tanto para foliar quanto para a musica — € uma capacidade nata, algo que nasce ®m o
individuo e o acompanha por toda a sua vida, mesmo que ajuele que 0 possli 0 renegue ou
tente escondé-lo; a0 mesmo tempo, € um patrimonio familiar, passado de umageragéo a outra
através do parentesco direto com qualquer membro da familia que possua um dom, como de

pai parafilho, tio parasobrinho ou mesmo de as6 para neto.

Nos modos como constroem suas personas artisticas, 0 dom da folia e 0 dom da musica
surgem para Valdo e Téo como uma mesma herancadada por seus pais. Ambos herdaram um
dom que os totaliza e através dos diversos estimulos que recebem, possbilita-lhes sguir
varios caminhos. Em reacd a0 seu pai, Téo acha que ndo conseguiu alcanc&lo como
cantador e repentista. Valdo, ao fadar de seu pai, também se posiciona de modo inferior aee:
enguanto o descreve mmo um eximio violeiro, diz de st mesmo que genas “arranha”. Jana
forma mmo a persona de Rodrigo é construida por seu primo ha uma diferenca  Téo
consdera que ele dard mntinuidade a seu trabalho como instrumentista, mas ndo acreditater
herdeiros em seus outros dons, como o repente e aliteratura de cordel. Porém, Rodrigo néo
contou com a possi bilidade de acompanhar o tio ou oavé. Téo jamorava en Séo Paulo antes
de Rodrigo rescer e, apesar de serem também padrinho e afilhado, seus maiores contatos &
davam nos periodos da Folia. Assm, a despeito de herdar o dom da musica n&o herdou de
seu tio o dom da folia e a acompanha apenas nas suas apresentacdes em festas, mas nédo

durante aJornada. Por isto, n&o é considerado pelos demais um Foli&o de Rels.

Ao ser transmitido, aparentemente, parte do dom se perde. Isto porque, ndo cbstante o dom ser
um presente divino, apenas a sua posse ndo asegura a quem O posi ser capaz de
desempenhar as atividades que este presente lhes capacita. Téo, Valdo e Rodrigo tiveram
pouco contato com aqueles dos quais £ consideram herdeiros e tanto Valdo quanto Téo
acham que seus pais tiveram pouco tempo para ensinar-lhes tudo o que sabiam. Assm, apesar
de ser um patriménio familiar, o dom obriga agueles que o possuem a se inserirem em um
contexto no qual ele de fato possa ser exercido ou desenvolvido, bem como exige empenho
por parte de seu possuidor. Ou sgja, para ser um artista auténtico, € preciso possuir o domda
arte— ou damusica—, o que também obriga o artigaa us&lo para que sgjarecnhedado como
tal. Em um caminho inverso, nem todas as pesas que possuem um dom ser&o reconhecidas

como artistas.
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O artista possui um dom e 0 dom possui o artista

Entre & diversas apresentacfes da Festa de Folia de Reis estava o Terno das Cantadeiras de
Alto Belo, um grupo formando por nove alolescentes e mulheres reunidas por Téo Azevedo
para agravacgo de um CD, que se apresentaram acompanhadas na sanfona por Sinval e por
Rodrigo Azevedo, na viola®®. No encarte do CD das Cantadeiras, o ator Jadkson Antunes fez
uma gresentacdo que se tornou importante para entender a dificuldade destas mulheres para
falarem sobre musica, apesar de terem gravado seu primeiro disco. Na sua faa, Jackson
apresenta o grupo de mulheres como “ donas de casa, maes de familia, que tém marido e
filhos para cuidar, lavam roupas, fazem comida. Enfim, fazem tudo o que uma dona de @asa
do interior faz’ . Afora estas caracteristicas de uma dona de @sa do interior, 0 ator também
ressalta qualidades que seriam especificas das donas de casa de Alto Belo, como “ cozinhar
bem... além do mais [fazerem] uma variedade de doces e quitandas que sdo de encantar
qualquer um’ (Jackson Antunes, encarte do CD Cantadeirasde Alto Belo). O fato de estarem
reunidas em um grupo, de terem gravado um CD, se gresentado em todas as noites da Festa,,
e participado de um especia para atelevisdo, foi resumido como “ outra especialidade das

donas de asa altobelense... a cantoria” .

A mais nova de todas, e aunica ajater gravado um disco solo aos dez anos de idade, é Lilian
Valéria. No encarte do seu CD, Téo Azevedo apresentou ndo apenas e€la, mas também toda a
sua familia, ressaltando que sua tradicdo musical vinha desde de seus avOs maternos e
paternos. Filha da também cantadeira Emilia e de Sinval®* de Gameleira e irma de Janior,
rabequeiro e folido de Reis, ela esua familia s tomadas como o exemplo “de um dom e
talento nato que s6 Deus pode dar” (Téo Azevedo, encarte do CD Valéria Pimenta, a

forrozeira de Alto Belo).

Emilia Pimenta é asoli sta das Cantadeiras e reconhedda pelos moradores como adonadavoz

mais bonita da regid&o. Porém, apenas apos a gravacdo deste CD deixou que a forca de seu

¥ 0 CD gravado pa estas mulheres cantadeiras era o quarto de uma série de discos produzidos por Téo Azevedo
com cantores, violeiros, compositores e duplas capiras e sertangjas, sob o titulo Mdsica caipira auténtica do
norte de Minas.

% Em uma ordem hierdrquica no Terno, Sinval esta @ lado de Valdo e anbos abaixo de Téo Azevedo. Como
estes ndo moram em Alto Belo, Sinvd é aprincipal referéncia do Terno para os moradores, seguido pa José
Osmar.
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dom a fizesse também artista. Quando solteira, fez dupla cmm seus irméos Afonso e Eva, mas
N30 quis Eguir uma carreira como cantora’ . Depois que se casou e teve filhas, participou do
CD de suafilha e ©om seu marido gravou trés faixas no CD MdUsica caipira auténtica do norte
de Minas, vol. 2. Em uma entrevista, ela mntou porque n& quis ser cantora profissional

guando jovem:

Eu pensava assm comigo que &l néo ia dar conta. Era muito asgm, era muita pessoa
pedindo... E pedia misica minha. E eu réo tinha misica gravada. E eles pediam. Entdo para eu
poder cantar a musica tinha que ir la na radio cantar. Ou entdo tinha que gresentar na
televisdo. E eu achel, tipo assm: “eu ndo vou dar conta”. Eu achava que ndo daria conta ndo,
das pesas que me pediam e que queriam. Hoje também eu tenho assm um grande f&, [que]
pede bastante misica minha. Por onde e ando fala, gosta muito de ouvir eu cantar e tal,
aquela coisa. Entdo, e a1 graveli mesmo assm porque o Téo Azevedo é uma pessoa que gjuda
a gente muito. E uma pessoa maravilhosa, ele faz tudo assm para com a gente. Entdo a gente
faz @sm mesmo para poder agradar €le, € e merecetambém (Emilia Pimenta).

Sinval*® é fabricante de instrumentos de corda e parte da “daprivilegiada’ do Terno, ou seja,
a0 lado de Valdo, Vad, Téo e Marimbondo-Chapéu, ele também pode transformar seu dom
no seu oficio, pois, aém de fabricar, acompanha diversos artistas regionais, ora m suaviola,
ora com sua sanfona. De acordo com as classficagdes de Sant'/Anna, Sinval poderia ser
consderado um artista Gipira “tipico”, namedida en que de pode ser visto ao mesmo tempo
como produtor e consumidor daquilo que produz. Sinval falade st mesmo como artista, quase

nunca @mpletando sua autodefini¢cdo com caipira ou sertangjo.

Para Sinval, ndo é suficiente para o artista ter um dom, pois este deve ser mostrado, exibido.
Na sua opinido, isto esta para dém da vontade do artista, pois arte seria uma forgca que o
levaria em direcd a0 seu publico — uma coletividade que reacnhece o trabalho do artista
como o fruto de um dom. Certa vez de questionou sua filha, perguntando se ela deixaria de
fazer um show por causa do namorado ciumento. Ante aresposta negativa de Lilian, Sinval
comentou que ela estava certa, mas que “ devia estar preparada, pois o publico a exigiria

muito” . Contudo, ela ndo seria artista sem o0 seu publico. Najuventude, Emilia abandonou a

% Emilia morou durante dez anos em S&o Paulo, mas continuou a cantar nas Igrejas Catélicas e solenidades
religiosas daregido. Atualmente canta no coro da Igreja Catélicalocd junto com suas irmas, Eva eNair, e outras
mulheres de Alto Bdo.

% Além de fabricar instrumentos de @rda e cixas de folia, Sinval também toca violdo, viola e sanfona, esta
ultima seu instrumento favorito. Com José Osmar e outro percusgonista, forma o trio de forré Pequizaero. Além
de um ter gravado um CD acmmpanhando sua Lilian na sanfona, ee participou dos dois CDs gravados pelos
ternos de Reis e de S&o José. Na décala de 1980 gravou um disco de solos de viola esanfona eseu trabalho mais
recente éum CD de modas de viola em parceria @m José Osmar e Afonso Pimenta. Ele eJosé Osmar néo tém
aualmente um percussonista fixo no trio e cstumam cornvidar tocadores de triangulo locas ou de Montes
Claros.
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possbilidade de construir uma crreira atistica porque se sentia dividia entre a forca que a
levava a se apresentar junto com seu irméo nas rédios locais e & exigéncias do publico que
elando se sentia @paz de dender. Por um motivo semelhante, Fernanda Azevedo optou pela
medicina esua mée pelos filhos. Ambas deixaram de ser artistas ndo por ndo pcsalirem um
dom, mas porque ndo se deixaram dominar pela forca do seu dom e ndo se dispuseram a
participar destarede de reciprocidade que estarelacdo implica.

A pedido de Téo Azevedo, todas as mulheres que participam do Terno das Cantadeiras foram
reunidas por Emiliae Sinval, que também foram responsaveis por ensai&-las. Na gresentacéo
que faz do Terno das Cantadeiras, o ator Jackson Antunes as classfica ®mo donas de casa.®’
Ser artista envolve um remnhedmento que vai para aém do nucleo familiar, @mbito que,
junto com a vizinhancga, circunscreve avisibilidade da dona-de-casa. Envolve também estar

numarelagio diretae mnstante mm o publico.

Marimbondo-Chapéu é violeiro, rabequeiro e fabricante de instrumentos de mrdas. Junto com
Rodrigo Azevedo, € mnsderado um representante da geracdo dos noves violeiros em Alto
Belo e pode ser classficado como um mdsico capira, de aordo com Nepomuceno,
Sant'’Anna e Ferrete. Quando crianga, aprendeu a trabalhar com madeiras com um tio, de
guem considera ter herdado o0 dom de mexer com a madeira. Este dom se “revelou” nos sus
guinze anos, quando brincava cm o porta-joias da irma eo quebrou. Ante a faria feminina
gue se manifestou, ndo lhe restou outra dternativa sendo subgtituir o objeto quebrado. Fez
entdo outro porta-jéias na forma de uma viola e foi incentivado pela mée a fazer outras
violinhas, que foram distribuidas em uma das Festas de Reis de Alto Belo. Partiu entéo para
S8o Paulo, onde aprendeu a fabricar rabecas, violas e cavaguinhos e trabalhou junto com
Sinva fabricando instrumentos. Tanto Marimbondo-Chapéu quanto Sinval se dizem artesdos
ou luthiers, mas considera afabricagc& de instrumentos uma arte que exige conhedmento e

aperfeicoamento.

Descrever seus trabalhos ora como um dom, ora como uma arte € dgo comum entre 0s
artistas-foliGes. A arte € a0 mesmo tempo, o proprio dom e o0 conhecimento necessrios para
produzir o objeto, assm como 0 objeto em s — sgjauma @ngao, seja um instrumento musicd,
pois cada viol&o, viola, cavaquinho au rabecas produzidos ou cada cancdo composta €

%" Sinval acredita que para ser dona de caa também é preciso ter um dom. Seria o dom forca que levaria a
mulher a aravessar qual quer obstacul o, como cuidar dos filhos sem ter experiéncia.
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resultante do dom e do conhecimento sobre wmo trabalhé-1o. Osinstrumentos, assm como as
cancdes compostas, as apresentacdes e shows e os discos 0 a materializacé do dom e por
iSO contém sua forca, a mesma que domina o artista. Assm, ndo apenas o artista possui um

dom, mas o préprio dom o possui.

“E o publico que faz o artista”

A dupla Vado e Vael foi formada em 1982 e inicidmente chamavam-se de Reyvado e
Reyvadl. Juntos gravaram quatro discos. o primeiro e o seguncb em formato LP, em 1984 e
1989 respectivamente. Os terceiro e quarto discos foram em formato CD, em 2000 e 2002.
Este dltimo, chamado O canto do povo, foi langado na Festa de Alto Belo de 2003. O
repertério de seus discos variou notempo entre o sertango, o capira e o forrd. Os irmaos
Vado e Vad foram os ultimos folides do Terno a se gresentarem na Festa de Rels.
Impossibilitados de levarem toda ainstrumentacdo da dupla para o paco, que inclui teclado e
bateria eletrénica, cantaram acompanhados apenas de um play back o repertorio de xotes,
forrés e mlsicas rtanejas romanticas que mmpdem o disco. Encerraram a gresentacd com
amusica “Lagos de Saudade”, antes da qual afirmaram que também faziam misica raiz. Em
outra oportunidade adupla me explicou que dém destatoada, havia outramusicaraiz no CD,

o chamamé®® “ Coragio Bobo”, respectivamente Gltima epentltima faixas do disco.

Esta foi uma apresentacéd bem diferente de outro show a que asssti, quando a dupla foi
lancar este mesmo CD na ddade de Engenheiro Navarro®®. Na aertura do show, o palco foi
coberto por uma neblina branca produzida por uma méquina especial. A mass densa
encobria 0 sanfoneiro e o tecladista que tocaram para eles. Ao fundo, um trecho da épera
Carmina Burana aumentava a tensdo da espera pela chegada da dupla. Neste momento, o

publico, que se dispersou apos o show de aertura, novamente se reuniu em frente ao palco e

% « Chamamé danca de sal&o, de pares ®ltos; em Mato Gros® do $il é acompanhado pa sanfona e viola,
mas em alguns bailes, por influéncia paraguaia, danca-se o chamamé ao som da harpa e do contrabaixo”
(DBF). A toada, ao lado da moda de viola edo catereté, sdo considerados por Sant’/Anna os géneros capiras por
excdéncia Na oncepgéo deste autor, 0 chamamé j4 seria avertente sertangja, e por isto ndo seriamusica G@ipira
auténtica. Nos trabalhos de Nepomuceno, o chamamé, assm como outras variantes da misica cépira surgida na
décala de 1950 — principamente dravés das viagens de Capitdo Furtado aos paises latinos como Paraguai e
Uruguai — é onsiderado como musica sertangja, mas também estd na efera da autenticidade. Como visto no
cgoitulo anterior, estes autores percebem a “perda da autenticidade” por diferentes perspedivas. Porém, ndo é
minha intencéo descobrir qual destes estilos € mais ou menos auténtico, mas sm compreender porque Vado e
Vad, assm como ouros foliGes, as colocan no mesmo nivel de aitenticidade, enquanto os autores abordados
pensam tais estilos em niveis diferentes.

¥ vado e Vad langaram o CD em diversas cidades do norte de Minas, no intuito de divulgélo me hor.
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algumas meninas da platéia davam " gritinhos’, chamando por Valdo e Vad. Quando amusica
atingiu o apice de tensdo, um locutor anunciou a dupla, que adentrou no palco com Valdo
tocando seu viol&o e ambos cantando um pot-pourri — gravado nodisco anterior da dupla—
com as cancdes “Mulher Nova, Bonita e Carinhosa”, do cantor e compositor baiano Zé
Ramalho, “Meu Orgulho E Ser Vagueiro” e “Forrozeiro”, ambas de Téo Azevedo. Durante o
show, Vado e Vad intercdaram misicas proprias e de outros cantores, duplas e cmmpositores
sertangjos e nordestinos, com uma variedade grande de estilos: musicas roméanticas, forros,
sertangjos. Os dancarinos — ela vestida com uma saia curtissma por cima de um short idem,
ele genas de @ca largas e descaco — faziam evolugbes ao lado da dupla, num certo
descompasso com as cangdes que eram cantadas. Um jogo de luzes coloridas por vezes os
iluminava, mas ndo perdia o foco da dupla, posicionada no centro do paco, enquanto o

sanfoneiro e o tedadista ficaram naos fundos, com pouco destaque.

Muitas pesas cantavam as musicas, pois 0 CD ja era tocado nas radios dos municipios
vizinhos de Bocailiva — cidade na qual mora a dupla— mesmo antes do langamento.*® Uma
pequena parte da platéia dancava, mas a maioria do pablico assstia @ show sentado nas
mesas que estavam espahadas. Todos di estavam atentos a tudo o que se passava no palco e
fora dele. Vadl, mais expressvo que seu irméo, animava o publico, que respondia batendo
palmas, levantando e balan¢ando as médos. Posso dizer que, ao menos neste show, se redizou
um ritual dionisiaco, no qual toda aestrutura foi meticulosamente pensada wm o intuito de
divertir — de findar com as preocupacdes cotidianas e ingressar no campo do dar e reasber

prazer através das cancdes cantadas com vivaddade pela dupla.

A descricdo alongada que fiz deste show ndo dacontado que éver arelacd do piblico com a
Valdo e Vael. Dainterag@ entre @ntores e o publico presente destoava o casd de bailarinos,
aquem poucos paredam prestar atencéo. A elaboragdo deste show destoava das apresentagbes
da dupla em Alto Belo e na cidade de Carbonita, onde também foram acompanhados pelo
tedadista. Valdo e Vad disseram que este show foi pensado para ser dangado, mas também
para ser assstido, curtido. No entanto, este ndo era o padrédo de shows da dupla, que o

preparou para Engenheiro Navarro como um teste para avaliar sua viabili dade*’. Além do

9 Na rédio comunitéria de Alto Belo, a cangéo “X ote do Amor” era a misicamais pedida, seguida do forré “Tic
Tac do Amor”, do mesmo CD. Vael dis® que estas mUsicas eram mais dangantes e também romanticas, por is
podam ser curtidas pelos casais. Essas misicas, caros-chefe do lancamento do disco, eram tocadas inclusive
nas rédios de Montes Claros — maior cidade daregiéo.

“** Normalmente adupla néo conta om bailarincs e nem sempre com ailuminag.
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tedadista, a fumaca usada com o objetivo de aumentar a expedativa do publico parece ser o
anico elemento sempre presente nos shows, pois marca o ritual de entrada da dupla no palco.
Comumente, em cada ddade é feito um tipo de show, que depende tanto dos recursos
financeiros disponivels quanto das caracteristicas do publico que adupla sabe ou imagina que
ira encontrar. Vael dise que amarca registrada dos seus siows € justamente a variedade do
repertorio dadupla, que pode se dterar de uma ddade aoutra. Deste modo, ndo apenas muda
a forma do show como o seu contelido, pois uma nova estrutura épensada, tendo em vista o
publico que se imagina poder atingir. O objetivo da a dupla é agradar a qualquer tipo de
pes®a, conquistando um pablico o mais amplo possivel*2

Vi as apresentagdes de Téo Azevedo apenas junto com o Terno de Foliade Reis nas fedtas ja
citadas. Na Festa de Alto Belo, por ser um dos principais organizadores, apenas redtou duas
poesias matutas. Na Festa de Carbonita, ele cantou duas musicas, fez um improviso sobre um
calango elogiando personalidades locais e terminou recitando uma poesia. Na Festa de Alto
Belo o publico estava muito disperso, talvez porque ainda fosse dia e & pessoas comegaram a
se reunir na rua principd no final datarde, talvez porque ja conheceseem o formato dos sus
shows. Na Festa de Carborita, mesmo com som muito ruim, Téo atraiu uma pequena platéia,
gue mmentava principalmente as musicas e a poesia que de recitou. Em nossas conversas,
Téo dis= ter trés “tipos de shows’. O primeiro é voltado para um publico “intelecualizado”,
é“ tipo uma palestra que au faco nasfaculdades, il ustradas com a viola e \ou contando casos
e cantando, es® é um show tipo uma aula, € um show cultural, que pode ser de 40 minutos
até uma hora e \vinte” . No segundo “tipo de show” ele se goresenta mwm suaviola epode estar
ou ndo acompanhado por outro violeiro, violonista ou sanfoneiro. Em seu terceiro “tipo de
show” € acompanhado por sanfona, tridngulo e zdbumba, pois é mais“forrozado”, no qual ele
disse cantar calangos e improvisos, declamar poesias e ntar “causos’. Foi 0 mesmo tipo de
show apresentado em Carbonita

“2 A perspediva proposta pelos criticos bre amusica capira, e principamente ade Sant’Anna e Ferrete, da
conta de um tipo de producéo cultura ou artistica que se pretenda fora dos circuitos de producéo e distribuicéo
da industria fonogréfica Isto porque aaeditam os autores que amusica capira € totalmente subordina a seu
contexto social de producéo, entendido como um modo primitivo de vida. Ao trabalhar com Vado e Vale,
ohviamente n&o estou falando de uma dupla sertangja romantica famosa, como Chit&ozinho e Xorord ou Zezédi
Camargo e Luciano. Mas poderia estar. No entanto, em momento algum € posdvel afirmar que esta dupla
conhedda genas na regido norte-mineira tenta imitar outros artistas. Seria igualmente ardneo pensar que a
tentativa de cnquistar um pulico amplo tratarse de uma estratégia wmercia para anpliar a vendagem de
discos e 0 nimero de shows. No momento em que saan da esfera restrita desenhada por Sant’/Anna e outros
criticos na busca de um publico amplo, buscan menacs suces financearo do qie reanheci mento.
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Por j& ter programado em sua careira trés diferentes tipos de shows, Téo ndo tem a
preocupacdo de pensar em uma producéo diferente a cada vez que se gresenta. Quando é
chamado, tanto ele quanto seu contratante tém em mente qual o pablico que o estara
esperando — se uma platéia de jovens estudantes universitarios ou uma cmmemoracé na qual
todos querem dancar ao som do forrd — por isso ele se gresenta m um “pacote pronto”, em
gue agumas mudangas S0 feitas — como a inclusdo ou exclusdo de uma @NGc&o ou poesia.
Porém a estrutura de cada tipo de show ndo é dterada. Esta despreocupacdo ndo implica,
necessariamente, em ndo querer agradar o publico que o vai assstir, mas a percepcdo de que
para cadatipo de show ele tem um publico especifico. Em aguns momentos esta percepcéo
do publico que iré recebe-lo é alterada, como é posdvel ver na sua narrativa sobre o show

comemorativo aos 500 anos do Brasil, feito em Belo Horizonte, no qual ele se apresentou.

Eu nem s assim qual 0 mais importante. Agora asim, o de maior peso foi o de
comemoracd® dos 500 anos do Brasil, que foi comemorado em Belo Horizonte, 14 no Parque
da Gamdera A deputada Elbe Branddo agui do norte de Minas que organizou essa festa com
0s grandes artistas de Minas Gerais. Inclusive o Jackson Antunes participou, o Milton
Nascimento, SO pra Contrariar, Beto Guedes, os grandes artistas de Minas Gerais. E eu fui
convidado pra participar representando a cultura popular de Minas Gerais e level trés
musicos comigo. E o pubico era de aproximadamente 100 mil pessoas e todo mundo com
grandes bandas. E porque @a um puhlico de 100 mil pessoas, todo mundo subiu no palco com
grandes bandas. E eu subi s6 com a viola e trés mlsicos, inclusive o pesoa da promogéo
ficou com medo que ai fose levar vaia. Com o0 meu jeito simples, com a minha misica
simples, s6 com trés musicos, ficasse uma coisa vaza. E eu entrel mais ou mencs no meio do
show. Mas foi ao contrario, eu fui a pesa mas aplaudida no show... O show tava
programado pra 10 minutos, eu acabei fazendo por volta de 25 minutos, e fui 0 mais
aplaudido. Iso € sem contar vantagem, porque isso realmente acontecel. E o Jackson
Antunes, que participava do show apresentando, pode @nfirmar is... Todo mundo com
banda, com quinze, vinte misicos. De repente entrel eu com trés misicos e uma violinha,
ficou estranho, mas foi um estranho que acabou dando certo (T€o Azevedo).

Quando fala que ele foi chamado para representar a cultura popular de Minas Gerais, Téo
demonstra que o tipo de show que levou para gresentar € justamente ajuele destinado auma
platéia espedfica, formada por um publico interessado em um show cultural. Causar interesse
na plaéia, expres® no fato de ser o mais aplaudido, revela este aspecto fundamenta do
artista: ser publicamente reconhecido. Do mesmo modo, ao prepararem um show variado,
visando a atingir um publico amplo, Vado e Vael buscam agradar este publico para serem por

ele reconhecidos.

Enquanto para Téo Azevedo interessaum publico inicialmente contemplativo e que genas no

final de sua apresentac@ bata palmas e 0 adame como artista, para Valdo e Vael ocorre o
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oposto, tornando-se importante um publico que participa e interage com a dupla aravés de
palmas e da ovacéo durante todo o show. Para dém do interesse de vender discos, o interesse
de Valdo e Vael e de Téo Azevedo por publicos distintos tem uma relacéo estreita com o
modo como desgjam serem reconhecidos como artistas. A demonstracéo publicado dom de

cada um esté intrinsecamente ligada a seu reconhecimento pelo seu publico.

Neste ponto uma nota merece ser feita: da perspediva que os foli6es tém da importéancia do
dom para o artista, fama, suces e reconhedmento ndo sdo sinbnimos. O sucesso €
deaorrente do reconhecimento do artista enquanto ta pelo seu publico. Téo Azevedo, Vadoe
Vael e Sinval de Gameleira — os artistas mais velhos do Terno — consideram que tiveram
sucesso™ em suas carreiras artisticas, apesar de n&o terem alcancado a fama de outros artistas

capiras e sertangos.

Deste modo, mesmo gque uma fama "nacional” sgja aimejada, o reconhecimento loca € mais
importante. A famatambém pode ser imerecida, principa mente quando ha o uso — ou abuso —
dos meios de comunicag@ na construcdo da imagem de um individuo como se fosse um
artista. Em uma mnversa om a esposa de Téo Azevedo, Maria Aparecida, ela comentou que
seu marido considerava que os integrantes de uma banda jovem X** eram muito desafinados,
e sO faziam suceso paque tinham o apoio da midia. Apesar de ndo serem caegorias
excludentes, fama e reconhecimento indicam diferentes tipos de sucesso. A segunda esta
atrelada a forca do dom do artista, enquanto a primeira s liga a forca dos meios de
comunicagéo. Por iso, os folides lamentam muito mais a falta de fama daqueles que tém

reconhecimento do que afalta de reconhecimento dagueles que tém fama.

“Nos acordes da viola, vem a minha inspiracdo” : a relacdo do artista com a composi¢éo

Inspiracdo Divina é o titulo de uma musica ®mposta por Sinval de Gameleira que
homenageia 0 momento da sua mmposi¢éo, iniciada apos o término de uma @ngao religiosa
gue, acompanhado pelo autor, o coral feminino da Igreja Catolica de Alto Belo entoara

Sinvd disse que ainspiracao para mmpod-laveo enquanto ainda dedil hava o seu instrumento,

“3 A nocéo de uma careira atistica bem sucedida como resultado da posse de um dom e do trebalho pera tornar
este dom reconhecido esta presente no trabalho que Ferrete faz sobre Capitao Furtado.
** A omissio do nome da banda visa a @itar possveis transtornos.
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naos acordes derradeiros desta cancéo, por isto a cnsiderava um presente divino. Ao perceber
gue iniciava uma nova mposi¢do, ele memorizou cs primeiros acordes e, ao fina da miss,
correu para sua caa, onde finalizou a musicana viola. Posteriormente Téo Azevedo p&s uma
letra, transformando-a numa can¢éo cujo mote principal — 0 momento da inspiracéo que leva

0 compositor a exercer sua aiatividade — foi respeitado. Dizem 0s versos.

Inspiracdo divina
Sinval de Gameleira (mUsica) e Téo Azevedo (Ietra)

Minha fé de sertango
Tirada do coragcé®
Nos acordes da viola
Vem a minha inspiracao
No cantar da passarada
Contemplo a natureza
Minha inspiracdodivina
E de Deus essa grandeza
Minhainspiraggo dvina
E de Deus essa grandeza
Choraminhaviola, chora
No sonho b cantador
Me embrenho na harmonia
Pedindo paz a Senhor
Choraminhaviola, chora
Nos sngelos versos meus
Na ate do bem querer
E nagrandezade Deus

Ao narrar 0 procesd de @mMposi¢ao da musicade Inspiracdo Divina, Sinval disse que sentiu
guando a inspiracd para a musica degou, por is saiu da Igreja e caminhou rapidamente
para sua sa, a fim de ndo perder o motivo principal da musica surgido nos acordes de sua
viola. A fugaddade da inspiracd a diferencia do dom e demonstra a sua autonomia em
relacdo ao compositor que, ao contrario, dela depende totalmente. Outra diferenca esta na
dificuldade da supressdo da espontaneidade da inspiracd. Ao contrario do dom, que seria
uma @raderigtica nata, ainspiragcéo advém do contato direto com o instrumento musical e da
observacdo constante, e neste sentido ela deve ser buscada. Mas estes ndo s&o 0s Unicos
fatores que possbilitam que ela surja. A proposito, o surgimento dainspiragéo é dito mesmo
como um momento mégico, irradona e inexplicavel, caracteristicas que sdo atribuidas as
proprias cangdes criadas. Deste modo, apesar da inspiracdo ser dita importante para a
exeaucdo das atividades mais ordinérias, e por is pertence ao cotidiano dos folides, € no

momento da composicdo de uma @ngdo — seja de sualetra ou de suamusica— que da é mais
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necessaria. Na sua auséncia, a @ngdo ndo acontece, como explicaram os irmédos Vado e
Vad.

E, eu acho que tem um fator interessante para quem compde, porque de repente vocé
esta di, vocé inspira uma misica. Ai vocé pega caneta e papel e mmega. Rapidinho vocé esta
com a masica pronta. E, de repente, vocé pega para escrever,: “eu tenho que fazer uma musica
aqui porque @i predso dela...”, e vocé ndo consegue fazer. As vezes eu ja acorde no meio da
noite efiz uma musica, rapidinho. E ja peguel também para fazer e ndo consegui fazer. Ai tem
gue parar, largar para |4 Entdo, o compositor vive de inspiracé, tem que estar inspirado para
compor. E ainspiragé® ndo € ahora que vocé quer que da venha, ndo. N&o é chamar e da vir.
Ela tem que acontece naturalmente. E na hora que parece que a inspiraggo vem, o
compositor... tem que deixar 0 que de tiver fazndo para cuidar dela. As vezes [a gente]
busca inspiragédo e acaba ndo encontrando na hora que quer... (Valdo).

A inspiragé esta sempre intimamente relacionada a vida psiquica e socid do compositor.
Deste modo, fatores externaos como fata de trabalho, desemprego, problemas famili ares etc.,
afetam n&o apenas 0 processo da mMpPosi¢ao, ndo contribuem apenas para que ainspiracéo
desapareca Mais que isto, tais fatores contribuem para o seu deslocamento de anbiente, pois
a0 mesmo tempo em que tem “vontade propria’, ou sga, ndo se submete avontade do
compositor surgindo no momento em que desga, ainspiracdo também esta sujeita & mesmas

intempéries das quais ele proprio sofre.

E eu acho também que @mmpositor, ou qualquer outra coisa que vai fazer, mas compor,
eu adho que é uma das coisas que &ige mais is: a pesa tem que estar de bem consigo, tem
que estar [bem] psicologicamente... tem alguns compositores que gostam de @mpor quando
estéo gpaixonados. Mas em compensaggo eles fazem umas letras... Dai ele so sabe falar: ‘Ahl
Deus, eu quero morrer. ...eu quero morrer’ (Vad).

Torna-se, para Valdo e Vad, quase impossivel que o compositor desenvolva sua dividade
independentemente da suainspiracé. Dai que aidéiade contiglidade entre 0 compositor e o
espirito dainspiracéo seja téo forte que a mudanca do seu estado psiquico ou t ambiente no

gual compde aaltere, afetando diretamente o resultado final do seu trabalho.

Existe na inspiraggdo um cardter de voluntariedade e de espontaneidade que atorna quase
indomavel, por is® os folides compreendem que ela dewe acontecer naturalmente e que a
mudanca no estado psiquico do compositor pode mesmo afugenté-la. Porém, duas fontes séo
comuns para busca-la: a primeiradelas é amanipulacé do instrumento musicd e do material
sonaro que dara origem as melodias, harmonias e ritmos. A segunda é aobservacéo, na qual
se incluem as diversas tematicas que os folides usam nas letras de suas composiges. Em
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ambos 0s casos, a manipulac@ de letra e musica propicia que ainspiracdo sgja também

buscada, o que ndo implica hecessariamente no seu surgimento.

* k%

Da manipulacdo® daviola surgiu Inspiracdo Divina. A nogdo de manipulagio do instrumento

musica aqui empregadavisaa dar conta de uma a2 quase que involuntaria, observadatanto
mais espedficamente entre os folides como entre mlsicos em geral, que €a de ganhar o
instrumento em questdo e mmecar a tocar sem intencdo aparente. Da idéia comum da
manipulagdo dos objetos em espetéculos de magica nos quais eles aparecem e desaparecem
aos olhos do publico sem que ee perceba @ intrincadas agdes que levam a estes fatos, vem a
percepcdo de um certo mistério que envolve esta acgo que, em Alto Belo, freglientemente

resultava na demonstragéo de dguma musicaou estilo autenticamente capira.

Assm, a espontaneidade da inspiracdo é reafirmada por Sinval quando ele fala de st mesmo,
pois parece natural que ela surja enquanto ele tocaa sanfona ou a viola. A propria busca da
inspiraggo deve ser natural. Por isto, ndo € asmples manipulagdo do ingrumento que permite
a chegada da inspiragdo, mas a agéo esportaneade tocar o instrumento. Ainda escutando o

gue Sinval tem a dizer:

E, a gente vai aprendendo a tocar o instrumento e o proprio instrumento que vai
tocando, a inspiracé chega na hora... Se @l pegar num instrumento, se & pegar na viola, por
exemplo, eu inspiro coisa pra viola, se el pegar na sanfona, ja inspiro coisas que da no jeito da
sanfona. Ent8o, a gente pega no instrumento e vai tocando e tal, pururu e tal, vai mexendo. Dai
a pouco a gente tem fadlidade de agiar um solo no instrumento. Entdo, € com o préprio
instrumento que a gente [sg] inspira. Tavez a gente ndo esta tocando reda, a gente esta
dedigado; eu acho que agente pega o instrumento e 0 assunto ali € tocar, entdo, a inspiracé
chega (Sinval de Gamdeira).

A naturalidade dainspiracdo estd an que ndo € o proprio compositor que a &oca, mas Sm o
instrumento que de manipula. Existe entéo entre o instrumento e ainspiragdo umareacéo téo

intima edireta que torna 0 musico/compositor apenas um mediador. Neste sentido, a intencéo

45«1 atodetocar, segurar ou transportar com as maos;

3 [por extensdo de sentido] em espetéculos de mégica sé&rie de movimentos das maos, feitos com destreza,
com os quais o prestidigitador simula 0 aparecimento ou desaparecimento de objetos, ou sua substitui¢éo por
outros;

6 [farmaclogia] operacdo manual de produtos quimicos, preparacd de formulas farmacérices etc”
(Dicionério Eletronico Houais9.
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de cmmpor ndo esta no instrumentista, mas no proprio instrumento. Ela é invocada,

convocada, neste didlogo entre instrumento e instrumentista.*®

Existe nas idéias de surgimento de convocagdo da inspiragdo aravés da manipulacé do
instrumento musicad e de supressio do individuo através do embate com a matéria, uma
similitude: anog& de uma &80 inconsciente, natural e espontanea, na qual a matériadomina
0 artista para que a obra/lcomposi¢éo possa entdo surgir. No entanto, a manipulagdo do
instrumento — 0 embate com a matéria— sO € possivel porque o artistajaposaui um dom, algo
gue é individual. Em cada composi¢do aindividualidade de cala artista émarcada, tornando
posdvel identificar seu autor e mesmo 0 momento em que de a ®mpds.*’ A criticade Vad
aos compaositores que, porque estdo apaixonados ou sofrendo por estarem nesta cond¢éo,
compdem focando apenas um Unico tema, expressa este uso do dom sem o embate cm a
matéria — o0 instrumento ou a letra da can¢do. Deste modo, 0 dom € tdo necessrio no

momento da mmposi¢ao quanto ainspiracao.

“O cara para cantar, tinha que antar mesmo!”: o dom e o0 uso de novastecnologias

Quanto a Zé do Coco, € eu acho que é muita pretensdo minha, mas acho que Deus,
Ele me usa de todas as formas pra eu descobrir pessoas. Porque Zé Coco passou 69 anos na
cara de todo mundo e ninguém viu o trabaho dde Bastou encontrar com ele uma vez pra
saber que estava diante de um génio. Iguad eu dss para mim o misico mais completo da
histéria do Brasil, de Carlos Gomes a se 14, a Ernesto Nazaré, Jobim. Acho, is© no meu
modo de entender, Zé Coco € o mUsico mais importante na histéria do Brasil. Encontrel ee
agui em Montes Claros ...em 79, aos 69 anos de idade... de achava que tava no fim da vida,

46 Egte didogo entre o instrumento e o compositor se asemelha & proposta de Mério de Andrade para uma
aitude estética tal como apresentada por Eduardo J. de Moraes em Limites do moderno. Para o autor, a etética
romantica quando da @nguista da attonomia da ate subordinou a misica aobrigac® da epressio dos
sentimentos subjetivos do artista Na mncepcéo estética de Mario, o individualismo moderno, diado a esta
estéticaromantica levou a uma supervalorizac® do artista e adeturpac® do conceto de técnica atistica A sua
ditude estética voltouse para asuperac® deste individualismo, através da mmpreensdo de um faze artistico
que presaupde o embate com a matéria eo recnhedmento pelo artista epelo arteséio de seu poder. Assm, a arte
dependeria, sobretudo, da témica desenvolvida, esta determinada pela propria natureza da matéria a ser
trabalhada. E na aquitetura (“...convocada para fornece um das argumentos que pde an xeque o individualismo
caaderistico da situac® da ate moderna eaua” (Moraes: 78).) que Mario percebe os elementos principais
necessrios ao desenvolvimento artistico: apuro témico e adequagdo da inventividade ainiciativa, aém do seu
caater socia que, para M&rio, a groximava do folclore. Ta como na aquitetura moderna, o desenvol vimento
de uma muisica atistica nadona demandava dos musicos brasileiros o artesanato da musica popular —
compreendida por Mé&rio principamente como a musicafolcloricarura —, a sua daborac® e o dominio de sua
matéria, 0 som. Desta forma, apenas o conhecimento profundo do folclore nadona de tal modo internalizado
pelo artista, subsistindo em seu inconsciente, forneceia aos masicos brasileiros a matéria prima que os tornaria
cgpazes de fazer uma musi ca artisticagenui namente nadonal .

4" HA que se ressltar que o individualismo criticado pa Mério de Andrade, que faz uma aitica @ virtuosismo
excessvo, ndo é o mesmo abordado aqui.
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ndo tocava mais viola, tinha parado. Rabeca €le sO tocava na éoca das folias de Reis. Ai eu
precisava consertar duas violas, e um sanfoneiro que ainda évivo e mora em Montes Claros —
chama-se Cis Sanfona —, me levou até acasa de Zé Coco... Leve 14, de as duas violas pra
Zé Coco consertar... e eu batendo papo com ele, ee falou: "olha, toquel muita viola, fabrique
muita viola, fui isso, fui aquilo". Ai eu pedi pra de pegar minha viola. Ai e mmegou a tocar,
agueles toques meio medieval, umas coisas assm, uma coisa regiona, sertanga, mas
diferente, pareda que de tava.. aguelas coisas renascentistas. Faleli: ‘De onde veo ese
homem? Fiquel impresgonado. Quando ee pegou rarabeca outra maravilhal... Eu fae: ‘Eu
tenho que... sucesso ninguém sabe, quem faz ou de que forma vai fazer, mas o registro cultural
desse homem tem que ser feito’. Botel na minha cabeca.. fiquei um ano e tanto no Brasil,
atras de gravadora, ninguém queria gravar: ‘Ah, fazr o que @m um homem de 69 anos? Até
que al encontrel uma senhora que damava Regina Guimardes, era diretora de um sdo novo
que a Warner estava langando, com o nome Rodeio, e da topou fazer o disco com o Zé Coco.
Eu levei Zé Coco pra Séo Paulo, fizemos esse disco. E o disco saiu e foi elogiado pela critica
como o melhor disco de mlsica brasileira do ano; dogiado por todos os criticos, de radio,
televisdo... E o disco teve boa adtagdo. Nao vendeu muito, porgque se sabe que esse tipo de
musica.. mas foi muito badalado, e o nome dele se espalhou pelo mundo. Tanto € que a
televisdo da Alemanha chamou ee de "Bedhoven do sertdo”. E eu acho que de mais de 3 mil
traba hos que el produzi ess foi um dos que mais me deu prazer de fazer... Eu acho que o
vaor de registro culturd dess trabaho, entrar pra histéria, vale milhdes e milhdes, porque a
gente ndo tem nem como calcular (Téo Azevedo).

Assm como divide seus $rows em trés tipos, Téo divide seus trabalhos como produtor e
compositor entre “ puros’ e “ comerciais’. Entre os trés mil trabalhos que produziu, ele tem
especia cainho por dois deles: o primeiro foi a producdo de dois discos com Zé Cdco do
Riadhdo, em 1979 e 1981; o0 segund, mais recente, foi agravaggo de um CD de &oios. Estes
dois CDs sd0 considerados por Téo tanto os mais puros de sua careira como produtor*®
guanto os de menor apelo a um publico amplo. Este gelo restrito estéd de acordo com a
motivacdo de ambos. um projeto pessoa de registro de atividades folcléricas que de julga
estar desapareaendo. E esta auséncia de interesse em realizar uma obra voltada para o pablico

gue torna estes dois trabalhos mais puros, mais imaculados do que os demais que jafez

José Fébio € um jovem cantor cearense que, ao fugir de asa m™m mais ou menos Ete aos,
tornou-se protegido do poeta Patativa do Assaré. Aos dez ancs de idade mudou-se para S&o
Paulo eteve seu primeiro disco de forrd produzido por Téo Azevedo, convidado por seu hovo
tutor José Ribas. Aos quinze ancs, gravou pela Movie Play um CD em homenagem aos
noventa anos de Patativa, no qual diversos de seus poemas foram musicados por Téo
Azevedo. A gravacdo deste CD abriu duas oportunidades para José Fabio: a de homenagea
Seu amigo e protetor e ade fazer um trabalho com forte gelo ao publico. A perspectiva desta

48 Aqui vale apena ressatar que pureza, raiz e simplicidade s3o as categorias usadas tanto por Téo quanto pelos
outros foliBes para diferenciarem amisica @ piradamisicasertanga A andise da mncepcdo que Téo Azevedo
tem de sua propria trgjetdria como produtor e mmpaositor posshilita encontrar nestas caegorias classficages
que onferem diferentes niveis de autenticidade para & misicas capira, sertangja esertangja romantica
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segunda oportunidade baseou-se na estrutura de producdo do disco, que @ntou com o0 apoio
de uma grande gravadora, participagbes de atistas conheddos como Oswadinho do
Acordeom e Dominguinhos e esquema de distribuicé bem planegjado, aém de o proprio José
Fébio ser apontado em S& Paulo como um cantor revelacdo. Apesar disto, o disco ndo €
pensado por seu intérprete como um trabaho comercial. Para de, o disco com os poemas de
Patativa éum trabalho ainda aser descoberto e representa ndo somente 0 seu reconhecimento
como artista ammo o reconhedmento do proprio poeta enquanto ta. Deste modo, este disco
tornou-se sua obra para a posteridade, algo que, quando descoberto, perpetuara todo o seu
trabalho como o de seu amigo e protetor.

Durante o trabalho de campo, José Fébio se preparavaparao langamento doseu quarto disco,
que dejulga“ mais comercial que o de Patativa”, modo como também pensa seus dois discos
anteriores a esse trabalho. No novo disco ee gravou apenas “ forr 6s pé-de-serra” , género que
ele acreditava “estar na moda”. José Fabio e Téo Azevedo se assemelham ao dividirem suas
carreiras entre os trabalhos comerciais e 0s ndo comerciais, ou puros. Téo, por exemplo, vé
em seu trabalho como produtor o seu lado mais comercial. E deste seu lado que retira seu
sustento financeiro e, por s, Ndo se recusa aproduzir quem quer que seja. A pureza é entdo
esta airaque ceccauma dividade que se pretende foradas regras daindistriafonogréafica eda
necessidade que leva artista/produtor a desenvolver trabalhos nem sempre pessoalmente
gratificantes. € uma garente auséncia de intencdo comercial. Neste sentido, pureza e
autenticidade ndo sdo equivalentes. A primeira categoria expressaa uma relacéo sincera do
individuo consigo mesmo, na qual a integridade de sua ama esta assegurada. A segunda
revela arelagd sincera do individuo com o todo social a0 qual pertence. E nesta dupla
relacdo que Téo e Jose Fabio, assm como outros folides, intercaam seus trabalhos. S6 é
posdvel entdo discutir a autenticidade na esfera do comercial, pois € nesta esfera que aposse
de um dom pode levar ao artista a busca do reconhecimento imediato. Em contraposicéo a
isto, a pureza leva a0 uso do dom como umn meio de desenvolver projetos cujo valor ou

reconhecimento estdo noeterno devir.

No momento em que separa 0 seu trabalho como produto fonogéfico dos sus projetos
peswais, Téo Azevedo posshilita a conciliagd entre etas esferas opostas. Mesmo
lamentando n&o conseguir sobreviver do seu lado puro, porque este é socidmente
desvalorizado pela critica (como veremos abaixo), ele justapbe estas esferas, acionando-as

Nos momentos Necessarios ou possiveis. Se, por um lado, a gravacéo de um CD sobre aboios é
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parte de um projeto pessoa ha muito cultivado como um legado para a humanidade, por
outro, € a producéo de discos que Ihe permite a realizacdo deste legado.

* k%

A sé&rie de CDs intitulada Misica Caipira Auténtica do Norte de Minas foi iniciada com a
gravacé de um disco de modas de viola com os folides Sinval de Gameleira, José Osmar e
Afonso Pimenta. Produtor da série, na parte interna do encarte, Téo Azevedo apresenta este
volume mo um “um trabalho simples, com temas da propria terra. Sem reaursos
profissionais para agradar oscriticosea midia, mascom muita autenticidade... Parabéns
aos trés auténticos representantes da aultura dtobelense”. O que sba ®mo uma critica a
indastria fonogréfica e a midia,*® no entanto, revela uma relagiio entre dom e autenticidade
mediada pelos recursos profissonais que se pode obter para agradar os criticos. O sentido de
agradar, como foi explicitado, revela a necessidade do reconhecimento do artista cmo
alguém que posaui um dom e 0 usa em uma relagéo direta com seu publico, ou como dito na

falade Téo, por um grupo virtud de individuos resumidos em “acritica”.

O que Téo Azevedo amega a afirmar que o disco dos folides ndo agradard acritica por falta
de recursos profissonais € denurnciar a supressio do dom através do abuso dos recursos
teoldgicos, postos a disposicdo da industria fonogréfica para melhoria dos resultados das
gravacdes em disco. Porém, convém resstar que “a aitica’ a qual ele se refere ndo € a
mesma trabalhada no capitulo anterior. Ao dbservar sua falas e sua trgjetoria, € posdve
perceber que esta “critica” remonta a propria fata de reconhecimento dos individuos que
compdem o extenso campo da indistria fonografica— como produtores de discos e doncs de
gravadoras — e que, voltados para projetos mais “vendaveis’, destinariam pouco ou nenhum

recurso financero para producgdes de discos como as que ele redliza.

Emilia eSinval ensaiaram as Cantadeiras por pouco mais de dois meses. Téo Azevedo enviou
para cada uma pias das faixas a serem gravadas e elas ensaiavam em suas casas e dgumas
noites na Gasa do casal. Além de Lilian Vaéria e Emilia, nenhuma delas pensara um dia en
ser cantora ou cantadeira. Nas conversas que tivemos, o convite para a gravagédo do CD

surgiu como uma surpresa, porém Téo e Emilia disseram que foi dificil reunir as nove

9 De ceta forma, estas criticas formuladas por Téo Azevedo sd0 as mesmas apresentadas no capitulo. Apenas,
aqui, ao invés de se voltar contra uma dite, ele se volta mntra uma determinada parcda da aitica ailtural
espedali zada que, na sua perspediva, ndo compreenderia este tipo de trabal ho.
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mulheres. algumas porque se envergonhavam de cantar em publico, outras porque ndo se
viam como artistas, pois “ estes Sm que dewveriam gravar discos’ . Emilia e Sinva disseram
gue o periodo e ensaio foi trabahoso, devido a inexperiéncia das Cantadeiras, o que
dificultou a dinacdo do arranjo em duas vozes. A gravaggo, feita em um estidio de Montes
Claros, durou doze horas para um total de dez faixas que mwmpdem o CD. Entre das, afaxa
“Voltar as origens’, a Ultima do dsco, chama aencéo pela evidente desafinacdo de Emilia—a
solista das Cantadeiras — na primeira estrofe. Em nenhuma outra faixa épossivel perceber téo

claramente um desafino das vozes.

Isto ocorre no segundo vdume da série Musica Caipira Auténtica do Norte de Minas, uma
coletdnea ®m os artistas foli6es ou moradores de Alto Belo que acmmpanham o Terno. Neste
disco, anterior a0 CD das Cantadeiras, na penditima faixa é possivel ouvir Jameson™
cantando uma toada composta por Téo Azevedo em homenagem a regido da Chapada da
Diamantina, na qual também desafina em algumas partes, comprometendo a beleza da
musica Vae ressaltar que, assm como as Cantadeiras, Jameson também fazia sua primeira
gravacé em disco, pois, até o convite para gravar com os folides, cantava gpenas com seus

pais nas festas famili ares e nas ®restas que estes faziam pelas redondezas de Alto Belo.

Ambas os CDs foram produzidos por Téo Azevedo e fazem parte de um projeto pessal de
divulgacgo dos artistas de Alto Belo. Surpreende, no entanto, que tais desafinacdes tenham
passado despercebidas por um produtor exigente, apontado pelo Dicionario Virtual de MPB
(DVMPB) como um dos maiores produtores do pais e mmpositor conhecido na linha
regional. Mesmo afirmando que como produtor ndo se reausa a produzir nenhum tipo de
trabalho, Téo contou-me, no entanto, que nd gosta de interferéncias no seu trabalho e por
este motivo deixou de produzir um disco de uma Igreja Evangélica O motivo foi o fato de
gue o pastor da referida igreja ndo queria que 0os musicos que fossem gravar as bases
instrumentais fumassem e trouxe musicos préprios, que, contudo, “nédo tinham qualidade para
gravacd”. Por is Téo recusou-se acontinuar a fazer a producdo. Recusas como estas,
principalmente para Igrejas Evangélicas, sdo frequentes para de. O sentido desta recusa esta
na crenca de que um trabalho comercial ndo prescinde da qualidade técnica € por is, ele
proprio ndo produziria um trabaho cuja qualidade témica estivesse comprometida. Este
cuidado com a producéo de um disco com o qual tem pouco ou henhum envolvimento pessod

% Durante o trabalho de canpo, Jameson estava vigjando e por is® néo pude mnhecélo.
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— ao contrério do que ocorre com os CDs das Cantadeira e dos folifes de Reis — leva a
guestionar se tais desafinagbes passaram desapercebidas para ele ou se a inclusdo destas

faixas foi uma ditude proposital.

Tanto no disco das Cantadeiras quanto no de Rodrigo Azevedo, cada faixa foi gravada de
primeira, ou sga, apos 0S ensaios com 0S MUSicos no estudio, a gravagdo da musica ou
cancdo foi feita uma Unica vez, sem retoques no seu resultado fina. No CD de Rodrigo, as
duas ultimas faixas sdo improvisos, dois $los de viola compostos ho momento mesmo em
gue eram gravados. Ambos foram frutos de uma @branca de Téo Azevedo, que deixou seu
sobrinho a0 mesmo tempo irritado e desgjoso de convencer o tio de seu préprio dom. Tal
cobranca, assm como a preservagio indterada das faixas com as vozes desafinadas de Emilia
e Jameson, expressam a aenca de que 0s recursos tecnologicos ndo devem se sobrepor ao
domdo artista, ago que de julga ocorrer atualmente cm demasiada fregiiéncia no campo da

indastriafonogéfica.

Apesar de considerar seu pai melhor cantador e repentista do que ele proprio, Téo vé 0 seu
aces a midia — um campo de disputas formado pela industria fonogréficaem conjunto com
0S meios de comunicagdo — como uma vantagem gue seu pai ndo teve. A midia € mmparada
por ele auma maquina, cuja complexa engrenagem contribui para que o reconhedmento do
artista ultrapasse os limites regionais. Por este motivo, o artistando pade e ndo deve &rir méo
dos reaursos que esta maquina oferece Porém, se amidia é o remédio para a falta de
reconhecimento, € igualmente o veneno que nega as artistas esta possbilidade, isto porque
para “estar na midia” o dom foi suplantado pelo uso abusivo dos reaursos teaolégicos

ofereddos pelaindigtriafonogéfica epelos meios de comunicacdo. Nas suas palavras:

N&o, is é norma [O uso da “méguina” como meio de divulgacdo do artistal. Nao é
s6 hge, antigamente também tinha. Mas antigamente o cara para cantar, para gravar,
tinha que cantar mesmo. Se de fose mea boca, €e ndo conseguia gravar... disco dele ndo
funcionava. Agora com a Ultima temologia que «iste, para gravar gjuda demais, mehorou
80%. E muita gente que tem a voz ruim, pode ficar com a voz boa, gente que tem a voz
desafinada, fica com a voz dinada, porque eiste um aparelho de som para tudo, que afina
voz. E es= aparelho se dhiama Pro Tools, que afina avoz... A pessa sem ritmo, €e pde a voz
da pesa no ritmo, se a pesa drasar, na hora que vocé for mixar, vocé alianta um
pouquinho e pbe apessa dentro do compas, se a pesa alianta, vocé drasa um pouquinho
aquela parte que @ntou. Vocé péra o aparelho e separa a parte dos versos... Entdo, hoje om
a tecnologia que tem, eu acredito que 50% do povo que eta fazendo sucesso ai, se vocé
botar para cantar ao vivo, com um violdozinho assm, ai vai decepcionar muita gente
(Téo Azevedo).
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Para Téo Azevedo, o uso indiscriminado das novas temologias de gravagdo contribui para o
dedinio dodom como requisito principal parao ser artista.”* Namedida em que o dom deixa
de ser o critério de avdiacd da quaidade de um trabaho, ocorreu na moderna indistria
fonogéfica a transformagé4 do meio — divulgacdo através dos meios de comunicacé e a
consrucéo da imagem do artista para agradar um publico amplo — e das tecnologias —
recursos que permitem melhorar a qualidade témica dos trabahos — nos requisitos
fundamentais para se fazer um artista Nesta perspectiva, torna-se @mpreensivel a
preservacdo das vozes desafinadas de Emilia eJameson, como foi descrito acima. Trata-se de
uma dirmacéd do dom sobre o uso da tecnologia que pode retirar do artista a sua

autenticidade e asuaintegridade narelacggo com o ptblico.

Assm, o ndo reconhecimento de artistas que ele valoriza ndo Ihe éindiferente, e por is®

lamenta este fato, assm como se resente gque artistas “fabricados’ — aqueles que na sua
opini&o ndo posaiem um dom — fagam suces sem que meregam, pois ateaologiatenderia a
cada vez mais suplantar os “dons naturais’. Esta percepcdo de Téo Azevedo € partil hada por

Valdo, Vael, Sinval e Rodrigo e remloca o problema no wso indiscriminado de um reaurso.

Deste modo, enfatizar unicamente o0 sucesso como derivado daimagem construida aravés dos
meios de comunicacd é deslocar a discussio sobre quais sdo os valores que cercam a
producdo do suces. Na perspectiva dos folides, o que o que fica evidente € avalorizagéo do

“dom natural” de cadaum em relacd ao uso de um meio artificial para produzir este dom.

O Terno dbs Cantadeiras £ opbe a0 Terno de Folia porque este € composto de artistas,
enquanto o pimeiro € integrado por donas de casa, cujo dom ndo tivera anda nenhum
reconhecimento. A mixagem feita por Téo Azevedo foi o0 Unico recurso teaologico permitido
na melhoria da qualidade do CD. O ndo uso de recursos teaoldgicos para dinacéo das vozes
das Cantadeiras ndo significa uma recusa a tecnologia, mas a certeza de que o dom deve se

sobrepor atais recursos.?

°L A preocupacé de Téo Azevedo com o avanco dos reaursos témicos de gravacé asemelha-se aum em da
discusso ja formul ada por Walter Benjamim em A obra de arte no tempo de sua reprodutibilidade témica.

*? Rodrigo Azevedo comentou, em uma espéde de desabafo, sobre & dificul dades que atistas como ele eseu tio
enfrentavam para serem reconheddos pela midia, enguanto ouros tinham fama e aparedam sempre na TV,
referindo-se principamente os programas dominicas. Ele mmentou entdo que para cmpor predsava malhar
muito a mesma mlsica para que da ficase boa, enquanto outros “artistas’ fazam suceso com nsicas
compradas. A dificuldade en compor estd justamente na fata de inspirac® para que um determinado motivo
tenha ontinuidade. Com uma estrutura semelhante ada can¢éo, ele dise que nem sempre éposdvel continuar
um solo, por faltar a inspiracdo pera terminar uma frase ou verso. Tal fato leva a que muitas vezes estas
composicdes iniciais sjam abandonadas ou mesmo esqueddas por seus compositores. Sem querer discutir a
questdo da autoria na misica tema para uma outra dissertacdo, foi interessante perceber que na percepgéo de
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“E vocaGio dele mesmo”: entre o dom e a aprendizagem

Os primeiros folides que vi se apresentarem em dupla na Festa de Reis foram os irmaos
Nilson e Chico. Enquanto Chico estava visivelmente inibido, Chico fazia gestos agitados e
dancava, incentivando o puablico a também participar de sua gresentacio com palmas e
dancas. A primeira impressio que tive foi de que esta se tratava de uma dupla sertangja
romantica, herdeira das performances de Leandro e Leonardo, naqual a Chico cabiano papel
do primeiro, enquanto Nilson faza as vezes do segund. Chico e Nilson, no entanto, se
mostraram muito mais originais, e ndo uma posdsvel cépia da dupla. Chico, um jovem e
timido lavrador, pa de uma familia numerosa nos fus poucos trinta etrés anos, em nosss
entrevistas mostrou-se pouco & vontade no papel de artista entrevistado pela “jornalista® do
Rio de Janeiro”, ainda que feliz por ser reconhecido como tal. Em uma das poucas conversas
que tivemos, disse-me que de eo irmd também herdaram o dom dafolia dos sus avos, pois
seu pai ndo erafolido.

Ao contrario do irmao, Nilson®* ficou bem trangiil o e falante @ me receber. Ele fundou junto
com o irmao e outros amigos a Folia dos Meninos e foi convidado para participar da Foliade
Alto Belo por Téo Azevedo, em 1991. Aos doze anos, seu irmdo Chico ganhou um
cavaquinho, e ele proprio se interesou pelo instrumento. Como tentava grender e nédo

conseguia, seguiu os conselhos de Téo Azevedo, que |he sugeriu:

...Oh, vocé vai, quando vocé for buscar lenha la para sua mée la... se vocé vir uma
cobra ou qualquer coisa assm, vocés peguem essa cobra e senta 0 pau nela, e aites dda
morrer, vocés passam o dedo, os trés dedos ao longo dda trés vezes. Ai com certeza vocés vao
aprender a tocar"... Ai eu fui buscar lenha, mais Chico, meu irmdo. Chegou 14, passou uma
cobra-cipd. Ai meu irméo "vap, vap "... Eu peguei um ganchinho no mato, de pau, ai
enganchou o pescoco dessa cobra. SO que na hora que au fui passar os trés dedos, 0 meu
irmdo me empurrou. Eu ca logo, €le foi e passou. Eu sai chorando ‘Agora eu ndo vau
aprender mais ndo. Quem vai aprender é vocé. Vocé pasou cs trés dedos tremendo na cobra’.
SO que, niso, eu aprendi a tocar o cavaquinho, aprend a tocar o violdo e de até hoje nada.
Mas eu acho que is ndo tem nada aver ndo. Acho que is € vontade mesmo que a gente
tem, que eu tive de aprender a tocar. E ele até hoje ndo sabe tocar nada. Ele s6 canta mesmo...
E ninguém nunca me ensinou [cavaquinho e violdo]. Eu via as pessas tocando, chegava em

Rodrigo a ompra de uma misicapor um “artista” se asmelha a uso da temologa para o aperfeicoamento da
VOz, pais € neste uso do dom e dainspiracé alheiaque 0 “artista” se torna inauéntico.

3 A impressio de que al era“jorndista” se refazia a caa vez que eu pedia para entrevistar algum dos folides e
se tornava mais forte devido a participac® constante do Terno na midia. O trabalho de canpo tornou posdvel
desfazer estaimpressio entre dguns dos folides, mas néo todas.

> Nilson é pintor de paredes. Ele nasceu préximo de Alto Belo e auamente mora en Montes Claros com a
esposa eos dois fil hos.
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casa etentava fazer as mesmas posicdes que as pesas estavam fazendo. Ai estou aqui.
Porgue esse negdcio de instrumento, ess negdcio que a gente vai para poder aprender em
algum lugar ai, se aprende alguma coisa, mas ndo de @beca. De @beca vocé vem com
uma coisa, vocéja nasce om aquilo... (Nilson).

A histéria de Nilson é muito semelhante a que me foi narrada por Tonho Preto,>® pois ele
proprio também aprendeu a toca cavaquinho ainda menino, observando os mais velhos
ensinarem a seu primo. Assm como Chico, o primo de Tonho nunca ®nseguiu aprender a
tocar algum ingrumento, pois ele ndo teriaesse dom. Este proces de gorendizagem feito por
meio da observaggo®® sb é posdve, no entanto, para quem ja possui 0 dom, que é @ mesmo
tempo otalento que o artista possui e a @pacidade para aprender seu dficio. Reylson € o mais
novo membro do Terno de Folia de Alto Belo, o qud foi integrado depois de pedir ao seu tio
Valdo. No Terno, tocao violdo que comegou a grender aos 0itos anos, observando seu pai e
seu tio. Vad enfatizou que Reylson comeqou a aprender o viol& naturalmente, sem que ele

proprio o forgasse.

Bom, ee de repente comegou a se interessar, vendo a gente ensaiando e tudo, a
guando e repente al ja via ee pegando o violdo, ja tocando adguma coisinha. Af eu, como eu
acho que todo pa gosta assm, de ensinar ao filho as coisas que os pais fazem, néo que al
quisese que de tivese interese pdas mesmas coisas que ey, mas naturalmente de
comequ a gostar... chegou até fazer algumas aulas, depois achei que de estava muito novo
ainda, deixel ee amadureax um pouquinho, mas foi por iniciativa dele mesmo, vocacao dele
mesmo, ele gosta (Vad).

O dom também € uma espéde de cgacidade que leva @ aprendizado esponténeo. Logo apos
Reylson revelar o seu dom, foi posto por Vad para fazer aulas de viol& que, no entanto,
achou-0 muito novoe o retirou das aulas logo em seguida. O aprendizado do filho passou a
ocorrer entdo como o dele préprio fora observando seu pai. Este aitodidatismo é
reivindicado por todos os folides e indica ndo apenas a cgpaddade natural para grender, mas
a superioridade de quem aprendeu sozinho sobre ajuele que predsou ser ensinado. Ha no
autodidata esta “aura’ da naturalidade e da espontaneidade, que faz 0 seu conhecimento
obtido com aobservac® ser confunddo com o proprio domque possui, dai que paregcaque a
artista nd é eigido nenhum esforco, pois tudo ocorre naturalmente®’ A revelag®, o

*>Tonho Preto é rabequeiro e violeiro.

*® A nogép de "escolas da vida' parece ocupar um grande espago no imagindrio socid: a "educaci” e o
"aprendizado” ohtido através da observac® livre, sem uma tutela — as vezes dos pais, mas principa mente do
Estado— é mnsiderado superior ao ensino formal.

> Em o Mistério do samba, ao falar do samba de morro como uma tradico inventada, Hermano Viana ressdlta
gue“ o auéntico é sempre artificial, mas para ter ‘eficacia simbdlica’, precisa ser encarado como naural, como

‘aquilo que sempre foi assm'” (Vianna: 152). Nao pretendo, como o autor, tomar 0 auténtico como uma
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momento em que 0 mais velho recnhece um dom no mais novo, suprime toda apercepcao de
gue o que se gpresenta depedeu todo o0 processo de observagdo e treino — as vezes feito as

escondidas — anterior ao momento em gque de serevela

As Folias como escolas musicais dos artistas srtanejos

“MdUsico de conservatorio” ou “musico de estudio” sdo duas categorias empregadas pelos
folides para marcar a diferencia¢do entre aquele ajo aprendizado musicd se deu através do
ensino formal de misica equem aprendeu de modo autodidata, através da observacdo. Esta
categoria vem da compreensdo do Conservatorio Estadual Lorenzo Fernandes como o
principal espaco formal de ensino musicd de Montes Claros, pelo qua passaram Lilian
Vaéria e Rodrigo Azevedo. O “musico de conservatério” € auele que detém o
conhecimento tedrico, aprendido e apreendido através do estudo regular e sisteméico da
musica e cja formagdo é mais erudita ou témica. O uso do termo erudito remete a
compreensdo que os foliGes tém deste tipo de formacdo, que implicano conhedmento tedrico
da musica e um conseqlente preparo para “ler partituras’. N&o significa, porém, que isto
retome aantinomia misicaerudita/ misicapopular e asuposta divagem que datraz consigo.
Apesar de, nesta perspectiva, a “erudicdo” também estar muito asciada a um "saber
académico” em oposicao a um “saber espontaneon”, convém ressaltar que ndo se trata apenas
do acimulo de anhecimento, mas do ganho de qualquer conhecimento via grendizado
formal. Assm, o “musico erudito” é aquele que grendeu a executar um instrumento via
ensino forma e por iso posxi um saber que foi cultivado nas escolas formais. Em
contraposicéo a formagdo dada pelo conservatério vem a formagdo autodidata, que encontra
nas Folias de Rels um espaco de desenvolvimento. Esta idéia, que ecoa entre os folides, €

apregoada principalmente por Téo Azevedo, que diz:

Eu acho que uma das coisas que, que @M o0 tempo cooperou pra iSO [surgimento de
duplas rtangas e @ipiras em Alto Belo] chama-se Folia de Reis, que ai acho que é a escola
musical mais importante que eiste. Ndo se se nas outras regides, mas no nate de Minas é
a escola musical mais importante que eiste, € um conservatorio... uma universidade. Porque a
Folia de Reis, ea usa muitas escolas. Ela, com o decorrer do tempo, abrigou o povo do sertéo;
0 povo simples; [abrigou] a quem n&o tinha como comprar instrumento: “Ah vai comecar a
fabricar instrumento’; e is vem de século. Entdo o povo comega ase virar e a fabrica
instrumento. Ent3o a Folia de Reis da uma boa base de iniciagib musical, matuto. E uma
formacdo musical matuta. E o canto e a danga, que na Folia de Rels tem a parte instrumental ,

invengdo ou algo equivalente aartificialidade, porém vale destaca esta aura de naturalidade — seja historica,
sgja da naturezafisica— que cecatudo oque se quer auténtico.

72



tem a parte do canto, a parte da danca, a parte da fabricacdo e a parte reigiosa, de respeito da
cidadania... A Folia de Reis, a funcéb da Folia de Reis é louvar e saudar 0 nascimento de
Jesus. Entéo, € uma forma da crianca que esta di, conversando, assstindo, aprender a respeitar
que &iste um Deus, que eiste Jesus, que &iste 0 respeito, e que esse respeito tem que ser
transmiti do pros pais, pros tios. Nossal A Folia de Reis € uma das coisas mais importantes que
tem de ddadania, de formagdo do ser humano aqui do Brasil... E, mesmo com a chegada do
progres, tem uma nova geracgo ce folibes de Reis e de tocadores de instrumentos, que vém
praFoliade Res (Téo Azevedo).

Nafadade Téo, as caracteristicas atribuidas as Folias de Reis como espaco de grendizado sdo
semelhantes aquelas comumente dadas as escolas formais, até mesmo independente de serem
ou ndo voltadas para aformagé musicd. No entanto, no seu discurso ele ressalta um ponto

que merece ser investigado: a éfase dada na dirmativa de que esta éuma formagéo matuta.>®

Nos diversos momentos em que busguei solucdes para davidas triviais, os folides iniciavam
suas respostas justificando o suposto erro na qual poderiam incorrer. Deste modo, sempre
argumentavam que eram caipiras ou matutos e por iSO sO podiam emitir opinides
individualizadas, “ do seu ponto de enxergar” ou “do seu modo de entender” e por IS
poderiam n&o encontrar respaldo nomeu conhedmento prévio sobre o asaunto abordado. No
momento em que recorriam a tais justificativas, os folides acionavam principamente &
definicbes um e trés do DEH, apresentando a s mesmos com um sentido pejorativo de
“caipird’ — ignorante e pouco ou nada ingtruidos. Apesar desta “retérica da ignorancia’ ser

congtante, aos poucos o sentido de matuto adquiriu nove sgnificados.

Enquanto fabricava uma viola, Sinva me explicou que desenhou nela um pequizero, o que
seria feito também em todos os instrumentos que fabricasse dali por diante. Tal atitude foi
tomada depois de uma mnversasua wm Téo Azevedo, sobre aqual €e* andou matutando” .
Depois de pensar e ponderar, decidiu que deveria aiar uma marcapara 0s ®us instrumentos,
assm como Zé Céco do Riachdo deixava nas suas violas um desenho através do qual todos
poderiam identificar que fora ele que & fabricara. No seu “ ponto de enxergar” , isto gudaria

na divulgagdo do seu trabaho, pois qualquer um poderia reconhecer um instrumento que

* No DEH é posdvel encontrar as ®guintes definicdes para matuto: 1. [adjetivo e substantivo masculino] diz-se
deou individuo queviveno campo e aja personalidade revda rusticidade de espirito, falta de traquejo social;
caipira, rocdro, jea; 2. [Regiondismo: Nordeste do Brasil] que ou aquele que demonstra timidez, retraimento,
desconfianca; 3. [Regiondismo: Brasil] que ou aquee que ndo tem conhedmentos, instrucdo; ignorante,
ingénuo; 4. [Regiondismo: Brasil. Uso: informal] que ou aguele que édotado e esperteza, de astlcia; findrio,
sabido, matreiro; 5. [adjetivo] relativo a habitos e maneiras préprios do matuto, davida nocampo; 6. diz-sede
individuo meditativo, dado a matutar.

E também sobre o verbo matutar: 1. [Uso: informal] transitivo indireto e intransitivo — pensar demoradamente
sobre dgo; meditar, refletir; 2. transitivo direto — traca diretrizes; arquitetar, conceber, plangar.
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tivesse fabricado ao ver outro o tocando. A escolha pelo pé de pequi ocorreu porgue ja ha
agum tempo ele escrevia no interior dos instrumentos a palavra “Pequizeiro”, &rvore
encontrada na regido norte-mineira eque por isso € utilizada como simbolo daregido. Neste
caso, 0 sentido empregado por Sinval para o verbo matutar foi 0 mesmo para a primeira
definicdo do DEH. Ele me explicava, como fez outras vezes, que refletiu sobre dgo a partir de
um conhecimento ou observac& que ja havia feito: no caso, da decisdo de ter uma marca,

porque observara os trabalhos de Zé Coco e mnversara awm Téo.

Os folides s apresentavam como matutos e justificavam suas opinides como visdes pesais
sobre os temas abordados para enfatizarem o fato de que elas encontravam base genas no
conhecimento particularizado que tinham, fruto de observagdes e reflexdes informais:
gueriam afirmar que seu conhecimento ndo vinha de um conservatério, mas das escolas da
vida. As Folias de Reis representaram para os folides 0 primeiro espagco para sua formagio
musicd. Porém, por ndo ser um espag forma e ndo ter uma sisematicidade oficia, a
formagdo obtida ématuta e dependente do dom de cala um para as fungdes e instrumentos

das folias.

A despeito de Téo ter apresentado a foliacomo um espago que ariao povo simples, que ndo
tem recursos, a folia € um espag reservado para ajueles que possiem um dom, mas
principalmente o domde foliar. Tanto Vado quanto Tonho disseram que ajueles que ndo tém
o dom da folia, nd conseguem acompanhé&-la durante os doze dias em que percorrem as
casas. Isto é exemplificado por José Fabio que, apesar de ter se goresentado com o Terno ra
Festade Carbonita (a mnvite de Téo Azevedo), me explicou que ndo conseguia aompanhar a
folia durante a jornada. O mesmo ocorre com Rodrigo Azevedo que, apesar deter seiniciado
musicamente no Terno fundado por seu tio, também n&o sai durante o giro com os folides.
Em ambos é reconhecida afalta do dom para afolia, apesar de seus dons musicas ndo serem
contestados. Assm, se nem todos que posuem um dom podem entrar na folia, possuir o dom
de foliar € imprescindivel. No Terno de Reis de Alto Belo, a poss de outros dons,>® além do
de foliar, parece imperativo, pois slvo Chico, que apenas canta, todos os outros folibes
cantam e tocam algum instrumento. Ao contrario das escolas formais — na qual supdem os

folides que se pode grender a tocar um instrumento através da transmissio de témicas

% Aqui vale ressltar que nos ternos de Reis ha também as figuras dos bandeireiros e, dependendo da regido
geogréfica dos palhagos (que ndo existem no Terno de Alto Belo). Na perspediva dos folides de Alto Belo,
destes também é eigido, ou imputado, o dom defoliar.
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sistematizadas — , na folia o0 dom é um presauposto, justamente porque a @uisicdo do

conhecimento e o aprendizado dependerdo da observaco e dedicaci pessoais.®®

Em seu discurso, Téo Azevedo destacou outra caacteristicadas folias: a possbilidade de uma
formagdo moral. Para de, aimportancia das Folias de Reis como escolas musicais hdo ocorre
apenas porque, ao participar desta, o folido se vé incentivado a desenvolver seus dons. Mas
porque, como escola, as folias ocupam o espago destinado aformagdo moral do povo simples
e sem aces0 a certos reaursos. O aspedo totalizante das Folias de Reis desenhado por Téo
contribui entdo para que o individuo tenha uma formag& moral, intelecdual e musicd plena,
mesmo gue ndo tenha recursos para frequientar uma escolaregular: neste sentido, vao aém do
que qualquer conservatoério ou uriversidade possa oferecer como formac&®*. Quando diz que,
apesar dos progress, novos folides surgem, ndo busca ressltar 0 desaparecimento de uma
manifestagéo folclorica mas o fato desta perda implicar o desaparedmento deste espaco no

qual o individuo pode se formar integralmente enquanto pesa.

O aperfeicoamento técnico do artista

Rodrigo Azevedo iniciou seus estudos musicas no Conservatorio Estadual Lorenzo
Fernandes, aos is anos de idade. L4, pasou por insrumentos como violino e percussio, até
se decidir pelo cavaquinho, escolha motivada pelo interesse em participar do Terno de Alto
Belo. Apesar de ter passado pelo Conservatorio, ele enfatizaque foi na Folia fundada por seu
tio que de fato se iniciou no cavaquinho e, com Sinval de Gameleira, que de grendeu aviola.
A énfase no que afolia pode lhe ensinar esta justamente na negacdo de qualquer aprendizado
durante o periodo em gue passou no Conservatorio, o qual ele mesmo classficade “ coisa de
menino” . Pouco depois de gravar seu disco, ele foi convidado por seu tio para se tornar um
musico de “ estidio” , trabahando com arranjos e producéo na caital paulista. Paratal, seria
predso aprofundar seus conhecimentos tedricos e aprender a notacdo musical. Apesar de se
mostrar como uma perspectiva profissonalmente promisora, a opcdo de Rodrigo foi

continuar como violeiro regional, se gresentando em festas particulares e publicas de regi&o

% Nao apenas na folia se grende atoca. A “escola da vida' também esta presente na observaggio dos mais
velhos, que significa um meio de grendizeagem muito importante na csmologa tanto dos folies de Reis de
Alto Belo quanto de muitos personagens do livro de Rosa Nepomuceno. A herangamusicd que passade pai para
filho (Nepomuceno, p.27) pode ser observada no livro pada relac@® de Tinoco e seu filho. O filho de Tinoco
agora canta com o pai e faz @ro contra aindiferenca en relacd® amasica capira

. No projeto de pesma de Téo de preservac® das folias do nate-mineiro este caéter totalizante deve ser
preservado.
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e acompanhando ouros violeiros, alegando que o trabalho em estudio, além de exigir outros

conhecimentos, era menaos prazeroso.

Para Téo, aescolha de Rodrigo se justificapela dificuldade que um violero caipira auténtico,
aquele aujos primeiros contatos com a musica ocorrem nas folias e ndo ncs conservatorios,

tem para se adaptar a disciplina exigida para os estudos erudito. Diz de:

N&o, ndo tem [violeiro caipira “auténtico” que se tornou musico de @marg. O
violeiro caipira, €e ndo consegue, 0 que € caipira mesmo nao consegue ser erudito néo, €
dificil. Ele mme@ aestudar e desanima porque de é acstumado com aquele jeitdo. Eu ndo
conhego nenhum que saiu do caipira pravirar erudito, nenhum (Téo Azevedo).

A partir dos discursos de Téo e Rodrigo, seria posdved concluir que realmente eiste uma
dificuldade inerente a aprendizado tedrico da muasica que impossbilita & musico matuto se
adaptar. Mas através das andlises anteriores, e principamente das falas de Sinval de
Gameleira, ocorre que entre des ndo existe de fato a necessdade de uma educacgdo musical: o
proprio Rodrigo disse que em seus shows ninguém procura saber como ele aprendeu viola,
mas Sm se ele sabe tocar bem. O conhecimento adquirido “com avida’ lhes é suficiente ean
sua formacd enquanto artistas. Ademais, como o dom € o atributo essncia para que o
musico sgja de fato reconheddo como tal — antes de ser reconhecido como musico ou artista
ele deve ser reconheddo como alguém que posali o dom damusica ou da ate — a elucacéo

formal seria gpenas um aprimoramento deste dom, sem que fosse, contudo, primordial.

O Conservatério € mais assm pra pessoa tocar as vezes, lendo misica. Assm, lendo
musica E uma misa que gjuda no desenvolvimento. Ai é estudar, o estudo em qualquer &rea,
de guda a desenvolver... Mas a criatividade da musica, €la vem, é natura. No meu
conheamento, parece que da vem natural. Por exemplo, inspiragdo, tal. O Conservatério €
bom pra gudar a gerfeicoar mais, a pesa ter mais perfeicdo, conhece as notas. Ajuda muito
no desenvolvimento. Mas a forma de toca vai ser a mesma coisa, porque € o estilo. Por
exemplo, se o ritmo é ess, € uma coisa que ndo muda, tem que ser este mesmo (Sinval de
Gameeira).

A perspediva de freqlientar o Conservatorio indica entéo a busca de um aperfeicoamento do
dom. Para Vado e Vael, a diversificacdo nas teméticas e ritmos da composicdo também
depende de um aperfeicoamento do compositor, que corre 0 risco de ter musicas empre
iguais caso siga sempre a mesma linha para escrever e musicar as cangoes. Isto ndo significa
entdo que o musico “sga ruim’, mas que “esta estadonado”, néo se aperfeicoou. Deste

modo, o aperfeicoamento € desegjado, mas ndo implica necessriamente a fregiiéncia a
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“conservatorio”. E através do desenvolvimento da témica de tocar ou compor — do exercicio
congtante — que 0 musico matuto se aperfeicoa. Para Téo, este foi o caso de Zé Cbco do
Riadhdo, que daborou uma técnica prépria tanto para tocar quanto pera fabricar seus
instrumentos. neste caso, a témica € @ mesmo tempo 0 pocesd pelo qua os artistas
aperfeicoam um dom — através da prética edo exercicio — e amarca pessoa que impdem
sobre o que foi aprendido. Representa também um modo de “ dominar a naturalidade”
através do trabalho e esforco continuo. Assm, apesar de ntribuir para o aperfeicoamento do
musico, 0 aprendizado obtido no Conservatério € um conhedmento a mais, porém, ndo €

imprescindivel paraque de sgjareconheddo como artista.

* k%

Iniciel todo este @pitulo, assm como a minha pesquisa, interessada an perceber quais S0 0s
valores sobre aautenticidade que cercam as classificagcOes dadas para os estilos musicas, e
especiadmente na diferenciacdo feita por jornalistas e masicos entre a musica caipira e a
musicasertanga partia etdo daméaxima“ a classficacao das coisasreproduz a classficacio
dos homens’ , cunhada por Mauss O estudo de cao desenvolvido com osfoliesdo Terno de
Folia de Reis de Alto Belo me revelou que, para aém das supostas diferenciagies e cisdes,®?
sertanejos — como Valdo, Vad, Chico e Nilson — e aipiras— como Sinvd de Gameleira, Téo
Azevedo e Rodrigo Azevedo®® — se mostravam fortemente marcados pela coesdo
proporcionada pelo reconhecimento do dom individual de cada um. Entre eles, a diferenca
gualitativa ndo se encontra entdo em um ou outro género, mas no modo como cada artista
constroi a sua propria identidade. Na perspediva dos folides de Alto Belo, menos que uma
musica auténtica o artista deve ser ele mesmo auténtico, ou seja, aquele que, por possuir um
dom, por estar inspirado e pelo seu proces de grendizagem dar-se de modo espontaneo e
autodidata, merece ser reconheddo enquanto tal.

A modernizaggo desloca o dom do seu posto de primado principal para 0 suces. Por isto
tanto Téo quanto Nepomuceno disseram ser comum, desde o inicio da indUstria fonogréfica
no Brasil, 0 uso tecnologia, porém esta nuncateria sdo téo “abusada’ quanto agora. Assm,
mesmo que fosse necessario 0 uso de algum aparato teologico, era o dom do artista que se
sobressaia. Quando os folides lamentam a fata de reconhedmento por pparte do publica ou

62 Como descrita por Nepomuceno.
% Numa dassficagio feita apartir das diferenciagdes propostas por Ferrete, Nepomuceno e Sant/Anna.
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de uma critica, parecem que se groximam dos criticos da musica sertangja moderna. A
diferenca estd em que esta lamentacéo ndo se volta contra um género espedfico, mas contra

individuos espedficos, cujo reconhedmento como artistas sriainjustificado.
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Conclusiao: “Musdcas raiz’ e “violas’ na compreensdo da musica caipira

auténtica.

O objetivo deste trabalho é analisar quais os fatores que sdo considerados nas classficagdes
dos géneros capira e sertanejo. Nos dois primeiros capitulos, busquei esquadrinhar como os
pensamentos de «iticos e artigas-folibes £ estruturam na daboracdo de um discurso
classificatorio, que tem por finalidade faze diferir um género de outro a partir de sua suposta
autenticidade. Analisei como os jornali stas abordados fazem uma dassficac@o destes géneros
musicais baseados em uma viséo de historicidade que @ntrapde primitivismo (ou o contexto
origina de producéo do artista) e modernizacao (ou adescaracterizagdo deste contexto) com a
insercéo de novos elementos. No segundo capitulo deixo de lado um pouco as classificagdes
dos géneros capiras e sertangjos e volto minha atencdo para a compreensdes dos folides do
Terno de Reis de Alto Belo sobre 0 que seria 0 artista eo seu papel enquanto tal. O olhar do
artista sobre s mesmo se mostrou um caminho importante, pois permitiu perceber que alguns
dos problemas propostos pelos criticos em suas andlises podem assumir diferentes

significados.

Neste Ultimo capitulo, confronto estes dois grupos, ressaltando suas aproximagdes e seus
distanciamentos. Para isto, retomo agumas das questdes ja ebordadas, como aquelas relativas
ao que entendem por modernizacdo e misica raiz Apresento novos problemas, como a
importancia da viola e o surgimento do grupo chamado de “novos caipiras’ ou “novcs
violeiros’. Com isto, pretendo dar continuidade aanaise de como criticos e folides fazem

diferentes discursos bre a aitenticidade nas classficagdes dos géneros capiras e sertangjos.

“Araiznormal é melhor”: representaces obrea“ misicaraiz’

De uns tempos para ca que foi modernizando. Modernizando, j& usa mais recursos de
outros instrumentos. Ja ndo faz parte das raizes. Raiz contém s viola, violdo e sanfona.
Agora, onde tem instrumento mecénico, ja ndo € mais frtango raiz, jaé o popular.... que é o
Zezé di Camargo, Leonardo, o préprio Danid... E 0s mais raizes sio Chit&ozinho e Xororé
(Afonso Pimenta).

Mistura, modernizacdo, raizes, dom e autenticidade sdo categorias freqlentes nos discursos
dos criticos da musica sertangja moderna e surgem também nas narrativas dos folides do

Terno de Foliade Reisde Alto Belo, com 0 mesmo intuito de explicar tanto as transformagdes
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ritmicas e instrumentais ocorridas com o género musica @ipiraguanto de nferir aosartistas
caipiras e sertangjos diferentes classficagcbes de auténtico e inauténtico. Deste modo, estas
categorias aublinham aproximagdes e distanciamentos entre estas duas cosmologias distintas,
expressas aravés da daboracgo de narrativas bre um tipo de instrumentacgo especifica, que
tornaria a musica mais raiz, e sobre um ideal de género musicd pautado pela smplicidade da
exeaucdo desta instrumentacdo — no caso dos folibes do Terno — e também pelo
reconhecimento do grupo chamado de novos violeiros ou novos caipiras como aqueles que
buscam resgatar a misica Gipira em sua autenticidade — do pornto de vista dos criticos da
musica sertanegja moderna. Assm, apesar de serem 0S mMesmMos 0S termos enunciados por
criticos e folides, quando retomados e contrapostos enquanto categorias de pensamento

assumem diferentes significados.

Esses tempos mesmo, aqui um que dia foi, fevereiro, teve um aniversario de um velho
de 96 anos la no clube que tem aqui do lado da Barra, muito importante. Eles me chamaram
pra nos irmos |4 tocar viola... Botaram na mesa la e todo mundo tava tocando viola.... fazendo
showzinho pro velho l&... Entdo, eu peguel e chegue 14, depois Gilberto pegou e faou: "oh
gente, todo mundo tocou uma violinha pro Sr. de idade, entdo eu vou mostra pra vocés uma
viola com Anténio Preto"... Entdo eu pegue e fui tocar uma musiquinha pro velho... por
incrivel que pareca, 0 velho pareceque se agradou mais com minha situagdo da viola do que
com as outras violas. Sabe por qué?Por que tava todo mundo com as violas ligadas no som,
aguela coisa entendeu? E eu como se que a pessoa idosa gosta de uma coisa mais assm, mais
inferior, uma coisa mais da cultura, eu peguel e desliguei a viola, e fale com ele "olha eu vou
tocar uma viola pro Sr. aqui, mas eu vou cesligar a viola..." Ai desligue a viola, sente
pertinho dovelho la A raiz normal é melhor, né? Fiz trés misicas de viola pro ve ho. Eu fui
0 que ganhou o primeiro bolo. Todo mundo ficou assm:"o mogo mas o qué que foi?' Depaois
o vehinho falou assm: "ndo, eu gostel de todo mundo, mas o importante que eu gostei
porque queria assm a simplicidade...” (Tonho Preto).

Em sua narrativa, Tonho Preto afirma que desligou a amplificacd do volume de sua viola
para aradar seu anfitrido, porque sabia que de preferiria “mais simplicidade’. Com edta
atitude, este violeiro e rabequeiro suscitou no problema das classficagdes dos géneros caipira
e sertangjo uma relagc@ que diferencia a percepcdo dos folides de Alto Belo da categoria
raizes daguela empregada pelos criticos da musica sertaneja moderna. Apesar de poder ser
classificado como um misico capira, de aordo com as propostas dos criticos para a
definicdo deste género, Tonho destaca aviola @mo um instrumento espedfico, cujo uso torna
amusicamaisraize com nais smplicidade, sem, contudo, apontar algumainautenticidade no

uso da amplificaggo. Para aguns autores a viola € o instrumento musical por exceléncia, mas
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as “raizes’ da musica caipira da qual eles reclamam o afastamento dos sertanejos modernos

est4 en um tempo mitico gue remonta & ©lonizagéo e a mito das trés ragas.*

Nas narrativas dos artistas-folides, a “raiz’ € oposta a modernizacdo da musica capira e
evoca uma contraposicao entre as categorias simplicidade e mistura. No entanto, ndo se
congtituem como oposi¢des inconciliaveis, dado que ndo implicam necessriamente na perda
da autenticidade, mas na perda da aura que apresengaauséncia da viola eda smplicidade
confere aps géneros caipira ou sertangjo. Na tentativa de diferenciar os géneros, os folides
explicaram amusica @ipiradas fguintes formas:

Toda dupla que trabalha com viola e viol&o, ela automaticamente canta masica raiz,
se trabalhar com viola e violdo. Agora se trabalhar com dois violdes, ai € misturado j4,
né? Porque quando a gente fala musica caipira auténtica, o Chitaozinho e Xororé ndo estdo, o
Leandro ndo estd, a Wanessa Camargo néo estd, o Zezé di Camargo néo esta, um nonte dessas
duplas que fazem sucess al, ndo estdo néo (Téo Azevedo).

Porgque na redidade o sertangjo, o caipira, a diferenca € aseguinte: porque a misica
chamada musica capira é aquela misica que velo primeiro. Ai depais, a linha sertanga deu
uma modernizada... Por exemplo, antigamente tinha dupla caipira, hge dupla sertanga. Entéo
a moda caipira € aquela cantada assm com mais smplicidade, mais da viola, mais no
som da viola e do viol&o... Entdo al ficou moda caipira, moda sertangja, mas na realidade foi a
evolugéo que fez is0. Hoje, geralmente, a maioria das duplas sfo dwplas srtangas (Vado).

Raiz é uma coisa asim, que fala mais da terra... Essas mUsicas caipiras mais antigas.
Que hoje modernizou tudo. Velo a misica sertanga com tedado, que antigamente era s6 na
viola, viola e violdo. E hoje j& modificou. Hoje a sertanga j4 é tedado. Hoje o que nés
chamamos mUsica sertang g, € caipira, que é o ladoraiz... (Afonso Pimenta).

Afonso Pimenta dhegou a formar com sua irm&@ Emilia, uma dupla de seresta. Junto com
Sinvd de Gameleira eJosé Osmar — todos membros do Terno de Foliade Reisde Alto Belo —
gravou um disco de modas de viola ese dassfica @mo um representante da musicasertaneja
auténtica. Para ele, assm como para Valdo, a antiguidade das musicas as quais % referem
remete principalmente &uelas wrgidas a partir da década de 1950. Ao contrario de Ferrete,
Sant'’/Anna e Nepomuceno que, ao contarem a histéria da musica capira, se voltam para a
colonizacdo bradleira, para os folies, a antiguidade remonta sempre ageracé dos avos e
esta intimamente reladonada com o dom. Nas suas narrativas, a historia da musica caipira €
contada como um legado ou heranca de seus pais e as0s violeiros que, ao tocé-las e @ntéalas,
também a transmitiam, o que permitiu aos folides iniciarem seu proces de grendizagem de

outros instrumentos.

% Ver Sant’Anna, Nepomuceno e Ferrete.
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Para os folides, as grandes referéncias desta musica raiz séo duplas como Tonico e Tinoco eo
violeiro Tido Carreiro. Contudo, a musica raiz ndo se define por esta aitiguidade, mas pela
formagdo instrumental que acaracterizaria: 0 viol&o e aviola. Para Téo Azevedo, esta é a
anicaformagéo aceta, consderando como misturas as duplas que cantam acmpanhadas por
dois violdes. A ocorréncia destas misturas provocou uma modificagdo no género que, tal
como para os criticos da musica sertangia moderna, entre os foli es também € percebida ammo
uma modernizacdo. No entanto, ndo implicou uma simples descaraderizaggo, mas o
surgimento de um outro género sertanejo, que ndo posali “o lado raiz”.

A modernizacdo da musica caipira — justificada por Valdo em diversos momentos como
evolugdo ou inovagao — é vista mmo algo dearrente ndo apenas das mudancas deste género
especifico, mas do surgimento de novos instrumentos musicas, do didogo entre os ritmos e
sonaridades e das mudangas ocorridas na vida do compositor/cantador/dupla. Assm,
“antigamente tinha dupla capira” e “hoje [tem] dupla sertangjd’. Estes sdo vistos como
fatores que wlaboram entre s para que, em busca de goerfeicoamento, o artista busque novas

experiéncias noras.

E, & vezes tem muita mistura, né? Hoje am dia et se misturando muito uma coisa
com a outra asm, porque de acordo que foi modernizando a misica, foi também misturando.
Muito instrumento que & vezes numa gravacao anterior achavam que ndo dava ceto colocar,
por exemplo, um viol& com sax, um viol& com percussio. E muita mistura de sons. Um
exemplo muito simples de fazer: antigamente a sanfona, ela centrava mais em misica raiz, em
forr6 e por ai. Hoje a sanfona j& € um instrumento que é modernissmo. Até na mdsica
déssca®™ hoje des estéo pondo (Va do).

Deste modo, a mistura da sanfona @m os classcos é vista positivamente, pois ela se tornou
um instrumento “modernissmo”. E o instrumento musicad que se modernizae leva a que as
transformagdes decorrentes deste proces posshilitem novas experimentagdes no campo da

musicae ontribuam para a &olucéo do artista epara ainovagéo do género.

A percepcdo de que ocorreram transformagbes na masica caipira — expressa através das
categorias modernizacao e mistura — que levaram ao surgimento de outro género, ndo implica

necessariamente um discurso de perda ou desaparecimento. Nas narrativas dos folides estas

% A compreensio de Vado, e de outros folides, da misica “classica” diz respeito principalmente & misica
“grudita” e de cémara, na qua vém sendo usados instrumentos outrora mnsiderados “populares’, como a
sanfona eaviola
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categorias surgem justamente para contrapor o “sertangjo moderno’ a musica capira. No
momento em que nstroem suas narrativas bre 0 sertango moderno como um género
resultante do process de misturas e modernizacdo da musica capira, reforcam sua existéncia
e sua permanéncia mmo musica raiz, cuja aura é assgurada pela presenca da viola e pela

simplicidade® na execucso deste instrumento.

A partir dapropostade Anténio Candido, para quem o estudo da economiado caipira paulista
estd baseado em minimos vitais, é possivel descrever a ctegoria simplicidade com base na
nocdo de minimos instrumentais®’ para definicZ do género caipira, pois para os artistas-
folides, a musica caipira mais auténtica seria aquela ajo acompanhamento instrumenta é
feito apenas pelo violdo e pela viola. Assim, a cdegoria simplicidade®® vem se contrapor
exatamente a idéia da mistura, pois evoca a aiséncia total de arranjos musicas, instrumentos
eletroeletrdnicos e mesmo de outros instrumentos que ndo o violdo e apropriavoz do violeiro
ou do cantador®® que 0 acmpanha. Assm, ao desligar a anplificac@ da suaviola para entéo
tocd-la para seu anfitrido, Tonho Preto buscou exeauté-la na feicdo mais raiz que amusica

caipirapode ter: viola evoz.”

% Ao contrério dos folides, para os criticos da misica sertangja romantica a simplicidade define mais um estilo
devida capirado que um estilo de misica capira

%" Entre os folides, a nog&o de um minimo instrumental como caradteristica basi ca da misicaraiz néo se restringe
apenas a musica capira, mas também a outros géneros como o forrd, cujo nicleo instrumental maisraiz seriaa
formac® triangulo, zabumba esanfona

® Em “O viol& Azul”, Naves argumenta que no modernismo hrasileiro podem ser identificados dois diferentes
procedimentos artisticos, manifestos tanto nas obras literérias quanto nas cangdes popuares dos anos 20 e 30. A
estética da simplicidade se propaia cmo uma opgéo a estética da monumentalidade, e se caaderizaria por ser
um procedimento que segue um ided de despgamento e do sermos humilis. Segundo a aittora, este
“procedimento estético que se pauta pela smplicidade — ou pelo estilo humilde — tende arecrtar de outra
maneira o repertdrio cultural, seledonando num mesmo movimento tanto as peca que se groximam do ideal de
despojamento quanto as asociadas aos eementos africanos e orientais, outrora expurgados pelo proceso
civilizador” (Naves: 83). O ided de despgamento corresponderia entdo ao uso de “eéementos prosaicos da
linguagem cotidiana, incompativeis, em momento anteriores, com as formas elevadas que se exigiam no trabaho
artistico” (idem: 82-3). A estética da ssimplicidade se caaderizaia entdo pela busca do “baixo” e do “popular”
como forma de reaiac® artistica

% Em uma das definicdes do DMB, “cantadores €0 0s poetas que perambuam peos rtdes, cantando versos
proprios e dheios, mormente os que nao desdenham ou temem o desfio, pega inteledual em que, perante 0
auditorio ardinariamente numeroso, sd0 pastos em evidéncia os dotes de improvisaggo de dois ou mais vates
matuto...” (Andrade: 97). A EMB ofereceuma defini¢éo semel hante, e diz: “cantador: cantor intinerante que se
exibe, acompanhado de viola, nas rurais, feiras, quermessss e vaquejadas (rodeios) em cidades e regides rurais
do Nordeste, Leste e Centro-Oeste do Brasil. Também chamado violeiro. Espéde de poeta popdar, o cantador
divulga versos proprios ou de outros autores popdares’. A compreaensdo de aiticos e folides ® groxima destas
definicdes, porém, para dém delas, entre des o cantador capira ndo se mnfunde mm o cantor porque mais do
gue interpretar as misicas que entoa, o cantador é também a personificag&o de seu grupo socid.

0 As formagBes instrumentais consideradas mais raiz pelos folides $io: apenas duas violas; voz eviola; voz e
duas violas; e voz, violdo e viola
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“A muasica étempo, ritmo, afinacdo... [mas] tem mais coisas. Por exemplo, quando
uma viola desafina, a musica é bonita, mas estdo tocando numa viola desafinada. A mdsica,
ela éboa, mas da ndo tem afinacgo, entdo da néo fica boa mais. E, ndo importa quanti dade,
importa quaidade. Talvez poderia ser uma misa simples, uma masica tdo smplesinha, mas
com qualidade. E como um arroz com feijdo s6, mas bem temperadinho, tem qualidade. E
simples, mas contém qualidade’ (Sinval de Gameleira).

Raiz e smplicidade, na perspectiva dos folides, em dltima instancia significam a auséncia da
mistura. Porém, ndo apenas a formagdo instrumental minima anfigura a simplicidade da
musica raiz, mas também o acompanhamento feito por estes instrumentos deve ser simples,
ou seja, deve dispensar arranjos Sfisticados ou daborados.”* No entanto, a auséncia de
sofigticac@ e elaborag@ ncs arranjos implica um cuidado maior com o ritmo, harmonia e
afinagd — tanto das vozes quanto dos instrumentos. Para Nilson, as melhores duplas
sertangjas que de ja ouviu sdo Chrystian e Ralf e Valdo e Vad, porque nas apresentaces a
gue assstiu percebeu que estas duplas cantam no mesmo tom e dinac& em gque gravam seus
discos, enquanto outras duplas sertangjas gravariam seus discos em tons mais atos e
cantariam ao vivo em tons mais baixos, para conseguirem “segurar a afinagdo” até o fim das
musicas. Para Rodrigo Azevedo, as maiores preocupacdes devem ser com a afinagéo e o
timbre da viola, pois “ndo adianta o cara fazer um monte de trem e o som sair feio”. A
simplicidade ndo significa que o préprio violeiro sga simples, mas que a musica que ele
exeaute soe deste modo, pois € trata de um atributo que permite a dom individua
sobressair. Assm, quanto mais um violeiro/cantor conseguir tocar/cantar uma musica
marcada pela simplicidade da insrumentacéo e do arranjo — ou segja, quanto mais temperado

for o feijdo com arroz — melhores eles sréo e, por consequiéncia, a sua musica.

A relacéo entre mistura e autenticidade suscita entre os folides uma outra questdo, pois a
musica sertaneja auténtica ndo é misica raiz Em comum entre estas duas classificagbes ha
apenas a sua @ntraposicdo a musica sertanegja moderna (ou popular). Ocorre que entre masica
caipira auténtica, sertangjo auténtico e sertango moderno existe uma gradacé na qual a

musicacaipira é amais raiz e amais simples entre todas, na medida en que se submete tanto

™ Ao andlisar a pintura @rpora kaxinawa em “Objetos como modelos reduzido de rpos’, Lagrou retoma esta
oposicéo entre o tosco/simples e o elaborado e destacaque entre este grupo, a pintura “mal feita” tornase
ritualmente mais eficaz Diz a aitora que a “pintura ritualmente mais eficaz no rito de passagem kaxinawa é sua
qualidade de ser mal-feita: as linhas grossas €0 aplicadas nas criangas com os dedos ou sabugos de milho, com
rapidez e powca predséo, e permitem uma permesbilidade maior da pele a ac®é ritua do que & pinturas
delicadas dos adultos no mesmo ritual, aplicadas com finos palitos de dgoddo... Assim as criaturas mais
dewradas e amiradas no ritual sfo as criangas que ostentam, como dizem os Kaxinawa, a pintura mal feita”
(Lagrou: mimeo).

84



a instrumentacd minima formada por viola, viol& e voz quanto sua propria exeaucéo

prescinde de aranjos eaborados.

Por sua vez, a mulsica sertangja auténtica € um estilo intermediario, mais ou menos raiz, pois
a0 mesmo tempo em que resulta da mistura da misica capira @m outros instrumentos e
ritmos, mantém o nicleo principal de instrumentacéd formado por viola e viol&o. Outra
caraderistica da musica sertangja auténtica é que a adicdo de noves instrumentos e arranjos
implica necessariamente suas adaptagdes a musica caipira. Sinval de Gameleira explicou que
a polca paraguaia misturou-se bem amusica G@ipiraporque aviola é cpaz de “imitar aharpa”
— instrumento que seria caracteristico deste género no Paraguai. Assm, o ritmo misturado a
musica caipira vem se submeter a este nucleo principa de instrumentacdo. A musica sertangja
moderna é ajuela que renunciou a viola ese misturou com outros ritmos, a ponto de ndo ser

reconhecida @mo musica raiz

No entanto, estes niveis de autenticidade surgem nos discursos dos folides a partir das
narrativas que identificam as duplas e antores sertangos com os géneros e estilos musicals,
pois nesta perspectiva aautenticidade é um atributo do artista endo do género,’? tal como
feito pelos criticos.

Porgue o estilo deles [Chitdozinho e Xorord], dentro da gravagdo deles, eles procuram
mais musicas raizes, viola e viol&. Eles usam poucos instrumentos e etro-eletronicos. Usaram
poucos. Agora de uns tempos para ca que des estdo modernizando, mas 0 passado ddes foi
sempre mais raiz. O menos raiz € o Leonardo... Ele é mais roméantico. O lado mais romanti co.
Mais o sertangjo popular (Afonso Pimenta).

O Danid, por exemplo, €le € um sertango reto. Vocé pode ver que ee.. um dos
trabalhos recette dele, de resgatou géneros que estavam ja sumidos do meio artistico e gravou
um disco totalmente raiz. O disco se diama “O reino encantado’. Gravou com o pai dele e
outros que estavam ja esquecidos até pelo publico. Mas agora ja os outros trabahos dees ja
vem com coisas mais diferentes. Ai ele sempre fala is® nas entrevistas que &l vgo. Tanto €
que no proximo disco que des iam fazr da dupla — que ndo amntecau, que o Jodo Paulo
morreu —, ia ser um disco de moda de viola emUsica raiz, ja estava tudo preparado para fazer
esse disco. Agora, ja 0 Leonardo, ai eu ndo sa por que, ndo da nem para saber o qué que de
quer cantar, se € amusica popular ou sertangjo (Vado).

2 Retomando a discussio iniciada por Gongaves, na qua ele propde que os modelos de preservacéd de
patriménios culturais sjam pensados n&o a partir da opcsicéo autentico/inauténtico, mas de autenticidades
auréticas e autenticidades ndo-auraticas, é possivel perceber que entre os folides, quanto maior a mistura,
menor a aura das musicas e dos cantores e duplas capiras e sertangjos. Assm, a presenca genas daviola e da
voz e sem amplificag®, ou sga, da mlsica mais raiz, ndo significa que da sga mais auténtica ou menos
auténtica, mas que sua aitenticidade pode ser considerada aurética, em contraposicéo a aitenticidade ndo-
aur atica das musi cas caipiras ou sertanejas que sdo misturadas.
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Deste modo, no discurso feito pelos folides de uma autenticidade gradativa dos artistas,
Daniel e Chitdozinho e Xororé sdo considerados fertanejos mais proximos da masica raiz,
pois smpre contam com musicas caipiras em seus repertérios. Por outro lado, ndo
reconhecem Leonardo e Zezé di Camargo e Luciano como mais raizes, porque seriam poucas,
ou nenhuma, as musicas caipiras e sertangjas auténticas por eles gravadas. Assm, ndo se
tornam inauténticos porgue tocam/compdem/cantam um género inauténtico, mas % tornam
menos auténticos na medida em que se afastam da masica raiz. Deste modo os foli6es néo
operam apenas com nivels de autenticidade — tanto para 0s géneros musicais quanto para os
artistas —, mas com discursos cuja daboracéo diferencia a autenticidade do artista da

autenticidade do género musicd.

N&o apenas os artistas so classficados em niveis gradativos de autenticidade, mas também
os sbgéneros que drculam entre as classficagbes de mulsicas caipiras e sertangas
representam, para os folides, esta gradac@o. Para Sant’/Anna, a moda de viola éo emblema do
género caipira etoma este ritmo para identificar todas as musicas e ancdes folcloricas rurais,
inclusive atoada (outro género considerado por ele, Nepomuceno e Ferrete como “capirapor
excdéncia’). Da sua perspediva, a moda de viola rediza o mito do género totalizante a se
referir tanto a0 modo de vida quanto aos amores, areligiosdade eas relagdes familiares. Ou
sgja, a moda de viola se caraderizaria por resumir uma gama de referéncias da vida do
caipira, ou como o género gque resume etotaliza este modo peculiar de viver. Assm, em seu
livro, a andlise de cada moda de viola ou toada é voltada para um aspecto davida do capira
Ao lado da moda de viola edatoada estariam o catereté (ou cdira), o lundu, o cururu, ritmos
gue muitas vezes prescindem de letras e por is ndo se configuram, para 0 autor, como
narrativas ou como “literatura popular”. Na sua dedimitacdo da moda caipira de raizes, o
rasquealo seria um ritmo fronteirico, devido a aspectos geograficos e a seu surgimento. Este
ritmo e atoada histérica— subgénero criado pelo compostor Jo&o Padfico nadécada de 1940
— seriam entdo os Ultimos ritmos derivados da moda ipira de raizes. Para Ferete, o
rasquealo, assim como a polca paraguaia eoutros ritmos capiras derivados das misturas da
viola cm ritmos sul-americanos, surgiram da viagem feita por Capitdo Furtado e Mario Zan
aos paises latinos como Paraguai, Uruguai e Bolivia, quando entdo resolveram “misturar” os

géneros caipiras paraguaios e brasil eiros.

Entre os folides, os irméos Vado e Vael, assm como Afonso Pimenta e Nilson, quase ndo

falavam em musica caipira. Esta dassficacdo era bem mais enfatizada por Téo Azevedo e
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Sinva que, mesmo assm, ainda se referiam mais a musica sertangja, moderna ou néo. Desta
forma, 0 sertangjo auténtico e Gipira auténtico novamente pareciam ter quase 0 mesmo
significado. No entanto, existe uma sutil diferenca a misica capira— como musica mais raiz
— é principalmente a moda de viola, catereté, lundu, enquanto a sertangja auténtica séo
principalmente & polcas paraguaias, guaranias, valseados e chamameés — ritmos latinos que
foram misturados a misica raiz. A toada representa um subgénero intermediério, pois, mais

proximadamusica capira, eratambém chamada de sertanejo auténtico.

“Aviola é o coracdo damusica brasileira” : instrumentos como representacdes dos géneros

musicais

Assm como o bandoneon esta umbilicadmente ligado ao tango argentino, a harpa a
guarania, a guitarra portuguesa a fado, a guitarra espanhola @ cante flamenco, o acordeon a
chanson francesa, o violdo & modinha brasileira e & cangéo de seresta, os instrumentos de
percussio ao samba, o cavaquinho ao chorinho... a veha viola éindissocidve do Romancero
tradicional peninsular e, em sua extensdo acapirada, a Moda Caipira (Sant'Anna: 207).

... A viola e a sanfona de 8 baixos $i0 ¢s dois instrumentos mais importantes que tem
na cultura popular do Brasil, por que des representam a terra mesmo, o interior do Brasil, sga
de quaquer lugar, do Amazonas, do Rio Grande do Sul, sga do Nordeste, agui em Minas,
Centro-Oeste. Eu acho que a viola e a sanfoninha peguenininha de 8 baixos sio0 0s
instrumentos que realmente identificam o sertdo brasileiro (Téo Azevedo).

Nas definicdes da mUsica caipira auténtica tanto dos criticos quanto dos folides, a viola™
desempenha um papd fundamenta: ela € abase do reconhecimento do género auténtico ou
mais auténtico, bem como posiciona 0 ponto de aproximacdo e distanciamento das duplas
sertangjas modernas no campo da musica caipira. Nos discursos de Ferrete, Sant'/Anna e
Nepomuceno, € cnfundda com a historia da prépriamusica capira. Porém, folides e aiticos
n&o tomam apenas a viola cmo instrumento caracteristico de um género musica espedfico,
mas uma série de instrumentos como icones de uma série de géneros. Estes instrumentos
surgem como a materidizaggo fisica dos géneros e, deste modo, a sanfona seria

“caracteristica” do forrd, o pandeiro e apercussio representariam 0 samba e aguitarraseria a

" Para Pomian, a linguagem esta na base da asciagé entre objetos e experiéncias distantes. Neste sentido, o
ohjeto desempenha um papel mediador entre o visivel e o invisivel. Ainda nesta linha, Nélia Dias propde que a
dispasicéo dos objetos em Museus e mlegbes permite anhece o contexto no qual esta inserido e, portanto, é
uma forma de representar 0 mundo. Acredito que uma observac@® mais atenta sobre & narrativas acerca das
violas, asim com a éfase na sua rusticidade, tém uma relaggo intima @m a histéria da misica capira epode
oferecé um campo riquissimo de andlise. Para uma leitura mas atenta sobre objetos e mleges como
mediadores, ver Goncdves, Stwart e Handler.

87



base do rock n'roll. No caso especifico daviola, ela ndo apenas € acionada para caraderizar
um género musical, mas toda uma regido geogréafica, compreendida mmo aregido cujo modo

de vidacapira édominante.”

“Uminstrumento amargurado que dora’ : a viola eaidentidade rural brasleira

Foi importantissma a participagdo de instrumentos portugueses na criagé® da misica
rural nas regifes Centro-Oeste, Sudeste e Sul do Brasil, valendo destacar, neste aspecto, a
concetina (espécie de harmbnica ou sanfona), a guitarra normal e a viola... Os indios, pelo
gue se saiba, sempre deram preferéncia a instrumentos de sopro para musicar seus ritmos,
jamais chegando a desenvolver algo que de longe se parecesse mwm guitarra ou viola. Ao owvir
a viola portuguesa, porém, ficaram encantados, e no cruzamento posterior com 0s povoadores
acabariam desenvolvendo o que hoje se conhece como viola caipira (Ferrete: 24).

A Moda Caipira de raizes pressupde a viola caipira, um instrumento amargurado que
“chora”, pois antes de s viola, em sua feaindidade llUdica deliciante, ligase @
encadeamento de trés estados inferiores que estdo na base amerindia, africana e ibérica da
cultura... Ainda que mnstitua o primado reali sta da experiéncia individual, a Moda Caipira de
raizes posai caraderisticas que a aproximam da estética romantica, na concepcao formal e no
modo sentimental como os temas e personagens, herdis e anti-herdis surgem e ressurgem
(Sant’ Anna: 95).

Para Ferrete, aviola € amaior demonstracdo da origem portuguesa da musicarural brasleira
Para ele, foram as violas caipiras e nordestinas que possbilitaram uma unidade ailtural no
territério brasileiro. Para o jornalista, apesar da preferéncia dos indigenas colonizados pelos
instrumentos de sopro, como a flauta, foi a viola que se fixou nas regides interioranas e, por
is9, tornou-se “o prototipo definidor de uma espécie musicd culturalmente cntraposta ade
modelo urbano” (Ferrete: 25). Por esse motivo, aviola épara de um instrumento basicamente

rural e, ao ser deslocada de seu “habitat natural descaraderiza[as] identidades regionais’.

Esta percepcéo da viola mmo um instrumento rural por exceénciando se restringe a Ferrete,
pois é generalizada tanto entre os criticos como entre os folides. Porém, Ferrete, Sant' Anna e
Nepomuceno acreditam em um instrumento cuja origem pode ser narrada mo a propria
historia da formagéo do Brasil rural e bucdlico. Deste modo, este instrumento traria @nsigo o

germe da alltura brasileira— em geral — e particularmente da aultura Gipira.

™ De aordo com Nepomuceno a viola capira pode ser delimitada nos sguintes estados: Sao Paulo, Mato
Gros®o, Mato Gros® do Sul, Minas Gerais, Goiés, Paang, Rio Grande do Sul e dgumas regifes da Santa
Catarina.
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Desde os antigos vihueleros de tempos entrdacalos pelos mouros nas ases da
ordidade, na prosddia musical e no repicado da velha viola, 0 antepassado se estende ao
presente, pelo vbo radicalmente humano do estético e do [adico (Sant'/Anna: 238).

A histéria da viola narrada por Sant'’Anna se faz de forma ademonstrar uma procedéncia
guase imemoria deste instrumento, o que se torna também uma maneira de defender a sua
eternidade ou permanéncia em relacdo aos géneros consderados momentaneos ou
passageiros. Assm, a antiguidade da violaylmoda capira €éressaltada, desconsiderando todas
as s1as mutagdes ao longo do tempo. Paraisto, diversos saltostemporais s feitosem umir e
vir que busca enfatizar as caraderisticas originais capazes de autenticar a viola mwmo o

instrumento caipira por exceéncia.

Para o comunicologo, o isolamento do mestico teria propiciado o surgimento das primeiras
violas brasileiras, “instrumentos muito rudimentares, copias da vihuelas espanholas e
portuguesas’. Ta como arabeca e asanfona — outros ingrumentos que seriam caraderisticos
da altura caipira— a violateria um caréter popular que lhe seriaintrinse, pois guardaria a
“a es€ncia, memoria do homem como sociedade, particularizada pelos que fazem e tocam
esses instrumentos...” (Zé Gomes, apud Sant'‘Anna, p. 2110). Por is®, também seria um
instrumento triste e melancolico, ja que seria também o meio principal para o caboclo
expressr — artisticamente — a sua propria tristeza e melancolia provocadas pelo desterro.
Novamente surge na narrativa de Sant'Anna sobre aviola este “tempo do descobrimento”. O
instrumento torna-se, entdo, o adbjeto mediador entre este passado mitico e o presente do

caboclo, como uma materializagé do modo ce vidado capira.

Por ser um instrumento j& modificado pelo mestico, torna-se e mesmo um mestico. Assm,
Sant'Anna defende a “brasilidade” da viola, apesar de sua “origem” estrangeira.”® No entanto,
0 proprio Sant'Annaressdta que, junto com aviola, outros instrumentos chegaram ao Brasil,
como a gaita de foles e apropria rabeca e 0s instrumentos percussvos dos negros, aém
daquelesjafabricados por indigenas. Entdo, por que € aviolaqueird expressar os entimentos
do mestico? Para o autor, aviola— e sua sonoridade chorada— evocariao desterro sofrido néo
apenas pelo portugués, mas também o do negro e o do indigena. Assm, é o instrumento

principal da musica aipira porque € da mesma um instrumento desterrado e readaptado na

"> E possivel observar que esta defesa da brasilidade também ocorre com instrumentos como oviol&o, o pandeiro
e 0 cavaquinho. Ambas teriam passado por um processo de “ abrasil eiramento”.
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novaterra. E elamesma— assm como o portugués — um mediador, um agente propiciador do
surgimento do novo @nero, de uma nova alltura e de uma nova civilizagdo. A viola chega

junto com o portugués e junto com eleinicia o intercurso que resultanesta ailtura hibrida.

Para ajornalista Rosa Nepomuceno, mais que identificar o mestico brasileiro, a viola “é o
coracdo da musica brasileira” e foi ela que deu forma ao “perfil musical do povo da terra’.
Assm como para Sant'’Anna, para a autora aviola € o icone da formacdo brasileira, pois
“chegou com os colonizadores e se naturalizou”, desenvolvendo-se através do comércio dos
tropeiros vigjantes e das bandeiras pelo interior do Sul, Sudeste e Centro-Oeste do Brasil.
(Nepomuceno 55-56/86). Enquanto traca os caminhos percorridos pela viola levada por estes
vigantes e conquistadores, Nepomuceno “costura’ as regides pelas quais a viola teria sido
levada, transformando-a também em um instrumento unificador e coesivo. Desta forma, na
medida an que a moda de viola seria também uma forma de noticiério, permitiu que lugares
distantes & mnhecesem e recnhecesem enquanto partes de um todo, urdindo a ligagéo

entre eses diversos lugares.

Assm, entre os criticos, aviola €o instrumento naciona por exceléncia, pois é damesmaque
va construindo a nagc&o e apropria brasilidade. Ao descrever as regides de dominio daviola,
mais do que delimitar uma regido geogréfica de influéncia do instrumento, Nepomuceno
reconstroi a narrativa de uma nacéo cujaidentidade estafundadano “rural” e, principamente,
no “sertdo”.’® Dai também a énfase na eisténcia de uma altura caipira. Em sua andise da
cultura caipira na @ntemporaneidade, Nepomuceno afirma que os boiadeiros e pebes
substituem os tropeiros. Neste sentido, os rodeios passam a amprir 0 mesmo papel das
antigas comitivas, ou sgja, 0 de aiar uma identidade comum através da musica caipira —
supostamente a verdadeira expressio do brasileiro — e da viola @mo sua representante.
Assm, mesmo com as mudancgas ocorridas com a musica @ipira e com o advento do
sertangjo moderno, a viola ndo teria perdido a sua posicdo de icone da musica rurd

(Nepomuceno: 7).”’

® Em “Cultura eidentidade nos rtdes do Brasil”, Alencar destaca que o sert? é uma cdegoria “arraigada na

cultura brasileira, sgja no senso comum, sgja no pensamento social ou ainda no imagin&io do pwo. [como]
Referéncia espada e mitica 0 sertdo tem se mndtituido em caegoia esencial para se pensar a naggo
brasileira...”. Para a aitora, a caegoria“sertao” é constantemente re-significada no canpo da misicasertangja, 0
gue viria adar conta das transformagfes pelas quais ela propria passa & longode sua histéria

" A observac#® das narrativas elaboradas sbre os instrumentos permite perceber relagdes Sciais inscritas no
campo da musica A histéria da viola e da sanfona, por exemplo, pode ser observada dentro do debate da
antinomia e udito-popular, como instrumentos que mnseguem superar esta antinomia.
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Tratando a masica @ipira como se fosse rock, investindo na compra de ejuipamentos
moderncs, utilizando os mesmos instrumentos de uma grande banda, adotando coros e
mixagens fisticadas, 0 som de Chitdozinho e Xororé foi ganhando oura roupagem,
conquistando um plblico novo, mas desagradando & mas tradicionalistas
(Nepomuceno:416).

Ao descrever atrgjetoria da dupla Chitdozinho e Xorord, Nepomuceno enfatiza o desgjo dos
irmdos de modernizar seu repertério com a mistura de baterias, baixos e guitarras —
instrumentos associados a musica estrangeira e, principamente, ao rock n’roll. Considerado
um “ritmo jovem”, o rock and’roll teria influenciado principalmente a “Jovem Guarda”. A
autora resslta que a primeira dupla a promover esta modernizagdo com instrumentos
eletrificados foi Tabagi e Miltinho, na década de 1960, que “comecaam o0 namoro damusica
sertangja @m a dhamada musica jovem’, continuados por Chitéozinho e Xororo. Antes destas
duplas, no entanto, teria ocorrido uma “oficidizac@” desta “misturagdo” por parte de
gravadoras e produtores de disco no finad da década de 1950. A diferenca desta primeira
oficializacgo com as atitudes adotadas por Chitdozinho e Xororé e outros srtanejos modernos
estd na preservagg da viola (quando destas primeiras misturas aos ritmos latinos). As
primeiras duplas de musica sertangja, apesar de introduzir outros instrumentos, ainda
reverenciavam a viola. O mesmo ndo amntece com a musica sertangja moderna, na qual a

viola & vezes nem aparece nos discos.

Para Sant'/Anna, Nepomuceno e Ferrete, a viola éum instrumento que dega junto com 0s
portugueses g, tal qual este povo, fundatoda apossbilidade de existéncia do brasileiro. Deste
modo, a wlonizacdo portuguesa é entendida wmo o principio basico de existéncia do
brasileiro miscigenado, do capira, do homem rural ou do interior. Por ser a viola um
instrumento do colonizador, ela ére também as possibilidades de uma musica miscigenada,
rural e capira. Contudo, na narrativa de Nepomuceno, guitarras, baixos e baterias sirgem no
campo da musica capira ndo para se misturar a viola, mas como uma forma de suprimi-la.
Esta modernizacdo, na visdo dos criticos, implica entédo o desaparedmento do instrumento
gue materializa amusica aipira. Por conseguinte, as identidades ociais do género caipira s80
abaladas, assm como a identidade do hamem rural brasileiro, que deixa de ter na viola sua
posshilidade de expressio artistica NoO pensamento dos criticos, esta modernizacdo ndo
permite a incorporagdo dos elementos estrangeiros a alltura nacional, mas sm da inicio ao
fim de toda possbilidade de uma ailtura nadona “pura, auténtica’ e diferenciada, fundada

nas raizes da mlonizacdo portuguesa. Esta alonizagdo representou ndo apenas afundacéo da

91



nac&, mas consta mmo uma adltura pléstica, a qual a se integrou o indigena e, logo apds, o

negro, que se juntaram naformagdo de um novo modo de vida ede umanova cultura

Sant'’Anna fala em poucas paginas bre a mistura da musica @ipira @m os ritmos latinos e
consdera amodernizacdo como a alulteragdo damoda Gipirade raizes. ParaNepomuceno, a
mistura de modas e toadas com polcas e guarénias foi o resultado de ditudes “ oportunistas’
por parte das gravadoras de disco da época (assm como ela aaedita que foram as outras
modernizagdes), porém a influéncia da musica paraguaia sobre o sertangjo brasileiro ndo &
consderada maléfica, como é vista a mistura do country americano com a musica sertaneja
moderna. 1o porque os ritmos latinos foram incorporados a0 campo da viola, enquanto a
musica country foi aqui asumida entre os ertangjos modernos com 0s instrumentos que a
caraderizavam em seu pais de origem (notadamente o banjo). Assm, os géneros latinas ndo
significaram a perda das caracteristicas principais que identifican a mdsca aipira —
principalmente aviola. A musicacountry surge ent&o como uma mlonizagdo, dentro daqual a

musicacaipira desvanece

“ A viola pede sertdo” : osinstrumentos como icones dos géneros musicais

...A qualidade de som do violdo encaixa com toda misica. A quaidade do som da
viola, no meu conhedmento..., 0 proprio som pede sertdo. Ndo € is? O proprio som pede
raiz... E o viol&o, qua quer estilo, qualquer tipo de misica encaixanele (Sinval de Gameleira).

Esta narrativa sobre aviola mwmo icone de uma identidade rura brasileira estd presente
também nos discursos dos folifes do Terno de Reis de Alto Belo. Porém, mais que um icone
de identidade, eles tém com a viola uma relaggo bem mais préxima e singular, pois este
instrumento € parte do cotidiano tanto daqueles que podem ser considerados pela aitica @mo

calpiras, como dos que S80 Vistos como Ssertanejos modernos.

Para Sinval de Gameleira, o timbre da viola “pede” pela masica raiz — pois representa o
“sertdo, o0 passado e as raizes’, em oposicdo ao violdo, considerado um instrumento mais
versdtil, que “encaixa com todamusica’ e ndo se liga agéneros musicais espedficos. Para de,
gue fabrica estes instrumentos, a viola e a sanfona sdo instrumentos auténticos dos géneros

rurais como as musicas capira e sertangja auténtica (no caso da primeira) e o forré (no caso
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da segunda). Ademais, as proprias composicdes € tornam musicas ou cangdes proprias para
cada tipo de instrumento. Portanto, “Inspiracdo Divina’, uma composicéo sua, foi feita para

viola esd setornaauténtica a ser executada neste instrumento.

...Pode tocar na sanfona, Inspiragé® Divina, ..., mas ndo fica assm uma misicaassm
auténtica pra sanfona. Ela € auténtica pra viola. Ela da ceto mais no som da viola... Entdo,
cada instrumento que a gente pega na hora... Assm, se eu pego uma sanfona agora na hora,
minha inspiragé vai ser pra meu negocio de sanfona, € outro estilo: € um forro... E se a gente
pega naviola, € um estilo mais harmonioso, mais chorado, etal (Sinval de Gamdeira).

Assm, para Sinval, parece gque a inspiragdo para a mmposicdo surge em funcéo do
instrumento que € e&eautado pelo compositor. Além dis, existe na relacdo
inspiraggo/ingrumento uma série de consideracOes sobre o que € cada instrumento e qua
género ele representa: a viola posshbilita— enguanto instrumento mediador — a materializaggo
sonara do que sgja misica raiz. Mas, a aitenticidade de ada cangdo é dada no momento de
sua composicéo, na intencd do compositor a0 executar o instrumento. Por iSO ndo seria
posdvel ou, principalmente, ndo seria agradavel e bonito tocar um forré em umaviolaou uma
mdsica caipira raiz em uma sanfona.”® A intencdo do compositor/violeiro ndo surge genas
no momento da composicéo do solo de viola/cangdo, mas na concepcdo de todo o trabalho
gue ira redizar. Para Rodrigo Azevedo, os los de viola que incluiu em seu primeiro CD
foram pensados para serem ammpanhados apenas por violdes. Assim, caso resolvesse
misturar a estas musicas outros instrumentos, iria tornalas menos auténticas. Ao conceber seu
segundo disco, ele pensava am incluir outros instrumentos, como bandolins e dguma
percussio. Ao fazer esta mistura como um projeto inicial, suas misicas néo se tornam, entéo,
menos auténticas, pois ja estdo submetidas a outro processo criativo, dentro do qua amistura

€ parte mngituinte.

No entanto, os estilos raiz escolhidos para & composicfes também lhes conferem
autenticidade. Assm como aviola, o estilo moda de viola seria 0 mais raiz para os folifes,
pois, dém de ser mais bonito quando recorre a poucos instrumentos e arranjos menos
elaborados, € da mesma uma narrativagque evoca “o passado e 0 sertdo”. ParaTéo Azevedo, a
viola tem 0 som da “roca’ e da paz que SO € possivel encontrar nas areas rurais €, em uma

Visdo muito semelhante ados criticos, € 0 “verdadeiro simbolo da alturapopular brasileirad’.

A preferéncia por um dado instrumento pera um género espedfico tem a ver também com um certo tipo de
apredac® estética do género em questéo.
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Porque a viola eu acho que datem, ela aviola ea sanfona de 8 baixos, séo os dois
instrumentos mais importantes que tem na cultura popular do Brasil, que des representam a
terra mesmo, o interior do Brasil, sga de qualquer lugar, do Amazonas, do Rio Grande do Sul,
sga do Nordeste, agui em Minas, Centro-Oeste. Eu acho que a viola e a sanfoninha
pequenininha de 8 baixos 0 os instrumentos que realmente identificam o sertéo brasilero
(Téo Azevedo).

Além disto, para Sinval e Rodrigo Azevedo o som da viola “parece que eta contando um
causo”, no qual também se evocam tempos e lugares distantes. Rodrigo Azevedo explicou que
as estruturas dos solos de viola, apesar de ndo terem letras para as cangbes, acompanham a
mesma estrutura narrativa de uma moda de violaou de umatoada, poistambém é formadapor

partes distintas acompanhadas de um coro — ou mote — principal .

Apesar de ser considerado por Sinval — assm como por outros folides, como Téo Azevedo e
Valdo — um ingrumento mais caraderistico que o violdo, isto ndo implica que aviola ndo
possa ser misturada a outros estilos. No entanto, esta mistura deve se submeter as
caraderisticas do préprio insrumento. Assm, SO é possivel executar na viola uma polca
paraguaia porgue esta imita 0 som da harpa — ese, sim, 0 instrumento caraderistico deste
género. Para Rodrigo Azevedo, com a viola € possivel imitar diversos instrumentos, que
nomeiam os proprios toques da viola, neste @so, s comuns 0s toques harpeados,
bandolinados e pianados. Os folides acreditam que, por imitar o som da harpa, a viola néo
suprime as caraderisticas dos géneros latinos quando estes s%0 incorporados ao unverso
caipira. Neste sentido, a principal atitude dos violeiros sria entéo de encontrar estilos cujas
misturas ndo significassem a perda das marcas identitarias tanto dos géneros musicais quanto

dos instrumentos.

Em contraste com a viola, 0 violdo surge como um insrumento que se “presta” a qualquer
género, porque teria uma variedade maior de reaursos mecanicos. Por néo representar um
género em especia, tornase o acompanhamento idea para qualquer instrumento. Porém, a
propria viola € @ontada wmo um instrumento cuja variedade de dinagdes ofereceria
diversos recursos para os violeiros, favorecendo entdo a criatividade do compositor. Apesar
disto, &€ asimplicidade na exeaugdo do instrumento que é destacada como a base para que o

solo de viola/cancdo fique bonito.

Além de evocar 0 sertéo, idedizado pelos folides, e a mUsica caipira mais raiz, a viola tem

para o folido uma dimenséo pessod, pois foi o primeiro instrumento da maioria dos folides, o
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gue atornou, mesmo entre aqueles que ndo se “desenvolveram” no instrumento, parte de suas
memoérias.”® Ao narrarem suas vidas pes®ais, violas e violeiros — geralmente dgum parente
de primeiro grau — sdo lembrados como seus iniciadores musicais. Assm, quando se referem
a este ingrumento, 0 mesmo torna-se um agente mediador entre o presente e 0 passado no
proces de reconstrugéo da memoria, bem como parte de seus cotidianos. Entre os motivos
apresentados por Vado e Vad para sempre incluirem musicas mais raiz em seu repertorio € o
fato deles préprios srem grandes apredadores da viola, instrumento executado por seu pai
guando eram criancas e que permitiu gque eles tivessem 0s primeiros contatos com a masica
Deste modo, se no dscurso dos criticos a viola étomada amo icone de uma identidade rura

brasileira, entre os artistas-folides ela assume dimensdes smbdli cas bem distintas.®°

“...N8o € aipira!”: quem é equem deixa de ser um violeiro caipira.

“Uma forca paralela que atua fora das multinacionais do disco” : 0s novos violeiros e a

renovacao do género caipira

O movimento neo-caipira cresce a cada dia e se @nstitui huma forgca paralela que atua
fora do esquema das multinacionais do disco. Ai estdo Roberto Corréa, Ivan Vilela, Chico
Lobo, Pereira da Viola e Braz da Viola, produzindo seus trabalhos, mostrando a platéias novas
e ariosas a obra de Jodo Pacifico, Raul Torres, Angdino ce Oliveira e suas proprias
composi¢des (Nepomuceno: 228).

O movimento neo-caipira € descrito por Nepomuceno como um retorno e novos violeiros as
raizes da muasica capira e, a todo indante, € usado para se contrapor ao “movimento”
iniciado pelos srtangos modernos. Também identificados como novos violeiros ou novos
caipiras, constituem uma geragéo de musicos das classes médias dos grandes centros urbanos
dos estados do Rio de Janeiro, S&o Paulo e Minas Gerais (com alguns outros vindos do Sul e
do Nordeste). Os neo-caipiras $ comecaram a tocar viola g0s terem uma educacéo formal

em mdsica, e atransformaram em um instrumento cameristico ou amisturaram aos ritmos da

" Entre des os violeiros s$i0; Téo Azevedo, Tonho Preto, Marimbondo-Chapéu, Sinval de Gameleira eRodrigo
Azevedo. Porém, Vado, Vad e Afonso Pimenta disseram “arranhar” a viola, pois primeiro aprenderam a toca
la, para depoi s adotarem o viol & como instrumento principal .

8 O que podemos chamar de “campd’ da viola é cecado de mitos, rituais e simbologias préprias, que véo para
aém dainserc& do instrumento no campo da industria fonogréfica Dado ocarder deste trabalho, que pretende
observar os discursos hre 0s géneros musicas capira e sertango, deixo para outra opatunidade um estudo
sobre toda a @smologia que cercao uso daviola eno qual o proprio instrumento se torna também uma Gtegoria
de pensamento.
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MPB e Bossa Nova. Segundo a autora, este “movimento” foi iniciado por Renato Teixeira,
com a omposicdo de “Romaria’, poseriormente gravada por Elis Regina. Ao falar da

trajetériade Renato Teixeira, a aitoraresume o que considera este “movimento”:

[Renato Teixeira) jatinha vivido todas as inquietacfes de sua gerac®, andando atras
da “Banda’ e nadado na piscina de “Baby”... “Descobri, depois de tudo is, que al queria ser
0 cantor de Taubaté, de Pindamonhangaba, de Aparedda do Norte, de Guaratingueta”. Ai foi
s6 tirar a viola do saco, afinala com o baixo, a bateria, as flautas, os tedados, os Dpros, o
acordeom e pegar a trilha de volta para o interior. Encontrou trénsito livre porque o
movimento, no mercado, acontecia no sentido inverso. Muitos artistas srtangos procuravam
fazr muasica urbana detrificada, nos moldes de Roberto Carlos. Modas, rasqueados e
vasinhas, contando histérias de boiadeiros, violeiros e gente da roga perdida na cidade grande,
viraram os temas de Renato... (Nepomuceno:374).

Passando de méo por ess Brasil, da [a violg] foi parar nos apartamento de dasses
média, de jovens das universidades. Cornélio Pires nurca imaginaria uma coisa dessss.
Ouvidos amstumados ao som dos Bestles, de Jodo Gilberto, Tom Jobim, Chico Buarque e
Caetano Veoso, ees descobriram, a partir da década de 70, aquela sonaridade antiga, ampla,
rica, e aprenderam a dinar suas cordas, em algumas das dezenas de afinagdes existentes,
trazendo sangue novo a velha cultura... liquidificando as informagdes e desprezando o som
amplificado de seu tempo, essa mogada garrada [sic] na viola saiu por a a pesquisar, gravar e
fazer shows (Nepomuceno: 34).

Neomuceno dedica @pitulos a parte as pioneiros do “movimento” dos novos caipiras Renato
Teixeira eAlmir Sater — parceiros em diversas composi¢des como “Tocando em Frente” -8t e
a dupla sertaneja moderna Chitéozinho e Xoror6. Renato e Almir sdo descritos como filhos de
pais de dass média, o primeiro nascido na ddade paulista de Santos, mas que viveu parte de
sua vida en Taubaté, Porecatu (PR) e Ubatuba (também no litord paulista). O segundq
nascido em Campo Grande (MS), veio estudar Direito no Rio de Janeiro, mas apOs comprar
uma viola voltou para aterra natal, onde formou um grupo de pesquisa de misica @ipira e
latino-americana (Nepomuceno: 391). Em comum natrgjetoria dos dois ha a mesma origem
socia e interiorana, a formagdo musicd iniciada no violdo e & preferéncias iniciais por

géneros considerados urbanos.

Os irméos Chitéozinho e Xorord (como ouras duplas srtangjas modernas descritas no livro,
mas personificadas principamente nas duplas Leandro e Leonardo, Zezé di Camargo e
Luciano e Jo&o Paulo e Daniel) nasceram no interior do Parana, filhos de pai motorista de
caminhd e Onibus e mée dona de caa. O pa chegou a fazer uma dupla capira com

Marciano, que refez adupla com Jodo Mineiro. Segundo Nepomuceno, ao contrario do pai de

# Esta ancéo foi parte da trilha sonora da novela Pantanal, exibida pela extinta Rede Manchete de TV, em
1990.
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Almir Sater, que preferia a bossa nova & modas de viola, o pai da dupla tocavaviola e tinha
seu gosto musica marcado pelas masicas capiras de Tonico e Tinoco. O desgo de
modernizacd da dupla alcangado com o disco gravado em 1979 inicia mente néo foi aceto
pelo pai, porém “com 0 sucesso, a vida mais tranquila na Vila Alpina, [ele] acetou as

mudancas’ (Nepomuceno: 416).

Assm, 0s noves caipiras 0 agueles que se formaram na ddade, mas procuraram aviola eo
rural como modo de expressio artistica, enquanto os frtanejos modernos sriam agueles que
deixaram o interior para se “aventurarem na cidade grande’, buscando as formas de vida
urbana como base de suas can¢bes— notadamente o romantismo novelesco. Além desta “trilha
de volta para o interior”, uma das principais caracteristicas dos novcs violeiros 0 as
misturas de violas e misicas caipiras consideradas tradicionais — como a toada “ Tristeza do
Jeca” — com arranjos influenciados pela MPB, Bossa Nova e musicas “clasdcas’ e

orquestrais.

De acordo com Nepomuceno, a viola torna-se um insrumento exaético para o publico jovem
das décadas de 1960 e 1970, que se volta orapara ajovem Guarda, orapara aBossaNova. No
final da década de 1970 surgem nomes como os de Almir Sater e Renato Teixeira € nos anos
80, musicos violeiros como Roberto Corréa elvan Vilelaque promovem, aos olhos da autora,
uma revalorizagg da viola ndo apenas como um instrumento capira, mas como um
instrumento versétil, posdvel de ser usado tanto em concertos de musicas de cAmara quanto
como base nos arranjos da musica popular. A revaorizagc& da viola significa etéo a prépria
revalorizagdo da musica caipira, considerada abandonada pelos artistas srtanejos modernos,
bem como da musica popular que, através de novos arranjos feitos para a viola, passa a
abarcar também amusica capira. Os sertang0s modernos, por suavez, pouco ou nadateriam
contribuido para a renovacdo destes géneros, ja que, supostamente, teriam se “rendido” as

formulas comerciais’ daindistriafonogéfica “que transformam canges em sucessos’.

Ser cdpira ou um nodeno sertango € uma questdo de destino, gosto, heranca
cultural, expedativas, escolhas — cada mUsico tem sua definicZo. Nao € simplesmente nascer
na roga, cantar em tercas, tocar viola. Mas entre um e outro passa um rio téo largo e @audal oso
guanto o Tieté. O atista do interior pode escolher entre manter a tradi¢do, cantando para
platéias menores, ou trocar a viola por uma banda inteira e botar milhares de pessoas de bragos
para o ar, no ritmo de rodel os e rocks da salada pop-sertang a (Nepomucena: 23).
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No entanto, na escolha de cada um esta implicita a decisio de “preservar” o auténtico,
mantendo a tradicd ou garantir uma vida mais estavel, cantando para platéias maiores na
“sdlada pop-sertangja”. Aos noves violeiros, mesmo sem terem nascido “naroga’, caberia o
papel dtruista de preservadores desta tradicdo, enquanto 0s srtangos moderncs que
“nasceram na roga” teriam optado pelo inauténtico. Apesar da afirmativa da autora de que
estas foram escolhas individuais, permeia o livro a compreensdo de que & motivagdes
financeiras e a busca do suces® foram fundamentais para que os %rtanegjos modernos

optassem por “outro caminho”.

...O que fiz h4 20 anos até hoje é regravado e @ntado por novos pubicos. E quem vai
se lembrar, para frente, de ‘Fio de Cabelo’ [suces de Chitdozinho e Xorord] e outras coisas
assm? Digamos que estou mais para 0 soul, eles para o country. Estou mais para Nod e
Chico, eles para Roberto Carlos (Renato Teixeira, gpud Nepomuceno, p. 24-26).

Renato Teixeira groxima-se as mesmo de uma vertente da masica popular — a MPB —
mais “erudita” e vé amusica sertaneja moderna mwmo algo transitorio, ao contrario da masica
caipira, que sempre encontraria novas formas de permanéncia. Este aréter de permanénciada
obra, de um trabalho feito para aposteridade, teria entdo um valor maior do que 0 suces®

financeiro que o artista poderia dcancar.

Para Rosa Nepomuceno, com 0s noves violeiros “a musica neo-caipira tornou-se produto
cultural sofisticado, de consumo da elite intelectua” (Nepomuceno: 209), pois eles teriam
redizado o projeto modernista de Mério de Andrade.®® Deste modo, ao aproximarem amisica
caipiradamusica popular e damusica “erudita’ (ou de conservatoério, como diriam osfolides
de Alto Belo) e a redizarem finalmente o projeto modernista com a musicado “interiorano”,
0S novos capiras teriam redizado a0 seu modo uma modernizacdo. Porém, esta
modernizacd estaria cdcada na idéia de uma renovagdo na qua aviola foi tomada como o

valor maximo da musica capira. A autora reconhece que 0s srtang os romanticos também

8 para Napolitano, a MPB “foi incorporada @mo signo de “dta” cultura por uma parte substancial da dite
cultura, palitica e eondmicado Brasil, ainda que esta valorizac® continue provocando dscusses e critices...”.
Diante disto, o autor propde que a MPB sgja compreendida ndo apenas como um género musica, mas como uma
“verdadeira ingtituicdo, fonte na hierarquia sociocultural brasileira, com cgpaddade propria de dsorver
dementos musicas que lhes sio aigindmente estranhos, como o rock e o jazZ' (Napditano: 13). No caso
espedfico de Renato Teixeira, o violeiro pareceque — em sua filiaggo & MPB — buscatanto enfatizar este caéter
de “ata” cultura asciada a género quanto esta forma particular de @sorver novos elementos, notadamente a
musica capira.

8 O projeto de Mé&rio de Andrade para uma ate “genuinamente” nadona propunha aincorporacé do popular &
mulsica eudita brasileira aravés de estudos criteriosos, como um modo de inscrever a ate brasileira no
“concerto internadona das nagdes’ (Andrade: 4).
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gravam musicas caipiras em seus discos, porém as vestem com roupagens estrangeiras, como
as do rock e da musica country. Assm, a interpreta¢do que os sertanejos romanticos fazem
das musicas caipiras aparecem para Nepomuceno como simulacros ora do modo de vida
caipira, ora do modo de vida country. Por outro lado, entre os novos caipiras, 0 culto ao
passado, revelado através da lembranca e regravacd constantes de antigos violeiros e
compositores, e a sobrevaorizagd da viola soam como a manutencdo de aura do género
caipira an relacéo ao sertanejo romantico. Neste sentido, a muasica @ipira dos novaes violeiros
também recupera esta aura en um duplo aspedo: no sucesso que faz entre aelite intelecual e
no culto ao passado.

“ Se for uma viola tocando classco, eles ndo sabem nem que é vola” : sertangjos modernos e

novos caipiras lado a lado.

... Uma viola @ipira, quando é tocada por um tocador caipira mesmo..., quando é por
uma pessoa do sertdo, riscou uma corda, vocé ja sente que é coisa do sertdo mesmo (Téo
Azevedo).

Apesar de ndo ter perdido sua posicéo de instrumento caraderistico do sertdo e do sertanejo,
assm como os criticos, os folides acreditam que a viola perde sua forca com o proces de
mistura aos noves ritmos e mwm a alocdo de noveos ingrumentos na musica capira. Para
Valdo, a viola pasu por um proces® semelhante ao da sanfona ao ser transformada em
instrumento cameristico, o que também é reconhecido como uma modernizacdo do
instrumento. Mas, tal como ocorreu com a musica sertangja moderna, esta modernizacao
também poderia implicar um “abuso”, dado que o instrumento pode perder suas proprias
caraderisticas a0 fazer parte de aranjos de ritmos e géneros musicas nos quais suas
propriedades tendem a desaparecer.

Para Téo, assm como para Rodrigo, existe uma questdo témica, relativa ad modo de tocar,

gue diferenciaria o som daviolatocada por um “capira auténtico” daviolatocada por um néo
capira

... Porque todo o Brasil recmnhece o caipira aiténtico. Agora, dese @ipira "tam, tam,

tam, tam", cheio de notas, cheio de trem, entdo sdo poucas pessoas que @nhecam, ees ja

conheeem como musica e étrica. Entéo, € es ndo sabem nem que é... Por exemplo, se for uma
viola tocando classco, eles [os “caipiras auténticos’] ndo sabem nem que € viola. Eles ssbem

99



"

gque € musica classca: "'is é Bedghoven', “ Nao s& quem, ndo se quem'. Esss coisas
assm. Agora, se é aipira: "Ah! Tido Carreird", "Quem canta is € Tonico e Tinoco"... Entéo
0 caipira, ndo tem jeito. Tido Carreiro puxou o caipira todinho: Tonico e Tinoco, € Pena
Branca eXavantinho. Ese povo a deixou marcas demais, es® estilo é... classico, tem muita
gente, muitos violeiros bons, mas © que des vao ter que trabalhar muito para cobrir o caipira.
Porque o classco ainda esta muito abaixo do caipira. Apesar que tem muito mais valor, é

muito mais trabalhado (Rodrigo Azevedo).

Na perspectiva dos folides, assim como os sertanejos modernos, os noves violeiros também
ndo fazem uma musica caipira ‘raiz’ . Para Téo Azevedo e Rodrigo, as diferencas de estilo e
de técnica, bem como o arranjo das musicas e cangdes — pautados pelo exces de notas e pela
auséncia da simplicidade — configurariam o “movimento neo-caipira” como um outro género

€ ndo como musica raiz

Quando ele é um caipira natural eu identifico facil porque ai conheco pelo jeito de
tocar, pelo jeito da méo dreita, pelo jeito da méo esquerda, pela mordida das cordas, sem ver a
pes0a, s6 ouvindo soO eu identifico (Téo Azevedo).

... Tido Carreiro é viola caipira; aviola de Sinval da Gameleira éviola capira; aviola
de Rodrigo Azevedo € viola caipira; Rodrigo Matos é uma viola capira; Tido do Carro é uma
viola caipira; Adaozinho é uma viola aipira; é... Cachoeira éuma viola capira; e vai por ai
afora. Gedefo da viola é uma viola @ipira. E o Gededo tem uma espedadidade..., tem uma
caracteristica toda dee e € um grande cmmpositor de solos de viola. Ele tem umas melodias
gue de aia que € um estilo sO dele, espedal, ninguém consegue fazer. Agora, vocé ouve um
Pereira da Viola, bom demais; vocé ouve um Renato Corréa, bom demais, € um grande
professor, ndo € viola @ipira; Renato Andrade imita viola caipira, mas ndo € aipira; Almir
Sater, bom violeiro, ndo é viola capira. E vai por ai afora, um nmonte deles ai que ndo séo viola
caipira. Tocam viola caipira, mas o som deles ndo consegue, mesmo indo pro lado da mlsica
caipira, quando a gente owe, a gente sabe que des ndo sdo tocadores originais caipiras’ (Téo
Azevedo).

O projeto de Téo Azevedo para amusica caipira— e principalmente para amusica aipira do
norte-mineiro — se assemelha a de Corndio Pires e seu sobrinho, Capitdo Furtado, que
pretendiam que os caipiras ndo fossem imitados pelos citadinos, mas representados por s
proprios. Neste sentido, Téo V€ 0s novaes capiras como “imitagdes’ dos “capiras auténticos’
— aqueles que nasceram nas zonas rurais e cujo aprendizado da viola se deu nas “escolas da
vida”, tais como as Folias de Reis. Além da origem geogréfica, esta forma diferenciada de
aprendizagem seria entdo a principal fonte da diferenca entre “capiras auténticos’ e “novos

capiras’.

Nas observacdes sobre & diferencas entre a producé dos novos caipiras e dos sertanejos
romanticos, os folides afirmam que ambos s pautam pela auséncia da simplicidade e pela
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busca de elaboracéo e de sofisticacdo — cada grupo em seus proprios termos. Se por um lado
0s "sertangjos romanticos’ deixam a viola de lado e introduzem novas instrumentos, o que a
descaraderiza cmo musica capira, 0S novaes violeiros introduzem a viola an um espago que
os folides consderam edranho. Os arranjos elaborados pelos novos violeiros também
descaraderizan a mulsica que produzem como muasica aipira. Os nhovos elementos
introduzidos, sga de instrumentos, sgja de arranjo, sdo fatores que @ntribuem para que a
producdo musical de novos violeiros e sertangos romanticos ndo seja percebida por alguns

musicos de Alto Belo como musica @ipiraderaiz

Deste modo, de aordo com osfolides, 0s novos violeiros também promovem umamistura da
viola eda musica @ipira mm outros instrumentos e ritmos, processo que os aproximaria dos
sertangjos modernos. Além de ambos terem as mesmas “fontes de inspiragdo”, ou sga, a
musica caipira ou sertanga, também “reverencian” o passado e 0s antigos violeiros,
compositores e duplas, 0 que ontribuiria anda mais para que estes dois grupos %
aproximem. No entanto, para Téo Azevedo, o valor dos novos violeiros estaria na divulgagé
daviola ede duplas, compositores e violeiros antigos menos conhecidos. Se Téo aaedita que
0 mesmo ndo ocorre com o0s <ertanejos modernocs, Valdo e outros folides, como Afonso
Pimenta e Nilson, julgam que também Daniel e Chitdozinho e Xororé se aproximariam de
nomes como Almir Sater e Roberto Correia, na medida an que buscam, ao seu modo, inserir

antigos violeiros e mmpositores capiras em seus trabalhos.

“ As mais auténticas na verdade...”

As mais auténticas, na verdade, sd0 as modas de viola, o cururu, o catereté, a toada,
s80 as mais auténticas. Essas foram as primeiras, os primeiros ritmos. Quando se falava em
dupla caipira, a moda de viola identificou mesmo a dupla cipira. E eu estou me esquecendo,
tem o pagode, que ndo é esse pagode-samba, € o pagode moda de viola, que foi também um
dos primeiros ritmos que istiu e que eiste até hoje. Entdo esss 90 os auténticos. Ai depois
foi inovando. Hoje gravam varios ritmos. Entdo tem uma variedade muito grande, uma mistura
muito grande hoje (Valdo).

Ao elaborarem narrativas obre @& musicas caipira, sertangja dou sertangja moderna, tanto 0s
criticos quanto os folides de Alto Belo utilizam as mesmas caegorias na busca de delimitar

estes géneros entre o auténtico e o inauténtico. Assm, as diferentes compreensdes bre
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raizes e misica raiz, mistura e modernizagéo — comuns tanto aos foliGes quanto aos criticos —

se juntaram caegorias como dom, inspiracéo, masica de conservatorio.

Em conjunto, os discursos de aiticos e folides revelam que os vaores asciados a buscade
uma suposta autenticidade estdo para dém de uma classficacdo simplista, que diz que a
musica caipira éa aiténtica e asertanga € ainauténtica. No debate sobre a autenticidade de
um género musical em relacdo a outro estdo postas em questdo ndo apenas uma deli mitacéo
entre mUsica @ipira emusicasertanga— delimitacdo esta que se mostra muito fluida paraque
possa ser de fato considerada — mas a compreensdo que diferentes atores sociais tém destes

géneros musicais e da propria cdegoria aitenticidade.

Os criticos abordados, dois jornalistas e um comunicélogo, propuseram-se atrabalhar com
uma dimensdo da musica que leva an conta 0 género musical capira, considerando-o um
dado em s e ndo uma @nstrucdo daqueles que fazem ou pensam a masica — caipira ou néo.
Por iss0, as categorias raiz e modernizacdo séo pensadas como fatos isolados na histéria
Deste modo, raiz diz respeito a um contexto primitivo e original do caipira, enquanto
modernizacao revela um presente no qual este contexto encontra-se descaracterizado. No
pensamento dos folides, estas caegorias 0 pensadas mais como procesos derivados do

fazer do artista, dai que & sua classficagbes estabel ecam nivels gradativos de autenticidade.

Na ompreensdo destas duas formas distintas de classificar, uma fundada numa oposicéo
diametral e radicd e outra concéntrica e gradativa, a compreenséo da categoria mistura se
mostrou frutifera. Para criticos e folides, a mistura implica a alicdo de novos elementos
sonaros ou instrumentais a formula voz, viola evioléo, o que, para des, caraderiza amusica
caipira. Porém, para os criticos, a mistura ha musica @ipira sO é aeita enxquanto preserva o
uso daviola, ou ndo serd mnsiderada uma musica Gipiraraiz. No entanto, para os folides a
auséncia da viola torna a musica menos raiz. Dai que eles falem em musica Gipiraraiz (ou
auténtica), musica @ipira (sem outros adjetivos), musica sertangja raiz, misica sertaneja,
musica sertangja moderna e musica sertangja romantica, entre outras. Esta diversidade de
classificagbes vem dar conta justamente da fluidez mm que & cangbes passam de um género

ao outro, sempre que varie seu arranjo, intérprete, compositor ou mesmo ouvinte.

Contribui também para essa fluidez o papel desempenhado pa cada atista ou dupla no

campo da musica capira, ja que, para os folides, a “autenticidade” € principalmente um
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atributo individual, tornada efetiva pelo artiga. Assm, um mesmo artista pode gravar uma
musica @ipira aiténtica— ou raiz— e uma musicasertangia moderna, sem que isto abae asua
autenticidade, a qual é também um valor para os folides, que determina um modo de ser.
Assm, avaorizacdo da cultura popular “auténtica’ ndo exclui a musica sertaneja moderna,
mas uma determinada forma de se relacionar com aindustriafonogréfica e om o publico. Por
outro lado, ao fdarem de uma musica capira aiténtica, diferenciam a misica raiz de tudo o
gue ndo éraiz, independentemente da forma de modernizacgdo que foi adotada. A partir desta
compreensdo € possivel entender porque os folides ndo falavam em inautenticidade, mas em
“menos auténtico”. Ocorre que o “inauténtico” sequer chega a «igtir, dado que todos podem

se gproximar do auténtico em algum momento.

Na perspediva dos criticos, a musica sertangja moderna nada tem a ver com amusica @ipira
Segundo eles, o0 proces de modernizacdo deste género, que levou ao surgimento da musica
sertangja, descaracterizou a musica caipira tdo profundamente que se tornou apenas uma
lembranca longinqua, posdve apenas pelo modo de antar em tercas das duplas rtanejas.
Assm, este proces de descaraderizaggo seria ajuele gue levou a inautenticidade da musica
caipira, reauperada pelos novos violeiros. Os criticos acreditam que este proces sd ocorreu
porque estas mudancas foram exigidas pelaindustria fonografica na busca de novos publicos,
0 que descarta uma possivel compreenséo das intencdes pessoais que permeaam os trabalhos
de cda artista. Isto torna dificil, para eles, fugir desta visdo “amarga” do género sertango,
pois mesmo que reconhecam nas duplas srtangjas uma ligagio com a musica Gipira, véem
nelas uma submissio muito maior ao mercado de producéo e distribuic&o de discosdo que ao

“contexto” primitivo/capira de producdo artistica

Os violeiros e duplas srtangias que formam o Terno de Folia de Reis de Alto Belo
apresentam uma visdo bem mais interessante e menos ingénua. Para eles, a relacdo com a
indastria fonogréfica tanto pode “sufocar” o artista e leva-lo a produzir masicas e discos de
pouca ou nenhuma qualidade, quanto pode &rir caminhos para adivulgaggo de trabalhos
reconhecidamente muito bons. Entre os folides, a compreensdo do que éser artistae 0 seu o
papel individual enquanto tal tem um peso muito maior na relacdo dele com a industria
fonogéfica A nocé do dom surge mmo uma categoria importante para compreender tanto
guem é atista (e suarelaggo com o publico que os reconhece) quanto como estes artistas &

relacionam com o mercado fonogréfico e mm a moder nizacao.
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A poss do dom € o requisito fundamenta do artista, assm como ainspiracd que permite que
o dom se materialize ainspiragdo € o elemento que revela a relacdo do artista c™m sua obra.
Assm, a criatividade do artista ndo aparece entre os folides como algo subordinado aos
interesses da indagtria fonogéafica, mas ao proprio desejo de ser reconhecido por seu pblico.
Nabusca deste reconhecimento, arelacio do artista/publico torna-se entdo maisimportante do
gue as limitagdes impostas pelo sistema de producéo e digtribuicéo dos discos e pelo sistema

de divulgacéo dos artistas via meios de mmunicagéo.

No entanto, isto ndo significa que os artistas-folibes nd tenham se deparado com os
problemas derrentes das transformagdes ocorridas no campo da muasica caipira na sua
insercdo na industria fonogéfica. A midia é vista a0 mesmo tempo como remédio — pois
posshilita @ artista dingir um publico mais amplos — e veneno — ja que também pode limitar
0 seu trabalho —, e neste caso é o papel individua do artista que deve ser considerado.
Portanto, a “modernizacd®” ndo é vista cmo algo maléfico para o género capira ou
sertangjo, pois 0 que implica a perda da autenticidade € o “abuso” das novas teaologias de

gravacé em detrimento do dom individual.

Por fim, ndo pretendi estipular neste trabalho quem poderia ter mais razdo ou quem melhor
classificaria 0s géneros musicas em questdo. Busguei observar como criticos e atistas
assumem em seus discursos diferentes perspectivas bre @& musicas caipira e sertangja e
como, através delas, um abismo intransponivel é mnstruido e desconstruido. A intencéo
oculta que permeou todo ess trabalho foi a de contribuir para que o debate aceca da
autenticidade de géneros musicais fosse observado por pesguisadores do campo da misica,
consderando a “autenticidade” ndo como algo em S mesma, mas como um recurso discursivo

dos grupos envolvidos, que estd em constante reformulacéo.
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Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo
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