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RESUMO

No que diz respeito aliteraturainfantil e juvenil contemporéneabrasileira, percebemos
a intensa multiplicac@® de autores e de obras que desportam no mercado livreiro. Todavia,
verificamos laaunas nos estudos dess vertente. Dentre das, observamos a caéncia de
pesquisas que ébordem aprodugdo e arecgcéo de textos literarios voltados para essafaixa de
pukico-leitor, espedalmente, sobre aprodugéo de Ricardo Azevedo (1949-). Partindo desses
pressupastos, este estudo tem por objetivo geral analisar um corpus delimitado da produgéo
infantil e juvenil do autor sob a ¢tica da Estética da Recgpcdo, apoiamo-nacs, também, na
teoria estrutural. Redizamos uma aiticaintegradora @m o intuito de observarmos % & obras
de Azevedo apresentam um cardter emancipador decorrente de sua organizac® ficdonal e se
aseguram a interac® do leitor com o texto. Tecanos reflexdes bre @ncepcdes de
literatura, leitura e leitor. Retomamos os estudos bre literatura infantii e juvenil,
estendendo-nos até os dias atuais com a intencdo de contextualizar a producéo literéria de
Azevedo. Com base nas analises redizadas, pudemos constatar o carater emancipatério da
literatura prodwida por Ricardo Azevedo, pas a estrutura dos textos lidos permite a
redizacd® de um proces comunicdivo desencadeado no ato da leitura que resulta da
interac@® entre texto e leitor. Assm, apresentamos uma visdo de @mnjunto das narrativas do
escritor. Além diss, arganizamos a produgéo literéria do autor, afortuna aitica @m a fatura
de resenhas criticas bre sua produgéo e os textos tedricos criticos, prodwzidos por Azevedo.
A pesquisa, de natureza qualitativo-interpretativa e bibliografica podera contribuir para a
construcéo do perfil do escritor Ricardo Azevedo, como também para a anpliaca e discussio

de estudos literdrios dessa natureza.

PALAVRAS-CHAVE: literatura, literaturainfantil e juvenil, Ricardo Azevedo



ABSTRACT

We natice the intense multiplication d authors and works that emerge in the book
market concerning the Brazili an contemporary infantile and juvenil e literature. However, we
seegaps in the studies of thisissue. Among them, we observe the lack of reseaches that ded
with the production and reception d literary texts turned to this kind d pulic, espeaally
abou Ricardo Azevedo's production (1949;). Taking these suppasitions into consideration,
this gudy has as a general objedive to analyse arestricted corpus of the aithor’s infantile and
juvenile production uncder the asped of Esthetics of Reception, and we dso rely on the
structural theory. We performed an integrator criticism with the intension o observing if the
works of Azevedo show a liberator charader resulted from its fictional organization and
asaure the interadion ketween the reader and the text. We refleded abou conceptions of
literature, reading and reader. We reused the studies abou infantile and juvenile literature,
extending it until nowadays with the intention d contextualizing the literary production d
Azevedo. According to the analysis performed, we could verify the free tarader of the
literature produced by Azevedo, lecause the structure of the texts we real admits the
acomplishment of a wmmunicaive process s$arting in the adion d realing and resulting
from the interadion between the text and the reader. Thus, we presented awhadle vision d the
narratives of the aithor. Besides, we organized the literary production d the aithor, the
criticd fortune with the invoice of criticd reviews abou his production and the aiticd
theoretica texts produced by Azevedo. The reseach that is qualitative-interpretative and
bibliographic, can contribute to the construction d Ricardo Azevedo's profile, as well as to

the anplificaionand dscusson d literary studies of thiskind.

KEY-WORDS: literature, infantile and juvenil e literature, Ricardo Azevedo



CONSIDERACOESINICIAIS

A literatura infantil e juvenil brasileira vem ganhando, ao longo dotempo, un espag
privilegiado ra teoria e na aitica literaria. 1s0 se deve a eacritores e ilustradores que
garantem a sua maturidade e asua qualidade literaria, vistas pelo recnhedmento de diversos
prémios concedidos a escritores de nos pais. Sabemos que apesquisa, nessa vertente, ainda
éincipiente everificamos aimportancia de um estudo vdtado para arececéo criticade obras
literarias, ndo se reduzindo apenas ao aspedo panoramico.

Devido a grande demanda no mercado editoria de livros dirigidos ao pulico infantil
e juvenil, é necessria uma andlise auidadosa para adistingéo de obras que se manifestam sob
dois vieses. De um lado, aquelas que genas apresentam um esteredtipo, repeticdo de
formulas e, pa outro lado, olras que privilegiam a participac@® doleitor no mundoficconal,
instigando-o a imaginar e cnstruir a sua propria subjetividade, definindo, assm, o valor
emancipatorio do texto literario. Em virtude dessa preocupacd, estenderemos nossa
discussio a produgéo infantil e juvenil do escritor brasileiro contemporaneo Ricardo Azevedo.

O motivo de estudar aliteratura de Ricado Azevedo acompanha-nos hd dgum tempo.
Em 1997, m E.E. “Nicola Martins Romeira”, na ddade de Ribeirdo doSul - SP, pa meio de
um projeto de leituraredizado com um grupo e duncs da quinta-série tivemos contato coma
producéo doreferido escritor. Tal projeto estruturou-se apartir de préticas de leitura de textos
literérios, tendo como intuito o aprimoramento e a anpliagdo da sensibili dade do aluno-leitor
e duacd nasuaformac@® e no gosto pelaleitura. Ao redizarmos a sele¢d dcs livros parao
inicio da dividade, optamos por incluir entre os diversos titulos escolhidos a obra Nossa rua
tem um problema, do autor Ricardo Azevedo. Esta obra gerou em sala de aula, uma postura

desafiadora em relac® a ditude do leitor, na medida en que ocorreu uma OMpPreensao
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criticado ato de ler e ndo meramente uma decodificac® de palavras escritas. Percebemos um
grande interesxe pelaleitura ¢ patanto, umareac#® favoravel em relacd ao texto lido.

Posteriormente, durante um curso de espedalizac® intitulado “Comunicac® e ates
através da informética”, organizado pela Fundac@® Educadonal Miguel Mofarre), na ddade
de Ourinhos — SP, do g o escritor era um dos ministrantes, tivemos um contato mais
apurado com suas obras tanto do pormo de vista tematico quanto do linguistico e visual. No
final do curso, ja familiarizados com boa parte dos sus livros e, conseqientemente, com seu
estilo literario, recdoemos um convite para participarmos, como colaboradores, de uma de
suas pesquisas Dbre o folclore, que resultou nolivro Armazém do folclore, pulicado pela
Editora Atica en 2000, @ra o qual cooperamos com adivinhas, quadras, recetas e trava-
linguas resgatadas em vérias cidades do interior de Sdo Paulo. Em 2004, colaboramos com o
titulo Cultura daterra: o livro de folclore da Cargill que resgata a altura das cinco regides do
Brasil.

Entusiasmados com a pesquisa redizada, resolvemos conhece um pouco mais da
produgéo do autor. Notamos que Ricardo Azevedo escreveu, ilustrou e organizou mais de
oitenta livros por vérias editoras, pulicou ensaios e mwncedeu dversas entrevistas para
revistas literé&rias, contando com uma produgdo significaiva do porio de vista quantitativo,
ganhou pémios literarios importantes e foi traduzido para diversas linguas. Como, até o
momento, Nbo constatamos nenhum estudo que envalva, particularmente, o conjunto de suas
obras, sentimos a necessdade de desenvolver um trabalho pa meio do qual pudéssemos
organizar a sua produ;éo literéria e arecggéo critica de dgumas obras literérias voltadas
parao pubico-letor infantil e juvenil, assm designada.

O objetivo geral da pesquisa é a adise e arecgc¢éo criticade um corpus delimitado
da produzéo infantil e juvenil do autor, afim de observarmos s os textos conformam o leitor,

traduzem regras de condua por meio de um narrador autoritario, ou, se & obras apresentam
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um cadter emancipatorio pela organizaca e multiplicidade de portos de vista que emergem
do texto, assegurando ao receptor a liberdade de escolha. Sob ese aspedo, valemos-nos dos
estudos de Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss ®bre aEstética da Recepcéo que dribuem a
leitura uma natureza emancipatoria quanda “A experiéncia da leitura logra libert&lo das
opreses e dos dilemas de sua praxis de vida, na medida en que o olriga a uma nova
percepcdo das coisas.” (JAUSS 1994 52). Conforme Jauss a literatura ndo desempenha um
papel meramente reproduor, pas pode modificar as percepcdes de vida do leitor, uma vez
gque éo resporsavel pela dudizacd da obra literaria. Além dis, redizamos a organizac@®
da produgéo literéria do autor, compil amos textos criticos acecade sua produgéo e 0s textos,
tedricos-criticos, produwzidos por Azevedo.

Assm, para que possamos analisar os textos dirigidos a aianca e @s jovens,
ressltamos 0 modelo emancipatorio criado pa Regina Zilberman (1998. Conforme o
modelo, cs problemas e os temas discutidos na narrativa goresentam um largo haizonte e &
criangas protagonistas ndo sdo submetidas aimposicéo doadulto/narrador autoritario.

Nes= sentido, ne intuito é cntribuir para a onstrugéo do perfil do escritor, como
também para a anpliac® e discusso de estudos literdrios dessa natureza. Para is9,
contextuali zamos a produ;éo literaria de Ricardo Azevedo no @norama daliteraturainfantil e
juvenil brasileira, tecanos reflexdes ohre ancepgdes de leitura eleitor, apropriando-nos dos
presaupostos tedricos da Estética da Recgpgén. Reservamos espago para o levantamento e
organizac® da fortuna aitica sobre aprodugéo literéria do autor. Para aconseaugcé do qe
propamos, no pimeiro momento, privilegiamos a reflexdo sobre ancepgdes de literatura,
leitura eleitor. Diredonamos um topico para questdes pertinentes a narrativa. Em seguida,
contextualizamos a produ;éo literéria de Ricardo Azevedo no @noramada Literatura Infanto-
juvenil Brasileira apartir da décala de 80 e analisamos um corpus delimitado dbs obras do

referido autor. Quanto a andli se dos textos literérios de Azevedo, werificamos, de forma geral,
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se des permitem comunicar-se @m o leitor, solicitando-lhe asua @operac® ncs eventos da
narrativa elevando-o afazer parte da producéo e constituicéo daobra.

Compilamos artigos e entrevistas dispersos de jornais e revistas, bem como redi zamos
uma entrevista m o escritor. Propamo-nos a discutir a aescente importancia da produgéo
literaria de Ricado Azevedo, estabelecendo un didlogo com as concepcbes da Teoria
Literaria sobre leitura eleitor.

Em vista dis®, retomamos os estudos obre Literatura infanto-juvenil e recegcao
criticade obras literérias, principamente, aquelas voltadas para ainfancia e aadolescéncia, e
constatamos a existéncia de dgumas obras que se diredonam para essas questdes, como, pa
exemplo, otexto de Nazira Salem, A historia daliteratura infantil (1959 e o de Leonardo
Arroyo, Literatura Infantil brasileira: Ensaio de preliminares para sua histéria esuas fontes
(1968, gue drange o periodocolonial até avasta producéo de Monteiro Lobato. Além desses
estudas, ha o livro Panarama histérico daliteratura infartil/j uvenil (1983, de Nelly Novaes
Coelho, compéndio informativo e bastante drangente que enfoca desde & origens indo
européias até o Brasil da décala de oitenta.

Héa anda o estudo ¢t Marisa Lgolo e Regina Zilberman (1984, na obra Literatura
infantil brasileira: historias & histérias, em que & autoras apresentam o percurso daliteratura
infanto-juvenil brasileira, reladonando-a a contexto histérico, ecnémico e alltura, em que
redizam uma leitura simulténea aprodugéo literaria dita ndo infantil. As autoras estendem-se
até adécala de oitenta e g@resentam o crescente nimero de pulicages de obras dirigidas a
infancia e a doescéncia, sobretudo, a partir do final da décala de setenta, assnalando o
fortaleamento e arenovac® dessa vertente, que rompe @m a tradicéo escolar e utilit arista.
Edmir Perrotti, no texto intitulado O texo sedutor na literatura infantil (1996, assnaa o
reconhedmento do dscurso estético ao analisar o prazer do texto na literatura infanto-juvenil ,

diferenciando-o do dscurso uilit &rio.
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Esses textos apontam a necessdade de estudcs mais portuais Sbre obras e autores de
textos voltados para acrianca e guventude. Por ess motivo, e devido ao grande nimero de
lancamentos de obras literdrias, os estudcs tedricos ndo deram conta da leitura aitica dessas
obras e ndo apresentam um estudo sistematico quanto ao seu valor estético nem quanto a
recgcéo do pullico a que se destina. Entretanto, sabemos que ha dgumas pesqguisas que vém
sendo desenvalvidas no ambito unversitéario, abarcando, pincipamente, os presaupostos
tedricos de Wolfgang Iser e Hans Robert Jauss divulgados, aqui no Brasil, sobretudo, pla
pesquisadora Regina Zilberman e também por Maria da Gléria Bordini, Vera Teixeira de
Aguiar, dentre outros.

Aguiar, notexto intitulado Comunicacéo literaria na pé-escola: elementos historicos
e ficdonais na literatura infantil e leitura na escola mais do que ao narrativo (1988, levanta
discuses ohbre aformac® e arecepcdo do texto literario infanto-juvenil, partindo do
pressupcsto de que a omunicac® literéria resulta da interac@® entre autor, okra e puMdico,
esclarecendo a ssdmetria marcada entre o autor e a cianga leitora, incluindo o adulto
contador de histérias. Dese modo, constatamos a preocupacd® com o texto literdrio, a
recepcdo e aformacd® doleitor na mais tenra idade (pré-escola), visto que Aguiar enfatiza e
problematizatais questdes no ambito da Educac® Infantil, antes designada pré-escola.

No texto “Tipologia da narrativa infanto-juvenil” (1990, Rolla daborou umatipologia
da narrativa infanto-juvenil pullicada no Brasil entre 1984 e 1987,a partir de sesenta textos
literérios premiadaos, incluindo obras de Ricardo Azevedo.

Em Narrativas infantis. a literatura e televisdo de que & criangas gostam (19917),
Renata Jungleira de Souza analisou rarrativas infantis de livros e desenhas animados feitos
para aiangas, através de um trabalho de canpo sobre os titulos de livros e desenhcs

preferidos por criangas de 1° grau (Ensino Fundamental) da ddade de Bauru/SP e estudo
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bibli ografico-analitico das obras indicadas, com a finalidade de daborar um perfil da aianca
receptora.

Luiza Vilma Pires Vale, em seu trabalho de mestrado A atividade imagética doleitor
em Corda banba, e Lygia Bojunga Nunes (1992, analisou a obra da escritora, vaendo-se
dos presaupcstos tedricos da Estética da Recgpcdo, com vistas ao estudo do pocesd de
interacé texto e leitor.

Na dissrtac@® de mestrado Vida e Paixdo ce Pandamar, o cruel de Jbéo Ubado
Ribeiro: um estudo & produwcéo e recgpcdo (1993, de Jodo Luis Tépias Ceccantini,
apresentada aFaauldade de Ciéncias e Letras de Asss — UNESP, o autor analisa einterpreta
a obra dtada, situando-a no contexto da literatura infanto-juvenil brasileira, privilegiando
aspedos voltados para arececéo, junto a uma oitava série do Ensino Fundamental de uma
escola pubicano interior do Estado de Sdo Paulo. Posteriormente, 0 mesmo autor, ja na tese
de douorado intitulada Uma estética daformacdo: vinte anos de literatura juvenil brasileira
premiada (1978 - 1997 (2000, analisa sistematicamente vinte e sete narrativas brasileiras,
todas premiadas no intervalo de 1978a 1997, com o intuito de gontar as tendéncias desss
produgdes, discutindo-as tanto no rivel tematico quento no formal, e mmo se da a
predeterminagé do pultico leitor.

A partir de uma pesqguisa de canpo com aluncs do Ensino Médio, Batista Campos, em
A leitura do texo literdrio no 2° gau: a onqusta do pazer estético, na Portificia
Universidade Catdlicade Sao Paulo (1996, propde a adlise eadiscussio do pazer estético
proveniente da leitura de textos literarios, tendocomo bese tedrica aEstéticada Recepcéo.

No viés da recepcdo do texto literario, sublinhamos a disertac® de mestrado Entre
vozes e leituras: a recepcdo da literatura infantil e juvenil (1996, de Eliane Santana Dias
Debus, na Universidade Estadual de Santa Catarina. A autora do trabalho propde o estudo ca

recepcao de varios autores da literatura infantil.
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Em 1996, Lino de Albergaria, escritor de livros infanto-juvenis e para o pubico
adulto, pubicasua dissertac® de mestrado: Do folhetim a literatura infantil: leitor, memoria
e identidade (1996, na Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais, em que dorda a
gquestdo da identidade nadonal e da memoria popuar, aportando questdes que aarcam o
conto maravilhoso, sua ligac@® com a literatura infanto-juvenil, a preocupacd® quanto a
clasgficac@® de obras diredonadas espedficamente para aiangas e ou adultos, questdes
mercadoldgicas, dentre outras pertinentes ao asunto. Vale resstar que uma das obras de
cunhofolclérico de Ricardo Azevedo, oconto de encantamento A moca de Bambulua (1989,
foi objeto de andlise. O autor do projeto preocupouse também com a daboracé artistica e a
buscada experimentacé ficaonal do texto em questéo.

Narrativas juvenis. modcs de ler (S&0 Paulo: Arte & Ciénciaa Nucleo Editorial
Proleitura, 1997, livro organizado pa Maria Alice Faria sobre obras de literatura juvenil,
resultado e uma pesquisa desenvolvida com auncs do Ensino Fundamental, prople a
discussio de formas de trabalhar a leitura na sala de aula, partindo da pressupastos tedricos
da Teoria da Recepgé. Em seguida, Maria Alice Faria, preocupada com a questdo daleitura e
rececd de obras literdrias por aluncs do Ensino Fundamental, langca aobra Parametros
curriculares. as personagens de que os aluncs redmente gostam (1999, pesquisas que tratam
darecepcdo dcs personagens.

A disertac® de mestrado Escola e literatura infanto-juvenil: a formacg& do leitor
(1998, de Marcus Vinicius de Araljo Fragale, da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
discute questdes bre aimportancia da literatura infanto-juvenil e aformac&® doleitor, na
tentativa de encontrar caminhas para despertar o prazer pelaletura

Além desses estudos acalémicos, ndo pocemos deixar de sublinhar que o prémio de
maior importancia da literatura para aiangas e aloescentes, denominado Hans Christian

Andersen, foi atribuido a escritora brasileira Lygia Bojunga Nunes, em 1982. Recentemente
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(2004, a mesma escritora recébeu 0 émio da Literatura en memoria de Astrid Lindgren,
em Estocolmo, ma Suéda, considerado um dos maiores prémios de literatura infanto-juvenil
do mundo.

Diante desse quadro, no qe diz respeito a literatura infanto-juvenil contemporanea
brasileira ha anplo espag, ou,se podemos dizer, lacuna aser preenchida, em faceda intensa
multiplicac® de obras presentes no mercado da indistria aitural. Assm, estudos
monagréficos, incluindo dssertagdes de mestrado ou teses de douorado, antologias, ou
artigos, sdo necessrios tanto para mapea toda essa producéo literaria quanto para instigar
reflexdes tedricas que gortem tendéncias estéticas. Em razdo dis, fizemos um estudo
introdudrio sobre a produgéo literéria de Ricado Azevedo, uma vez que os estudcs de
compilacé@®, aganizac® e andise de suas obras ainda sdo incipientes. Nessa perspediva,
guestionamos a importancia de sua vasta produgéo literaria junto aos escritores brasil eiros
contemporaneos consagrados pela aitica por romperem com a producéo literéria de aunho
pedagogico e utilitarista € também como se estabelece arelac® da obra literdria do autor
com seu pubi co-leitor.

Tendocomo haizonte este panorama sobre aliteratura infantil e juvenil brasileira e a
situac® dos estudcs tedricos bre da, elaboramos esta pesquisa da seguinte maneira: o
primeiro capitulo trata da fundamentaca teodrica que nortead o rumo dotrabalho, explorando
espedficamente tedricos que discutem concepcbes bre literatura, texto literério e leitor.
Abordamos os presaupcstos da Estética da Recepgéo, apropriando-nos de seus principios
centrais. a recepcéo do texto literario, de Hans Robert Jauss que mloca o leitor e aletura
como elementos importantes nos estudcs literérios, e aTeoria do Efeito, de Wolfgang |Iser,
gue se preocupa @m os efeitos que 0s textos desencadeiam em seu leitor, umavez que o texto

passa a «istir no momento daleitura
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O segundo cepitulo estd subdvidido em duas partes. No primeiro momento,
reauperamos, em linhas gerais, questdes bre literaturainfantil e juvenil, estendendo-nos até
os dias atuais. Em seguida, contextualizamos a produgéo literaria de Ricado Azevedo no
panorama da literatura infanto-juvenil a partir da décala de oitenta. Detemos-naos,
brevemente, na producéo de obras de aunhofolclorico, as quais compdem grande parte da
produgéo do referido autor, considerando seu perfil de pesquisador nessa aea Teceamos
relagdes dessas obras com outros textos, espedalmente @wm o texto intitulado O homem que
nao queria saber mais nadae outras historias (2002, de Peter Bischel, fonte de influéncia
asumida pelo escritor.

No capitulo trés, analisamos um corpus delimitado da produgéo literaria de Azevedo,
determinado pa um recorte de vinte titulos da produgéo em prosa voltada para aliteratura
infantil e juvenil. Diante do grande numero de publicages de textos literarios do autor, o
critério adotado para a onstituicdo do corpus de nossa leitura foi, basicamente, a premiacé@®
recéida, ou sga, escolhemos os finalistas e ajueles que recédberam mencéd homosa. Os
textos que ndo recéberam nenhuma titulac®, e cnfiguram na andlise, justificam-se pela
similaridade de temas ou ke personagens que se repetem em diferentes obras. Dentre des.

- O peixeque poda cantar (obrainaugural - 1980.

- Araygjo ama Ophélia (1981).

- Um homem no s6téo (1982, gue obteve, em 1983, Mencd Hornrosa na Biena de

Bratislava (RepuldicaTchecq.

- Chega ce saudack (1985.

- Nossa rua tem um problema (1986, mencéo Honrosa de Melhor Livro Infantil na I1X

Biena Internaaonal do Livro em S&o Paulo.

- Marinheiro rasgado(1988.

- Alguma coisa (1988, prémio Ofélia Fortes.
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- Orei daspulgas (1990.

- Avidozinho & paped (1994, mencédo Honrosa, altamente recomendavel, pela
Fundacd Nadonal doLivro.

- Menino ¢ olho vivo (1994, mencéd homrosa, atamente recomendavel, pela
Fundacd Nadonal do Livro Infantil e Juvenil para aColecd® Menino de Orelha en
Pé' e prémio concedido pa Adofo Aizen — Engenhasidade de Temas.

- Menino e orelha em pé (1994, mencéo horrosa, atamente recomendavel, pela
Fundacd Nadonal do Livro Infantil e Juvenil para aColecd® Menino de Orelha en
Pé eprémio concedido pa Addfo Aizen— Engenhacsidade de Temas.

- Menino sentindo mil coisas (1995, mencé horrosa, altamente recomendavel, pela
Fundacd Nadonal do Livro Infantil e Juvenil para aColecd® Menino de Orelha en
Pé eprémio concedido pa Addfo Aizen — Engenhasidade de Temas.

- Pobre arinthiano careca (1995, prémio concedido pela Associacd Paulista de
criticos de ate, em 1995.

- O ledo da nate estrelada (1995 foi findista para Prémio Jabuti de Melhor Livro
Juvenil em 1996.

- Tréslados da mesma moeda (1999.

- Uma vdhinha ¢ éculos chinelos e vestido azul de bdlinhas brancas (Companhia das
Letrinhas, 1998.

- Ldcio vira bicho (1998, findista para o prémio Jabuti de Mehor Livro Juvenil pela
CamaraBrasileiradolivro em 1999.

- O ledo Adamastor (1998.

- O sdbio aocontrério: A histériado hanem que estudava purs (2007).

11 A Colec® Menino de orelha em pé é omposta por seis titulos, mas, para aleitura de noso trabalho,
seledonamos trés titul os.
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- Trezentos parafusos a menos (S&o Paulo: Companhia das Letras, 2002, Honou list
2004 — Internadonal Board on Books do Young People IBBY finalista para 0 prémio

Jabuti de Melhor Livro Juvenil pela Camara Brasileiradolivro em 1999.

Reservamos, para o capitulo quetro, a organizacé® da fortuna aitica, com a fatura de
resenhas obre os textos puldicados do referido autor. Por fim, a cncluséo e aorganizacéd de
anexos.

A pesguisa, de aunho qulitativo-interpretativo, envalve o levantamento das obras de
Ricardo Azevedo em bibliotecas espedali zadas, centros de documentacé@® e no proprio acevo

do escritor, bem como aredizacd de uma entrevista mwm Azevedo.
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CAPITULO | —ASPECTOSTEORICOS: LITERATURA, ESTETICA DA

RECEPCAO E ELEMENTOS DA NARRATIVA

1.1Um topico sobre Literatura

“A leitura émuito mais
do gwe dedfrar palavras.
Quem quiser parar praver
poce aé se surpreender.”

Ricardo Azevedo - 2002

O homem € um ser socia que vive en comunidade € predsamente, essa @wndc¢céo o
leva afazer uso de sistemas de sinais sgnificalivos devidamente organizados, ou sga,
apropria=se de uma linguagem. Dese modo, ele necessta de um conjunto de estimulos
visuais e verbais para interagir com o ouro e usufruir de sua cgaddade de aiac® e
invencéo. A apropriacd das reaursos de linguagem condwz o hamem a expressar a redidade
de diversas formas, num ato concreto e dindmico. Na mesma medida, apesar da
particularidade e das diferencas de cala situac@®, no g se refere & criagdes artisticas,
podemos assnaar que o hanem € cgaz de representar 0 mundo pe meio da ate, uma vez
gue a “ate éum conjunto de dos pelos quais € muda aforma, se trans-forma a matéria
oferedda pela natureza epela ailtura” (BOSI, 2001 13, grifo doautor). Essa necessdade de
criar e dar um sentido novoas coisas € imanente a ©nd¢é humana.

Nessa perspediva, o fazer lembra 0o proces de aiac® e de @nstrucdo de um
determinado oljeto. Dai a obra de ate ndo ser puramente imitativa ou reprodutiva, mas sm a
expressio de um novo sentido dado a uma redidade, pock ser a estili zac@® de uma paisagem
interior, na qual a eperiéncia do expedador, somada a etrutura atistica, cria um outro
universo, pds ela éplura e mmpromete-se am a transformacgé simbdica de um mundo

inquetante esingular. Portanto, a ate éuma construcao.



22

A arte éuma leitura do tempo e do mundo manifestada numatela, em uma escultura,
nas palavras escritas ou @ais ou em outras formas de representac®, nun determinado
momento da histéria. Bos compara aobra atistica aum jogo, iSO paque “a obra de ate
conheceum momento de invencd que libera & potencialidades da memoria, da percepcéo,
da fantasia: é a degria pura da descoberta” (2001:16). Assm, a literatura desporta etre &
diversas artes criadas pelo hanem, provocando, em todcs o0s tempaos, questionamentos e
discuses interminavels que resultam na daboracd® de novas tendéncias, métodos ou
movimentos lit erérios.

Uma das preocupagdes € a busca de sua complexa definicd. Por ese motivo,
pesquisadores de diversas areas, como fil6sofos, historiadores, socidlogos e, sobretudo,
criticos literérios questionam o que vem a ser literatura. Alguns partem de éordagens
filosoficas, sociais, pditicas, psicologicas, dentre outras, com o intuito de levantar porntos
relevantes para asustentaca de seus questionamentos, uma vez que tal modalidade atistica
envove a ompreaensdo da histéria da humanidade. Dessa forma, s a questdo: O que é
literatura?

Desde tempos remotos, essa interrogacé® tem uma eisténcia particular, o qLe ja se
evidenciava, pa exemplo, ma lliada e na Odisstia, pcemas escritos no séadlo VI aC,,
guandoUlisses, herdi da narrativa, elogia Demddacos pela sua cgpaddade de narrar 0 destino
daquele povo, cgpaddade esta sustentada pelo legado dvino. No primeiro momento, a origem
da literatura provém dos ensinamentos dos deuses, tendo como funcd a reconstrugéo dos
feitos e a@es dos herdis, revelando seu cardter mitico, pcético e ideoldgico. Nao hé proposta
de método, conceito ou dfinicZp. E com Platdo - nos saulos V- IV aC., e Aristételes —
seallo IV aC., ge se inicia apreocupacd® com a problematizac® da literatura. Ambaos

procuravam classfica os géneros literarios, estudando tanto as formas, como os modcs e &
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figuras®. Arist6teles, na Poética, texto classco — até haje discutido — falava sobre o conceito
de ateliteréria eja percebia ainexisténcia de um termo espedfico paradesignar aliteratura.

Ainda hoje, criticos literarios procuram entender e sintetizar o resultado dcs estudcs
precalentes bre literatura. Tomemos por base @ reflexdes dialéticas de Eagleton (1997) ao
problematiz&la. Ele &orda @& diversas correntes tedricass como a fenomenodogia, a
hermenéutica, ateoria darecgcéo, dentre outras, levanta a peauli aridades de cala uma delas
e & desconstroi, demonstrando que aliteratura € &tremamente instavel e cala goca a
interpreta de aordo com seus interesses, dependendo ch estreita relacd com as questdes do
poder social e pdlitico e, assm, mantém aidéiadaindefinicéo daliteratura.

De aordo com periodcs histéricos e arrentes literérias, sempre ha o predominio de
caaderisticas espedficas - teoria, concepgéo e método - para o tratamento dotexto enquanto
objeto de estudo em funcd dogénero literario. Textos literarios produzidos em determinada
época implicam o emprego da linguagem de forma peauliar. Como ilustracd®, Mallarmé,
Vaéry, Joyce Cruz e Sousa, Madchado e Asss e Augusto dos Anjos foram responsaveis por
inovagdes e mudangas de paradigmas. James Joyce pa exemplo, apresenta uma das
tentativas mais audadosas no sentido de greender a intimidade e a omplexidade da dma
humana, com a finalidade de resgatar o hanem do materialismo desenfreado em que vive.
Para tanto, a linguagem que utili za éplurissgnificativa eparticular.

Paralela aesses aspedos, nadamos o estreito reladonamento da Literatura cm outras
aress de estudo, marticularmente, a Linglistica no que diz respeito as caraderisticas proprias
da linguagem do texto literério. Para os formalistas, o dscurso literério provém de relagdes
diferenciais, definindo-as como literariedade, isto € 0 wo espedal da linguagem, a

organizac® textual e o estranhamento que dele alvém. Em outras palavras, Roman Jakobson

2 Conforme Compagnon: “[..] Platdo e Aristételes ndo fazam teoria da literatura, pois a prética que queriam
codificar ndo era o estudo literario, ou a pesquisa literéria, mas a literatura en si mesma. Procuravam formular
graméticas prescritivas da literatura, tdo normativas que Platdo queria excluir os poetas da Cidade. Atualmente,
embora trate da retrica eda poética, e revalorize sua tradicdo antiga e ¢assca, a teoria da literatura ndo €, em
principio, normativa” (2001 19-20).
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(1952 diz que aliteratura € a ecrita que representa “uma violéncia organizada contra afala
comum”, ou, e uma maneira mas témica que had uma desconformidade entre os
significantes e o significado. Trata-se, evidentemente, de um tipo e linguagem que chama a
atencéo parasi mesma.

Antonio Candido (1971 considera que & manifestagdes literarias $50 concebidas de
diferentes maneiras ao traduzir as necessdades inerentes a0 hanem. Conseqlentemente, sua
extensdo néo sereduz a um pais ou a um determinado periodo historico, mas é universal, pas

reflete as relagdbes do hanem com o mundoe com os gus pares. Conforme Candido:

A literatura épois um sistema vivo de obras, agindo una sobre & outras e
sobre os leitores; e sd vive ha medida en que estes as vivem, dedfrando-a,
acetando-a, deformando-a. A obra ndo € um produo fixo, urivoco ante
qualquer pudico; nem este é passvo, hamogéneo, registrando
uniformemente o seu efeito. (200Q 74)

Ness sentido, considera aliteratura uma organizacd® (e integra na sua totali dade
tanto elementos imanentes ao texto literdrio quanto extrinsem a de. Para o estudioso, a
literatura é

um sistema de obras ligadas por denominadores comuns, que permitem
reconhece as notas dominantes duma fase. Estes denominadores, sdo, além
das caraderisticas internas, (lingua, temas, imagens), certos elementos de
natureza social e psiquica embora literariamente organizados, que se
manifestam historicamente e fazem da literatura apedo organico da
civilizagd. (1997 23)

Segundo ocritico, o \elor de uma obra literéria ndo se encerra somente nos elementos
expressvos e de doqiéncia, mas esta reladonada a aspedo daredidade eda drcunstancia
gue os envolve. Em vista dis®, ele assgura a importancia relevante da eisténcia de
conjuntos que aintegram: produores literarios, mecaiismo transmisor e receptores. Essa
triade assegura acomunicacdo inter-humana A leitura da obra literaria écgpaz de provocar

ruptura nas atitudes humanas, levando o sujeito leitor a repensar e questionar 0 sistema
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pdlitico vigente e asua propria disposicéo interior, a partir do contato com o sistema

simbdlico e ficdond.

1.2A literatura easuafuncao

“Falar em literatura, como sabemos, significafalar em
ficgé e an discurso pcético, mas muito mais do que
is. Significa dordar asuntos vistos,
invariavelmente, do poro de vista da subjetividade.”

Ricardo Azevedo - 2003

Se h& questionamentos aceca da definicdo da literatura, outra questdo que se awurcia
refere-se a finalidade e afuncé dos textos liter&rios. Desde a Antiglidade, Platdo ja
reconheda os efeitos da poesia na sociedade. Na Gréda, na Idade Média, a poesia ga
dedamada por profissonais. Os tragicos, pa exemplo, eram pagos pelo Estado e
apresentavam em cena auilo que a ordem financiadora eigia, ou sgja, as pe¢a eram
manipuladas de a®rdo com os interesses padliticos e eonamicos da aistocrada, a fim de
provocar sentimentos e anocgdes previsiveis, reforcando coletivamente exemplos a serem
seguidos.

JA em outro momento da histéria, na Renascenca a ate desvencilha-se da Igregja,
emancipando-se dos dogmas religiosos e enfraquecendo a influéncia do Estado pa romper a
relacd® dapoesia mm 0 ouvnte, antes marcada por um cardter comunitario. No decorrer dos
tempos, no sealo XIX, a @nsolidag® do Romantismo arienta-se para ditudes mais
espeaulativas. Asdm, a literatura pode provocar efeitos diversos no puldico, dependendo e
como se da arececéo da obra literdria, pas tanto poce ensinar, educar, informar, divertir,

contrariar ou subverter. Candido dscute essa questéo:
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A literatura éuma dividade sem sossgo. Nao sO os “homens préticos’, mas
0s pensadores e morali stas questionam sem parar a sua validade, concluindo
com freqiiéncia epelos motivos mais variados que ndo se justifica porque
afasta de tarefas “sérias’, parque perturba apaz da dma, paque crrompe
0s costumes, paque aia maus habitos de devaneio. Outro modo
guestiona-la, as vezes inconscientemente, € justificala por motivos externos,
mostrando que a gratuidade e afantasia podem ser cornvenientes como
disfarcede misamaisponderavel. (CANDIDO apudBARBOSA, 2002131)

O autor distingue diversas funcdes tanto na literatura oral como na escrita, sem
perder de vista asua integridade estética De forma érangente, aliteratura wrresponce aum
sistema simbdlico que permite uma visdo de mundo pe meio de instrumentos expressvos
adeguados, ou sgja, ndo representa uma redi dade imediata, mas transcende no tempo; dai a
sua universalidade, pads ha valores embutidos na obra e que sdo atuali zados a medida que o
autor deixafisauras paraque o leitor nela adentre.

Candido sublinha anecessdade de fantasia eficcéd do ser humano, sgja aianca ou
adulto, hanem culto ouaquele desprovido ce qualquer formac inteledual. Ele enfatiza que
0 hamem primitivo, pa meio da pintura, criava uma visdo magicanatentativa de reprodwzir a
redidade eja revelava anecessdade de ficgéo. Para Candido, a obra literéria ndo podce “ser
um mero apéndice da instrugéo moral e dvica” (1972 805, ndo é pds, um dado ponto e
consumado, mas € uma porta de entrada para outras formas de pensamento, ou, entéo, a
representac@ de umaoutra redidade social e humana.

Em razéo desses aspedos, o critico enfatiza o dreito a literatura a abordala num
sentido amplo, desde & criagdes poéticas as manifestagdes folcloricas, considerando e a
“literatura éum sonhoacordado das civili zagdes’ (1995 242), capaz de promover o equilibrio

emocional e psiquico dosujeito:

Vista dese modo a literatura garece ¢aramente como manifestacé
universal de todos os homens em todos os tempos. Nao ha povo e ndo ha
homem que possa viver sem €ela, isto é sem a posshilidade de entrar em
contato com alguma espéde de fabulagd®. Assm como todces Hsnham todas
as noites, ninguém é cgaz de passar as vinte e quatro haas do da sem
alguns momentos de entrega @ uriverso fabulado. O sonho assegura a
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presenca indispensdvel deste universo. E durante toda vigilia a ciac®
ficdonal ou pcdiica gque € amola da literatura en todos os niveis e
modali dades, esté presente an cada um de naés, analfabeto ouerudito -, como
anedota, causo, histéria an quadrinho, ndaiciario pdicial, cangéo popuar,
moda de viola, samba canavalesco. Ela se manifesta desde o devaneio
amoroso ouemndmico no Oribus até a aengéo fixada na novela de televisdo
ou raleitura seguida de um romance (1995 235- 286

Nessa perspediva, aleitura do texto literario resulta numa fungcd humanizadora, pas
o leitor é cgaz de wnstruir uma visdo de mundo a partir da organizacd textual, uma vez
gue: “Todaobraliteréria € ates de mais nada uma espéde de objeto construido; e égrande o
poder humanizador dessa @nstrugcéo, enquanto construcdo” (1995 246). De aordo com o
critico, “a organizac® da palavra mmunicase & NG espirito e o leva, primeiro, a se
organizar; em seguida organiza o mundd (1995 242). Em outras palavras, a maneira @mo 0
conteido é organizado e cmo é receébido pelo leitor assegura o seu efeito, pds a literatura
tanto pock negar, apoiar, como subverter. E oferece apossbili dade para que o receotor viva,
dialeticamente, os problemas criados no mundoficaonal.

Sob ese apedo, a organizacd® coerente de um texto promove, mediante a
organizac@® da palavra, uma red comunicac®, pela qual o leitor passaa ater uma visdo
diferente do mundo g o cerca Asdm, aliteratura €indispensavel ao hanem, pa levélo a
atitudes essenciais, como a reflexdo, a ajuisicd do saber e aum olhar critico dante da
complexidade do mundo.Dessa maneira, a literatura pode ser um instrumento consciente de
revelac® e discernimento pditico, emociona e inteledual. O universo literério € levado a
esfera do leitor e este, ao identificar-se @m o narrador ou com o personagem, desfaz-se de
suas disposicOes pesais para viver a ditude do ouro, dstancia-se de sua subjetividade,
sente-se participante de uma outra experiéncia humana € simultaneamente, incorpora ou rega

asua experiéncia.
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1.3 Ponto a ponto: tecendo pontos no complexo ato da leitura

“Falar em literatura significal...] discutir
verdades estabeleddas, abordar corflitos, paradoxcs e
ambiglidades|...].”

Ricardo Azevedo - 2003

A literaturafaz parte de um sistema cmplexo e em constante mudanca, par responckr
aos gritos aucinantes, surdos, ou pa, silenciosamente, traduzir o rumor indefinivel do
pensamento dcs homens. Assm, a obra literaria agrega impreses particulares de um
determinado tempo, constituido nomundo ficconal. Ela espera pela presenca de um leitor,
paraque de possa participar da amnstrucéo de seu sentido, transformé-1a num organismo vivo.

A leitura® é fundamental para a oncretizagio da obra literéria, pds ®us aspedos
cognitivo, afetivo e social sdo resporsaveis pela detiva mudanca de ditude de um supasto
leitor. Ela provoca o rompimento e o alargamento da expedativa de horizonte do individuo.
Ness sentido, oletor desempenha um papel ativo no ato constitutivo da leitura, visto que
dialoga mm o texto. Podemos dizer que aleitura €0 procesd em que um sujeito atribui
determinado sentido a um determinado texto, utrapassasndoa mera dedificac.

O proces ck leitura se explica mmo interacd® dnamica aitre texto e leitor. Ou sgja,

ler ndo € memorizar, mas compreender com eficada uma questdo ou poblema desconheddo.

% Sob um outro aspedto, no que se refere aleitura, esta dividade pasou a ser intensiva na virada do séaulo
XVl parao XIX com adivulgag® dos romances de folhetim, periddicos, dentre outros, coincidindo com a
Revolugéo Industrial. Neste contexto, a produgédo e o consumo de livros £ ncretizaram quando surgiram
leitores hébeis que dominavam a habili dade de leitura, ssimultaneanente am o fortaledmento da escola eda
obrigatoriedade do ensino. Para Lgjolo e Zilberman, a expansdo da leitura aonteceu por varios fatores. “Para a
leitura se expandir a ponto de se transformar em pratica socia, foi também necessria outra mudanca deu-se
uma aé entdo inédita ea partir dai permanente valorizac® da familia (...) E no interior desse modelo moderno
de familia que se intensifica o gosto pela leitura, por consistir em atividade alequada & contexto proprio a vida
doméstica” (1999 15). De outro lado, a importancia de ler estava ligada, principalmente, aos grupaos reli giosos
gue se interessavam pelo conhedamento e difusdo dcs textos biblicos, sendo a leitura mnsiderada habili dade
esencia aformagd® moral das pesas.

* Segurdo Zilberman e Lajolo: “A histéria do leitor principiou na Europa, aproximadamente no séaulo XVIII,
gquando convergiam fatores que vinham tendo desdobramentos autdbnomos. Nessa éoca, a impressio de obras
deixou de ser um trabalho artesanal, exercido pa habeis tipdgrafos e gerenciado pelo Estado, que, por meio de
avarés e deaetos, faaultava ou ndo, o aparedmento de livros. Tornou-se dividade empresarial, exeautada em
moldes capitali stas, dirigidas para o lucro e dependente de uma temologia que astava cala vez menos e rendia
cadavezmais’ (1999 15).



29

Ler é ir além das palavras e perscruta-las. Ler ndo € um jogo de aivinhagdes, no qual se
pretende dedfrar qual € o significado de um texto. Ao contrério, ler € o porio de partida para
gue o leitor sgja cgpaz de dribuir sentidos ao texto e reladoné&|o a outros textos. Ler é um ato
de compreensdo e dargamento de experiéncias essenciais ab hanem, ousga, é atentativa de
o leitor construir significados para si, elaborando relagdes entre seu conhedmento e &
palavras inscritas no texto. Ler, “entdo, nbo € um processo automatico de cgturar um texto
como um papel fotosensivel captura aluz, mas um proceso de reconstrucdo desconcertante,
labirintico, comum e, contudo, pesa” (MANGUEL, 1997 45).

A compreensdo do texto depende do contexto, nBo apenas da identificac® do
significante isoladamente, mas do significado inserido notexto como um todo, pas o que se
compreende ndo sdo as palavras em sua disposicdo gréfica mas 0 pensamento pcsto em
movimento em campos fmanticos pelo jogo de varias sntaxes. A atividade do leitor se
constitui naredizac@® de ligagdes e no estabeledmento de suas relagdes.

Durante a leitura, o leitor experimenta a intimidade e interioridade do ouro (do
personagem), sua participacd néo se limita a preenchimento de laaunas existentes no texto,
ele incorpora-se @ procesd de nstituicd da obra. Nas palavras de Zilberman: “a leitura
favorece o mergulho de um sujeito no interior da identidade do ouro, amagamando-os,
durante seu decorrer, num Unico ser” (2001 49-50).

O texto € um jogo de perguntas e respostas, cgpaz de provocar indagagdes relevantes
gue eigem do leitor uma postura diferenciada. Nes= sentido, oleitor de uma obra de ficcé
vé-se obrigado a optar constantemente. A opcd € uma escolha, uma busca relativa da
verdade. Imposdvel de sufocar o espirito questionador daguele que experimenta uma obra
artistica

Asdm, a letura do texto ficdonal prople aredizac@® de um jogo e tem como

objetivo atribuir sentido aos fatos que aontecam na histéria, uma vez que aobra éinacaada,
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concede diferentes interpretagdes e permite amobhili dade do leitor no mundoficdona. Dessas
consideragdes, percebemos a importancia do receptor do texto literario que pass a
desempenhar um papel significaivo, no poceso comunicaivo e de valorizacd® do texto

artistico. Portanto, a Estéticada Recegpcéo é fundamental para aleitura aque nos propamos.

1.4 Preliminares fundamentais dos pressupostos tedricos da Estética da Recgpcao

“[..] éimprescindivel que entre a

pessoa que |€ eo texto se estabelecauma espéde de
comunhéo baseadano prazer, naidentificag@®, no
interesse enaliberdade de interpretacé.”

Ricardo Azevedo - 2004

No texto Literatura infantil: autoritarismo e anancipacé® (1984 e an Estética da
recepcao e histéria da literatura (1989, Zilberman reaupera antecalentes da Estética da
Rececdo e asgnala momentos importantes dos estudos ©bre a historia da literatura que
atribuem ao receptor um espagod No pocesO de @ncretizacd dotexto literario. Conforme a
estudiosa, Aristoteles (384 — 322 a.C.), na Poética, ja falava de cdarse a referir-se auma
representac@® que inspirasse temor e piedade. O fil0sofo conferia a receptor experiéncias
advindas do texto literério e o efeito que uma obra atistica poderia ser cgpaz de provoca.
Posteriormente, no formalismo russ, estabelecal-se uma escola inovadora (Seaulo XX), que
se originou duante aprimeira GuerraMundal, interrompida pela ditadura de 1930.Em 1914
1915, houe afundac@® do Circulo Linglistico de Moscou que propunta desenvolver os
estudos de linglistica e de poética resultando noestudo da literatura @mo uma déncia
autbnama eimanente.

A obra de ate, para os Formalistas, € uma forma de wmunicac¢® drigida aum
receptor, paém este ndo € um elemento esencial para a oncretizacd® da obra literaria,

desempenhando un papel absolutamente passvo. Jan Mukarovsk, membro do Circulo



31

linglistico de Praga, partindo de pressupostos tedricos do Formalismo, determinou a
natureza signica da obra de ate: ela € omunicdiva e atonama. Is quer dizer que a
presenca de um receptor € necessxria, essa dugicidade mnwverte a obra de ate en um signo
estético. Mukarovsky apresentou a possvel aproximaca entre aarte eo receptor, entendendo
0 recéoedor enquanto consciéncia letiva, ndo particular.

Roman Ingarden, ma décala de 30, cesenvadveu a idéia de oncretizac® que é
reformulada pelo esteta dhem Felix Vodicka. Para o primeiro, concretizac® refere-se a
existéncia de indeterminagdes que sdo preaenchidas e aualizadas pelo leitor. Vodicka mnfere-
lhe uma dimensdo histérica esocia. Para es® estudioso, tal reconstituicédo é fundamental,
tornando-se dividade principal da histéria da literatura. Refletindo sobre @mo se da a
concretizacd® de uma obra literdria num determinado momento historico, Mukarovsky e
Vodicka gresentaram principios e investigagdes fundamentais a respeito da constituicéo do
leitor como parte integrante do proces de @nstituicdo daobra enquanto oljeto estético.

Na décala de sesenta, estudcs Dbre arecepcdo da obra literaria mnferem ao leitor
um espag privilegiado, espedficamente, a Estética da Recgpcéo que gresenta wmo
principios bésicos a recgcéo e o efeito que alvéem de um texto. Portanto, uma teoria que se
preocupa @m a leitura eo leitor. A partir dessa premissa, o leitor ocupa espago ao atribuir
sentido aquilo que 1€, pas os textos s0 lidos mediante a eperiéncia de vida e de leituras
anteriores, parte, entdo, de um momento histérico. Hans Robert Jauss é o representante mais
importante da vertente tedrica sobre o aspedo recepciona. A teoria do efeito, de Wolfgang
Iser, pensa nos efeitos que o texto pock suscitar no leitor. Dessa forma, a obra literéria s6

ganha sentido nomomento daleitura.

1.5 A Estética da Recepcdo: principios basicos dos estudos realizados por Hans Robert

Jauss



32

“Falar emliteratura[..] Significa enfim, tratar de
asauntos tais como a buscado autoconheamento, as
iniciagdes, a mnstrucéo davoz peswal, os conflitos

entre geragdes, a passagem inexoravel dotempo

[.]7

Ricado Azevedo - 2003

A Estéticada Recepcéo teve seu marco na décala de 60, espedficamente, no dal3 ce
abril de 1967, ra Universidade de Constanga, quando foi proferida, pa Hans Robert Jauss
expaositor e profesor dessaainstituicéo, a onferénciaintitulada “A Historia da literatura @wmo
provocac® a déncia literéria”, tendo como oljetivo pdemizar sobre & concepgles vigentes
(poética ehermenéutica) da Histéria eda Literatura, propondo nove caminhaos para o ensino
e histéria da mesma, pds a historiografia literaria limitava-se a um mero encadeanento
crondagico e biografico.

Jauss nessa omnferéncia, problematizou e provocou guestionamentos aceca dos dois

model os que vigoravam na histéria da lit eratura, conforme expli caZil berman:

[..] o primeiro, mais atual, “ordena seu material segundotendéncias gerais,
géneros e 0 ‘resto’, para, em seguida, tratar as obras individuais dentro
dessas rubricas em sucessio cronddgica”. O outro, que segue 0 padréo da
Antiglidade, encarnado pelas Vidas paralelas, de Plutarco, “ordena seu
material de modo linea segundo o @radigma de grandes autores e valoriza-
os conforme o esquema de ‘vida eobra” (p. 149. Em ambos, o problema é
similar: ndo se trata de histéria, e sim de moldura para uma historia, em que
a historicidade da literatura desaparece Além disto, falta a perspediva
estética, de que o historiador se éstém, abrigando-se sob oteto docénore
seguro das ‘obras-primas.” " (1989 30-31, grifo da autora)

Para Jauss essas correntes tedricas limitavam-se aregistrar um “passado acadado’, o
valor e aqualidade de uma obra literaria ndo sdo medidos a partir de investigagdes biogréficas
e qondogicas, mas através dos critérios da recgpcéo e do efeito prodwzidos pela leitura da
obra. Nes® sentido, Jauss estende suas criticas a filosofia da histéria (séaulo XI1X), ao
Formalismo (método imanentista) e ab Marxismo (Sociologia da literatura). Conforme suas

portuagdes, apesar da cntribuicéo, eses estudos reduziram a literatura goenas ao reflexo das
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estruturas ciais (sociologia da leitura) e desconsideraram 0s aspedos historicos da literatura
(método formalista). Is paque se preocupavam com estratégias e mecaiismos verbais,
portanto, com a literariedade. Ambas ndo incluiam a presenca do leitor como dmensdo dos
textos literarios.

Jaussprocurou reformular e acescentar essa dimensdo, até entdo polco questionada e
enfatizada pelos estudcs literarios, isto €, o leitor pasou a ser um elemento importante na

instanciade recgcdo daobraliteraria edo efeito destanoleitor:

Considerando-se que, tanto em seu carater artistico quanto em sua historicidade, a
obra literéria é ondicionada primordialmente, pelarelacé® daldgica aentre literatura
e leitor — relac® esta que pode ser entendida tanto como aguela da cmunicac®
(informag&) com o receptor quanto como uma relagé® de pergurta eresposta — ha
de ser posdvel, no ambito de uma histéria da literatura embasar nessa mesma
relacd® o nexo entre & obras literdrias. E is© paque arelacé entre literatura e
leitor posaui impli cagdes tanto estéticas quanto histéricas. (1994 23)

O leitor exerce uma relag@® singular na recepcéo do texto literario, pas o valor
estético de uma obra literaria sera medido pela recgpgéo inicia em comparag@® com outras
obras lidas. Is® significa que a sucessio Oe recgcdo de textos lidos determinaria o
significado hstorico e o valor estético deles. Sobre es agpedo, Jauss demonstrou gue a
historicidade da literatura se manifesta na experiéncia red do poces de recgcéo da obra
literariapor um leitor, num determinado momento histérico: “A historicidade daliteratura ndo
repousa numa @nexdo de ‘fatos literarios estabeledda post festum, mas no experienciar
dindmico da obra literaria por parte de seus leitores’ (JAUSS 1994 24, grifo do autor). O
estudioso constatou a necessdade da relac@® daldgica redizada entre o leitor e o texto,
congtituindo,assm, a historia da literatura.

Devido a posshilidade de dualizac@® da obra literaria, resultado efetivo do ato da

leitura, ela deixa de ser um monumento (concepcdo pasitivista) e passa aser considerada

como um amntedmento literario, paque, ao ler uma determinada obra, o leitor avivencia e a
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reladona a outras leituras. Conforme Jauss o leitor “percebe-lhe a singularidade em
comparacé com essas e mm outras obras ja mnheddas e alquire, assm, um NOVo [@Erametro
para a &aliacd® de obras futuras’ (1994 26). Asdm, a literatura cmo amntedmento sO se
cumpre esencialmente, “no haizonte de expedativa dos leitores, criticos e aitores, seus
contemporaneos e pdsteros, ao experienciar aobra” (1994 26).

A experiéncia literaria do leitor advém de um “saber prévio”, is significa que sdo
levados em conta dguns sberes literdrios (género, estilo, témicas narrativas, etc)®, como
também a eperiéncia da vida do leitor (histérica, pditica ideoldgica. O horizonte de
expedativa esta ligado ao sistema historico-literério de referéncia evocado e utilizado pelo
leitor ao ler uma obra literaria: “O horizonte de expedativa de uma obra, que &ssm se pode
reconstruir, torna posdvel determinar seu carater artistico” (JAUSS 1994 31).

Em razéo dis®, ele sublinha anocéo de disténcia estética Quando a disténcia estética
€ grande demais, provocauma mudancano haizonte de expedativa do leitor que determina o
valor artistico de uma obra atistica Caso contr&rio, quando a distancia estética aitre o
horizonte de expedativa do leitor e o da obra ndo atende & expedativas do leitor, como no
caso ce leituras de entretenimento ou pullicagdes de massa, ndo ha ruptura do sujeito, uma
vez que o leitor exerceumarececao passva.

Para o tedrico alemdo, a leitura eo entendimento de um texto sb acmntecen quando o
leitor reanhece determinado conheadmento que tal obra presaupde. Em vista dis®, a
interpretac® redizada pelo leitor envolve todo o poceso histérico gque, de cato modo,acda

por afetar aforma cmo otexto é lido, além do conhedmento arespeito dogénero textual, da

® Jaussafirma que: “[...] a obra que surge n&o se gresenta wmo novidade asoluta num espago vazo, mas, por
intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, trags familiares ou indicages implicitas, predispde seu
publico para recébé-la de uma maneira bastante definida. Ela desperta alembranga do ja lido, ensgja logo de
inicio expedativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a determinada postura enociona e, com tudo isw,
antedpa um horizonte geral da compreensdo vinculado, ao qual se pode, entéo — e ndo antes dis - , colocar a
questdo aceaca da subjetividade da interpretac® e do gosto dos diversos leitores ou camadas de
leitores.” (JAUSS H.R. A histéria da literatura como provocacdo a teoria literaria. Tradugéo de Sérgio
Tellaroli. S3o Paulo: Atica, 1994 28).
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experiéncia literéria herdada anteriormente e apercepcéo da linguagem trabalhada no texto ao

distinguir apoéticada pratica Jaussafirma que:

A reconstrucdo do haizonte de expedativa sob o qual umaobrafoi criada e
recébida no passado pcasshilita, pa outro lado, que se gresentem as
questdes para & quais o texto constituiu uma resposta e que se descortine,
assm, amaneira pela qual o leitor de outrora terd encarado e cmmpreendido
aobra. (JAUSS 1994 35)

A importéncia dessa reconstrugéo reside no fato de que é posdvel remnhece a
histéria do efeito, considerando e esta permite tornar evidente “a redidade da histéria no
préprio ato da compreensdo — como uma gplicacd® dalogicade pergunta eresposta atradicéo
histérica” (1994 37). Ness sentido, a remnstituicdo do haizonte permite estabelece a
relacd entre o texto e o letor, pa is® as compreensdes variam no tempo, opatunizando a
reauperacé@® da histéria de que foi objeto. Jausscomenta afrase de Colli ngwood qe mnfirma
sua proposta: “sbd se poce entender um texto quando se cmpreandeu a pergunta para o quel
ele se mnstitui umaresposta’ (1994 37).

Para Jauss umaobraliterariando pock ser determinada apartir de suarececéo inicial
e deformalinea, baseando-se genas no contraste entre 0 velho e 0 novo, poque pode ser téo
intensa aresisténcia de uma obra nova que, as vezes, sua ac#acéd dependerd de um longo
proces de recepcéo, considerandoadistancia estética entre & instancias envalvidas.

O estudioso contempla o aspedo sincronico, pds a diaconia ndo poce ser disociada
dele, paque a leitura das obras articula vérias fases, envovendo o momento em que
apareem, uma vez que a historicidade da literatura a®ntece sobretudo, “nos portos de
intersecc® entre diaaonia esincronia” (1994 48). Jaussdiz que o corte sincrénico gue passa
pela produgéo literdria num determinado momento da historia envolve outros cortes no antes e

no depois dadiaaonia
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Sendo asdm, é predso instaurar a andlise do simulténeo, estabelecendo relagdes,
identificando & portos de intersecc® os quais apresentam um cadter articulador que

determina “a evolucdo literaria’ em suas cesuras entre uma €oca eoutra” (JAUSS 1994 49,
grifo doautor). Nesse sentido, oresultado e tais portos ndo € deddido “nem pela estatistica
nem pela vontade subjetiva do historiador da literatura” (1994 49), mas, principamente,
“pelahistériado efeito” (1994 49), ousga o resultado doamntedmento.

Além das aspedos diaadnicos e sincronicos, a historia literéria deve voltar-se para 0s
efeitos da literatura na vida otidiana de seus leitores, como também para arelac® com a
histéria geral. A funcdo social® da literatura ganha espago pa ser manifestada nas diversas

posshili dades de experiéncia literaria que o leitor vivencia, prodwzindo uma ruptura em seu

interior e dargando pasbili dades para a @mpreensdo domundoe davida que o circunda:

A relac@ entre literatura eleitor pode auali zar-se tanto na esfera sensorial,
COMO ressio para apercepcéo estética, quanto também na esfera éica, com
desafio areflexdo moral. A novaobraliteréria érecebida ejulgada tanto em
seu contraste @m o pano de fundo d eperiéncia wtidiana de vida. Na
esfera dica sua fung@ socia deve ser apreendida, do porto de vista
estético-recepcional, também segundo as modalidades de pergunta e
resposta, problema e solucéo, modalidades b cujo signo a obra aentra o
horizonte de seu efeito histérico. (JAUSS 1994 53)

A obraliteraria se oncretiza apartir do momento em que élida por um leitor inserido
num determinado espag e tempo. Ela pode ser adamada ou rejeitada no momento de sua
rececéo, pas depende do horizonte de expedativado leitor. Nesse reladonamento, instaura
Se 0 procesn de mmunicac®d, pa isO a experiéncia estéticadeorre do grau de identificaca®

doleitor com a obra, envavendo oconhedmento e 0 prazer nessa experiénciade leitura.

® No que se refere afuncd social da ate, Zilberman comenta que: “A func® socia da ate alvém da
posshili dade de influenciar o destinatario, quando veicula normas ou quando as cria. No primeiro caso, pode
reproduzir padrdes vigentes, mas, como, ao fazélo, reforgcaos (€ o exemplo da literatura de massa), mesmo
nessa drcunsténcia da ultrapassa a ondicdo de reflexo. Além disto a ate pode antedpar a sociedade, como
ocorre aprodugdo contemporénea esta € a ceaderistica inovadora, rompendo com o codigo consagrado. Por
conseqliéncia, colocase afrente da sociedade e exerce @m mais vigor seu carater emancipatorio”. (1989 50)
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A leitura pode propiciar a anancipacd do sujeito, liberta-lo das impertinéncias do
cotidiano, levando-o a perceber a redi dade imediata de forma diferenciada, resultandoem um
paosicionamento critico que difere do senso comum. Nas palavras de Zilberman: “estabelece
uma distancia eitre de e aredidade onwertida en espetaaulo, [..] implicando ra
incorporac® de novas formas’ (1989 54). No ato da leitura, o leitor vivencia outras
redi dades, experimenta situagdes adversas e novas, rompe M a pPercepecén comum que tem
davida eda sociedade.

Jaussconsidera a acéa comunicaiva elibertadora da ate emostra & fungdes da ac®
humana mmpaosta por trés atividades estéticas e simultaneas que se wmplementam entre Si.
S80 elas: apoiesis, aaisthesis e akatharsis. No pano ca poiesis, o leitor sente-se 0 co-autor
da obra, pelo prazer que alvéem desta. O leitor percebe-se parte integrante do proceso
artistico e insere-se num momento prazeroso. A segunda cdegoria fundamental da fruicéo
estética, a aisthesis, reladona-se a &periéncia estética referindo-se a efeito prodwzido ao
vivenciar a obra atistica Segundo Jauss “designa o0 prazer estético da percepcéo
reconhecadora edo reconhedmento perceptivo, explicado pa Aristételes peladudarazdo do
prazer ante o imitado’ (1979 101).

Quanto a katharsis, consiste na cgaddade de sublimac® e @ncretizac® pratica da
funcd socia da ate, pa provocar uma transformac@® nas concepgdes que um leitor ou

espedador de uma obra atisticatem da vida edo mundo.Portanto, ela é

[..] mediadora, inauguradora elegitimadora de normas de ac® _ , quanto a
determinac® ided de toda ate autdnama libertar o espedador dos
interesses praticos e das implicagdes de seu cotidiano, a fim de levéalo,
através do prazer de si no prazer do ouro, para aliberdade estética de sua
cgpaddade dejulgar. (JAUSSapudLIMA, 1979101-102)

As trés atividades basicas da experiéncia estética propacstas por Jauss - a poiesis, a

aisthesis e akatharsis - ndo devem ser consideradas “numa hierarquia de canadas’. Ha
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relagdes de attonamia eistentes entre cala uma delas e, simultaneanente, relagdes de
seqiéncia que a articulam. Quanto a fungdo comunicaiva da experiéncia estética Jauss
adverte que da ndo € mediada, necessariamente, pela funcéo caartica pas pode derrer da
aisthesis, que também pode se mnverter em poiesis.

Sob esses aspedos, Jauss introduz uma forma sistemética de repensar a literatura,
como caegoria historica e social, em permanente transformaca, redizando reflexfes em

torno das relagdes de umatriade fundamental: o narrador, otexto e o leitor.

1.6 Teoriado Efeito: Wolfgang Iser

“Leitores 80 pesas que sabem diferenciar uma
obraliteréria de um texto informativo: pesas que
|[éam jornais, mas também |éam poesia; gente, enfim,
que sabe utili zar textos em beneficio proprio, sgja
pararecéer informagdes, seja por motivacéd
estética, seja cmo instrumento para anpliar sua
visdo de mundo,sejapor puro e simples
entretenimento.”

Ricado Azevedo - 2003

A Estéticada Recepcdo provocou um grande deslocamento na maneira de se pensar a
relac® texto-autor, propondo una andlise na qual fosse inserida apresenca do leitor. Dai as
seguintes orientagdes. de um lado, a “estética da recgpgcé” de Hans Robert Jauss (método
histérico-sociolégico) e, de outro, “a teoria do efeito” (teorético textuais — efeito), de
Wolfgang Iser. Ambas £ @mplementam e ndo se ncentram, exclusvamente, na
significac® e na mensagem do texto literario, mas, principalmente, em sua recg¢éo
(definicéo doleitor historico) e nos efeitos (juizo histérico doleitor) prodwzidos pelaleitura

De aordo com os estudcs bre ateoriado efeito, Iser diredona seus questionamentos
acaca de wmo ocorre a @reensdo dos textos literérios, considera a elaborac® de sua

estrutura e asua fungé num determinado contexto. A atualizac® e a oncretizacd® dotexto
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literario estédo condcionadas as disposices particulares de cala leitor e & suas atividades
imaginativas. Iser afirma que “o texto € o proces integral que dérange desde areac® do
autor a0 mundo até a eperiéncia pelo leitor.” (1996 13, v.]). A origem do texto advem da
reac® de um autor, ganha um cader de aontedmento demrrente da sdecd® e da
combinac@® e ganha sentido somente no ato daleitura.

Iser afirma que arelaca entre Sujeito e Objeto NBo pock aontece por meio de uma
divisdo discursiva. s paqgue, se 0 sentido de um texto de ficgcé tem um caréter de imagem,
entdo o sujeito sempre estara presente nesta relac@®. Se, num primeiro momento, aimagem é
um fator que estimula o sentido que ndo aparece formulado res paginas impressas do texto,
entdo ela se mostra como o poduo que resulta do complexo de signos do texto e dos atos de
apreensdo doleitor” (1996 33, v.)). O leitor mantém uma relacé de interacéd® com o texto,
ndo se distancia do oljeto a ser desvelado, pa conseqiéncia “o sentido o € mais algo a ser
explicado, mas sm um efeito a ser experimentado’ (1996 34, v.]). O efeito depende da
participacd e envolvimento doleitor e de sualeitura.

A obra literdria se rediza na intersec¢c® do texto com o leitor e a oncretizac®
redizada pelo receptor converte aobra literaria enquanto pdo artistico para o estético, pas a
obra s0 se rediza na @ncretizac® prodwida por ele. O sentido construido resulta das

disposicOes do leitor e das estruturas do texto. Iser diz que:

Estas $0 de natureza mmplexa: embora estruturas do texto, elas preenchem
sua funcd ndo notexto, mas sm a medida que detam o leitor. Quase toda
estrutura discernivel em textos ficdonais mostra es apedo dugo: € da
estrutura verbal e estrutura detiva ab mesmo tempo. O aspedo verbal dirige
areac® e impede sua abitrariedade; o aspedo afetivo € o cumprimento do
gue épresestruturado verbalmente pelo texto. (ISER, 1996 51,v.1)

Nesse sentido, a descricdo da interacd entre texto e leitor, conforme Iser, deve,
primeiramente, referir-se  “ads process congtitutivos pelos quais os textos S0

experimentados na leitura” (1996 52, v.)), e a @reensdo do efeito estético que provem do
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mundo. Como a e&isténcia do texto ficdonal depende do efeito estimulador das leituras,
compreendemos que os efeitos atuali zados 80 produos da experiéncia significaiva do ato de
ler. A interpretac@® deixa de ser apenas uma dividade de dedfracé, pas revelaum potencial
de sentido que alvém do texto, propacionado pelo ato da leitura, enquanto process
comunicativo. Os textos ficdonais contém elementos de indefinicdo, 0s quais permitem
condc¢des de mmunicacd entre o texto e o leitor, levando-o a fazer parte da produgéo e

compreensdo intencional daobra. Nas palavras de Zil berman:

A participa¢c@® néo se limita & mero preenchimento dos vazios plantados
pelo texto: como as orientagdes que recée nurca etdo plenamente
definidas, dispersando-se & longo do conjunto de palavras e sendo, as
vezes, deixadas a seu critério, o cestinaté&rio € mnvidado a integrar-se no
proces® de nstituicdo da obra, particularizando o0 poces® de
entendimento dela. (ZILBERMAN, 2001 51)

A participacé efetiva do leitor nesse processo comunicdivo forma a onstituicédo do
sentido e os elementos de indeterminacd revelam cond¢des favoraveis para aredizacéd da
comunicaca®, sobretudo, quando o leitor experimenta outro uriverso apresentado o texto

literario:

S6 quando oleitor prodwz na leitura o sentido dotexto sob condc¢des que
ndo |he sdo famili ares (andogizing), mas sm estranhas, algo se formulanele
gue traz a luz uma canada de sua persondidade que sua @nsciéncia
descrevera. Tal tomada de @nsciéncia, no entanto, se rediza dravés da
interac® entre texto e leitor; € por isO que sua adise ganha primazia.
(ISER, 1996 98,v.1)

Conforme Iser, na propria estrutura do texto ha apresenca do receptor, que o define

como leitor implicito’:

" No texto intitulado Seis caminhcs pelos bosques da ficgdio (Companhia das Letrinhas, 1994, no primeiro
cgpitulo “Entrando no bosque”, Umberto Eco discorre sobre o0 ato daleitura, ressltando aimportancia do leitor,
partindo das nocdes de leitor empirico e de leitor modelo. Este Ultimo aproxima-se do leitor implicito de Iser,
estrutura textual que prevé apresenca de um receptor, estabelecendo paitos de vista, a fim de determinar o
significado dotexto, mas diferenciando-se doficticio — a0 pas que o leitor-modelo de Eco é “uma espéde de
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O leitor implicito ndo tem existénciared, pas ele materializa o conjunto das
preorientagdes que um texto ficcdona oferece como cond ¢des de rececéo,
a seus leitores posdveis. Em conseqiéncia, o leitor implicito ndo se funda
em um substrato empirico, mas $m na estrutura do texto. (ISER, 1996 73,
v.D)

O texto literario prevé apresencado leitor, elemento indispensavel para a auaizac®
do texto, e oferecepapéis diversificados a seus possveis recetores, definindo das aspedos
importantes: “o papel de leitor se define cmo estrutura do texto e @mo estrutura do ato”
(ISER, 1996 73, v.]. No que serefere a atrutura do texto, aaeditamos em uma perspediva
de mundocriado pelo autor, € na anstituicd domodo como é gresentado que se percebe tal
perspediva do autor. O texto ndo apresenta gpenas uma perspediva, mas compde-se de um
jogo de perspedivas que devem ser reladonadas para a oncretizagd® comum de referéncias.
Entdo, estabelecese uma estrutura textual em que o leitor assume um porto de vista que
permite integrar-se & perspedivas textuais.

Dessa mnstrucéo perspedivisticado texto € que se da o papel elementar doleitor, pas
€ dravés desta que o autor exibe o mundotextual ao leitor imaginado. Assm, tanto a estrutura
do texto quanto a estrutura do leitor estdo ligadas, o leitor ganha um papel efetivo e diva os
atos de imaginaca, constituindo osentido dotexto de modoa marcar sua presengano mundo
textual.

Partindo doconceto de leitor implicito, Iser demonstra que cada leitor tem umareaca®
particular e Unica a adentrar no mundo @& uma obra literéria, pds adona suas experiéncias
pesais, sua imaginacd® e predisposicéo particular, apropriando-se do réo-familiar. Nesse
sentido, a mncepcdo de leitor implicito é cgaz de descrever esse procesd de transferéncia
“pelo qual as estruturas do texto se traduzem nas experiéncias do leitor através dos atos de

imaginac®” (ISER, 199679, v.]). O conceto de leitor implicito sugere um modelo ao leitor

tipoided que o texto ndo sb prevé @mo colaborador, mas ainda procura @iar [...] um conjunto de instrugdes
textuais, apresentadas pela manifestac® linea dotexto.” (199415-22).
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red. O papel do leitor red assuume dupa posicéo, simultanea ativo e passvo, dredonado
pelo leitor implicito (estrutura textual) no ato estruturado (aleiturared).

Além dessa questéo, Iser fala da essmetria presente entre texto e leitor que funciona
como uma vavula propusora que prodwz e estimula rea@es. A partir do momento em que o
texto deixa de ser um mero repertorio das dispasicdes pesais dos ®us destinatarios, ganha
gradativamente o nivel de estranhezaindispensavel para ainteracé entre texto e leitor.

O texto ficdonal traz consigo “convencbes’ e “procedimentos’ que permitem a
constituicdo de uma situagd® comunicaiva eitre texto e leitor. IS paque o texto de ficcd
deve ir dém dos horizontes de expedativa do leitor e gresentar uma organizac@® dcs fatos de
forma diferente do cotidiano do ebstinatario, levando-o de um contexto referencia para outro,
através de um distanciamento de sentido para redca um outro, Sistematizando suas
experiéncias reds.

No universo dafic¢céd, omundo g cecao leitor € gpagado. Por conseguinte, apds a
abstrac@® do imaginério, provoca um re-plangjamento e novas elaboragdes na maneira de o
leitor pensar 0 mundo.Assm, o familiar, no sentido mais amplo, permite que se wmpreenda
com maior fadlidade o ndo-familiar, provocando uma reestruturagd® rnaguilo que ja é
conheddo. Dese modo, o‘velho' ndo deve ser descartado, ao contrario, é apartir dele que se
reamnheceum aspedo inovador, pas o “familiar ndo interessa por ser familiar, mas porque
algo é intencionado com ele que resulta do seu uso ainda desconheddo’ (ISER, 1996131,
v.1).

O texto ficdona apropriaase de modelos da redidade, formando sistemas que
interagem constantemente, os quais mantém entre sl uma ceta diferenca visto que aredidade
apresenta uma determinada organiza¢@® e aficgd, um sistema que difere da primeira. No
entanto, o mundofadual serve de modelo ao ficaonal e, ao ser representado m ficgéo, traz

aspedos remnhedveis dese mundo red. Dessa forma, redizase a onstrugd de outros
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mundcs, tendo como referente a redidade explorada nas suas multiplas possbili dades
ficdonais. O texto ficdonal “representa uma reac® a sistemas de sentido ge de escolhe e
apresenta em seu repertorio” (1996135, v.).

Mesmo que o leitor ndo estgja famili arizado com determinado repertorio, estabelecese
uma relac® dalogica paque aliteratura tanto pock instigar, ameaca e bloquea sistemas
como também pode provoca revelagdes e rea@es posteriores. A obra literaria ndo perde seu
aspedo inovador, mesmo para leitores de éocas diferentes, considerando a distancia
histérica parque o leitor participa desse proces e duali za seu sentido.

Iser comenta que o repertério apresenta um caréter reflexivo e organiza & rea@es dos
leitores na medida en que forma uma “estrutura de organizac@® de sentido qLe deve ser
otimizada pelo leitor” (1996 156, v.). O leitor deixa de desempenhar um papel passvo no
ato da leitura, passando a experimentar, explorar e acesar o pdencial seméantico do texto,
visto que é cpaz de reavdiar e interpretar uma experiéncia aites estranha para de. Nessa
situac®, oleitor se vé refletindo sobre & implicages (im) postas no mundoficdona e volta
se para s mesmo, ainda que de formainconsciente. E nesse porto que Iser assnalao vaor da
leitura, pas as contradi¢cdes prodwzidas pelo leitor, ao formar configuragdes que alquirem
importancia, levam-no a notar a insuficiéncia das configuragdes prodwzidas por ele mesmo.
Entéo, oleitor pocde distanciar-se do texto, mas, a partir da observaga, ver-se asi mesmo, ou,
a0 menas, enggjar-se de dgumaforma.

A experiéncia pela qual o leitor passa depende também de estratégias textuais que
servem de orientag® para ess tarefa Elas ndo dferecan um contexto de referéncias
organizado e nem cond¢les propicias para arecg¢d, mas aportam sinais espedficos de
combinac®, ouseja, sdo condcdes do texto ficdonal e que, pa meio de témicas empregadas

no mesmo, sdo percebidas e organizadas pelo leitor. As estratégias textuais S0 resporsaveis
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pela organizacd® material do texto e por suas condgdes comunicaivas, coincidindo com a
iniciacd® de compreensdo doleitor.

As estratégias tém como tarefa, primeiramente, fazer perceber nos textos “aquilo que
no familiar € inesperadad’” (ISER, 1996 161, v.). Is® é perceptivel quando s desvios
provocam tensdo ao violar anorma eo cénore, resultando ra extingdo do \alor dofamiliar. A
tensdo manifestada por essa violagc® movida pelo aumento do pdencial semantico do texto
acda por recar no receptor, prodwzindo arelacé entre texto e leitor. Nese ca&0, estabelece
se aqualidade poética uma vez que esta reladonada & disposicies e habitos do leitor.
Conforme Iser, 0 desvio néo serefere genas aviolacd® da norma verbal, mas as expedativas
do leitor, cuja violagd NGB0 se ecera na produwgdo da organizac® semantica
Conseglentemente, as normas de expedativas presentes no texto provocam rea@es por
estarem relad onadas aos habitos sociais e alturais de um determinado pubi co.

Iser assnala aformulacd de dois cddigos do texto: o primeiro refere-se as esquemas,
por ser formado pelo sistema de referéncia de sentido assegurado ra tradicéo literéria,
oferecendo ao leitor caminhcs necessirios para aredizac@® do segundo cddigo; o segundo
refere-se a oljeto estético, sendo podwzido pelo leitor, de aordo com suas condgdes cials
e allturais, e greendido pelalétura, originando o pazer estético.

Os elementos presentes no texto pela selec®, una vez que da mantém uma relac®
entre os dois planos, permitem a cmpreenséo dotexto, enquanto que afuncéo da combinacé@®
€ ade organizar tais elementos para que possam ser compreendidos. Nes® ca0, a selec®
provoca preensdo e a ombinac® prodwz a organizac® intra-textual constituida por um
sistema perspedivistico. Este sistema refere-se a organizag® interna do texto em que é
possvel combinar visdes diferentes de um mesmo oljeto, passhilitando dferentes portos de
vista. Dentre des, a perspediva do rarrador, dos personagens, da ac® ouenredo e da ficgéo

marcada do leitor. A partir dessas visdes diferenciadas e marcadas pelo sistema
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perspedivistico, ocorre a onstituicdo do oljeto estético. Tornase um objeto estético na
medida em que o leitor colabora naproducéo dcs diversos portos de vista ofereddo.

A perspediva interna do texto ficdona posali uma estrutura onstituida de tema ede
horizonte. Tema diz respeito aquilo que o leitor vé ese fixa en determinado momento, pas
ndo é cgaz de dranger todas as perspedivas a0 mesmo tempo duante o ato da leitura. O
tema, constantemente, colocase diante do haizonte de outras perspedivas. O horizonte en
gue o leitor esta inserido presuupde a «isténcia de temas em um momento anterior. Iser

sublinha que:

[..] cada momento da leitura representa uma dialética de protensdo e
retencéo, entre um futuro haizonte que danda évazio, paém pasdvel de ser
preenchido, e um horizonte que foi anteriormente estabeleddo e satisfeito,
mas que se esvazia orntinuamente; dese modo, 0 poto de vista en
movimento doleitor ndo cessade arir os dois horizontes interiores do texto,
para fund-los depois. Es® procesd é necessrio paque, COMO Vimos,
somos incgpazes de catar um texto num s6 momento. (ISER, 1996 17,v.2)

O horizonte que provoca areac® do leitor sempre € ondcionado pa uma outra
perspediva. A medida que a etrutura organiza estratégias textuais condcionadas a
compreensdo, ela supera o hiato gque ha entre o texto e o leitor, posshilitando-lhe sua entrada

nomesmo. Conforme Iser:

Cada momento articulado da leitura resulta numa mudancga de perspediva e
cria uma ombinac® intrinsecade perspedivas textuais diferenciadas, de
horizontes vazios de memdrias esvaziadas, de modificages presentes e de
futuras expedativas. Dessa maneira, nofluxo temporal daleitura, o passado
e o futuro convergem continuamente no momento presente; assm, 0 porio
de vista en movimento desenrola o texto mediante suas operagdes sntéticas,
transformando-o ma ansciéncia do leitor em uma rede de relagdes. (ISER,
1999 23-24,v.2)

A estrutura denominada - tema e horizonte - é caaderizada por sua dividade

imaginativa, aém de organizar o texto como mudanca de perspedivas, incorporando oleitor
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neste movimento dalético e posshilitandolhe desenvolver a diversidade reladona das
perspedivas textuais. Dessss mudangas, prodwz portos de vista que se revelan como
condcoes para & dnteses naredizacd® de aos de goreensdo e mmpreensdo dotexto, uma
vez que & possbilidades de mmbinagdes ja se encontram presentes no mesmo. Por s, as
interpretagdes de um texto podem variar, pas dependem da selecé redizada pelo letor, mas
nuncasdo arbitrarias e desconexas.

A partir do momento em que o texto torna-se um evento red, considera-se ainterac@®
do leitor no poces ce leitura, reagindo a determinadas ensagdes por experimentar o texto.
O leitor so reage de determinadas formas, parque de se eavalve cm o texto, entregando-se e
permitindo-se vivenciar outra redi dade que ndo a sua, mas uma ficcé. A presencado leitor
nesse evento provoca um deslocamento da perspediva que se tem do pessado, do pesente e
aquilo que sucedera no futuro. Iser diz: “a experiéncia anterior ainda € minha experiéncia,
mas 0 qLe ocorre ajora eque da cmeca anteragir com a presencado réo familiar do texto”
(1999 50-51, v.2.

Por is “experimentar um texto significa que dgo esta aontecendo com nossa
experiéncia”’ (19992 51, v.9. Noutras palavras, a experiéncia do passado réo € relegada a
segundo pano, mas pass a ser reestruturada, como num proces® de asmilacd e
aoomodac® de eperiéncia, num movimento continuo. Iser (1999 discorre sobre @&
cond¢des que originam a amunicac® e ainterac® entre texto e leitor. Paratanto, assnala a
importancia das laaunas nese proces®, que @rresponcem a asdmetria de texto/leitor,
evidenciando conseqiéncias que requerem uma aoperacd® dinamica ereflexiva do leitor, a
fim de marcar as indeterminagdes e de preencher as laaunas, ou s hiatos, que fazem parte da
estrutura textual.

O vazio congtitutivo é preenchido pa projegdes, rewmnstituindo e superando o

equilibrio. O suces da interac® s6 amntecequando ha o preenchimento das laaunas e &
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representagdes 80 modificadas, portuando a woperac®, de fato, do letor, olrigando-o
reavaliar, questionar e explorar suaimaginacd. Além dis, Iser diz que, de dgumaforma, a
atividade do leitor € mntrolada pelo texto, isto €, a partir de um jogo de relagdes internas que
ocorre arewnstrucéo do contexto necessrio a compreansdo da obra, fundamentando-se na
estrutura do texto. Entdo, 0 suces resultara da ondtituicdo de sentido em relac® as

experiéncias anteriores, como também daimaginac@®, o do @do-dito.

1.7 Elementos da narrativa

“A vida da gente pareceum livro cheio de quase tuda
tem aventura, romance, suspense, tragedia, comédia,
drama, terror, poesia, fantasia e &é novelade vez em

quandd’.

Ricardo Azevedo - 1995

Historias 80 narradas e a@mpanham o hanem desde asua origem. Elas 80 passadas
de geracd® para geracd® e seus acontedmentos estédo dispostos numa seqiéncia temporal,
compaosta por uma série de dementos que se reladonam entre si e resultam numa sucessio e
encadeamento de eisddios coerentes. A medida que ocorre mudanca na relac® do hanem
com o0 mundo, elas $0 Visivels e presentes na literatura, como exemplo, a maneira Mo 0
romance € narrado. Em determinado momento, sua daboracd alcangca uma complexidade
imensa, sga pelos comporentes interncs de sua organizacd®, seja pela ordem externa,
envovendo ¢ aspedos cials, psicologicos, ideoldgicos e paliticos, como nas romances de
Proust, Kafka, Madchado ce Asds, Guimardes Rosa, dentre outros.

A narrativa, de modo geral, € uma sequiéncia de eventos, cujas agdes praticadas pelos
personagens amntecan num determinado espago e tempo, representando a interac® do
homem com seu meio histérico, socia e fisico. Assm, ampliam-se os estudcs e mnsideragdes

sobre a aadise einterpretacd® do texto literario. O Formalismo Rus e o New Critiscim
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fornecegam, ao longo do tempo, uma ontribuicd indispensavel a cnstrucd da teoria
literaria, pautada por principios e métodos embasadaos cientificamente eque repercutiram no
séallo XX. Do resultado das contribuicbes dessas correntes, a narrativa pode ser anali sada
utili zando-se dos concetos de fabua, intriga e trama.

A fabda corresponce a conjunto de a®ntedmentos ou fatos comunicados pela
narrativa, organizados numa seqiéncia légica ecrondogica apresenta uma caaderistica de
sintese, exigindo essa astracd doleitor. Conforme Tomacdhevski, afabula: “é o conjunto de
aoontedmentos ligados entre si que nos s80 comunicados no cecorrer da obra” (1976 173).
De aordo com Reis e Lopes (1998, a fabula representa o material pré-literério que sera
organizado lineamente respeitando as disposi ¢oes das agies.

Aintriga opGe-se afabula, compreendendo oconflito dramatico, desenvalvido a partir
das agdes praticadas pelos personagens. Nas palavras de Tomacdevski: “O desenvavimento
da ac®, o conunto de motivos que a caaderizan chamase intriga [..] condw o
desaparedmento do corflito ou a aiac@® de noves conflitos” (1976 177). Parte de uma
organizac® maaoestrutural (Reis e Lopes, 1998, necessria para a ciac® da ficgé e das
agdes, comportando motivos que se traduzem na ordenac® légica da histéria, conforme
esguemas construidos esteticamente. Quanto a trama, ela é perceptivel pelo leitor ao ser
definida nas diversasrelagdes dos elementos que estruturam a narrativa.

Esses concetos elaborados pelos formali stas rusos apresentam afinidade com os de
outros tedricos. As vezes, divergem pela desigual dade de termindogia epelos limites de cala
uma. Como ilustracd, o termo fabua corresponce & conceto de estéria (story), que
Aristoteles empregava nos estudos obre tragédia e @opéia. A histéria depende de uma
sucessio de aontedmentos, entrelacalos logicamente. Dese esquema narrativo, do estado
bruto, conforme explica Bourneuf e Ouelet (1976, transforma-se numa intriga (plot),

constituida por unidades minimas denominadas motivo.
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Forster, em Aspedos do romance (1974, distingue historia (a presenca de
personagens € fundamental para o decorrer dos fatos) e intriga (énfase a acé), ambas
apresentam diferencas, cada qual enfatizando un aspedo. Assm, fabua e trama,
corresponcem, respedivamente, aos concatos de estéria e enredo (plot). Para Forster, a
histéria: “é uma narrativa de aontedmentos dispostos em sua seqiiéncia no tempo.” (1998
29). O romance eéuma historia, sendo a histéria uma narrativa de aontedmentos. O enredo
também se define @mo uma narrativa de aontedmentos. Contudo, sua éfase se fixa sobre a
causdlidade. Entdo, o enredo “é o romance no seu aspedo l6gico inteledual: requer mistério,
mas oS mistérios 80 solucionados mais tarde” (1998 29).

Tzvetan Todaov faz a distingéo entre historia (compreende & agdes e ao@ntedmentos
redizados pelos personagens) e discurso (refere-se @ modo como o rarrador organiza 0s
fatos e aontedmentos e Mo estes s80 percebidos pelo leitor). Genette trabalha cm o termo
diegese, que @rresponce anocéo de fdbula, ou historia narrada. Genette diz que: “a narrativa
designa o enurciado rarrativo, 0 dscurso oral ou escrito que aume arelacd®d de um
amntedmento ou ce uma série de aontedmentos’ (1979 23).

Resumidamente, a narrativa é um discurso que gresenta uma situacd inicia e,
devido as diversas sicesPes de aontedmentos, é modificada etransformada pela ac® dos
personagens. Estes $80 apresentados por um narrador que participa divamente, ou réo, da
histéria. No decorrer da disposicéo dos fatos, geramente, ha um motivo que provoca um
determinado desequili brio, gerando conflitos interiores, sociais, ou e outra natureza, mas que
provocan uma mudanca do estado inicial a0 desfecho dh historia. Nessa perspediva
tradicional, sempre ha um conflito desestabili zador da tranqili dade interna dos personagens
envolvidos, mas iSO ndo quer dizer que aontecad Mesmo em narrativas contemporaneas,
muitas delas 50 marcadas pela desconstrucéd dese esquema e pelo non sense. Passeemos

entdo, aleitura dos elementos que cmpdem a narrativa, na ordem em que segue:
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A. O personagem
B. O narrador

C. Otempo

D. O espag

A. O personagem

O personagem € um ser construido pa signos verbais que movimenta a narrativa,
através das relagdes que ocorrem na histéria. Conforme Bourneuf e Ouellet (1976, o
personagem das diversas modalidades artisticas, sgja do tedro, cinema ou doromance €
inseparavel do uriverso ficticio a que pertence como também “ndo poce eistir no NGO
espirito como um planetaisolado: estaligado a uma mnstelacd® e sb pa elavive an nds com
todas as suas dimensbes’ (1976 199. Os personagens 80 indisociaveis dos outros
elementos que @nfiguram a narrativa, fazem parte de uma rede de relagoes.

Os personagens de um romance elemento esencia e @ngtitutivo da narrativa,
desempenham importancia fundamental e varidvel. Compreendem o protagonista € o
antagonista. O primeiro refere-se @ papel principal, atribuido ao her6i da narrativa, sendo o
porto crucial pelo qual perpassam as sStuagdes relevantes que segmentam o sentido ca
histéria. O antagonista, pa sua vez, representa ajuele ser que ntradiz as agdes do
personagem principal, € o anti-herGi. Ele perturba a ordem das coisas, pa representar
situagdes depredativas ante o her6i da histéria.

Além dessa dassficac®, € interessante cmentarmos a distingdo disseminada por
Forster, quanto a importancia do personagem no conflito draméatico. Conforme o estudioso, o

personagem® poce ser plano e redondo. O plano (baixo grau de densidade psicolégica

 No que se refere a emprego do vocébulo ‘personagem’, optamos por faze o uso do género masculino para
redizar a mncordancia arreta. No entanto, algurs estudiosos, citados no texto, empregam o género feminino,
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personagem tipo e esteredtipo) apresenta um perfil que ndo se modifica no decorrer da
narrativa, geralmente subadinado aos demais. Esse tipo e personagem € remnheddo
fadlmente, é estavel e ndo passa por transformagdes influenciadas pelo meio que o circunda.

Quanto aos personagens redondcs, sdo contraditorios e dindmicos e gresentam maior
complexidade psicologica pas fogem do esteredtipo marcado no pano, e wnfiguram-se no
romance de forma desconcertante, sempre surpreendendoe cnvencendo oleitor. Todavia néo
perdem a sua unicidade epossiem “a incdculabili dade da vida— a vida dentro das paginas de
um livro” (FORSTER, 1976 75). Esses personagens s80 marcados pela imprevisibili dade que
ultrapassam o limite do senso comum.

Conforme Antonio Candido (1976, 0 romance moderno réo apresenta
necessriamente um personagem compado em sua totalidade, como ncs romances
tradicionais. Percebe-se a quebra de um esguema fixo e delimitado, variando o grau de
complexidade do mesmo. O personagem “€ complexao] e multiplajo] porque o romancista
pode combinar com pericia os elementos de caaderizac®” (2002 60, grifo nesD). A partir
da combinac® e sele¢d multiplado personagem evidencia-se 0 seu caréter subversivo.

Antonio Candido comenta que sd0 essas peadliaridades que revelam a funcédo da
ficcép, pds nos € dada a onhece, de forma merente, a pessoa do romance, apreendendo sua
interioridade. Os romances moderncs, pa exemplo, NGB0 se preocupam nem Mmesmo com 0
nome esua identidade integra. Esta € onstruida no decorrer do romance na interag@® com o
leitor. Caso tipico € o personagem de Franz Kafka, no texto intitulado O castelo, que é
apresentado pa K. O romancista ndo tem a pretensdo de organizar um personagem para

simplesmente revelar a @nd¢d humana, mas Sm para provocar reflexdes acecada mesma.

como no caso de Forster que trata personagem plana e redonda Candido trata a personagem complexa e
mlti pla.



52

B. O narrador

Se ha dassficages e distingdes dos personagens enquanto uma organizacd estética e
ficdonal, temos um outro elemento que estrutura e organiza o dscurso narrativo,
estabelecendo a perspediva ou o pormo de vista apartir do qual a historia é ontada, também
considerado como personagem — o rarrador. Inicialmente, nas epopéias, o narrador tinha uma
funcéd mediadora, a0 representar a voz de uma letividade. Posteriormente, quando as
relagdes ciais tornaram-se individualizadas e particularizadas, mudando-se, inclusive, a
nocéo de grupofamiliar, o rerrador passa aser tratado sob outro crivo.

A distancia, ourora eistente entre leitor e narrador, € diminuida, pois as narragdes
dos grandes herGis si0 substituidas por fatos corriqueiros de personagens proximos a
redidade do leitor. Essa mudanca provoca uma proximidade entre narrador e o leitor.
Entretanto, devemos cuidar para ndo confund-lo com o autor, ndo o identificando com o
autor empirico, pds o narrador € uma @nstrucd a partir de témicas e caaderisticas
pealliares por meio da linguagem. E por meio dessas convengdes narrativas, o rerrador
dirige-se aum leitor ficdonal, ao enurciar o discurso.

Ness sentido, M dois modas narrativos: no grimeiro (diegesis), afaa édo rarrador
gue gresenta asua propria voz, ou ck varias consciéncias; no segundo (mimesis), a histéria
aontecesem a mediacd do rarrador, nosentido de mostrar. Como exemplo, notearo ouem
alguns romances dialogados, ouem mondogos, o modo ¢ narrar, necessariamente, é diverso,
dependendo & ecolhas estéticas e de valores (éticos, morais, ideoldgicos) a serem
assnaados. Wayne Booth, no texto A retérica da ficcdo (1980, enfatiza que ndo existe
apenas uma Unica maneira de ontar uma determinada histéria e tal escolha cetamente
depende de vérios portos importantes, principamente, de valores a serem trabalhados e dos

efeitos que se espera dcangar.
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Ao lado dessa questdo, ha formas em que o narrador esta presente ou réo na histéria.
Genette goresenta distingéo entre tipos de narradores. O Narradar heterodiegético esta fora da
histéria, mas conhece tudo sobre os personagens, € onisciente. Como este narrador detém
informagdes bre 0 que 0s personagens pensam e plangam, ele tem condc¢des de wntrolar
os efeitos de surpresa. O narradar homodiegético é o personagem que participa da histéria
gque @nta, mas ndo é o herdi, pocendo ser seaundério. O narradar autodiegético além de
participar da historia, revela-se @mo o potagonistada narrativa.

Quanto a focdizac® (termo uilizado pa Genette, 1979, corresponce a posicéo
adotada pelo narrador para ontar a histéria’. Também identificada mmo porto de \ista,
termo empregado pelos tedricos anglo-americanos. Conforme Rels e Lopes, a focdizac@®
“pock ser definida mmo a representacd da informacd® degética que se encontra a alcance
de um determinado campo de @nsciéncia” (2002 165), podendo ser de um personagem da
histéria, como também do rerrador heterodiegético. Outro aspedo interessante dessa questéo
refere-se @ fato de que, dém da quantidade de informacg& veiculada pela focdizac®, ea
também traduz vaor quditativo, paque revela diversas posi¢oes.

Podemos distinguir trés posshili dades de focdi zagdes: Focalizacdo zero ou nar ativa
ndo focali zada, a focali zacéo interna (fixa, variavd e mliltipla) e aexterna. A Focalizacdo
zero ou narativa naofocalizada compreende avisdo do rarrador onisciente, conhecalor de
tudo e de todas, tanto interna cmo externamente. A focalizagdo interna pode ser fixa: um
personagem detém e centraliza a focdizac®, podendo aorrer intrusdes ou ateragdes, a
multipla: refere-se a “aproveitamento da cgaddade de cnhedmento de um grupo

personagens da historia, artificialmente homogeneizadas para s deito” (REIS e LOPES,

® Sendo a focalizagaio um dos elementos relevantes da estruturacé da diegese constituido pelo porto de vista ou
foco narativo vérios autores empregam terminologia diferentes. Assm, a denominacgé focdizaca foi propcsta
por Genette. Jean Pouill on emprega o termo visdes, abrindo espago para trés possbili dades: a visdo com (o
narrador conhece apersonagem por ela mesma), avisdo pa tras (o narrador conhece apersonagem totalmente)
e avisdo ce fora (o conhedmento da personagem limita-se adescricdo de a®nted mentos, portanto uma visao
exterior, sem adentrar a sua interioridade). Norman Friedman classfica o foco narrativo da seguinte maneira:
“Autor” onisciente intruso, Narradar onisciente neutro, “eu” como testemunha Narradar protagorista,
Onisciéncia seletiva mdlti pla, Onisciéncia seletiva, Modo damatico, Camera.
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2002 165 e variavd: “circulacd® do nuleo focdizador do relato pa varias [0S
personagens’ (2002 165, grifo nesw). O narrador, na focali zagdo eXerna, condw a narrativa
sem antedpar os Entimentos e pensamentos dos personagens. Eles podem ser descritos
exteriormente pelo narrador, mas ndo interiormente.

A focdizacd é um elemento estrutural da narrativa, muito complexo e de importancia
fundamental, paque esta reladonada as outros elementos da narrativa e também ao
aoontedmento da diegese. O narrador € 0 detentor de uma voz, aquele que organiza a
narrativa emanifesta avisdo que tem das coisas que o cerca Genette diz: “Como o rarrador,
0 narratario € um dos elementos da situacéd® narrativa, € de se mloca necessariamente no
mesmo nivel diegético; is significa que ndo se confunde apriori com o leitor (mesmo

virtual), assm como o rarrador ndo se wnfunde com o autor” (1972 265).

C. O tempo

O tempo é outro aspedo da narrativa que merece &encdo particular. Consideremos,
por exemplo, aprépria eisténcia humana que transcorre numa sucessio temporal. Do mesmo
modo, a narrativa € uma sucessio de fatos e a@ntedmentos que ocorrem num determinado

tempo ficticio, sefa aonddgico ou sicologico, sendo uma cdegoria relevante da narrativa.

Para Rosenfeld:

O homem ndo vive genas “nd’ tempo, mas que € tempo, tempo réo
cronddgico. A nossa @nsciéncia ndo passa de uma sucessiio de momentos
neutros, como o porteiro de um rel égio, mas cada momento contém todas os
momentos anteriores. Ndo poderiamos ouvir uma sinfonia ou melodia @mo
uma unidade merente e significaiva se 0os ns anteriores ndo se
integrassem, continuamente, num padrdo total, que por sua vez nos impoe
catas expedativas e tensdes dirigidas para o futuro musicd. Em cada
instante, a nossa mnsciéncia €uma totali dade que engloba, como atuali dade
presente, o passado e, além dis, ofuturo, como haizonte de posshbili dades
e epedativas. (ROSENFELD, 1969 80)



55

Dessa maneira, 0s aspedos temporais ndo sdo elementares e exigem uma dencéo
cuidadosa do leitor. O tempo da narrativa refere-se asucessao cronddégica, demarcada pelo
relogio e pelo cdendario do ano civil. Diferentemente, o tempo b discurso ndo pocde ser
medido matematicamente por se referir as experiéncias individuais dos personagens.

Uma das grandes contribuicdes dos estudas redi zados por Genette (1979 € adistingéo
basica que o autor propde sobre 0 aspedo da temporaidade: “A narrativa € uma seqiéncia
tempora: ha o tempo da misa- contada eo tempo da narrativa (tempo dosignificado e tempo
do significante)” (1972 31). Assm, o tempo do dscurso, de aordo com a sistematizac@®
elaborada por Genette, envave dguns portos relevantes: a ordem, a veocidade, a duracéo e
a freqiéncia, nos quais podem ser reconheddas a andepse, a prolepse, a cena, e apausa
descritiva.

Genette reladona a questdo da freqiéncia a questdo quantitativa entre os
aoontedmentos da diegese e arepeticdo da historia. Os tipos de freqiéncia podem ser:
narrativa singuativa (relata-se uma vez 0 que aontecal uma vez), narrativa repetitiva (ha
reiteragdes, no pano do dscurso rarrativo, de a@es) e narrativa iterativa (apresenta uma
Gnica vez, no pgano narrativo, um amntedmento que ocorreu varias vezes no dano ca
diegese).

A duracd® dcs acontedmentos na histéria e adurac@® de sua enurciac® implicam a
construcdo dos sguintes e distintos reaursos. cena (€ a corresponcéncia eitre 0s
aconteamentos da diegese eo relato dos mesmos amntedmentos na narragd, coincide mm
0s momentos de didogo), sumario (resumo da histéria, no dscurso, marcado pela utili zac@®
de discurso indireto pelo narrador), elipse (exclusdo de determinados acontedmentos, no
plano do dscurso pelo narrador) e pausa descritiva (forma de suspensdo dotempo ra histéria
gue remete adigressio (o narrador introduz coment&rios no dscurso narrativo). A ordem

tempora constitui 0 daminio crucial da organizac® da narrativa, compreendendo: “as
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relagdes entre tempo dh histéria e(pseudo) tempo dca narrativa [...] as relagdes entre aordem
temporal de sucessio de aontedmentos na diegese e aordem pseudotemporal da sua
disposicéo nanarrativa” (1979 33).

Dese modo, po@m-se gerar anaaonias, como: narrativa in media res (o discurso
narrativo poce comeca com a narracd® de um amntedmento avancado da histéria €
posteriormente, retomalo para explicalo); narrativa in utima res (o discurso narrativo
comeca om a gresentacd® de um fato que pertence @ final da diegese); andepse
(movimento tempora retrospedivo - flashback) e prolepse (antedpacé® no tempo, pojeta
para dém do encerramento da ac®).

Ness sentido, sd0 inUmeros os reaursos e & formas de explorac@® do tempo res
narrativas, sobretudo, no qe se refere a tempo sicologico que @rresponce a tempo
interior vivido pelo personagem. Como exemplo, o fluxo de cnsciéncia que registra
minuciosamente a intimidade do pensamento do personagem, revelando suas Ensagies e
emogoes, as vezes, de forma desorganizada efragmentada. O tempo subjetivo € manifestado,
principamente no mondogo interior que se particulariza pela sintonia entre “a palavra cm o
pensamento fluente, espontdneo, reflexivamente encadeado do m@rsonagem, sga o
encadeamento intelecual e 16gico, sgja detivo e ildgico, norastilho de imagens ou idéias
asociadas’ (NUNES, 2003 64).

As narrativas podem apresentar uma aticulac@® temporal complexa. 1S paque se
apropriam de movimentos retrospedivos, antedpagdes, como também adternancia e
simultaneidade, conforme sua particularidade. O tempo romanesco deve ser valorizado além
dos aspedos gramaticas, como diz Bourneuf e Ouellet (1976, pas é apropria es€ncia ou
substancia de calatempo e deve ser recnheada. Os estudiosos comentam que adescricéo
de uma viagem, pa exemplo, é fundamental para expressar o tempo interior, parque produz

efeitos, visando a interiorizac® da experiéncia temporal: “O espetaaulo exterior desencadeia
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neles, frequentemente, um fendmeno de ordem psiquica presentimentos, antedpagdes,
reminiscéncias ou simples associagdes de imagens que reenviam a outro tempao” (1976183).

Esss estudiosos aindaressaltam aquestdo dotempo ch escrita edaleitura

Ha sempre um desguste eitre o momento em que o leitor toma
conhedmento da histéria e 0 momento em que a aentura se pass ou é
contada. Com o0s anacs, 0 desgjuste azentura-escrita permaneceo mesmo, mas
o afastamento entre o tempo dh escrita eo da leitura varia, até a porto de
mudar o sentido dum livro de uma gerac@® para outra. (BOURNEUF;
OUELLET,1976 192

Asdm, as histérias romanescas ndo envelhecan, mas % transformam com o tempo,
porque 0 tempo réo € somente aonddgico, mas é um tempo gle traz em s todas as
experiéncias anteriores, do mssado e do presente, impondo e projetando expedativas do

futuro.

D. O espago

O espaq € outro elemento fundamental da narrativa integrado as outras categorias, € 0
locd fisico once aontece a agd nuna narrativa, tendo como fungo situar os personagens e
estabeleceg com eles a interac®, influenciando ou @0 suas atitudes, visto que é no
espago/ambiente que 0s personagens % revelam e vao constituindo sua trgjetoria. Reis e

Lopes asgnaam:

[..] enquanto categoria narrativa detentora de inegaveis potenciaidades de
representacé® semantica, pode ser entendido como ‘signo ideoldgico’. Quando é
posdvel observar nele apresenca variavelmente explicita de aributos de natureza
social, econdmica, histérica etc., o espa@ adquire etdo uma ceta ‘contextura
ideoldgicd, remetendo, em articulag@® com outros $gnos, para o sistema ideol 4gico
gue na narrativa predominantemente se representa. (REIS e LOPES, 1998 139
grifos do autor)
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A representac@® do espa@ pock desvelar ou cenurciar informagdes explicitas ou
implicitas dos personagens, sejam de natureza ideol6gica, psicolégica pditica e eondmica
Essa instancia narrativa “exprime-se pois, em formas e reveste sentidos multiplos até
constituir, pa vezes, a razdo de ser da obra” (BOURNEUF e OUELLET, 1976 131).
Determinadas descricbes de ambientes tém a intencéo de exteriorizar efeitos diversos no
personagem, sgja de liberdade ou ce opressio, nosentido cke retratar, desenhar ou perscrutar a
subjetividade das pesas envalvidas na histéria, sendoum ponto de ancoragem desde o inicio
até o desfedo.

Bourneuf e Ouellet (1976 assnalam que dguns romances desenvolvem-se apartir de
dois plancs espaciais correladonados a dois planas psicol 6gicos, aredidade eo sonho.Esses
dois plancs, gquando simultaneamente vividos, geram conflitos. O espag exige uma
organizaca rigorosa, servindo para traduzir a subjetividade do personagem. Assm, 0 espaq
“surge, patanto asociado, ouaté integrado, as personagens, COmo 0 esta a acgé ou escoar
do tempo.” (1976: 141). A descrigéo de anbientes nas obras romanescas valoriza o espag e
ndo se reduz meramente asignificac@® contemplativa do mesmo.

A ambientac® corresponce a conunto de procesvs que estabelecen a
caaderizacd® de determinado espag que ceca o0 personagem, valendo-se das condcoes
psicoldgicas, religiosas, morais, sociais e eondmicas. Lins (1976 estabelecetrés tipos de
ambientac®: franca (ambientagd® prodwzida por um narrador heterodiegético), reflexa (a
construgéo do ambiente a partir do paoito de vista de um personagem) e dissmulada ou
obliqua (a @nstrucd do ambiente se rediza partindo dis sugestbes dos personagens no

decorrer da narrativa).
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1.8Fios que se entrelagcam: perspedivas metodol6gicas

“Quanta gente,
Quanto sonho,

Quanta historia, quanto invento,
Quanta ate, quantavida

Ha dentro de um livro!”

Ricardo Azevedo - 2001

A andlise estrutural da narrativa estudada por S mesma ndo € mmpleta. Se tomarmos,
unicamente, a descricéo da mnstrucéo do rarrador, do personagem, do espaq e do tempo e
um texto literario, nesa leitura sera destituida de vaor critico, pa se resumir a
metalinguagem propria de sua natureza. Caso contrario, a decompaosicédo dos elementos
constitutivos da narrativa pode nos descortinar partes distintas da mesma para estabelece
didlogo com outra perspediva aitica Ent&o, procuramos investigar os e ementos da narrativa
gue estruturam os textos prodwzidos por Ricardo Azevedo dalogando com os pressupacstos da
Estéticada Recepcéo.

Asam, pretendemos aproximar metoddogias que ontribuam e nos auxiliem,
dedsivamente, na leitura que propamos, ou sga, analisar um corpus delimitado da produgéo
infantil e juvenil do escritor com o intuito de observarmos % & obras do referido escritor
apresentam um caréter emancipador decorrente de sua organizacé ficdona e se asseguram a
interacd entre texto e leitor.

Dese modo, pocuramos redizar uma aitica integradora, ou sga, locdizar os
principios estruturais do texto narrativo, nBo as smplificando e os reduzindo as suas partes
congtitutivas, pelo contrério, trazendo-os a luz da Estética da Receg¢éo. Para tanto, valemo-
nos do exemplo de Antonio Candido, notexto O discurso e a cidade (1992. Logo no pefado
da obra, o critico assnala dois momentos que @ntempla em seu trabalho. No primeiro

momento, esclarece aimportancia da anadlise dos comporentes estruturais da narrativa, para,
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num segundo momento, tece reflexdes criticas bre os textos literarios sledonados para a
leitura: “O meu propdsito e fazer uma aiticaintegradora” (1992 9). Conforme o estudioso,

essa Vvisdo integradora descortina diferentes formas de se ler um texto literario.



61

CAPITULO Il —ASMULTIPLASFACESDE RICARDO AZEVEDO: ESCRITOR,

ILUSTRADOR E PESQUISADOR

2.1Literaturainfantil ejuvenil: aspedos histéricos e teméticos'®

Livros
Naverdade, vou dzer,
S0 tesouros de papel.
Mas aguele que au prefiro
E um cheio de desenhgs,
Um volume muito antigo,
Do tempo domeu avo,
Mostrando um pouco de tudo

[..]

Ricardo Azevedo - 2001

Dentre & formas literérias existentes, uma das mais receites € constituida de livros
dirigidos as criangas e as jovens. A literaturainfantil e juvenil, assm caraderizada, aparecey
no fim do seéaulo XVII e inicio do séaulo XVIII, época en que ocorreram mudangas na
estrutura da sociedade e que desencadeaam uma série de repercuses, tanto no ambito
eoondmico, pditico como social. No campo artistico, espedficamente na literatura, entraram
em decaléncia os géneros classcos, como atragédia e a popéia, ascendendo em seus lugares
0 drama, o0 melodrama e o romance Em razdo ds®, os temas inscritos nas produgdes
literérias ® voltaram para amanifestac@® de eventos da vida burguesa e otidiana, deixando

delado s asauntos mitol gicos e 0s personagens aristocréaticos.

Um dos principais fatores que moveu tais transformagdes foi a Revolucgéo Industrial,

pois provocou o crescimento pditico e financeiro das cidades, o desenvalvimento urbano e o

1% para mmpreendermos a literatura infantil e juvenil contemporanea faremos uma breve retrospediva e
abordaremos os aspedos histérico, tematico e formal. Retomamos os estudos organizados por Zilberman e
Lajolo, que souberam sintetizar com brilhantismo o percurso desta vertente no texto Literatura infantil
brasileira: historias e historias (Sdo Paulo: Atica, 1984).
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éxodo rural. Em conseqiéncia, a decaléncia do podr rura e do feudalismo, marcado pela
ascensdo da burguesia, que lancou a expansdo de sua ideologia familista. Por is, a primeira
ingtituicéo - a familia - fundada na privaddade ena promocéo do afeto entre os entes dese
pegueno grupo. A crianca passa a ser vista de uma maneira diferenciada, tendo um papel
relevante na sociedade. Em vista dis, provoca o aparedmento de objetos industriali zados
(os brinquedos) e adlturais (livros), como também o desenvavimento da déncia (psicologia,
pedagogia e pediatria). Nese @ntexto, a literatura infantil surge, apresentando carater

pedagdgico e autoritario ao responder as necesgdades imediatas.

Em outras palavras, seu aparedmento tem caaderisticas proprias, decorrentes da
reorganizacd® social. Com a ascensdo da familia burguesa, € concedido a aiangca um novo
status e, @ mesmo tempo, sd0 criados meios de ntrole para a®mpanhar 0 Seu
desenvalvimento e manipular suas emocdes. A escola, resporsavel por tais facanhas, passa a
ser a segunda instituicd que mlabora para a dirmac@® pditica eideoldgica da burguesia,
como forma de ntrole do grupo no poer. A instituicéo escolar utili zava textos de caéter
infantil como instrumento pedagdgico e wmo veiculo de idéias que @rrespondam as
necessdades daguele momento a fim de dingir seus objetivos formais e, concomitantemente,
didogava mm a pretensa organiza¢d pditica preocupando-se @wm a inculcac® de valores

morais. Como afirma Zil berman:

[..] a escola participa do pocesso de manipulacé@® da aianga condwindo-a
a0 respeito da norma vigente, que é também a da dase dominante, a
burguesia, [...] a obra literaria pode reprodwzir o mundo adulto: seja pela
atuacé@® de um narrador que blogueia ou censura a acé de suas personagens
infantis; segja pela veiculac® de concdtos e padrdes comportamentals que
estegam em consonancia @wm os valores ciais prediletos; sga pela
utilizag& de uma norma linglistica anda ndo atingida por seu leitor, devido
a fdta de eperiéncia mais complexa na manipulagd® com a linguagem.
(ZILBERMAN, 2003 23
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Assm, a literatura infantil e juvenil destinava-se a ser parte do poceso de
manipulac® da aianca condwindo-a a acdamento da normavigente, pa estar imbuida de
intencOes pedagdgicas e pragméticas, subsidiaria genas a educacd, néo ao artistico. Por is,

a aiticadesprestigiava globamente aprodugéo literariadirigida aos pequencs leitores.

A literatura infantil e juvenil tem seu marco inicia no fim do seaulo XVII, mais
espedficamente en 1697,com a puldicag@o das Contos da mamée Gansa, de Charles Perrault
(1628 — 1703 que, inclusive, atribui a aitoria da obra a seu filho, Pierre Darmancourt,
devido a posicédb gue tinha na Academia Francesa, pds escrever uma obra popuar e de
circulac® aral representava voltar-se contra os principios da acaemia. Perrault compss suas
narrativas com argumentos basealos na ficcd popuar, is0 o levou a produgdo de varias
obras, como: Chapeuzinho Vermelho, O gato de botas, A gata baralheira, A Cinderela,

dentre outras.

Jamb Grimm (1785 — 1863 e Wilhem Grimm (1786 — 1859 foram grandes
folcloristas, historiadores e pesquisadores. Em suas viagens, cautelosamente, reclheram da
memoria popuar acevo para aorganizacd® de seus contos. Foram 0s primeiros europeus, No
séallo XIX, que dribuiram valor estético e humano a matéria popuar e também exaltaram o
povo alemdo. Seus contos retinem-se no vdume Cortos de fadas para criancas e adutos. Eis
alguns contos. “Bela Adormedda”, “ Os musicos de Bremem”, “O ganso de ouro”, “O dfaate

valente”, “Astrésfiandeiras’, dentre outros.

Hans Cristhian Andersen (1805— 18759, pceta enovelista dinamarqués, um dos mais
famosos escritores para aiangas, buscou ra redidade imediata adescoberta do maravilhoso.
Dessa forma, escreveu mais de 150 (cento e dnqtenta) contos de origem popuar. Eis aguns
de seustitulos: A roupa nwa doimperadar, O patinhofeio, A pequena vendedora de fésforos,
A rainha da mve O soldadnho ¢ dumbo. A produgéo literaria de Andersen sofreu

influéncia folclérica entretanto ele soube reavivar o passado e dialogar com o0 presente,
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buscando a substéncia da dma humana. Ness sentido, além da fonte da literatura popuar,
conservou a tradicéo oral e os aspedos da vida red, introduzindo cenas corriqueiras em suas
narrativas. Conseqlentemente, suas obras apresentam carater poético e amoralidade, pa sua
vez, é tdo leve que ndo se transforma em licdes. Tanto Andersen como os irmaos Grimm
valorizaram o elemento maravilhoso na reproducéo das histérias ancestrais, visando a uma

auto-afirmaca dacs valores de sua patria.

Poucas das obras infanto-juvenis assguraram sua permanéncia &é o sealo XVIII.
Dentre das, Zilberman e Lgjolo elencam: os contos de fadas de Perrault, as adaptagdes de
Robson Crusoé (1717, de Daniel Defoe, e Viagens de Gulliver (1726, de Jonathan Swift. Os
irméos Grimm, em 1812, editaram a @mlecd® de mntos de fadas, considerando-os snénimos
de literatura para aiancas. Em seguida, surgiu a escrita de histérias fantésticas por Hans
Christian Andersen, nas sus Contos (1833; Lewis Carrol, em Alice no pds das maravil has
(1863; James Barrie, em Peter Pan (1911), dentre outros.

No que serefere & historias de aventuras em espagos exoticos e personagens audazes,
destacan-se: O Ultimo dos moicancs (1826), de Julio Verne, As aventuras de Tom Sawvyer
(1879, de Mark Twaian; A ilha dotesouro (1822, de Robert Louis Stevenson. Entre & que
apresentam avida didria @mo motivo de ac® e interesse temos. O ovo de pascoa (1816, do
Cbnego Von Schimid; As meninas exanplares (1857, da Condessa de Ségur; Mulherzinhas
(1869, de Louse M. Allcott; Heidi (1881, de Johanna Spiry, e Coracgao (1886, de Edmond
de Amicis. Os autores da segunda metade do séaulo X1X confirmaram a literatura infantil em
deaorréncia dos apelos da sociedade burguesa e caitaista, dandolhe ontinuidade e
favorecendosua duaca.

A literaturainfantil brasileira, par suavez, nasceu nofinal doséaulo X1X e mmeg do
sealo XX, momento em que aonteda a etingd do trabalho escravo (abdicéo da

escravatura), o advento da Repuldica o crescimento e adiversificac® da popuacéd® ubana.
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Em 1808,iniciouse a dividade dlitorial no pais e apubicac® de livros traduzidos para &
criangas. As aventuras pasmosas do Bardo e Munkausen e, em 1818, a @letaneade Jose de
Saturnino da Costa Pereira: Leitura para meninos, contendo uma colecdo ce histérias morais
relativas aos defeitos ordinarios as idades tenras, e um didlogo sobre geografia, crondogia,
histéria de Portugd e historia naural, e, em 1848, Aventuras do Bardo de Miinchhausen,
ainda insuficientes para caaderizar uma produgéo literéria diredonada a pubico infantil e
juvenil .

A chegada dos imigrantes configura a ©nsolidac@® pditica e eondmica, registrando-
se a &isténcia de um publico consumidor de livros infantis e escolares. Nese @ntexto,
surgiu, em 1905, arevista infantil O tico-tico, que foi aceta imediatamente e ©m sUCESD, ja
revelando um pubico consumidor da chamada industria aultural. Assm, entre os faulos XI1X
e XX, deu-se a dertura do espag para aprodugéo ddética eliteréria voltada a pubico
infantil .

As primeiras obras que drcularam entre & criangas foram as traducOes de Carlos
Jansen: Contos sletos das mil e uma nates (1882, Robinson Crusoé (1885, Viagens de
Gulliver (1897, Contos para filhos e netos (1894 e D. Quixote de La Mancha (1901).
Figueiredo Pimentel traduziu os classcos de Grimm, Perrault e Andersen: Contos da
Carochinha (1894, Histérias da avozinha (1896 e Histérias da baatinha (1896. Outro
tradutor importante foi Jodo Ribeiro que traduziu, em 1961, olivro italiano Cuore.

No gle se refere aproducéo de autores brasileiros, Zilberman e Lgjolo citam: Contos
infantis (1886, de Julia Lopes de Almeida eAdelina Lopes Vieira;, Contos patrios (1904, de
Olavo Bilac e Coelho Neto; Histérias da nssa terra (1907), de Jilia Lopes de Almeida;
Através do Brasil (1910, de Olavo Bilac eManuel Bonfim; Saudaé (1919, de Tales de

Andrade. Quanto a poesia, destacan-se: 0 Livro das criancas (1987, de Zaina Rolim em
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parceria com Jodo Kdpke; Poesias infartis (1904, de Olavo Bilac e Alma infartil (1912, de
FranciscaJulia eJulio da Silva.

Lajolo e Zilberman dscorrem sobre & obras de caater folclérico, pubicadas por
Alexina de Magalhdes Pinto que, revisadas linguisticamente, ndo revelam o aspedo da fala
rural da éoca Eis aguns titulos: As nossas historias (1907), Os nossos brinquedos (1909,
Cantigas das criancas e do povo e dangas popuares (1916, Provérbios popuares, maximas
e observacOes usuais (1917). Apesar de valorizar a pesquisa folclérica a aitora volta sua
preocupacd® para a orrecd dcs erros de linguagem, uma vez que tais obras atendiam ao
projeto educadona do momento. As antologias folcléricas foram pullicadas para aender a
atividades escolares: A festa das aves (1910, de Arnaldo Barreto, Ramon Roca eTeodao de
Morais; Livro das aves (1914, de Presciliana D. de Almeida; A arvore (1916, de Julia Lopes
de Almeida eAdelinaLopes Vieira

Na década de vinte, a produgéo literéria de Monteiro Lobato (1920 surgiu com idéias
contrarias as existentes. Apesar de & histérias também amntecaem no ambiente rural,
apresentam uma teméticarenovadora eos personagens 80 cgpazes de langar-se dém daquele
mundo, confirmando a preocupac¢d® estética e enancipadora do texto literario vdtado para o

pukico infantil em opacsicéo ao projeto pedagdgico. Conforme Lgjolo:

Monteiro Lobato inaugura aliteratura infantil brasileira. O surgimento de
livros para aiangas presuup@e uma organiza¢ca social moderna, pa onde
circule umaimagem espedal de infancia: umaimagem dainfancia que veja
nas criangas um pukbico gue, arregimentado pela escola, predsa ser iniciado
em valores ciais e detivos que aliteraturatorna sedutores. Em resumo, um
publico espedfico, que predsa de uma literatura diferente da destinada aos
adultos. (LAJOLO, 2000 60)

Dese modo, oSitio do Picagpau Amarelo, criac® lobatiana, € o porto de entrada de
todas as narrativas, como vemos nas obras: Reinagcdes de Narizinho (1931), O saci (1921), O

picapau Amarelo (1939, A chave do tamanho (1942, dentre outras em que 0S personagens



67

garantem 0 seu espag noambiente rural. Conforme Zilberman e Lajolo (2003, o sitio ndo se
define @mo um mero espag once & agdes acntecan, mas representa uma concepcan e uma
visdo definida arespeito do mundo e da sociedade, como também uma preocupacé@® com a
criac@® de obras dirigidas ao pubico infantil. Nesse sentido, o sitio representa um projeto

estético incorporado a literatura infantil, como também uma aspiracé pditica

Diferentemente de autores que recrreram ao folclore, Monteiro Lobato aportou
contradicOes e rejeitou a tradicdo popuar da maneira Mo seus antecesores a trabalharam
em suas produgdes literérias. Conforme Zil berman, a produgéo de Monteiro Lobato desmente
“seu conteldo como se redizase uma tarefa para mostrar que de poderia, se &Im 0
desgjasse, apelar para o folclore, mas ® o fazia @a para negalo” (2003 226). Lobato
apropriou-se do conto de tradicdo popuar, brincou com os personagens de forma inovadora.
Além dis, redizou adaptagdes de ohras estrangeiras, principamente, de narrativas
européias, incorporando-as ao contexto fantéstico do sitio e dribuindolhes tratamento
espornténeo, préximo a orali dade de seus moradores, valendo-se de um estilo coloqua elivre

de eudicéo.

As pesquisadoras esclarecem que tanto Lobato quanto Graali ano Ramos, embora en
décalas diferentes, souberam compreender a pealliaridade da éoca en que viveram, bem
como retratar a maturidade da literatura infantil que, desde entdo, ja mbrava espag para

participar do reduto mais sleto e prestigiado da produzéo artisticaliteréria.

Se, de um lado, Monteiro Lobato inaugurou a fase literéria destinada & criangas com
obras de valor imensuravel, pa outro lado, radécala de 40, este salto qualitativo se estagnou.
Havia uma multiplicidade de pulicages voltadas para a cianga 0 mercado editorial se
fortificava e os escritores s profissonalizavam, mas ndo havia aredizac@® de um trabalho
inovador. Nas décalas de 50 e 60, restringiram-se & idéias pedagdgicas e nadonalistas

(narrativas histéricas, biografias, historias que transcorrem em florestas ou no campo, atos
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heréicos dos bandeirantes). Na décala de sessenta, apds 0 golpe militar, consolidaram-se
formulagdes ideoldgicas que deviam manter uma determinada imagem do pais. A pdlitica
adotada foi fundamental para nortea a vida ailtural. Zilberman e Lgolo ressitam um

crescimento intenso e muito significaivo nosetor editorial:

Num regime caitalista que gpdia alivreiniciativa, a existéncia dessa malha
institucional que se ocupa da literatura pressupfe uma @ntrapartida: um
setor editorial relativamente forte e desenvolvido e a &isténcia de um
pukico capaz de cnstituir mercado consumidor de livros. (ZILBERMAN;
LAJOLO, 1986 172

Nas décalas de 60 e 70, a aescente producéo literaria responceu aos mecanismos
culturais, pditicos e eondmicos. Em vista dis®, programas voltados para adiscussio da
leitura e literatura infantil intensificaram-se graduamente. Votou-se alLe de Diretrizes e
Bases da Educac® Nadonal (Lei no 4.024, @ 20/12/1961), que propds a leitura como
habili dade bésica para 0 proces de grendizagem™. Surgiu, entdo, a Fundacé do Livro
Escolar (1966, a Fundagdo Nadonal do Livro Infantil e Juvenil (1968, o Centro de Estudos
de Literatura Infantil e Juvenil (1973, a Academia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil,
criada en S&0 Paulo (1979, o Instituto Nadona do Livro (1937, dentre outras instituicoes,

no ceoorrer dos anos 70.

O quadro gera no Brasil, nessas décalas, apresentou uma epansao nNo consumo e na
produgéo ce livros, e is ndo amnteceu isoladamente, pas multi pli caram-se investimentos
na altura, novas midias surgiram num Brasil urbano, como o rédio, a televisdo, os posters.
Escritores profissondlizaram-se e a produwgéo artistica (muUsica tedro e literatura)

comprometeu-se com valores e mwm a linguagem de esquerda. Criaram-se movimentos de

1 Apesar da grande demanda de textos literarios utili zados na sala de aula, ainda, eram trabalhados de forma
pragmética Geralmente, profesores utili zavam as fichas de leitura que ammpanhavam cada obra.
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cultura popuar e a produwgéo literdria asumiu vérias tendéncias. literatura-jornalismo,
surgimento da poesia marginal, entre outras. O regime caitalista estimulou ofortaledmento
do mercado editoria, incentivando a pdlitica altural e promovendo grande investimento

neste setor.

As medidas pdliticas e eondmicas que acéeraram a modernizac@® da indistria edo
comércio livreiro permitiram investimento em propagandas e inovagdes no roduo em pauta.
Is© resultou, ra literatura, em duas vertentes. De um lado, escritores aproveitaram a
opatunidade do mercado, o livro enquanto oljeto mercadddgico, com fins eandmicos,
prodwzindo olvas com o intuito de aender as expedativas do leitor, ousga, com a aiacéd de
personagens estereotipados, aproximando-se da altura de massa. De outro lado, artistas
preocupados com a aiac@® de obras de cadter emancipador. Diante dessas questfes, na
décala de 70, marcou-se 0 boam da literatura infanto-juvenil devido a anpliac@® daindUstria
editorial e, concomitantemente, instituia-se uma literatura @m o desgjo de emancipacé® do
leitor, voltada, predominantemente, para 0 incentivo ao espirito critico e, menacs, para a

inculcacd de valores morais, utilit aristas e pedagogicos.

Nesse percurso, Perrotti, no texto intitulado O texXo sedutor na literatura infantil
(1986, registra que Jodo Carlos Marinho Silva, com a pullica¢@® da obra O Caneo de Prata
(1977, rompeu com a tradi¢éo retdrica herdada dos europeus e o discurso utilitario perdeu
espaqo, evidenciando a aitonamia, a organicidade e aoriginalidade do texto liter&rio que se
estruturava, agora, segundo critérios dewrrentes de sua propria dindmica interna. Dessa
maneira, percebemos, na décala de 70, una produ;éo literaria preocupada @m o jovem
leitor, diferenciando-se da temaica @ordada nas producfes anteriores. Essa tendéncia
atravessa adécala de 80, perpassa 0s anos 90 chega @é 2000. Nessa trgjetéria, Zilberman e
Laolo citam as sguintes obras: O canew de prata (1971), de Jodo Carlos Marinhg, Sopinho

(1973, de Fernanda Lopes de Almeida; Domingo ce manha(1976), Idae \olta (1976, ambos



70

de Juarez Madchado; A bdsa amarela (1976 e Corda banba (1979, de Lygia Bojunga
Nunes, Chapeuzinho Amarelo (1979, de Chico Buarque; Flicts (1979 e O nenino
maluqunho (1980, de Ziraldo; Historia meio ao contrario (1979, de Ana Maria Macdhado;
Onde tem bruxa tem fada (1979, de Bartolomeu Campaos de Queirds, dentre outras. Cabe
assnalar que O peixe que poda cantar, a obrainaugural de Ricardo Azevedo, foi pulicada

em 1980.

Zilberman e Lagolo enfatizan que uma das inovagdes mais importantes do
Modernismo ma literatura brasileira foi a incorporac®, a lingua literéria, do coloqua e da
oralidade, heranca lobatiana que provoca a @roximacd® da aianca a texto artistico,
considerando a heterogeneidade deste pubico leitor. Além das inovagdes pertinentes aos
temas e alinguagem, a literatura infanto-juvenil contemporénea brasileira valeu-se dos
aspedos gréficos, ndo apenas como um mero complemento, mas estabelecendo uma relac®
dial6gica entre o texto verbal e visual, de forma plurisggnificativa epolis€mica ao expressar
uma determinada experiéncia humana.

Novaes diz que: “A literatura infantil € aites de tudo, literatura; ou melhor, € ate:
fendbmeno ce aiatividade que representa 0 mundo, o hanem, a vida, através da palavra.
Funde os ©nhas e asuavidaprética oimaginario e o red, osideds e sua possvel/impossvel
redizacd..” (200Q 27).

As inovagdes que ocorreram a partir da décala de 70, a vertente designada infantil e
juvenil passa ater um espag na aitica literaria geral. Apesar do crescimento de autores e
titulos que enveredaram na literatura para aiangas e jovens, havia, ainda, um grande ndmero

de produgBes que ndo incorporaram a quali dade estética esperada de umaobraliteréria.
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2.2 A producéoliteraria de Ricardo Azevedo: as multiplas faces do escritor

Livros
Vou folheando, encantado,
Perguntando, pensativo,
Como pock tanto asunto
Caber num s livro?
Ricardo Azevedo - 2001

Como pudemos constatar, estudos redizados bre a literatura infantil e juvenil
brasileira, demonstram que, depois de Monteiro Lobato, somente na décala de setenta,
algumas obras infantis e juvenis voltaram-se para & raizes lobatianas, contemplando a
produgéo de textos com uma linguagem inovadora epoética etematizando @& problemas do
homem moderno. Nese @ntexto, ja an 1980,com a pulicac@® de O peixe que poda cantar,
Ricardo Azevedo iniciou suatrajetoria cmo escritor e ilustrador voltado para a cianca epara
0 jovem. Azevedo situase eitre o0s escritores que @ordam os problemas da sociedade
contemporanea tanto noaspedo das relagdes humanas como nas implicages psicologicas. O
escritor enfatiza adupda exsténcia da verdade™, problematizando-a por meio de diversos

portos de vista. Portanto, prima por um narrador liberal.

Na décala de noventa, as atividades do escritor foram incessantes e wntribuiram com

0 panorama da literatura voltada para aiancas e jovens, abastecendo o mercado com

12 Expressio empregada por Ricardo Azevedo. Em uma mnversa informal, Azevedo dss: “[..] o tema me
interessa muito e tem sido recorrente no meu trabalho: a dupla existéncia da verdade, ou sgja, a posshbili dade de
duas ou mais pesas terem pontos de vista diferentes obre 0 mesmo asaunto, o que relativiza anocé de
verdade e dre canpo para agente olhar e acéar o Outro, a diferenga, outras culturas, outros modos de ser e ver,
etc. Acho um tema muito importante etipico daliteratura. Essa nogéo de “dupla existéncia da verdade” eu tirei
do Fernando Pesa. Veja o texto dele: ‘Encontrei hoje em ruas, separadamente, dois amigos meus que se
haviam zangado um com o outro. Cada um me ntou a narrativa de por que se haviam zangado. Cada um me
dise averdade. Cada um me ontou as slas razddes. Ambas tinham raz®. N&o: era que um viauma isa e
outro outra, ou que um via um lado dbs coisas e outro um outro lado dferente.Ndo: cada um via &
coisas.exatamente @mo se haviam passado, cada um as via com um critério idéntico ao do aitro, mas cada um
via uma isa diferente, e cala um, portanto, tinha raz&®. Fiquel confuso desta dupla existéncia da verdade'.
(Pesa, F apud Da Mata, Roberto. Carnavais, malandros e herdis. para uma sociologia do dlema brasileiro.
Rio de Janeiro: Zahar, 1979.”
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sucesgvas pulicages que foram recnheddas pelas ingtituicdes de premiagdes, cujos
prémios refletem a legitimac@® do \alor liter&rio de seus textos. Hoje, Ricado Azevedo
constitui-se um escritor significativo no m@norama alitorial da literatura infantil e juvenil. O
conjunto de sua obra eérange um grande nimero de titulos que incluem narrativas em prosa e
em verso, que degam ao mercado livreiro em constantes edicbes. O escritor rediza
incessantes pesquisas Lbre o folclore que resultam em varias antologias obre a ailtura

popuar.

Além dos diversos prémios, algumas das obras do autor foram traduzidas para outros
paises como Araujo ama Ophélia, na versdo de Antonio Avelar de Pinho (Melhoramentos,
Portugal: 1991); A casa domeu avb, naversdo de Isabel Lamas (Melhoramentos, Portugal:
1991). Nuestra calle tiene un problema, traducid de Angeles Guevara (Livros de Rincon,
Meéxico: 1992. Pedro traumt vom grosen Spel (Pobre @rinthiano care@), tradugéo de
Nicola von Schweder Scheiner (Berlim, Elefanten Press 1997). Poemas con sol y son
(Poesia de América latina para Ninos), Coletanea ©m diversos autores (Coediticion
Latinoamericana: 2000. Maffe Keine wetbalgek (Pobre arinthiano care@), traducédo de

Lurdes Meyer - Koninklij k Institut voor Tropen — (Amsterdam/Novib-'s- Gravenhage: 2000.

Diante desse quadro, em que o autor € antemplado com um ndmero significaivo de
premiagdes, indiscutivelmente, comprometidos com o estudo d literatura infantil e juvenil
contemporénea € necessario organizarmos e aalisarmos o0 conjunto de sua obra. Procuramos
agrupar o conjunto de textos que cmpdem a produgéo de Azevedo pa suas afinidades

(teméticas ou ck género), da seguinte maneira
A. Textos de aunhofolclérico
B. Textos poéticos

C. Prosainfantil ejuvenil
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A.Textosde aunho folclérico

Os textos de aunhofolclérico merecem destaque tanto pelo cuidado com a pesquisa e
com a linguagem como pela ilustracd®. O regroveitamento das narrativas popuares, de
quadrinhas, ditos, frases feitas e outras formas smples (de aordo com a denominacd® dada
por Jolles*®), é uma das tendéncias que se revelam no cendrio da produzé nadonal. Por essa
via de resgate da altura popuar, podemos citar Lino de Albergaria, Cica Fittipaldi, Rogério
Andrade, Angela Lago, Roger Mello, Tatiana Belinky, Ana Maria Madado, Sérgio
Caparelli, dentre outros escritores presentes no mercado editorial. Ness grupo, cestacase a

produgéo literéria de Ricardo Azevedo.

Ricado Azevedo, paticamente, organiza um painel diversificado sobre a cultura
popuar, incorpora em suas obras os diversos géneros da literatura oral, que resultam numa
série de titulos, como A viagem asombrosa de Jbao ce Calais (1988, A vida e a oura vida
de Roberto doDiabo (1988, A moca de Bambulua (1989, Maria Gomes (1990, O noco, o
gigarte ea moca (1994, A historia de Jbao forcudo (1995), Pedro, Jodo e Jsé (1995,
Historias de medo e quebranto (1996, Meu livro de folclore (1997, Armazém do folclore
(2000, Historias de bobas, bacos, buraldos e paspalhdes (2001), Bazar do folclore (2007),
No meio da ndte escura tem um pé de maravilha! ( 2000, Histérias que o povo conta (2002,

entre outras.

As obras de aunhofolclérico séo resultado e incessantes coletas de ontos e quadras

popuares, ditados, adivinhas, mitos regionais, recetas culinarias, frases feitas, trava-linguas

'3 Para Jolles, formas smples sdo determinadas narrativas que surgiram anonimamente e passram a drcular
entre os povos da Antigtidade, que hoje resulta naquilo que mnhecemos como tradicd popilar. As narrativas
foram levadas de regido a regido pa contadores de histérias, vigjantes, pesas que deixavam seus paises e
mudavam de um lugar para outro, levando consigo famosas histérias. Vistas dessa forma, sdo criagdes
espontaneas, marcadas pela simplicidade, autenticidade e singuaridade, dai formas smples. Essas narrativas
foram asgmiladas, principalmente, pela literatura infanto-juvenil, no viés da tradicéo folclérica (JOLLES, A.
Formas smples: legenda, saga, mito, adivinha, ditado, caso, memoravel, conto, chiste. Tradugéo de Alvaro
Cabral. Sdo Paulo: Cultrix, 1976).
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gue resultam numa verdadeira antologia. O material folclorico é recolhido pelo autor e por
colaboradores das diversas regifes do Brasil (Sul, Sudeste, Centro-oeste, Nordeste, Norte).
Também é resultado de pesquisa bibliogréfica ereleitura de obras bre o acevo popuar.
Ricardo Azevedo, pimeiramente, seledona & histérias, verifica a diferentes versdes de cala
umadelas e, a partir dai, constréi sua propriaversao, cuidando fara preservar e mesmo redcar

0 guejulgaser a es€nciade calanarrativa, ditado oumito.

Dessamaneira, o acevo folclorico e atradicdo popuar permitem ao escritor trabal har
com uma diversidade de temas, como fatos corriqueiros da vida humana, focdizando o
reladonamento, o comportamento e a natureza das pesas. O escritor tece epeculagdes
sobre a &isténcia do hanem, provocando meditagdes quanto a ammpreensdo de fatos da vida.
No artigo “Maneiras diferentes de tornar interpretavel agquilo que se vive”, Azevedo afirma

que:

[..] enxergar as manifestagdes popuares como um acevo tematicos e
formais, pock tornar o estudo c ailtura popdar ndo uma pesquisa sobre
formulas tradicionais mortas e ultrapassadas mas, sim, uma importante e
viva referéncia para o estudo d literatura, particularmente a tamada
“infantil.” (AZEVEDO, 1999,9p, grifo doautor)

Vegamos, pa exemplo, as quadras popuares, género tdo explorado pa Azevedo, qe

desenvolvem conceitos relativos afil osofia popuar:

Seoraio ndo queimou

Se 0 gado réo comeu

Em cima daguele morro

Tem o cgpim que hasceu.

(AZEVEDO, 2000: 7)
Ou:

O fogo nascedalenha,
A lenha nascedo chéo,
O amor nascedos olhos,
Vai viver no coraca.
(AZEVEDO, 2004 64)
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Os versos exploram as emogdes e 0s entimentos humanos e sdo marcados pela
esportaneidade, simplicidade emusicdidade, cuja forma simples e popuar é eriquedda por
um tom ingénuo e ewvavente. Nese sentido, as quadrinhas trabalham as emocgdes e &
sensagdes humanas (amores, safadezas, tristezas, desil usdes, explicag@es davida edotempo).

Parecem prazerosas e ludicas:

Tenhocépor dentro um bicho,
Que merdi constante o peito.
Quanto mais afago o kicho,
Mais o hichofaz efeito.
(AZEVEDO, 2004120

A relatividade das coisas:

O sapo é bicho ngento,
De noite, tarde ou manhg,
Mas eu queria ser sapo,
Sevocéfosse umara
(AZEVEDO, 2004121)

Do mesmo modo, & contos popuares contados por Azevedo referem-se as
sentimentos reaorrentes da vida humana, como: a paixéo, os afetos, 0 sonho, as aegrias, as
vontades, os desgjos, as tristezas, a ariosidade, o prazer, ajustica a maldade, a maicia e a
esperteza humana. Tais temas $50 de grande importancia no ambito particular e ctidiano do
homem. Vale dizer que Ricado Azevedo atualiza essas questfes inerentes a vida. Os textos
revelam valores psiquicos e sociais e estendem-se a daborac® de um sistema simbdlico
resporsavel por determinadas visdes de mundo. Essas visdes podem expressar a ol etividade
por representar aspedos da humanidade. Como ilustrac@, o conto “O principe encantado no
reino da escuriddo”, parte da obra No meio da nate escura tem um pé de maravilha (2002,
trata-se de um conto de amor, sem preocupagdes relativas a moralidade e &@orda problemas

comuns do ser humano, como o ciime, ainveja, oamor e abuscada felicidade.
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Vae lembrar que a tendéncia voltada para a produgdo folclérica en Azevedo
originouse por dois motivos. O primeiro refere-se ainfancia, época en que o pai contava-lhe
histérias e fazia brincadeiras tradicionais. O segundo motivo esta ligado a experiéncia de
leitura de textos literarios. Conforme Azevedo, a leitura da obra de @ntos popuares de Peter
Bischel', intitulada O homem que ndo queria saber mais nadae outras histérias, contribuiu
de forma singular para nortea 0 seu trabalho. Essa obra mmpde-se de sete contos que falam
de pessas comuns que trazem em s davidas inusitadas, como em “A terra éredonda”, no
qual o personagem protagonista, um homem de oitenta anos, sai em peregrinacéd® para
descolxir se aterra redmente tem essa forma. Conforme depoimento do escritor, a leitura

dessa obrateve um efeito revelador: “Quero escrever que nem esse caal”.

B. Textos poéticos

No que diz respeito a produgéo pcetica de Azevedo, ela € composta das eguintes
obras: Dezenove poemas desengorgados (1999, A casa de meu avd (1999, Meu material
escolar (2000, O livro de papel (2001 e Nao exste dor gostosa (2003 e Ninguém sabe o
gue éum poema (2005. Na poesia, Azevedo mantém sua caaderistica peadliar ao abordar
temas que fazem parte do cotidiano e do unverso da aianga pads desdolra aredidade
préxima de seu leitor, sobretudo, ao referir-se & emocOes, sensagdes e sonhes. Apresenta uma
linguagem simples e bem elaborada, marcada por varios reaursos poéticos, como as rimas, os
ritmos leves e, a0 mesmo tempo, [Elas figuras onaas e visuais. Veamos um fragmento do

texto A casa domeu avo (1998:

1 In: BISHEL, P. O homem que ndo queria saber mais nadae outras histérias. S8 Paulo: Atica 2002 “Peter
Bischel nasceu em Lucerna, Suica em 1935 Exerceu, entre outras atividades, a de professor do Ensino
Fundamental, ledonando pera aiangas de 12 a 42 série. Além de uma extensa lista de romances e @ntos,
também publicou diversos titulos ohre mlsica pop, bem como livros-reportagem abrangendo temas polémicos
da aualidade. Estreou na décala de 60, com As estacBes. Mas a obra que estabelecau sua reputac literéaria foi
O leiteiro, que, em 1965 ganhou o cobi¢cado Prémio doGrupo 47" O livro O homem que ndo geria saber mais
nadae outras histérias, recebeu o prémio Johann Peter Hebel, 0 mais importante da literatura infanto-juvenil em
lingua dema.



Ah como é boa essavida
Na caa do meu avo!

Bem melhor do ge sorvete
Mais gostosa que bombom
Que refresco, chocolate
Bolo, kala, caramelo.

Ah como é doce ssavida
Na caa do meu avo!
(AZEVEDO, 19%8)"
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Notamos a presenca de dementos smples neste trecho: “Na ca&a do meu avd’,

“sorvete”, “bombom”, “refresco”, “chocolate”, “Bolo, bala, caramelo”, tipicos na obra do

escritor e que fazem parte do cotidiano ce qualquer crianga Na mesma obra, notexto “LigOes

do tio Nena”, o autor desconstréi os padrdes tradicionais de cmportamento, ouro aspedo

importante que permeia asuaobra:

Mas s vocéfor santinho
E andar todo penteadinho
N&o falar palavrafeia

For ordeiro e educado

Eu vou pwar atuaorelha
E te botar de pé

No canto de catigo
Voute dar muita pamada
Atévocé aiar juizo.
(AZEVEDO, 1999

Em Dezenove poemas desengorcadcs, Azevedo mantém o jogo

plurissgnificaivo, oura caaderisticamarcante de sua produgéo:

atravessr afloresta
nomeio danoite escura;
plangjar aminharota,
desenhar 0 meu caminho,
descobrir o meu destino
nofundo docoraca.
(AZEVEDO, 1998 55)

15 A obra A casa domeu avb n&o apresenta numeragab de paginas.

[Gdico e
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Na obra Meu material escolar (2000, o escritor prop8 uma nova maneira de ver ou
perceber algo gque faz parte do da-a-dia de qualquer crianca que freqlenta a ecola, ou sga,
ele escreve poeticamente sobre os diversos materiais escolares utilizados na sala de alla,
como a aenda, o apagador, 0 aportador, a borracha, o caderno, a lancheira, o pncd, dentre

outros objetos. Eis alguns trechas:

Lapis

Quandoescreve carichado
Sualetra ébem formosa.
Mas quandoescreve gressado,
A coisaficahorrorosa
(AZEVEDO, 2000 27)
Pincd

N&o é pastel,

Nem tem chapéu.

N&o vai pro céu,

Nem anda ab |éu.

N&o tem anel,

Nem usaVvéu.

Termina com €,

Chama pincd!
(AZEVEDO, 2000 33)

Os versos trazem uma linguagem ludica einstiga 0 pequeno leitor a participar do
texto, tanto pelo aspedo temético como pela organizacd linguistica por meio de ritmos e
rimas (pastel/anel; chapéu/céu/léu; formosa/horrorosa).

Aliada a onstrucdo paética a ilustracé, indiscutivelmente, enriquece & obras em
questdo. Azevedo rediza um experimentalismo com a imagem visua a qual provoca
dinamicidade dos movimentos e cenas dos episodios, sendo resporsavel pela wesdo e
completude do paema. O autor € ilustrador de suas obras poéticas, com exceca de Nao exste
dor gostosa. Quanto ao texto de imagem, Ricado Azevedo prodwziu Do ouro lado dajanela

(1992.



79

C. Prosainfantil ejuvenil

Os textos dedicados a prosa infantil e juvenil, dos quais alguns fazem parte do corpus
de nossa andlise, revelam uma propcsta inovadora tanto do pomo de vista formal como
lingtistico. O escritor rediza um experimentalismo com a linguagem e mm a estruturacd da
narrativa, rompendo com as demarcag@es de género gue resultam na anstrucéo de obras
plurisggnificaivas e poais®micas. Em Nossa rua tem um problema (1993, ha dois
narradores-personagens criados pelo autor. Trata-se de dois didrios e cala um deles comeca
em uma das cgpas do livro, ousga, ndo ha mntracga. O texto dferecemdltiplas leituras ao
mostrar versoes diferentes de um problema.

Avidozinho ce Papel (1999 apresenta umaidéia simples, lirica esignificaiva. Conta
a histéria da viagem de um avidozinho ¢ papel que élancado pa alguém de umajanela. Esta
viagem é dhela de aontedmentos, marcada por momentos fascinantes e tensos, até degar ao
seu destino. O avido powsa numa flor de modo que uma mocalé dgo que esta escrito nele.
Essa obra dhama a dencéo do letor tanto pela @nstrugéo verbal quanto visual, as imagens
revelam caraderisticas surredi stas, aproximando-se da prosa poética

A colec® “Menino ce Orelha em pé” é mmposta pelos titulos Menino ¢ olho vivo
(1994, Menino ce nariz esperto (1994, Menino ce orelha em pé (1994, Menino ce lingua
de fora (1995, Menino meio arrepiado (1999, Menino sentindo mil coisas (1995. Todos
s80 narrados em primeira pesoa e 0 protagonista relata fatos do cotidiano, descreve dos,
sentimentos, pensamentos e emocdes inerentes ao ser humano. O personagem vale-se da
percepcdo sensorial (tato, audicéo, paladar, visdo) para compreender o mundo.

Uma vdhinha c 6culos, chinelos e vestido azul de balinhas brancas (1998 conta a
histéria de uma velhinha que é gresentada por vérios amigos sentados na cdgada. Eles tecem

seis versdes bre a senhaa O texto comeca ©om um mote que da origem a seis
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interpretagdes diferentes a respeito do gersonagem. Dai as diferentes maneiras de perceber um
dado, diadas ail ustrac@®, em que o leitor € instigado a participar da estrutura do texto.

Em Pobre arinthiano carea (1995, o autor conta ahistoria de um garoto que vive
intensos conflitos interiores e, no cearrer da narrativa, descobre uma forca alormedda
dentro dele. Nessa obra, o autor explora 0 mondogo interior, mantém uma linguagem
proximade seu leitor e alequada a tema.

Com Um homem no sotdo (1982, o escritor revela outra caaderistica marcante no
seu estilo proprio de escrever. Trata-se de uma narrativa que fala sobre 0 proces de inventar
histéria e mostra a leitor 0 ato da aiac® literaria ou artistica, ou sga, 0 texto € uma
metaficcé. Essa caaderistica se evidencia en outras obras, como no texto O sabio ao
contrario (2001, que @nta a histéria de um sabio que desenvavia umas experiéncias
“esguisitisamas’. Azevedo estabel eceintertexto com os contos de encantamento e gropria-se
de diversos tipos de textos como os poéticos ou, até mesmo, os voltados para a pesguisa
cientifica O autor tematiza a diferengas individuais e sociais, quando a tendéncia é
generadizar, smplificar e estereotipar as coisas e & pesas. Discute sobre os diferentes
valores e 0 porto em comum que une & pesas.

Notamos a tendéncia peauliar do escritor para enfatizar a diversidade de portos de
vista, pds €la regarece en Trezentos parafusos a menos (2002, uma histéria que
acompanha o amaduredmento de uma familia que vive situagdes inesperadas. O cotidiano ca
familia éum mero pretexto para que o autor trabalhe aquestdo das diferencas individuais e a
dificuldade de @mnviver com o ouro num mesmo locd, quando as idéias e sentimentos 0
dispares. Ess mesmo aspedo temético é bordado visivelmente na Cole¢d Pontos de Vista,
composta pelas obras Meu nane é @chorro (1999, Meu nare égato (1999, Meu nane é

tartaruga (1999, Meu name ésapo (1999, Meu nare éTeg (1999, Meu nare € Akira
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(1999. Estes textos discutem as diferencas individuais e, conseqientemente, os diversos
portos de vista.

Na literatura infantil e juvenil brasileira, ndo existe um modelo ou uma formula
exclusiva para aorganizacé dotexto, mas ha dgumas tendéncias que se evidenciam como a
redista, afantasista e ahibrida. Partindo destas tendéncias, Ricardo Azevedo apropria-se de
uma onstrucdo hibrida, tanto no que se refere a onstrucéo e focdizacd® dcs personagens
como a estrutura organizadonal do texto. Na maioria das vezes, prima tanto pelo aspedo
redista do mundo a sua volta cmo pela fantasia. Conseqlentemente, transforma amatéria
literaria num proces metaforico. Assm, suaficcé ndo se ecerranalinhado verismo, mas
alcancao mundo a fantasia edo sonho, nun equili brio coerente eharménico. Ese equilibrio

harmbnico € cgaz de fazer deleitar leitores criangas, jovens e alultos.

Os personagens criados por Ricado Azevedo variam desde animais (ledo, peixe,
cadorro), passam pelas diversas faixas etérias (criangas, addescentes, adultos), até a
antropamorfizacé@ de objetos (avido, livro). Os protagonistas animais e objetos compartil ham
0 Mesmo espag com 0s Eres humanos e cala qual mantém um pornto de vista peadliar na
situac@® que os envave. Como sua produgdo literaria ndo estd4 imbuida de didatismo e
morali smo, a submissio nNo tem espago e seus personagens asimem seus portos de vista que

levam a diferentes verdades.

Concomitante a unverso variado ce personagens, o rarrador conta os fatos b
diferentes Oticas, valorizando a diversidade de visdes de mundo, concepgdes, anseios
inteleduais e materiais, sgjam da aianga do jovem ou do adulto. Azevedo traz para o
universo infantii ou juvenil a discussio de temas atuais, problemas da sociedade
contemporénea fixando-se no aspedo das relagdes humanas, nas implicages interiores da
crianca e do adulto. A partir dese prisma, 0 autor trabalha a questdo fundamental que

perpassatodas as sas obras: a duga exsténcia daverdace.
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A estrutura das narrativas nem sempre € amesma an seus livros. O escritor revela
dominio de diferentes estratégias e témicas narrativas, caaderisticas da ficcd
contemporanea Apresenta uma nstrucéo inovadora e rompe om padrdes tradicionais.
Trabalha @m histérias encaixadas, inclui bilhetes, catas, recalinhos, textos utilit&rios,

cientificos ejornalisticos, letra de musica, tedro ou p@sianointerior das narrativas.

Em sua vasta produwdo literaria, Azevedo revela o experimentaismo com a
linguagem, o wo do cologuaismo, dssminando-o pa todo o texto, desprovido ke
artificialismo e, pa is mesmo, o rarrador estabelece uma amplicidade cm o leitor,
convidando-o a participar da eperiéncia literéria. Na tesstura do texto, as palavras $0

instrumentos de poeticidade.

2.3 OutrafacedeRicardo Azevedo: oilustrador

Dentro dolivro
[..]
Tem imagem,
tem pintura,
tem desenho,
tem gravura,
tem estampa,
temfigura,

|adentro dolivro.

Ricado Azevedo - 1998

A ilustrac® € um dos elementos importantes na organizacd® da narrativa, parte

integrante dela e sua funcd ndo é meramente descritiva, parque dialoga e ®mplementa o

texto verbal. A imagem visua pode revelar funces diversas na dinamicidade e organizac&®
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do texto, pa apresentar, sugerir, criar, antedpar e problematizar os episddios da narrativa,
espedamente, na literatura infantil e juvenil. Dessa maneira, o papel do ilustrador é

fundamental, principalmente nos livrosinfantis.

O trabalho ceilustracd nolivro infantil brasileiro € muito rico, paém ha caéncia de
estudos quanto a ese apedo. Ha profissonais que vém desenvovendo trabalhos de
ilustrag@ como Luis Camargo, Rogério Borges, Helena Alexandrino, Claudia Sccaamachia,
Mariana Massrani, Elisabeth Teixeira, entre outros. Dentre des, incluimos o ilustrador

Ricardo Azevedo.

Observamos, de modo geral, que & il ustragdes presentes nas obras de Azevedo, feitas
pelo préprio autor, ndo se perdem em meras descricoes, mas permitem ao leitor vivenciar e
ampliar a experiéncia literaria e buscar noves horizontes de leitura. Azevedo trabalha com
tragos inconfundveis, valendo-se de varios reaursos pictoricos e tragos recorrentes como o
linea, o dano e o aberto; apropria-se da valorizacd® de objetos espalhados pelo espag, de
acordo com os episodios das histérias. garrafas, passarinhos, folhas, sapatos, relégios, cubacs,
chaves, mala, copo, caneta, dém de vinhetas sgnificaivas. Provoca agulos de visdo
diversificados e 0 enquadramento da ilustrac® sugere um espaq ilimitado, metaférico e

surred.

Sob essa questdo, Faria (2004 afirma que Ricado Azevedo. “é um dos nosos
escritores e ilustradores mais criativos e originais, sempre pesquisando nowas formas de
expressio, tanto no texto escrito como no texto visual” (2004 100). Além de ilustrar suas
obras, Ricado Azevedo atua, exclusvamente, como ilustrador, como demonstram 0s
trabalhos feitos para os textos de Stella Carr, Fanny Abramovich, Moagyr Scliar, Lino e

Albergaria, Rosana Rios, Lucia Pimentel Goes, José Paulo Paes, dentre outros.

Em Chega de saudade, além da multiplicidade de tipos de textos presentes no corpo

da narrativa, ailustrac@® da cga goresenta simbolos representativos que traduzem atrajetéria
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dos personagens. uma avore, uma fruta, uma folha sobre uma méo, um passaro, um arco-iris,
um bil hete, um batom, umaflor. No interior do livro hé& vinhetas ou cepitulares que chamam a
atencéo do leitor por seus aspedos sgnificaivos. Os desenhcs em preto e branco, entre
aspedos redistas e surredistas. A arvore, pa exemplo, representa, o simbolo davida eserve
também “para simbdizar o aspedo ciclico da evolugcd cdsmica morte e regeneraca.
Sobretudo as frondasas evocam um ciclo, pas s despgam e tornam a recbrir-se de folhas
todo oand” CHEVALIER, 2003 84). A méo representa “0 desenvalvimento da experiéncia
interior dentro de um microcosmo que escgpa a condcionamento espadal e tempora”
(CHEVALIER, 2003 89). Sob este aspedo, revelam-se dapas definidas da vida diferentes
experiéncias interiores e o caminhotomado pelo personagem, mostrando o f@rcurso que cala

um construiu.

No texto Nossa rua tem problema, as il ustragdes representam o mundo @& Zuza ede
Clarabel, descrevem arua, bem como as impreses subjetivas dos personagens. Referindo-se
a s obra, MariaAlice Fariadiz: “As ilustragdes s8o também originais na sua mncepcéo: as
imagens ndo estdo ligadas diretamente aos diérios das criangas, mas representam movimentos
da vida delas — ohjetos de que gostam, pésteres etc. — e cala uma é acmpanhada por uma
legenda” (FARIA, 1999 110).

Em Marinheiro rasgado a ilustrac® dialoga @m o texto verbal, apresentando
imagens intensas e, pa vezes, surredistas, elaborada om elementos sgnificaivos e
conaativos. Dese modo, a anstrucéo verbal e avisua garantem a subjetividade da obra.
Uma das il ustragdes mostra uma imagem de uma folha posta sobre apalma de uma méo, cuja
sombra reflete uma mancha escura. Apropriando-nos do Dicion&io de simbalos, constatamos
gue afolha “representa o conjunto de uma oletividade, unida numa ac® coletiva e num
pensamento comum” (CHEVALIER, 2003 444); a mdo, pa sua vez, “expressa & idéias de

atividade, a0 mesmo tempo (e & de pocer e de dominag@®” (CHEVALIER, 2003 589).
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Como também, referem-se a“experiéncia interior dentro de um microcosmo que escgpa @
condcionamento espada e tempora” (CHEVALIER, 2003 589). A mdo é um simbaolo com
significados riquissmos, sobretudo nocontinente asiatico, mais espedficamente, na China.
Nos textos de aunhofolclérico, Azevedo explora ereprodwz a xil ogravura em preto e
branco e vinhetas que lembram o folclore brasileiro. As ilustragdes das obras que
acompanham o estilo de cala texto, nesse género, sdo do poprio autor. O ilustrador permite
ao leitor mergulhar no uriverso do imaginario popuar, levando-o a descobrir a riqueza do
noso folclore. Os textos 50 marcados pela esporntaneidade, pela simplicidade e pela
musicdidade, cuja forma simples e popuar € eriquedda mwm um tom envolvente que se

completa com aimagem visual.

No entanto, apesar do cuidado com a linguagem visual levantar reflexdes, ndo a

incluimos em nossa leitura, aspedo gque demandaria um espago maior.

24 Umfioeoutrofio: Ricardo Azevedo - estudioso e pesquisador

Dentro dolivro
Tem estudo,
tem ensino,
tem licdo,
tem exercicio,
tem pergunta,
tem resposta
& dentro dolivro.

Ricado Azevedo - 1998
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A questéo daleitura edaformac@® doleitor € um dos asauntos que vem preocupando
estudiosos de lingua e literatura, pesquisadores, criticos e professores, pas € inegavel a
importancia da leitura e arecepcéo dotexto literério, considerando réo sd o aspedo verbal,
como também o visual. Dessa maneira, universidades e grupcs acalémicos $ mobhili zam com
0 intuito de preencher laaunas desses estudas, espedamente, da leitura redizada no ambito
escolar. Dentre muitos, Ricardo Azevedo desporta como leitor espedalista, ousga, estudioso
gue se preocupa m as questdes que se referem aformacd doleitor: aliteratura na escola, 0

livro deimagem, ainfluénciada ailtura popuar naliteraturainfantil e suas origens.

Essafacede Ricardo Azevedo desvela apreocupac@ com o leitor e adiscussio sobre
a produgéo literaria e ailustracé dolivro infantil. Desde o inicio da décala de noventa, ele
vem pulicando artigos em jornais e revistas espedalizadas, como também textos em livros

cujaorganizacé@® vdta-se para aformacéa doleitor.

Os estudcs, em seu conjunto, dferecan um meaterial importante para avaliar o estado
atual da produgéo literéria infantil e juvenil brasileira eda aiticareferente a ¢a, bem como
sua recgca no ambito escolar, a formacd do leitor e adidatizagd® do livro. Os asauntos
discutidos por Azevedo provocam reflexdes contundentes, ndo apenas de ordem literaria, pas

estabelecan conexdo com o contexto socio-histérico-cultural e ainddstria aditorial.

A exemplo ds, em uma palestra aontedda no Encontro Internadonal de Literaturas
em Lingua Portuguesa, em Belo Horizonte - MG (2001), Azevedo dscute sobre os “ Aspedos
da literatura infantil no Brasil, hge” *°. Ele asnala questdes que predsam ser repensadas e
discutidas com afinco com o intuito de provocar, posteriormente, cond¢des favorévels para a
formac@® de leitores competentes, inclusive, para aformacga@ do letor-crianga discute o

desequilibrio sociad e emndmico e parte de dados numéricos (estatisticos) a fim de

16 pglestra feitano | Saldo doLivro — Encontro Internadonal de Literaturas em Lingua Portuguesa, Searetaria de
Cultura do Municipio e do Estado de Minas Gerais, Belo Horizonte, 15 de ggosto de 2000 Mesa redonda sobre
Literatura Infantil. Publicada na Revista Releitura, nimero quinze, 2001
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demonstrar a existéncia de uma altura ditizada. A discussio requer a abordagem de dois
portos cruciais. artistico e éico. Estendendo-se a a&cola, Azevedo reconhece um outro
problema. Apesar de exce@es, esta instituicéo, infelizmente, transforma aleitura do livro
literdrio em instrumento uilit&rio de trabalho. Essa forma de trabahar o livro ndo contribui

para aformac@ de leitores. Azevedo esclareceque:

Quero esclarece que sou totalmente favoravel a adocé dos livros nas
escolas. Acredito que, se h4 um interese da literatura dentro do ensino
regular, é sua cgaddade de trazer a bailatemas e asauntos ubjetivos como
a busca do auto-conhedmento, as paixdes humanas, as utopias pesais, as
iniciagdes, a anbiglidade, a dupga existéncia da verdade, a luta inevitavel
entre o velho e 0 novo, ousega, asauntos importantes que ndo sdo pasdveis
de licbes mas sm de espeallagdes. Asauntos diante dos quais adultos e
criangas $ pocem sentar e compartil har impreses. Em suma, a meu ver,
qualquer leitor para grender a cnstruir a propria voz, e is todos nés
estamos fazendoao longo davida, predsater aces atextos que privil egiam
avoz pesxal e o discurso subjetivo. (AZEVEDO: 2001,5/p)

Além dis®, otrabalho redizado ra escola reflete na produgéo literéria, ousga, se a
escola divide aiangas em faixas etarias para a distribuicdb de @nhedmentos,
conseqientemente, o mercado editorial investira na puldicac® de livros que dendam,
espedficamente, a aiangas da Educac® Infantil, do Ensino Fundamental e do Ensino Médio,
ndo gue iso sega totalmente a@réneo, “pode ser prético e dé tem uma ceta logica mas €
sempre uma reducd” (AZEVEDO: 200]). Azevedo questiona: “Mas, e quando entramos no
terreno dh eperiéncia pesa?’ (AZEVEDO: 200]). A escola e ainduwstria editorial
procuram produwzir algo que privilegie asistematizac@® de comportamentos e ditudes, e iSO

reduz adiscussio de temas polémicos e subjetivos no ambiente escolar.

Nese @ntexto, marcado pelos principios capitaistas, Azevedo ressta exceges,
tanto de escolas comprometidas com um trabalho inovador, ndo com a intengcéo de
transformar o texto liter&rio em algo domesticado e utilitario, como também de ealitoras

competentes em que:
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O autor de livros para aiangas no Brasil vive, patanto, esse permanente
dilema édico: participar do sistemaindustria produzindolivros, melhor dizer
produos, “pdliticamente @rretos’, ou manter sua integridade de escritor e
cidaddo, correndo orisco de ndo ver seus livros ndo editados. (AZEVEDO,
2001,grifo doautor, g/p)

Essa preocupacd esta presente no artigo “A didatizac® e aprecaia divisdo de
pesas em faixas etarias: dois fatores no poces de (ndo) formacéd de leitores’, parte do
livro Leitura e letramento: espaqos, supartes e interfaces - o jogo do livro (2003. Neste
artigo, Azevedo reflete sobre adidatizac@d dolivro e a ¢asdficac@® em que & pesas 0
divididas em faixas etarias. Sobre a primeira questdo, entendemos que & criangas,
iniciamente, entram em contato com o livro ddatico e, devido a maneira cwmo olivro lhes é
apresentado, fica aimpressio de que todo texto predsa ensinar alguma wisa. Nado hd uma
distingéo entre o texto uilitario e o literdrio. O adulto, pa ser o detentor do saber, leva a
criangca a onstruir uma visdo equivocada dela mesma, ou sga, ela se imagina pequena e

irresporsavel, enguanto que o adulto é o detentor de toda arazéo.

Azevedo portua que uma aianga “é um ser humano e ndo uma cdegoria éstrata e
l6gica Logo esta exposta ainumeros fatores: contextos ciais e familiares, seu proprio
temperamento, acaos e addentes, sentimentos, experiéncias concretas de vida, traumas,
concepcoes culturais, entre outros fatores” (AZEVEDO, 2003 80). Ele esclareceque tanto 0
adulto como a aianca gresentam diferencas e semelhancas, como os ®entimentos, as
emocgdes, 0 prazer e a dor, dentre outras. Remnhece que ess: divisdo € “goenas um
procedimento histérico, cultural e ideolégico, que vem sendo tratado, equivocado e
infelizmente, como ‘natura’” (AZEVEDO, 2003 81, grifo do autor). Ou sga, fadlita a
burocratizac® e a organizagcdd das escolas, como também da produgdo mercadolégica
editorial. Todavia, ndo contribui para aformac@® de um leitor critico e mmpetente, parque

ese procedimento néo considera a eperiénciaindividua de cala ddadéo.
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Em um outro artigo intitulado “Formacé de leitores e razbes para aliteratura”, parte
do livro Caminhos para a formacdo doleitor (2004, Azevedo sistematiza e atabelece a
diferenca entre o texto uilitario e pedagdgico e o literario. Afirma, veemente, que, para a
formac@® doleitor, € importante que sgja esclaredda essa distingéo, tal como a finalidade do
uso de diferentes tipos de texto, sgjam instrucionais, didaticos e ou literarios, isto é, os
objetivos que guiam aleitura. s requer um leitor ativo que saiba processar um determinado

texto com finali dades definidas.

Também discorre sobre o discurso idedizado ao referir-se aleitura e aformacé de
leitores com 0 emprego de jargdes, ja gastos pelo tempo, em que aleitura € &go “magico”’,
um “prazer indescritivel” ou uma “viagem”, que nada mais $0 que epreses bem-
intencionadas, mas que ndo apresentam um caminho que sustente tais afirmagdes. Entdo, a
necessdade da sistematizacé de tipologias textuais, como exemplo, otexto ddético que aia
uma epedativa comum para todos os leitores tem como intencé particular explicitar e
divulgar conhedmentos e informagdes objetivas. Ao contrério, o texto literario, pa sua
natureza, € onaativo e plurisggnificaivo, apropria-se de diversos reaursos de figuras de
linguagem, € subversivo e transgride normas definidas por uma sociedade autoritéria. Nesse
sentido, Azevedo afirma aimportancia da leitura de textos ambiguos e @ntraditérios para a

formacé da aianca edo leitor.

Note-se que, justamente por abordar o contraditorio, a Literatura, em vez de
trabalhar com personagens idedizadas, previsiveis e astratas — além de
“paliti camente mrretas’ — tipicas dos livros pedagdgicos, pode gresentar ao
leitor seres humanos ficticios, mas complexos e paradoxais, mergulhados
num constante proceso de modificagdes empenhados na @nstrugéo de um
significado para suas vidas. E da maior importancia, aaedito, qe leitores,
sejam eles criangas ou réo, tenham aces a personagens assm. S2o elas que
permitem a verdadeira identificac® entre a pesa que 1€ e o texto. No
ambito da chamada literatura infantil, para ficar como exemplos conheddos
de todacs, cito Raquel (de A balsa amarela, de Lygia Bojunga) ou omenino
maluquinho (do livro handénimo de Ziraldo) como personagens des<e tipo.
(AZEVEDO, 2004 44)
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Ou sga, formar leitores ndo é uma dividade mecéica ou una viagem fantastica e
indescritivel. A leitura exige ainteracé entre o texto e o letor, € predso gue “se estabeleca
uma espéde de mmunhéo baseada no prazer, naidentificac®, nointeress e na liberdade de
interpretac®. E necessrio também que haja esforco, e este se justifica ese legitima dravés

dessa cmmunhéo estabeledda” (AZEVEDO, 2004 39).

Além da preocupacd® com a formagc@ de um leitor competente e critico, Azevedo
discute sobre ailustrac@ nolivro literério. No artigo “ Texto e imagem: diaogos e linguagens
dentro dolivro”, que compde o titulo 30 an de literatura para criancas e jovens. algumas
leituras (1998, fala sobre a aséncia de uma formacd solida en artes plasticas,
espedficamente, nos educadores que trabalham com o texto infantil e juvenil. Azevedo
discorre sobre o livro que prescinde de ilustrac@®, do pojeto grafico, das témicas utili zadas,
da adequacd® dailustrac@® ao texto verbal. Conforme o autor, o texto literario e ailustrac@®
sd0 artes que trabalham com o ludico, o singular e aplurisggnificaca: “Textos e imagens,
como se vé, pocem ser multifacdados, esencialmente humana e valiosa moeda: a ate”

(AZEVEDO, 1998 112).

Se, pa um lado, Azevedo focdiza problemas inerentes a formac&® do leitor e a
ilustrag@ do livro infantil, de outro, dscute sobre & manifestagdes popuares, mas ndo as
enguadra en um universo fedhado, em algo utrapassado, como observamos no texto “Elos
entre acultura popuar e aliteratura”.!’ Azevedo aaedita que aliteratura para @iancas tem
sua origem na literatura popuar: “Acreditamos, e éis 0 que queremos deixar claro aqui, que

araiz da dhamada literatura infantil esteja exatamente no riquissmo conjunto de tradicles e

70 texto em quest&o encontra-se no site www.ricardoazevedo.com.br/artigo. Conforme informagdes do autor:
“Parte deste texto foi baseado em noss artigos “Maneiras diferentes de tornar interpretével aquilo que se vive”
publicado no cadogo “Mitos que vém da mata”, Sesc — SP, agosto de 1998e “Literaturainfantil: origens, visdes
da infancia e tragos populares’ publicado entre outras revistas, em Presenca pedagdgica — Belo Horizonte,
Editora Dimensdo, nimero 27Mai/ Jun 1999”
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manifestagdes popuares e ndo em utilitarios livros didaticos, paradidéticos ou oura misa”

(AZEVEDO: 1999.

A partir dessa premiss, ele levanta uma série de porntuagdes hbre os estudos da
cultura popuar e faz analogia mm a literatura infantil e juvenil. Para tanto, aborda dementos
formais e estruturais, como exemplo: o pano da expressio e do contelido, oelemento cdmico,
0 discurso conciso, marcas da oralidade, vocabulario simples. Esses elementos estéo presentes

nas duas instancias literarias, a thamada literatura popuar e ainfantil e juvenil.

Sobre essa questdo, Ricardo Azevedo aborda o assunto com maior profunddade na
dissrtac® de mestrado intitulada Como o a né&o tem cor, se 0 cau € azul? (1997,
desenvalvida na Pés-graduacé, na Faauldade de Letras, da Universidade de Sdo Paulo. Em
2004,Sob o vés dos estudes da altura popuar, na mesma Universidade, Azevedo cefende a
tese de douorado intitulada Abencoado e danado dosamba: um estudo sobre a formas
literarias popuares: o discurso da pesa, das hierarquias, do contexto, dosenso comum e da
folia. Neste trabalho, “estuda @& forma literérias popuares a partir da premissa de que a
literatura, patanto, arte, pode ser vista @mo expressio de um certo nivel de ansciéncia

construido socialmente” (AZEVEDO, 2004 4).

Em sintese, tivemos a inten¢é de tece alguns comentérios, ainda que sucintamente,
sobre os estudcs que Azevedo vem desenvalvendo e puldicando, sga por meio de atigos,
palestras e seminarios em congresos de leitura eliteratura, sgja na redizacé® de trabalhos
cientificos (mestrado e douorado), com o intuito de problematizar a importancia deles e a
contribuic@o aos estudcs literdrios. Além do mais, pudemos observar que aprodugéo tedrica
de Azevedo daloga mm a sua produ;éo literaria. A literatura, para o escritor, “significa
remeter obrigatoriamente aficcéo e a discurso pcético” (Azevedo, 2004 39), € marcada pela
subjetividade, pa temas complexos e anbiguos, pa portos de vistas diferentes, pelas

emocOes, pela busca da identidade, pa personagens incompletos e inacadados. Enfim, a



92

construcéo de um mundo ficdonal contraditorio, e is corresponce @ que de chama de
literatura. Observando essa maneira plural do escritor em escrever - critica eliteratura - talvez
POSSAMOS encerrar NasOS comentarios com um fragmento escrito pa um dos heterénimos de

Fernando Pesoa, Alvaro de Campos:

Sentir tudo de todas as maneiras,

Viver tudo dcetodos oslados,

Ser amesma isa de todos os modos posdveis ao mesmo tempo,
Redizar em s toda a humanidade de todas os momentos

Num s6é momento difuso, profuso, completo, longinquo.
(PESSOA, 1980 241)

2.5Fiostrancados: escritor, ilustrador e pesquisador

Dentro dolivro
Tem partida,
tem viagem,
tem estrada,

tem caminho,
tem procura,
tem destino,

|&dentro dolivro.

Ricardo Azevedo - 1998

Acompanhamos o trgjeto da literatura infantil e juvenil ancorados, sobretudo, n®
estudos de Zilberman e Laolo e, assm, pudemos acmpanhar a historia da literatura para
criangas e jovens, tais como o crescimento editorial do livro infantil e juvenil, apulicac@® de
textos com intencbes pedagogicas e aretomada do projeto lobatiano, a décala de setenta.

Dess modo, contextuali zamos a produgéo literéria de Ricardo Azevedo, tracando, ainda que
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de forma geral, aspedos peauliares de sua produgéo. Em 1980,com a pulicacé® de O peixe
gue poda cantar e, logo em seguida, Um homem no sotéo (1982, o escritor ja revelava
singularidade e originalidade no texto literério, tanto pelo aspedo verba como visud,

confirmando o pojeto inovador.

Azevedo trabalha com estruturas narrativas complexas, com textos poéticos ou e
cunho folclorico, numa mistura @nstante de géneros liter&rios e diferentes tipos de
personagens. Narrativas que surpreendem o leitor, rompem com o tradicional e afreqiente
intertextuali dade revelam a fragmentac& do dscurso, a ruptura de valores estabeleddos pela
sociedade, assumem apresentacd de diversos portos de vista, a sugestdo do mundointerior
de aiancas e de alultos. Essa forma de escrever € similar a do personagem protagonista de

Um homem no sotéao, que diz:

E, de repente, aguele homem sentiu vontade de escrever histérias de gente de
cane eos como ele. Historias que falassem do lugar onde de vivia, da
cidade edo povo da ddade. Historias em que de pudesse mntar seus medos
e sonhas. E falar de anocles, das coisas que de mais gostava edaquelas que
ndo poda ver nem pintadas. Das naticias de jornal e do que j& havia
aoonteddo muito tempo atrés... (AZEVEDO, 2001 3)

O personagem protagonista fala sobre & pesas, os Entimentos e avida, enfim.
Esss temas < repetem na produgéo literdria de Azevedo. Concomitante a es fazer ou
construir literatura, 0 escritor se preocupa om questdes espedficas da aitica leitura e
literatura. Como vimos, Azevedo escritor, poeta, ilustrador e pesquisador renova aprodugéo

liter&riano Brasil. Importa ayora, apresentar aleituradas obras sledonadas.
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CAPITULO lll ~=TRACOSE LETRAS: RECONTANDO HISTORIAS

3.1Remntando histérias

Dentro dolivro

[..]

Tem princesa,
Tem herdi,

Tem fada,

Tem feiticara,
Tem gigante,

Tem bandido
Ladentro dolivro.

Ricado Azevedo - 1998

Analisar um corpus literario definido réo significa goenas desvelar partes constitutivas
daobrade ate, visto que sua estrutura define-se “como uma rede de relagdes entre unidades
minimas moveis e distintas entre si, cujos valores funcionais % instauram justamente na
medida en que se estabelece arede de relagdes’ (SOUZA, 200Q 56), mas, a partir da visdo
dessa rede de relagdes, submeté-la auma perspediva aitica necessariamente, doato de ler e
da recepgéo criticado leitor, com o intuito de dribuir um sentido ao texto lido. Assm, dentre
as varias posshilidades de leitura de uma obra literéria, opamos por abordar elementos
estruturais da narrativa, bem como tépicos associados ao género e aspedos reladonados a
construgd linguistica dos textos sledonados. O trabalho procura ndo sO considerar a
organizac® estrutural das narrativas de Azevedo, mas também arececéo de leitura do texto
literério, na cncepcdo da Estéticada Recepcéo.

A leitura do texto literario utrapassa amera decodificac® dotexto verbal e arange a
questéo da interacd entre o texto e o leitor. Nesse sentido, submetemos nossa leitura auma

perspediva aitica da Estética da Recepcdn. Conforme os estudos dessa vertente, a obra vive
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enquanto ha leitores, enfatiza o papel do leitor na propria produgéo literéria. Em vista disso,
umaobra so se aualiza en funcéo das “expedativas’ do pubico.

O nos propdsito é fazer uma aitica integradora, ou sga, abordar os elementos
estruturais da narrativa e dialogar com 0s pressupcstos tedricos de Jauss e Iser. Nao
pretendemos esgotar definitivamente & diversas posshilidades e a @ordagem da obra
literaria, mas aspirar reflexdes aceca das obras do autor. Passemos para aleitura das obras

seledonadas.

3.1.1 O peixe que podia cantar

O peixe que poda cantar (19808, primeiro titulo pubicado pa Ricado Azevedo,
conta ahistéria de um peixinho vermelho qLe poda catar e vivia en um vilargjo muito
distante. Ele g@a amigo de todos os moradores. “Dava onselhos aos mais velhos, ensinava
jogos e brincadeiras. Quando a noite dhegava, contava lindas histérias do fundo domar”
(1980: 2). Entretanto, apareceu no povado um vigante, um pesquisador que reclhia desde
pedrinhas até borbodetas azuis. Um dia, o wvelhinho escutou a voz encantadora do peixe.
Rapidamente, pescou-0, juntou suas coisas e foi embora dali. Tal descoberta seria a gléria
para a ¢éncia. Quando as pessas do pov@do perceberam a auséncia do peixe, todcs
choraram e choraram tanto que & lagrimas formaram um lago transparente e @morme. O povo
da ddade ficou tdo espantado qle aé parou e chorar. Mas, quando ovelho percebeu que o
peixe ndo cantavamais, jogou-o0 num lago. O peixe retornouao povado e se pds a cantar.

No que se refere a eatrutura, o texto O peixe que poda cantar aproximase da
narrativa tradicional, pas os fatos ou agdes ocorrem em seqiéncia temporal e caisal,

lineamente. Na situagdo inicial: o peixe vive tranquilamente no Mlargo, a dhegada do velho

8 AZEVEDO. O peixe que podia cantar. |lustragdes Ricardo Azevedo. Sao Paulo: Cia Melhoramentos, 1980
16p.
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pesquisador provoca o desequilibrio ma vida dos moradores de uma serra distante. No
desenlace, tudo vdta a namal. O texto aproximase do maravilhoso fabular, visto pela
presenca do peixe MmO personagem protagonista que traz em si um sentido simbdlico e, no
final da historia, reserva, de ceta forma, uma licdo de vida que, apesar de ndo imprimir um
tom moral, tem o intuito de explicar algo.

O tema da historia recrre as ritos de passagem e & experiéncias vividas pelos
personagens ao longo da narrativa, par conseguinte, as mudangas interiores, a cgaddade de
enfrentamento de situagdes probleméaticas e atomada de dedsdes diante de cetas escolhas
cruciais que se onfiguram no ceoorrer da vida. Tematiza, também, a ariosidade e apesquisa
das coisas que eistem na natureza, a dualidade de pensamento, o contraporto entre a ¢éncia
e & experiéncias empiricas, a maneira @mo o0 hanem constréi seu mundo e WMo esta

redi dade se define, estabelecendolimites entre o radonal e o simbdli co.

3.1.2 Aratjo ama Ophélia

O texto Aratjo ama Ophélia (1981 conta ahistéria de Aradjo, um mdsico que
tocava flauta na orquestra da ddade. Este, ao ler uma naticia de jornal sobre aderrubada de
uma avore para a onstrucédo de um prédio num terreno abandoredo, imediatamente, entra
em contato com uma velha amiga, a Ophdlia. Juntos tentam impedir tal projeto. No da
marcado para o inicio das obras, os dois velhinhas sobem na &vore e quando G operérios
chegam, armam uma imensa onfusdo, chamando a @encé dcs transeuntes que alerem ao
manifesto. E asdm, oterreno keldio é transformado num parque puHico.

Quanto a estrutura do texto Araljo ama Ophélia, ndo ha subdvisdo da narrativa em

cgpitulos numerados ou naneados. Aparentemente, a narrativa se estrutura por relagdes

19 AZEVEDO, R. Aratjo ama Ophélia. Ilustragdes Ricardo Azevedo. S&0 Paulo: Cia Melhoramentos, 198114p.
(Série Vento Azul).
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|6gico-causais, mas, na medida en que se da essa lineaidade, ha movimentos de reaucs,
avancos temporais e hiatos que ntribuem para uma leve fragmentac. O final da historia €
aberto, deixandoem suspense o rumo davidade Aradjo e Ophélia.

A obra an questéo aborda temas ligados aos valores da sociedade moderna, como o
cgoitalismo, 0 consumismo e a preservac® da paisagem natural no espag@ wbano, a
manifestacd® popuar como forga propusora de @mnqustas coletivas. Ainda, a presenca da
musica representando uma outra forma de expressio artistica a docéncia, o saudosismo,

sentimentos e enogdes, a anizade eo reladonamento amoroso navelhice

3.1.3 Um homem no sotao

Um homem no sdtdo (1982%° narra ahistéria de um autor de @ntos para aiangas que
morava num sotdo, ma rua da Consolacé, e que, raras vezes, saia de caa. Um dia, tentando
escrever a histéria “Aventuras de trés patinhcs na floresta”, inesperadamente, aparece uma
raposa muito nervosa, inconformada com o rumo da histéria, redamando ce sua derna
vilania. Afinal, era canivora, o gle justificava asua aitude: comer os patinhcs da historia.
Estes, pa sua vez, também saem da cdecado autor e 0 alertam de que sempre cacam
minhacas, peixes e besouros. Em seguida, numa noite de lua cheia, depois que o escritor se
reaperara do susto, teve aidéia de escrever “A linda princesa do castelo”. E assm,
sucessvamente, ouros personagens siam de sua cdeca e ontestam suas histérias como o
sapo, aprincesa, os andezinhas e abruxa.

O autor de contos procurou um médico, tirou férias e, ao retornar, come@u a escrever
uma histéria bem diferente, mas a cnfusdo repetiu-se. O escritor adoecau, trancou-se dentro

de caa edeixou ce viver. Passado um longo tempo, ao ver um passarinho ciscando em cima

2 AZEVEDO, R. Um homem no sotdo. Ilustrages Ricardo Azevedo. Sao Paulo: Cia Melhoramentos, 1982 30p
Para aleitura de nosso trabalho, utili zamos a versdo republi cada pela elitora Atica (20017).
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do armario, perguntou qual era ahistoria, abriu ajanela, espantou a passarada epercebeu que
avida mntinuava. Entdo, retornam avida e avontade de escrever histéria de gente cmo ele,
escrever coisas de seu tempo. Finadmente, comeca a screver Um homem no sotao.

O texto € organizado em cinco cagpitulos numerados e ndo titulados e, na aertura de
cada um, h&4 uma vinheta representativa. A estrutura da obra, aparentemente, € linea. Mas
essa lineaidade é relativizada pelas diversas historias encaxadas e caaderiza-se pela
metaficcé. A pagina de dertura do texto, pa exemplo, corresponce @ nimero cingienta e
sete e alltima, a0 nimero um. O final dahistoria é derto.

Em Um homem no sotdo, a aiac® narrativa fala sobre s mesma. O escritor
personagem revela a leitor 0 proceso de inventar historias. Nessa obra, a metaficcéo € uma
das caraderisticas predominantes. “Era uma vez um autor de cntos para aiangas que
passava 0 tempo inteirinho, inclusive sdbadas, damingos e feriados, escrevendo historias para
criancas’ (2001 57). No decorrer da narrativa, o raerrador relata o fazer literario. Além desse
aspedo, o texto trata também da angUstia espiritual, das impresHes emocionais e

sentimentais, das conflitosinteriores e, com veanéncia, relativiza ponos de vista.

3.1.4 Chega de saudade

O texto Chega ce saudack (1984** é mntado pa um passro-narrador que discorre
sobre os moradores de uma casa do Sumaré. O primeiro donofoi Rufino Barata, “engenheiro
civil que ganhava avida vendendo cadealos e arrentes’. (1984 9). O segundomorador foi 0
portugués Joaguim Alfaia Godinho, una pessa educada e ©nhecalora das ciéncias ocultas.

O tercaro morador foi 0 casa José Bento Fagundes e asua mulher Maria Ophélia, os quais

ZINZEVEDO, R. Chega ¢k saudack. llustragdes Ricardo Azevedo. So Paulo: Moderna, 1984 61p (Colec®
Veredas).
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tiveram dois filhos (perderam um na gripe aiatica) e trés netos. José Bento morreu deixando
um jardim florido e deo de avores. Depois de dgum tempo, Ophédlia, professora
aposentada, reencontrou um velho amigo, o Araljo era um musico gue tocava flauta e
saxofone no Tearo Municipal, o reencontro mudoucompletamente avidade anbos.

Os dais lutaram para impedir a onstrucdo de um Shoppng, na pracado kairro de
Sumaré. Os moradores aliaram-se a protesto e a prefeitura suspendeu a obra por tempo
indeterminado. Araljo e Ophélia fizeram umaviagem pelo Brasil e mncretizaram 0os ©nhas e
as imaginagdes de Araljo, motivados por suas leituras e imaginagdes. O filho de Ophélia ndo
acetou a idéia da mae mas ndo conseguiu impedi-la. Os dois amigos € ca&aram em uma
“cidadezinha esquedda do mundo chamada Monte degre, na divisa de Goids com o Pard”
(1984 56). Conforme o narrador-passarinho informa: “Araljo morreu numa manha de sol, e
meses depois Ophélia se juntou a de” (1984 60). Antes de morrer, Ophélia ewviou para
Malcha, sua neta, oregistro de suas viagens. Por fim, o rerrador revela que pode saber tantas
Coisas, parque 0s passaros estdo em todas os lugares e € “@mum um homem trabalhando réo
perceber que aseu lado, pertinho,tem um passarinho posado’ (1984 59).

Chega de saudade é uma narrativa arta, construida en caorze caitulos justapostos,
aproximando-se de seqUéncias encaxadas. A autonomia dos episodios revela uma estrutura
fragment&ria do texto, visto que ndo hA uma transicd entre os cepitulos. A titulo de
ilustrac®, o capitulo de aertura fala sobre os moradores da caa do Sumaré, em seguida, o
didogo de aiangas, seguido pdlo mondogo de Ophélia, posteriormente, um fragmento de
texto jornalistico e adm, sucessvamente. O fio conduor da narrativa sdo as vérias histérias
dos moradores de uma caa no Sumaré, detendo-se nos Ultimos, espedficamente, em Ophélia
O leitor tem umavisdo panoramicados fatos que aontecem, ora @M maior proximidade, ora

com umadistanciarelativa
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O texto tematiza a memoéria e apassagem do tempo em sintonia @m a estrutura
fragmentéria do texto, revelando o estado psicolégico dos personagens. Trata também do
idoso que busca sua identidade eluta por um espag proprio, rompendo com aidéia de que o
“velho” aposentado réo tem sonhas ou projetos para o futuro. Por intermédio de Araljo,
instaura-se na narrativa aimportancia da masica que, em alguns momentos, serve de porta
VOZ para expressar o sentimento interior das pessas. Além do mais, o rarrador € um passaro
em estreita ligac@® com acrdes musicas. Dessa forma, a obra en s fala dos sntimentos e
das emocdes vivenciadas pelo hanem, de questdes bre aexisténcia e a éemeridade davida

humana, de situagdes cotidianas e rotineiras que o escritor soube captar.

- Serd que avovo vai morrer logo?

- Tomara que ndo... O douor Tito dsse outro da que da tinha salde para
dar e paravender!

- Praonce sera que agente vai quandomorre?

-O vovd dizia que o patugués que morou aqui faz tempo tinha ido dreitinho pro
inferno.

- Nos=...

- Perguntei pra vovo se o vové foi pro céu. Ela ada que sim, mas ndo tem
ceateza. Falou que quando uma pesa que a gente gosta morre nurca
desaparece paque fica dentro da gente em forma de lembranca
(AZEVEDO, 1984 14-15)

Geralmente, o tema da morte ébanalizado, excludente ou evitado. Ao contrério do que
aoonteceno texto em pauta, apesar de ndo ser o tema central, ha dgumas recrréncias, como a
morte do marido e Ophélia € nofina da narrativa, a de Ophédlia e ade Araljo. O narrador
sutiimente problematiza ese fenbmeno e cessac® da vida que gesar de natura, é
angustiante.

Percebemos tragos da sociedade moderna marcada pelo estilo e cstume de vida dos
personagens. 1s0 se manifesta tanto nes atitudes de Ophédlia e de seu filho André, como
também no reladonamento do p@ssro com o0s outros de sua espéde, traduzindo o

individualismo:
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Outros passarinhos vivem por agui, cagam insetos na praca dependem diso tudo
pra viver. Soube que estdo querendo acédar com a praga construir um prédio.
Algum passrinho vai faze alguma misa, mover uma pena? Nada. Cansei de voar
explicando o caso pa ai, tentando bdar um plano, qualquer coisa. Ninguém quis
saber. Acontece que passarinho sd pensa en s mesmo. Cada um preocupado em
caca suas minhocas, cuidar de seu ninho e fim. E como se sua vidinha fosse tudo. O
resto fazde mnta que ndo existe. (AZEVEDO, 1984 40)

Nessa passagem, o rarrador simbaoliza o hanem envolvido ra @nstante crreria da
vida moderna, dai 0 descaso com o0s problemas dos outros. Nessa perspediva, o texto oscila

entre valores tradicionais e modernaos da sociedade.

3.1.5 Nossa rua tem um problema

O texto Nossa rua tem um problema (1986% conta ahistéria de Zuza ede Clarabel.
Ambas escrevem um diério e relatam fatos ocorridos narua an que moram.

O texto organiza-se dravés de dois narradores. Clarabel e Zuza, e cala qual comeca
em umadas cgpas dolivro, isto € ndo ha mntracga, cada cgpamostrao inicio de uma versao
diferente dos fatos da narrativa. As divergéncias e 0 modo ¢ ser dos dois personagens, ao
invés de distanci&los, aproximam-nos, visto que, no final, eles passam a fazer parte da
mesma turma de anigos e trocam seus diarios. Essatroca épercebida dravés dailustracé@® no
meio dolivro, no q@a sedao fim dahistoria.

No que se refere atematica central, observamos o reladonamento e ainteracé entre
as criangas que registram fatos ocorridos na rua en que moram e que, de dguma forma,
acdam por transformar os respedivos modos de vida dos personagens, principalmente, o

modo que calaum vé o ouro.

#AZEVEDO, R. Nossa rua tem um problema. llustragdes Ricardo Azevedo. S3o Paulo: Paulinas, 1986 Para a
leitura de nos= trabalho utili zamos o exemplar da elitora Atica, republicado em 1993
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3.1.6 Marinheiro rasgado

O texto Marinheiro Rasgado (198823 conta ahistéria de um homem que garecal na
pracade uma ddade. Nesse mesmo locd, as criangas do keirro, Tomé, Lina, Zec#®, Clovis e
0 personagem narrador, costumavam brincar no periodo datarde. Um dia, Tomé e Clovis &
desentenderam e brigaram, um calu pa cimado ouro, rolaram no meio dolixo. De repente, 0
lixo comegu a se mexer, 0S meninos e & outras criangas ficaam em panico. Depais
perceberam que o lixo era 0 mendigo. Com o passar do tempo, as criangas £ encantaram com
0 estranho morador da pragca o Marinheiro Rasgado, fizeram amizade e passavam horas
ouvindo hstérias ©bre a aventuras vividas por ele na China.

A narrativa éorganizada en nove caitulos numerados e ndo titulados, acompanhados
de uma vinheta significaiva. Os capitulos, aparentemente, ndo apresentam uma seqiéncia
linea, mas % justapdem. Ou sga, no pimeiro cgitulo ha a presenca de um narrador
observador, no segundo, um narrador personagem, e adm, conseautivamente. Mas, no
conjunto da narrativa, hAumarelaca légica e oerente.

Quanto a temética do texto, vdta-se para questes problematicas presentes na vida do
homem, sgja de natureza psicoldgica ou material. Podemos observar a valorizac® de dois
pdos, estrategicamente, distintos: o adulto (mendigo e moradores do kairro) versus as
criangas (addescentes). O reladonamento entre des amntecegradativamente, a medida que
um permite @nhece o0 ouro e passam a onviver com diferentes visdes de mundo. Por
conseguinte, ha o rompimento de visdes polarizadas, a descoberta de experiéncias adversas e
0 amadureamento humano.

O texto tematiza adualidade entre goaréncia e s¥ncia, entre o individual e o coléetivo.

Além da ariosidade, do fascinio pela descoberta de dgo novo, @s brincadeiras, do

ZAZEVEDO, R. Marinheiro Rasgado. Ilustragies Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Scipione, 1988 32p. (Colec®
D6 RE MI FA).
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relativismo, doamor, da morte eda separac®, da anizade, do poces de aiac@® de texto,
da motivac®, da aittonamia e independéncia interior, da transgressio de normas

convencionais da sociedade que determina padrdes de comportamento.

3.1.7 Alguma coisa

Alguma coisa (1988%* é a histéria de um homem comum que morava numa
cidadezinha no ato de um morro e sonhava em construir uma caa de madeira sobre uma
arvore para aolher passaros raros. Entdo, ele juntou madeiras, classficouas por tipos e
tamanhos. Estudoue plangjou. Trabalhava na cnstrucéo até o escurece. A vizinhanga ndo
entendia o paqué de tal projeto, mas 0 construtor ndo se importava mm 0s comentarios da
cidade. Um dia, surgiu um passro belo, colorido e gigantesco e de “suas asas escuras
brotavam luzes, pequencs fésforos que acadiam e gagavam refletindo oarco-iris’ (1988:
19). A ave sobrevooua ddade durante o datodo. Ao entardece, powsou noato da gvore. O
homem vestiu-se, apanhou alguns livros e dirigiu-se para a caa @nstruida na avore. Ele
subiu nas costas do passaro e anbos partiram daquela ddade.

O texto é organizado em trés capitulos numerados e ndo titulados. Os acntedmentos
da narrativa sdo apresentados em ordem linea e aonddgica aproxima-se do maravil hoso
fabular, visto pela presenca do passro gue traz em si um sentido simbdlico e o final da
histéria, de cetaforma, guarda um mistério.

Alguma coisa tematiza 0 sonho,a imaginac@®, 0 tesgo e a passagem de um estado
para outro. Através da simbologia presente no texto, refere-se & etapas do poces de
construcéo de um objetivo peswal, do enfrentamento de opinides alheias, a determinacé® na

buscapor um ided de vida, abuscado desconheddo, a quebra de paradigma.

2AZEVEDO, R. Alguma coisa. |lustragies Ricardo Azevedo. Sao Paulo: FTD, 1988 23p. (Colecé® Segurdas
histérias).
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3.1.8 Orei daspulgas

A obra O rei das pulgas (1990%° narra a histéria de um mendigo escritor, o
Marinheiro Rasgado, qie vivia experiéncias surpreendentes. Ele morava havia muito tempo
em uma pracg era anigo de toda avizinhanca sobretudo, s criangas. Entretanto, o senha
Otto, também morador do mesmo hbairro, sentia-se incomodado pela presenca do mendigo,
culpando-o pela infestac@ de pulgas naigreja, na pracg nas casas e no Cine Bijou, pg isD
tentava, de todas as maneiras, expulsa-lo daquele lugar, resultando em constantes e frustradas
reunides na owmunidade locd. Todavia, os demais moradores ndo tinham a mesma opiniéo de
seu Otto, ousga, para des, 0 mendigo erauma pesalimpa e anigavel.

Paralela a ssa situac®, as criangas elaboram um plano para unirem Sicupira, uma
espéde de caborro selvagem brasileiro, radador e cacdor de paca que pertencia a
mendigo, e Diana, a catiorra de puro-sangue de seu Otto. Quando seu Otto descobre tal
facanha, smplesmente, fica erffureddo. As criangas, aswustadas, relatam ao Marinheiro o
plano exeauitado. O mendigo, ao contr&rio de seu Otto, ficou muito feliz e tentou conversar
com o dono @ cahorra. Dona Ursula, esposa de seu Otto, intromete na discussio e acha por
expulsar o marido de caa, adém de aidar dos filhotes de Diana. No final, as criangas e 0
mendigo vao a Doceria Holandesa, once o: “Marinheiro pagou sonho p@ra todo mundo.
Daqueles redondas com aqicar em volta e &sm de aeme dentro” (199Q 45).

O rei das pulgas compde-se de treze caitulos curtos, numerados e ndo titulados.
Apresenta uma organizac® nrarrativa linea, paém a lineaidade € relativizada. Os
amntedmentos $0 apresentados ao leitor em ordem crondégica Entretanto, ha interrupcdes
repentinas, pas o narrador cede avoz para 0 mendigo, Visto que de é um escritor. 1S

provoca uma ceta fragmentariedade no texto. O mendigo escreve sobre raca de cés e 0s

AZEVEDO, R. O rei das pulgas. llustragdes Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Moderna, 1990 46p. (Colegé®
Girasl).
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textos €0 encaxados no interior da narrativa. Apesar de o texto apresentar caater de
informacé cientifica e aciclopédica contradiz esta tipologia pelas marcas pesais do autor:
“Da gosto de ver um chihuahua dizendo ‘Chega e lutando @ra mudar a vida, mas is leva
tempa’ (1990Q 27, grifo do autor). Nos encaixes posteriores, sdo apresentados 0s fguintes
textos: “A milagrosa ate das pulgas’ e “A arte milagrosa das pulgas’.

O tema do texto € marcado pelas relagdes pesais e @& slas diferencas, o
reladonamento entre & pesLas, as impresHes Dcias e detivass. O mendigo,

metaforicamente, registra essas impreses.

Vivendo afastadas, as raca caninas ndo se mnhedam direito. Umas achavam as
outras meio estranhas. Outras achavam umas meio esquisitas. Essa ignorancia levou
a desconfianca A desconfianca @ desprez, e ete @ 6do e @ medo. Sdo
conheddas na Histdria Universal Canina & guerras entre cas, paginas sangrentas
de uma histéria que poda ser outra. (AZEVEDO, 1990 39)

A reunido e avitoria das pulgas lembra-nos da mngusta pela democrada brasileira e
da liberdade de ser na sociedade. O texto aborda ahipocrisia humana, as melhangas, mas

nuncanenhum ser éigual ao ouro:

A Unica semelhanca entre os vira-latas é que todcs o dferentes uns dos outros.
Cada um tem sua belezaprdpria, seu tamanho, seu cheiro, sua cr, seu pélo, seu jeito
de ser, ver, latir e sentir a wisas. As Ultimas pesquisas e profedas dizem que &é o
final, ou no mais tardar, até meados do seaulo que vem, s havera viralatas no
planeta Terra. Essa revolucédo de habitos e mstumes foi um pas® predoso na
direc® de um futuro melhor e theio de paz para toda espéde caiina e aontecau
graca a ate milagrosa desses pequenos, timidos, humildes e delicados sres que
atendem pelo nome de pulgas. (AZEVEDO, 1990 40)

A diferencaindividua € uma questdo fundamental presente no texto, uma vez que o
mendigo procura ressltar a subjetividade da dma humana, a anbiglidade que permeia o
homem enquanto ser socia e espiritual. O Marinheiro rompe @m situagdes mecanicas por
ndo viver ordens preestabeleddas e institucionali zadas pelo grupo de poder, dai o relativismo

e os diferentes portos de vista. O mendigo aaescenta que:
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Homens e mulheres pulguentas, em geral, sdo pesas que ndo aaeditam no futuro
nem na natureza epassam a vida resmungando e tudo. Se uma pessa ndo fez nada
e danda por cima gosta de cas e, de repente, descobre uma pulga arés da orelha, ndo
predsa se preocupar. Ha caos em que o cacorro envia pulgas de etimac® para
faze cauné eoutros carinhos. E um sina de anizade que deve ser recebido com
orgulho e degria. (AZEVEDO, 1990 32)

Nese sentido, as inquetagdes provocam mudangas no reladonamento entre &

pessas, mas estas predsam desprender-se de preconceatos diversos hre o outro.

3.1.9 Avidozinho de papd

A obra Avidozinho c papel (19942 conta ahistéria de um avidozinho de papel
gue, atirado e uma janela, parte para uma viagem. A trajetéria do avidozinho é marcada por
momentos tranqilos, leves, fascinantes, mas também dificeés. Uma viagem cheia de
encontros, espantos, medos, seres voadores e espaqos diversos. Ao chegar ao seu destino,
powsa en uma flor vermelha e #guém |é a mensagem escrita nele. Assm, o avidozinho
cumpre asua missao.

Quanto & organizac® da obra, ndo ha subdvisdo em capitulos, apresenta uma
estrutura linea e ammpanha en seqiiéncia aondégica aviagem redizada pelo avidozinho. A
narrativa goresenta um motivo inicial (0 avido transporta uma mensagem amorosa), paém
ndo é revelado claramente o corflito (as intempéries do tempo) e aresolugéo do problema
(alguém |é amensagem).

No que se refere atemdtica diz respeito a trgetéria de vida, de experiéncias e
situagdes inusitadas em t&o powco espago de tempo, aos entimentos e enogdes das pessoas,
como também a uma visdo generalizada e panordmica do mundo.Aborda mm relevancia
uma visdo do prticular, do hanem enquanto um ser complexo e subjetivo, e do gerd,

enquanto dversidade provocada pela modernidade.

% AZEVEDO, R. Avidozinho c papel. Ilustragdes Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Companhia das Letrinhas,
1994 p.24.



3.1.10 Menino de olho vivo

Menino ce olho vivo (1994%" ndo é uma histéria propriamente dita, mas o relato de um
menino sobre diversos fatos do cotidiano acecado dhar. E ainvestigac® da funcid do dho
diada & suas impresHes subjetivas. O menino, pceticamente, esclarece para que serve o
olho, incluindo as questfes intuitivas. olhar de awsacd®, admiracd® ou repreensdo. O olhar
pode revelar situagdes interiores, traduzir sentimentos e anocdes, mostrar a passagem das
estagdes do ano e tanto as pequenas como as grandes coisas existentes no mundo.O menino
também mostra dois lados opostos, ousgja, a vantagem e adesvantagem de ndo enxergar.

A obrando é subdvidida por capitulo, apresenta vérios fatos, supasicoes e impressdes
ligados a idéia do dhar. A independéncia dos episodios narrados revela uma estrutura
fragmentada quanto aidéia de umaformatradiciona de cntar historias. O texto aproxima-se
domondogo interior.

O tema do texto aborda a questédo de olhar 0 mundo a partir de uma perspediva
individual e subjetiva. Fala sobre o cotidiano, dferentes portos de vista, problemas ciais e

acecada mmplexidade do ser humano.

3.1.11 Menino de orelha em pé

O texto Menino ce orelha em pé (1994 relata o porto de vista de um menino sobre
uma das partes do corpo humano: a orelha. O menino explora poeticamente asuaimportancia.
Num primeiro momento, ele tece omentarios obre seu perfil anatbmico, sobre aforma plural

como a paavra éutilizadano da-a-dia: “Fui perguntar parao professor de Ciéncias por que €

2" AZEVEDO, R. Menino ce olho vivo. Ilustragdes Ricardo Azevedo. S3o Paulo: Atica 1994 23p. (Colec®
Menino de orelha am pé).
ZAZEVEDO, R. Menino ce orelha em pé. llustragdes Ricardo Azevedo. S3o Paulo: Atica 1994 23p. (Colec®d
Menino de orelha em pé).
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gue livro tem orelha equase levei um pé de ouvida’ (1995 11). Em seguida, o menino fala
sobre 0s ns emitidos pelas pesas e pelo mundo, adterminando-0s como prazerosos ou réo
e também sobre aintuicéo auditiva.

No texto em questdo, no ha subdvisdo em capitulos numerados ou titulados, ele
rompe com a normatradicional da narrativa, pas ndo ha umarelacé logico-causal, visto que
o narrador relata edescreve situagies diversas bre a aidicd. Ha o encaixe de uma histéria
oriental embutida no interior das opinides e fatos narrados pelo menino, que tem como fungéo
ilustrar aimportancia de o ser humano poder ouwir.

Quanto ao tema, o texto problematiza evaloriza a fungdes da orelha, subjetivamente,
e apartir desse 0rgdo desvela temas rewrrentes no cotidiano de vida das pessas, como as
emocOes e 0s entimentos, o reladonamento, a musica, a escuta de histérias, o sonho, a

imaginaca.

3.1.12 Menino sentindo mil coisas

O texto Menino sentindo mil coisas (19992° conta a impresses sobre avida de um
menino. O narrador protagonista, logo noinicio da narrativa, diz: “A vida da gente pareceum
livro cheio de quase tuda tem aventura, romance, suspense, tragédia, comédia, drama, terror,
poesia, fantasia e & novela de vez em quandd’ (1995 3). A partir dessas portuagdes, 0
narrador conta fatos do cotidiano que o cerca revelando suas percepcdes bre o mundoe
discorre sobre reladonamentos, preferéncia, medaos, sensagdes e anogoes. O garoto conclui
que avida pareceum livro: “E um livro cheio de quase tudo € sempre um livro cheio de mil

coisas davida” (1995 23).

2AZEVEDO, R. Menino sentindo mil coisas. llustragdes Ricardo Azevedo. S3o Paulo: Atica 1995 23p
(Colegé Menino de orelha em pé).



Quanto a organizacé da narrativa, ndo ha subdvisdo de caitulos e os fatos narrados
ou as impresses da vida ndo se estruturam por relagdes |0gico-causais. Ha diversos fatos
independentes um do ouro, nBo é uma historia propriamente dita, mas permite a leitor
apredar varios fatos do cotidiano.

O texto em questdo tematiza apercepcéo e o sentido davida. O cotidiano é desvelado
em situagdes diversas, dai outros temas, como a transitoriedade da vida, a inicia¢c&@® amorosa,
a escola, as desavencas entre caais, as Stuagdes comicas, 0jogo de futebal, enfim, reflexdes

sobre avida sob das aspedos: o simples e o complexo.

3.1.13 Pobre corinthiano careca

O texto Pobre corinthiano careca (1999°° refere-se & histéria de José Pedro, um
menino apaixonado pelo time do Corinthians, que morava @m a mae num bairro pobre, na
cidade de S&o Paulo. Desconheda o pai e guardava uma seaeta paixéo pa Camila, colegade
clase. Depois de um addente na aula de Educac® Fisica o médico nda piolhos na cdeca
do garoto e pede a de que raspe avasta cdeleira, seu maior tesouro. Ese fato abala
sensivelmente 0 menino qLe passa aviver experiéncias interiores através de imaginagdes e
fantasias. No decorrer da narrativa, José Pedro descobre que ha uma grande forgadentro de s,
consegue groximar-se de Camila e acedita que vai redizar seus onhas.

A narrativa € organizada en quinze c@itulos numerados e ndo titulados, cada um
acompanhado por uma vinheta representativa e aciada @ fato transcorrido. Os cgpitulos
déo a impressio de lineaidade na organizac@® do texto. Todavia, a lineaidade se revela

duvidosa, & medida que José Pedro se perde an seu mundo ¢ fantasia ede imaginac®. Ha

%AZEVEDO, R. Corinthiano Careca. |lustragdes Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Melhoramentos, 1995 109p
(Série Sinal Aberto).
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recucs e azangos temporais que @ntribuem para uma estrutura fragmentada no conjunto da
obra. O final danarrativa € &erto, registra o cotidiano domenino goximo dofina feliz.
Quanto ao tema do texto Pobre Corinthiano Carec, Azevedo explora enfaticamente a
dificuldade de José Pedro conviver com as caréncias materiais e enocionais e asuperaca das
mesmas. Das dificuldades que 0 menino experimenta, ouros temas vém a tona, como a
auséncia paterna, a paixdo pelo futebol, a necessdade de imaginar e aiar fantasias, a
superficiaidade da graréncia externa, o medo, a inseguranca, a importancia da leitura eda
escrita, a ansiedade, o coletivo e o particular, as diferencas individuais, o sistema educadgonal,
a distancia entre o duno e o profesr, a aitoridade do adulto. Ness sentido, o escritor
sugere, de forma singular, a mmplexidade interna do hanem, permeado pa sentimentos,

emocOes e antradicdes.

3.1. 14 O ledo danoite estrelada

A obraintitulada O ledo da nite estrelada (1999>! conta ahistéria de um felino que
pareda muito espedal, nascido em uma noite estrelada, na floresta. Quandofilhote, ele passa
por diversas aventuras e €salvo pa véarios animais. Ja alulto, cacalor poderoso e implacédvel,
era temido po todos. No entanto, un dia, foi baleado e levado para terras distantes por
cacalores. Passa aviver no Gran Circo Don Curro y Sus Hermanas, onck recéoe 0 nane de
Czar e torna-se muito famoso. Ap6s uma fiscdizacg@, oled é reclhido para um zod égico,
no gul viveu momentos de tédio, dangou fuga, mas omente a &eautou guando um
passarinho verde pousou ragrade dajaula e aunciou gue havia chegado ahora.

O led cruza véarios lugares e, finalmente, chega a uma grande floresta, onck foi

recebido como o salvador e herdi de todos os animais. Inicialmente, recusa tal posicéo, mas

31 AZEVEDO, R. O ledo da nite estrelada llustragdes Ricardo Azevedo. S&0 Paulo: Saraiva, 1995 62p
(Colecd Jabuti: aventura).
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posteriormente, passa aser o lider e organiza uma manifestacé, segundoa qual os animais
selvagens dafloresta, independente de espéde, invadiriam as principais cidades do pais com o
intuito de humanizar os homens. O plano doled esta an andamento, quanto ao felino,
ninguém sabe do seu fim. Ha dgumas hipdteses. foi perseguido pa cacalores e acéou
morrendo, vdtou pera sua terra distante ou foi viver um grande ca&o de anor com a onca
pintada que morava nafloresta.

O texto é organizado em treze caitulos ndo titulados, apresenta uma estrutura linea.
Acompanha an seqiéncia aonddégica & fases da vida do potagonista: 0 nascimento, a
infancia e avida aulta. Essa lineaidade é relativizada pelas constantes recrdacbes do
passado, entretanto ndo ha quebra nas relagdes causais da narrativa. O final da histéria é
aberto, ha dgumas supasi¢des do rumo tomado pelo personagem protagonista.

No gue se refere @ tema, O ledo da nate estrelada aborda os conflitos interiores, a
busca da identidade, o amaduredmento emocional e & diversas fases da vida, como também
questbes relativas a liberdade, a opressio, a magia, a fantasia, a cmnquista anorosa, a relac®

paterna, ao radonal, a0 sonhoe a enogéo.

3.2.15 Tréslados da mesma moeda

A obra Trés lados da mesma moeda (19962 conta ahistéria de Carl&o, um jovem que
morano Rio de Janeiro, o qual inventa parao pai que fariaum curso de informéticana caital
paulista. O rapaz tem aintencéo de gudar o amigo Ingo e, aém dis, resolver um problema
peswal revelado somente no final da narrativa. Hospeda-se na caa de Mariza e Eduardo,
casal que passava por uma aise awnjugal. Eram os pais de Luciana, uma menina esmética e

sonhadora, com quem Carl&o tinha uma grande anizade. Em S&o Paulo, Carldo tenta gudar o

%2 AZEVEDO, R. Trés lados da mesma moeda. llustragdes Ricardo Azevedo. Sao Paulo: Atica, 1996 p.106p.
(Colecd Sinal Aberto).
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amigo Ingo a encontrar uma saida para solucionar o problema de tio Werner, um velho qie
ficava aos cuidados do jovem e de Jardili na, uma funcionariade @nfianca Carléo encontra-se
com Beth, irmé de Ingo, e dedara-lhe o seu amor. Depais, 0 rapaz retorna & Rio e promete a
mocaque voltaria para buscar o cetificado doseu curso deinformatica

Quanto a organizacé estrutural, o texto esta dividido em dezesseis capitulos titulados,
com o registro do da da semana @rresponcente & agdes de Carldo e, sempre nofina de cala
cepitulo, ha uma vinheta que traduz os fatos vividos pelo personagem. Os episodios $0
apresentados numa seqiéncia linea, com excec® de dgumas digreses que reauperam
aoontedmentos passados na vida de Carléo e de Werner, além das historias encaixadas no
interior da narrativa. O final da narrativa ndo se encerra num happy end, parque o rapaz volta
parao Rio efica an aberto asituac@® dojovem emrelac® a dedaracéd feita para amoca

O tema do texto refere-se a onqusta de um amor e & relagdes de amizade, marcadas
tanto pelas dificuldades como pelo companheirismo. Dessas questdes, surgem outros temas,
como: o contar histérias, as brincadeiras, a aise familiar, o sonho, as emogdes, o estudo, a
problematizac® das trés fases da vida: a aianga 0 jovem e o aduto. Ainda amusica a

aventura, os sgredos, a garéncia e a e€nciadas coisas.

3.1.16 Uma vdhinha de 6culos, chinelos e vestido azul de balinhas brancas

Uma velhinha e éculos, chinelos e vestido azul de balinhas brancas (1998 conta a
histria de sei's amigos que estdo sentados na cdcgada, nofina datarde, quandosurge do ouro
lado da rua, no patdo de uma caa, uma velhinha de éculos, chinelos e vestido azul de

balinhas brancas. N&o a conhecan e calaum imaginaquem elapoderiaser. Um dos meninos

% AZEVEDO, R. Uma vehinha c éculos, chinelos e vestido azul de bolinhas brancas. Ilustragies Ricardo
Azevedo. Sd0 Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998
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diz que da éuma escritora de historias infantis, imagina “um mont&o de aventuras, contos de
fadas, reis, gigantes, amores e piratas, que acéaram virando livros’ (19998. Outro dz que é
uma feiticara que |€é livros de magia e tem objetos variados para fazer feticos e seu
companheiro, provavelmente, € um vampiro. Em seguida, ouro comenta que a vehinha
sempre foi uma doma de caa, casada hd anas com um velhinho ¢ nariz torto. Para outro, a
velhinha é professora de ginastica e ‘tleve ser formada e diplomada en educaca® fisica”
(1998, casada cm um atleta. Outro menino dz que avelhinha évilva e solitaria. Outra
opini&o sugere que avelhinha € atista de tearo dessas “que sobem no palco e se transformam
completamente” (1998.

A narrativa gresenta varias historias dentro de uma histéria maior, enfocando e
desdobrando as vérias possbili dades e hipdteses de mnstrucéo da identidade da velhinha. As
opinides veiculadas pelos meninos desfilam sucessvamente num espagd comum, no qual
narram e descrevem fatos passados e presentes da vida da velhinha. A independéncia dos
episodios imaginados por eles reforca a aguitetura fragmentéria da obra, pas ndo existe uma
transicdp entre & ugestdes enurciadas. Conforme Faria, no texto intitulado “A questdo da
literatura infanto-juvenil”: “ o autor ndo ncs da uma histéria propriamente dita, mas estimula o
leitor a goredar varias histérias a partir de um Unico porto e por fim dar a sua versao” (1999
99). A histdria estd organizada en dais plancs. no imeiro, areunido de um grupo de anigos
que estdo conversando, sentados na cdgada. Em outro plano, a aiac® de diversas historias
imaginadas pelos meninos.

Uma vdhinha de 6culos, chingdos e vestido azul de badlinhas branca aborda a questéo
da identidade e os diferentes portos de vista E a partir da @nstrugcédo imaginada pelos
personagens, ouros temas < destacan, como: ainvengéo de historias, a musica a saudade, a

imaginac®, afantasia, arotina, adanca arelacd® familiar, arelatividade das coisas.
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3.1.17 Luciovira bicho

A narrativa LGcio vira hicho (19983 conta ahistéria de Lucio, um jovem que, a0
término dbs provas de vestibular, dedde vigar de moto para wnhece o Vae do Paraiba.
Nesta viagem, o jovem vive aontedmentos diversos. ha um caso amoroso com Conce¢éo,
dora lvete, amiga de sua mae prega-lhe um grande susto, e, as esconddas, assste aum ritual
de magia e metamorfoseiase en cadorro. Nessa wndc¢éo, Lucio ficou peso no meio de
sequestradores, posteriormente, em um canil. Logo depais, alojou-se na caa de profesores
apaosentados. Em seguida, o cadorro permaneceas sob ¢s cuidados de um grupo ck religiosos
salafrarios. Fugiu desse grupo, morou agum tempo ma caa de dois doncs da @nfeitaria
Oéasis, em seguida, foi vendido para um dono @ drco. Apés a venda e afuga, o céo é
addentado e socorrido pa Alzira. A moca gudao a voltar a forma humana. Para o0s
familiares, 0 seu desaparedmento foi causado pa um sequestro. Nessa travessa, 0 jovem
teve que grender a mnviver com a ondcdo de cahorro e asuperar os problemas pertinentes
aseu estado.

O texto Lucio vira hicho esta organizado em trinta e quatro capitulos curtos e
enumerados. Apresenta estrutura linea, parém relativizada pelos constantes flashes-backs e,
sobretudo, mlas histérias encaixadas. Estas s80 contadas pelos personagens saundérios,
provenientes dos contos tradicionais, casos de bruxarias e magias. O fina da narrativa é
préximo do happy end, pads Lacio vdta a sua forma humana. No entanto, o rumo tomado
pelo protagonista ndo é revelado. Lucio vira hicho estabeleceintertexto com o texto classco
O Asno & ouro (ou Metamorfoses), de Lucio Apuleio, escrito, provavelmente, no séaulo

segundo apoais de Cristo.

% AZEVEDO, R. L(cio vira hicho. So Paulo: Companhia das Letras, 1998 p.186.
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Quanto aos aspedos tematicos, o texto diz respeito a busca da identidade, a
independéncia e amaturidade emociona. Aliado a eses aspedos, tematiza a iniciac®
amorosa, as aventuras fantasticas, a imaginac®, a soliddo, o sonho, o pazer de escutar
histérias, o0 misticismo e a magia, questionamentos ®hre a «isténcia humana, o
reladonamento amoroso e familiar, a hipocrisia, a garéncia e a s$ncia de ser, a

metamorfose, os desencontros da vida eforma dispares de pensamento.

3.1.18 O Ledo Adamastor

A obra O Ledo Adamastor (1998°° narra ahistdria de um le& que vivia num circo e
aproveitara uma confusdo causada por um incéndio pera escgpar da jaula e fugir para uma
floresta, onck foi ridicularizado paque nenhum animal ouvira falar do rei das slvas, como
ele havia se identificado. Umatartaruga, muito antiga esabia, que vigara por muitos lugares e
sabia da existéncia de |edes na Africa, amnselhou-o a voltar paratal regido. Sem saida, ole2
resolveu dsfarcar-se de catorro, drigiu-se para a ¢dade com a intencéd de cnseguir um
emprego e voltar para o seu pais de origem. Na ddade, €le foi preso pela carocinha. Depais,
Antonico Ribeiro, velho professor de misica, adotou-0 como céo de guarda. Um dia, estando
no parque, o animal enfrentou um elefante que escgpara do zoddgico, protegeu as pesas e
criangas. Devido a ess fato, Adamastor ficou famoso e foi trabalhar como artista. Depois de
algum tempo, foi convidado pera cntracenar com artistas famosos na Africa Em seu pais de
origem, Adamastor ndo se mnteve, despediu-se de seu dretor e, muito feliz, adentrou ma
mata, once provavelmente voltouaser o rel das slvas.

A narrativa éorganizada an seqiéncialégica subdvidida an seis partes. Os capitulos

ndo sdo numerados e nem titulados, mas indicadas por capitulares, vinhetas ou il ustragdes que

% AZEVEDO, R. O lefio Adamastor. llustragdes Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Saraiva, 1998 39p (Colec®
Jabuti: aventura).
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ocupam a pagina toda, antecadendo cada caitulo. A lineaidade da narrativa é garente, pas
ha reauos no tempo, 0 g rompe @m a ordem cronddgica A historia gresenta um final
feliz e aerto, visto que o led encontra 0 espag desgjado, mas 0 narrador ndo revela enem
sugere wmo foi sua aaptacd® naselva dricana.

O texto O ledo Adamastor fala sobre abusca da identidade e os conflitos interiores
vividos pelo personagem protagonista. Como também, da aaptac@® a novas stuagdes, do
mecanismo de defesa eda necessdade de sobrevivéncia, da resolucéo de problemas por meio

de situagdes criativas, da amizade, damusica edabuscadoided.

3.1.19 O sabio aocontrario: ahistériado hanem que estudava purs

A obra O sabio aocontrario: ahistériado hanem que estudava purs (2001 conta a
histéria de um velho sabio que vivia num “reino perdido entre os predpicios, grutas e
montanhas da paisagem distante” (2001 5). Ele beirava 0s noventa e nove ancs, era
pesquisador de uma déncia denominada por ele de Peidologia que estudava os puns dos sres
humanos, animais einsetos. Um dia, a princesa do reino adoecai e o velho foi chamado para
examinala e utilizando-se dos estudcs de sua déncia, savoua. No entanto, pediu ao rel a
sua filha em casamento. Casou-se @m ela, pasou-lhe todo oseu conhedmento e, quando a
moca pasu a gostar de verdade do marido velho, este se transformou num jovem muito
bonito. O velholibertou-se do quebranto, quando criangafora enfeiticado pelas flatuléncias de
um poderoso feiticaro. O jovem casal continuou as pesquisas e 0 povofoi convocado para a
escolha do presidente que governaria o reino.

O texto esta mnstituido e capitulos curtos, no total de oito undades enumeradas e

ndo tituladas. Ao término do gqarto capitulo, ha umainterrupgcéo das agdes vividas pelo sabio

% AZEVEDO, R. O Saho ao contrério: a histéria do homem que estudava puns. Ilustragdes do autor. S&o Paulo:
Senac. 63p.



e iniciase o relato da vida da princesa. Em seguida, h&4 areaperacd® de aontedmentos
passados navida do velho, sem perder a mncatenacd® entre os episodios. O texto aproxima-se
dos contos de fadas e dos contos maravilhosos®’. Em relac® ao primeiro, no qe se refere &
problematica «istencia e, a0 segundo, a problematica social. Todavia, ha uma garente
desconstrucéo desses géneros, pas 0 sabio, 0 potagonista, ndo se preocupa @m fortuna
material. Dai 0 conto moderno, pela presenca do maravilhaso, que |lhe da um carater
imaginativo, a presenca de poucos personagens, 0 espag néo recdoe detalhes com predséo e
o final feliz. Notamos um jogo linglistico que se rediza por dois vieses. 0 reaurso da
metalinguagem, em que o cientista nstroi explicagges bre o estudo que inventa, e a
intertextuali dade presente no texto: o conto maravilhoso.

O conto O sabio ao contrario: a histéria do hanem que estudava purs aborda uma
temética peauliar ao lidar com as diferencas. Numa sociedade caitalista ede cnsumo, a
idéia basica esimplificar e estereotipar pesas e wisas, mas 0 sabio leva seu leitor arefletir
sobre & peguenas coisas. Se 0 hamem moderno preocupase @M armas nucleaes,
experiéncias temolgicas gigantescas, deixa de lado peguenas coisas, mas importantes e que

fazem diferencanavidado hanem:

Aquele sdbio ao contrario, aquele velho risonho @& cdecabranca magro e
torto, era um estudioso, un verdadeiro espedalista an gases intestinais.
Acreditava que, através do conhedmento detalhado de todos os tipos e
géneros de flatuléncias existentes no mundo,talvez fosse posdvel descobrir
coisas importantes a respeito da propria existéncia humana. (AZEVEDO,
2001: 8)

O velho sabio procura resgatar as necessdades vitais do hanem para que de se volte
para dentro de S mesmo e sgja cgaz de perceber o seu ritmo interior. Da simplicidade das

coisas, Azevedo aborda problemas cio-padliticos contemporaneos, como a desigualdade, o

37 Conforme Wladimir Propp, em Morfologia do conto, apresenta estruturas béasicas dos contos: aspiracé®,
obstdaulo, mediacé, auxilio e cnquista do ohetivo esperado: o final feliz.
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sistema vigente, a fome e amiséria, e, conforme 0 sabio, mudancas pditicas e e@ndmicas
aocontecam a partir da disposicéo interior das pessas. Constatamos que 0s entimentos mais
importantes da vida humana sdo enquadrados no conto como: os afetos, 0 sonho,as aegrias,
as vontades, os desgjos, as tristezas, 0 desgjo individual de calaum, a arriosidade, o prazer, a
justica, a maldade e amalicia humana. Tais temas 80 de grande importancia no ambito
particular e ctidiano do hanem. Ricardo Azevedo atuali za essas questdes inerentes a vida.
Em razédo ds®, o texto revela valores psiquicos e sociais que se estendem a
elaboracé@® de um sistema simbdlico resporsavel por uma determinada visdo de mundo.Essa
Visdo pock epressar a mletividade, par representar aspedos da humanidade, ou o g@rticular,

por explorar a cndcéo interior da pesa.

3.1.20 Trezentos parafusos a menos

Trezentos parafusos a menos (2002 conta ahistéria de Tatiana de Souza, filha tnica
de seu Luis e dorma Ruth. A menina vive situagdes compli cadas porque ndo concorda @m o
jeito de ser de seu pai, pasee é dieio de manias, manhas e muito metddico. Um dia, seu pai
€ onvocado parair a Dédma Vara Civel, no férum, para recéber uma heranca deixada por
uma tia-avo. A partir desse momento, seu Luis muda completamente 0 seu modo e vida €
apoiado pela esposa, deixa 0 servico de mntador, espedaliza-se an coisissma nenhuma. A
esposa também pede demissio da livraria an que trabalha epassa a wrsar artes circenses.
Ambaos passam a viver as mais estranhas fantasias.

Tatiana fica descontente m as atitudes dos pais e, para manifestar ta
descontentamento, corta o cabelo e pintao de verde. A atitude da filha leva os pais a

recomecaem a vida de uma forma diferente. O pai retoma um sonho antigo: ser musico,

% AZEVEDO, R. Trezentos parafusos a menos. Ilustragdes Mariana Massrani. S30 Paulo: Companhia das
Letrinhas, 2002 134p
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monta uma duda musica com Fritz Munduuku, um alemdo que veio ao Brasil e resolveu
virar indio. A dudafaz suces. Quanto a dora Ruth, passa no vestibular e dainicio ao curso
de enfermagem. Os nhc de Tatiana foram concretizados: ter uma familia com uma
profissio definida, mas ainda adava o seu pai um quadrapede.

A estrutura do texto é marcada por reauos e azangos, mas que ndo quebram as relagdes
de caisalidade da narrativa. A narrativa € organizada an vinte caitulos numerados e ndo
titulados, apresenta, aparentemente, um final feliz, mas ndo ca no happy end, pas o narrador
deixa an suspense os rumos da vida eda familia de Tatiana. Inclusive, nocgpitulo vinte, 0
narrador comenta, ao estilo macdhadiano, sobre & laaunas que ha no texto: “Remnhe@ que
muitos asauntos ficaram em aberto na histéria. Por exemplo: (...) E Fritz Munduuku? E as
outras musicas, “Leito de Procusto” e “Coisano 33 ? Como era, afinal, aletra de “Leito de
Procusto”? Essas musicas fizeram algum suces0? (2002 133).

No gLe serefere @ temada narrativa, trata-se, particularmente, da caéncia enocional
e material, doss ©nhas e das escolhas dedsivas que marcam a trgjetéria de vida das pessoas.
Quanto aos temas complementares, aborda a questdo do reladonamento familiar, os
questionamentos obre avida, as metamorfoses, a musica, os conflitos emocionais, a musica,
a escola

Es< julgamento esta diado as expedativas de vida de Tatiana mediante o que os pais
Ihe oferecan no da-a-dia. Também mostra aincompletude do ser humano e seu ostradsmo, a
revelac® e a oragem de tomar iniciativas que possam romper drasticamente @wm o
tradicional, cgpazes de provoca mudangas radicas navida do grupoenvalvido.

Se, de um lado, otexto mostra a questédo basica do reladonamento humano e suas
impreses interiores, de outro, resslta anecessdade de formalizar essas questdes com o
intuito de trabalhar com as diferengas e peadliaridades de cala wisa, quando a tendéncia é

generalizar, simplificar e estereotipar as coisas. Em sintese, 0 texto sugere questdes
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complexas de uma maneira simples, apropriando-se de diversos reaursos, e, assm, prople a

laitor leituras verticas.

3.1.21Fios que se cruzam: a construcao narr ativa e a tematica das obras literérias de

Ricardo Azevedo

De modo geral, nadamos que Ricardo Azevedo apresenta um estilo proprio, pds o
conjunto de seu trabalho revela dementos comuns rerrentes em seus textos, tais como 0
dominio de diferentes estratégias e a onstru¢éo inovadora das narrativas, a experimentacé®
com a linguagem e aelaboracé® de personagens. Estes, aparentemente simples, manifestam
seus conflitos interiores e desvelam a mmplexidade que permeia a #&ma humana. Assm,
esEes aspedos garantem o modo particular da construcéo ficdonal de seus textos literarios.

As narrativas em pauta ébordam questdes que chamam a dencéo doleitor por estarem
ligadas intimamente a situagdes cotidianas do ser humano. Essas idéias 80 percebidas no
proces de wmnstrucdo dos personagens inseridos no mundoficdonal. Desse modo, po@mos
elenca uma série de temas, como: o0 reladonamento entre & pesas, a dificuldade do daogo
da aianga ®m o adulto, as impresDes interiores e exteriores, as diferengas ciais e
ideoldgicas, a dificuldade de lidar com as caréncias materiais e anocionais em meio a
opressio e abuscada liberdade, e asuperac® das mesmas, a auséncia paterna, a paixao pelo
futebadl, a necessdade de fantasias, 0 medo, a inseguranca a importancia da leitura e da
escrita, a ansiedade, o coletivo e o particular, as diferencas individuais, o sistema educagonal,
a distancia entre o aluno e o profesor, a incompletude do ser humano e seu cstradsmo, a
revelac® e a oragem de tomar iniciativas que possam romper, drasticamente, com o
tradicional, amusica, o sentido das contos maravilhosos, a dificuldade de comunicac® entre

jovens e alultos, entre outros.
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O escritor problematiza pequenas coisas, paém complexas, e que passam
despercebidas pela maioria das pesas, visto que ndo recdem atencdo das grandes grupcs
de pesquisa dentificaTematiza a dualidade das coisas, como 0 comum e o cientifico, o
amaduredmento emocional e inteledual dos jovens, a busca e a cpaddade da concretizac®
de sonhas, o resgate e a tuaizacd datradicéo e de mstumes da sociedade, as metamorfoses
inerentes a trgjetdria da vida dos homens (paixdes, sonhas, repulsa, fantasia), a ariosidade
pelo desconheddo, as diferentes fases humanas: crianga, jovem e velho, valores da sociedade
moderna, como o capitalismo e 0 consumismo, a preservacd® da paisagem natural no espag
urbano, a quebra do esterettipo doidoso passvo. Aborda o tema da morte, ndo a banali za,
exclui ou evita, considera-a cmo um fendmeno e cessacd davida que, apesar de natural, é
angustiante.

Ha arewrréncia as ritos de passsgem, a dificuldade na tomada de dedsoes, a
responsabili dade da lideranca, a ariosidade e o fascinio pela pesquisa, a maneira @mMo 0
homem constréi seu mundo e @wmo esta redidade se define, estabelecendo limites entre o
radonad e o simbdlico. As diferencas individuais, a subjetividade da dma humana, a
ambiguidade, a ruptura @m situagdes mecanicas, estabeleddas e institucionali zadas por uma
determinada ordem de poder. Em uma sociedade caitalista ede consumo, a idéia basica é
simplificar e estereotipar pesas e misas, mas a construgéo dcs personagens leva seu leitor a
refletir sobre & pequenas coisas, em conseqiiéncia, a desconstruir esterebtipos firmados ao
longo do tempo. O homem moderno peocupase @M armas nucleaes, experiéncias
teaddgicas gigantescas e deixa de lado pequenas coisas, mas importantes e que fazem a

diferencanasuavida. Conforme Berger e Luckmann:

A medida que v&o surgindo formas mais complexas de cnhedmento e se @nstitui
um excedente e@ndmico, 0s peritos devotam-se an regime integral aos asuntos de
sua competéncia, que, com o desenvolvimento das mecanismos concetuais, podem
tornar-se cala vez mais distantes das necessdades pragméticas da vida wtidiana.
(BERGER ; LUCKMAN, 1985 158
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Dentre @& questdes tematicas e linguisticas, perceébemos o valor emancipatério das
obras lidas e anecessdade de ficcéo apresentada pelo hanem, tdo dscutida por Candido
(1971). A experiénciaficaona permite a leitor dispor-se a ©nhece aredidade do ouro e a
sua propria redidade e nessa relac®, o receptor passa por mudangas que incidem em suas
atitudes no da-a-dia. Sob es® apedo, Jauss ao dscutir afuncéo socia daliteratura, afirma

que:

O horizonte de expedativas da literatura distingue-se do horizonte de expedativas
da vida prética historica, porque ndo sO conserva experiéncias passadas, mas
também antedpa a possbhilidade irredizada, alarga o campo limitado do
comportamento social a novos desegjos, aspiragdes e objetivos e mm is® abre
caminho a experiénciafutura. (JAUSS 1975apud ZILBERMAN, 2001 55)

A obra de ate desempenha um papel humanizador, principamente, ao referir-se a
temas relativos as questbes humanas, esencialmente, aos sntimentos e & emogdes do
adolescente ou doadulto, como também a uma visdo pealliar das diversas stuagdes ciaise
psicoldgicas experimentadas. Em outras palavras, o texto pode provocar no leitor reflexdes
sobre a aisténcia humana, enfatizando com relevancia uma visdo particular da
complexidade do mundoem que esta inserido. Nesse sentido, a obraliteraria ndo se anstitui
de uma imagem Unica mas remete apluralidade de sentidos a um supasto leitor, o que a

torna, partanto, pdis$mica

3.2 Personagens protagonistas que desfilam no universo ficcional das obras de

Azevedo

“[..] aLiteratura, em vez de trabalhar com
personagens idedi zadas, previsiveis e dstratas—além
de “pdliti camente wrretas’ —tipicas doslivros
pedag0gicos, pock gresentar ao leitor seres humanos
ficticios, mas complexos e paradoxais, mergulhados
num constante process de modificac@® e enpenhados
na onstrugd de um significado para suas vidas.”
Ricardo Azevedo- 2004
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Se, em alguns casos, o leitor de literatura infantil e juvenil esta amstumado a deparar-
Se com personagens tipos ou caicaurais, 0 contrario acmntece ©M 0S personagens que
desfilam no unverso ficdona das obras literarias de Ricardo Azevedo. Estes compreendem
personagens diversos, complexos e inacdados que quase sempre rompem com o tradicional,
nao apenas por se goresentarem fragmentariamente, mas pel 0 modus vivendis, e também pelos
conflitos interiores que os afligem. Trata-se de personagens que perpassam todas as faixas
etérias (criancaadulto/velho), personagens animais ou antropamorfizados. Nesse universo
multiplo, oleitor depara-se mm mendigos, criangas, adolescentes, velhos, animais, cada qual
com uma individuali dade particular que exige do destinatario uma leitura verticd e, sob ese
aspedo, traduz-se aindde amancipatoria das obras literarias do escritor em questéo. Para a
nossa leitura sobre os personagens que desfilam no unverso ficdonal das obras de Azevedo,
fizemos a seguinte divisao:

A. Personagens protagonistas humanas

B. Personagens protagonistas antropamorfizados: animais e objetos

A. Personagens protagonistas humanos

No que se refere ans personagens adolescentes, destacanos os protagonistas, todos
com idade entre doze equinze ancs, adolescentes, partanto. A construgéo dcs personagens
esta ssciada avivéncia individual em relacd® ao meio em que estéo inseridos, ou sgja, no
ambiente familiar, na escola e na rua. S80 construidos, a medida que @uam no mundo
narrado, através dos reaursos utili zados pelo narrador, de modo que os leitores contribuem
para asua daboracd. Isto €, ha um espagd deixado para que o leitor crie hipdteses e organize

a sua visdo sobre o personagem. Esss personagens narram amntedmentos do cotidiano e



124

relatam seus conflitos interiores. Os problemas emocionais configuram o modo subjetivo dos
adolescentes encaarem aredidade, as stuagdes problematicas, avisdo que tém das pesas e
das circunstancias que os rodeiam, principalmente & do ambito familiar e do escolar. Assm,
o narrador apresenta os personagens de diferentes maneiras. As vezes, apropria-se do reaurso
basico utilizado res narrativas tradicionais, pintando um retrato domesmo. Em outras, omite
até mesmo 0 nome do personagem, rompendo com o padréo tradicional. As descrigoes fisicas
estdo reladonadas a dimensdo psicoldgica

Em O rei das pulgas, o personagem principal € um mendigo, cuja @nstrucéo se da a
partir de suas agdes e das diversas vozes e opinides dos personagens aundarios, tanto dos
adultos como das criangas. O seu Politano, da barbeaia da praca diz que: “aqui todo mundo
gosta dele. E amigo da aiancada. Mora na pracafaz tempo. E polre e mendigo, s iso!”
(1990 9). Seu Otto, ouro morador, contradiz: “- Exatamente! E...gentinhal Escorial N&o
presta. Néo trabalha. Passa avida @m¢ando o umbigo, prala epra ca om aguele vira-lata
ngento. Argh!” (199Q 9). Otto excede, a porto de cwmparé-lo a uma gosma humana. Ja &
crian¢as comentam, discutem e portuam o gue pensam sobre 0 mendigo, ouras reproduzem o

gue dizem os adultos:

- Minhamée atia melhor a gente ndo andar mais com o Marinheiro.
- Meu pai também.

- Ele étéo legal!

- Meu pai juraque de étantd. (AZEVEDO, 1990 11)

Asopinides s0 dispares.

- Gosto dele.

- Eu também.

- Ele émendigo.

- Que éque tem?

- Seu Otto diz que de ésujo. Cheio de doenca Que estatudo assm de pulga
por causadele.

[..]
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- S6 uma misa al gueria saber. O que sera que o Marinheiro tanto escreve
trepado nogaho daquela &vore?(AZEVEDO, 1990 12)

As diversas porntuagdes dos personagens seaundérios contribuem para a onstrugéo do
protagonista, paém essa onstrucdo ndo é achada e requer do receptor atividades
imaginativas e perceptivas, pds a participac® do leitor € indispensavel. Asim, a
incompletude do personagem ndo é um defeito da obra, ao contréario, € condc¢éo fundamental
para ainterac@® entre texto e leitor. Conforme Iser: “Essa indeterminac® [...] constitui
cond¢oes elementares de comunicac® do texto que posshilitam que o leitor participe na
produgéo da intencdo textua” (1996 57, v.)). Vae ressltarmos, que a onstrugéo dos
personagens de Azevedo, e forma geral, apresenta essa caaderistica particular, pds o
personagens inacadados que exigem a participaga doreceptor.

Imposdvel definir o personagem em sua totalidade, apesar de os dados bre &
caraderisticas fisicas, 0s tragos psicolégicos srem multiplos. Sob esses aspedos, cabe @
leitor constituir fragmentariamente, ao longo da narrativa, o perfil psicolégico do mendigo.
Considerando, ainda, que de éum escritor: “- Ah..is©. Bom. Estou escrevendo um livro”
(199Q 26), e sempre eta aompanhado de seu cadorro Sicupira, um “auténtico cadorro-do-
mato- vinagre, ou janauira” (199Q 18). Um animal de pélo espetado e an extingéo. Ele o
ganhara numa viagem pelo Rio Negro. Além de escritor, o mendigo € um contador de
historias, fala de suas experiéncias de vida, ndo de historias institucionali zadas pela escrita. E

leitor, visto que dtaum dos textos clésscos daliteratura brasil eira:

Quem leu I-juca-Pirama?

-Jucao qué?

- I-Juca-Pirama. Nalinguados indios quer dizer: “Aquele que édigno de ser
morto”. Um grande poema de Gongaves Dias. A histéria émais ou menas
asim: Um indio tupi vivia sozinho com o pai velho e cggo no fundo &
mata. (AZEVEDO, 1990 22, grifos do autor)
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As criangas desempenham um papel relevante na histria, uma vez que das amarram
fatos e provocam situagdes complicadas. Nao haidentificac@® de nomes, vivem brincandoem
grupo ra pracalocd. Apenas apareceo nane de Hilde que passa ase @rresponder, pa meio
de um avidozinho ce papel, com um das meninos que brinca na praca As criangas, sedentas
de aventura, criam um melodrama € a0 mesmo tempo, essa idéia de amor imposdvel
corresponck ainiciacd amorosa delas.

Em Marinheiro Rasgadg o protagonista éum mendigo que desfilano mundo rarrado.
O narrador descreve sua dhegada, na praca da seguinte maneira: “O homem aparecas um dia
na praca mas foi como se ja fizese parte da paisagem desde sempre” (1991 5)%*. Ese
homem é dguém particular e familiar, visto pelo emprego do artigo definido. O narrador

continua adescrevé-lo:

Era uma figura, aiés, até um pouco baita. Nem moco, nem velho. Magro. De
barbas longas. Pele queimada pelo sol. Usava um paleté cinzento e largo feito, sem
davida, para um corpo maior e bem meis gordo. Vestia cdga de brim remendada e
desbotada, com uma perna mais curta que a outra. Num pé, cdgava um ténis
vermelho, amarrado com um fio de plastico. No autro, sanddlia havaiana. Na cdeca
uma espéde de meia de jogador de futebal servia como chapéu e anda gudava a
guardar suaimensa cadeleira. (AZEVEDO, 1991 5)

Além da descricdo fisicas o marrador flagra gestos e ditudes peadliares do

comportamento domendigo:

Costumava pas®a arrastando umalata de cevejavazia. Amarrava alata na
borda do paleto e saia devagar, seguido sempre por um barulhinho e metal
raspando nochdo e por um animal de pélo amarelo arrepiado que talvez
fosse um cadhorro.

Enquanto as pesas passavam pela pragagesticulando, levando embrulhos,
bosas e mntas para pagar, 0 hanem examinava de dcoras uma formiga
caregando umafolhanochdo. (AZEVEDO, 1991 5)

% Provavelmente, na obra Marinheiro Rasgado (1989 marcase o nascimento do personagem mendigo,
enguanto construcdo linglistica nas obras de Ricardo Azevedo, pois 0 mesmo personagem est presente en O
Rei das pulgas (1990, em Coracdo maltrapilho (1992, dentre outras obras.



O comportamento do mendigo caraderiza 0 aves® da rotina da sociedade
contemporénea aparentemente, esta totalmente desligado das coisas que a®ntecan ao seu

redor:

Automdveis, Onibus, caminhdes e motocicletas circulavam em torno da praca mas
ele, vagaroso, andava, conversava sozinho, pensava, sorria, balancava a céeca eia
caando coisas pelo caminho: tampinhas de garrafa, pedags de aame, papéis,
pregos e parafusos, folhas, pedras e outras quinquil harias. (AZEVEDO, 1991 6)

Neste trecho, ndamos a opasicéo entre os limites do mundofisico e do interior, este
marcado pela goredacé de situagdes proximas as atitudes fil osoficas, talvez transcendentais.
O personagem é marcado pela subjetividade, indiferente a oljetivismo que wisifica &
pesas. As criangcas desempenham fungéo relevante na narrativa, pas fmpre estédo em
contato com 0 mendigo e cm os fatos que aontecem na praca Elas agem livremente, tomam
dedsdes, brincam como criangas, visto que ndo ha alulto autoritario que cecee suas atitudes.

Em Pobre corinthiano careca, o protagonista € José Pedro, menino e treze anacs,
aluno ch sexta série, que vivia mm a mae num pequeno apartamento. Como nas narrativas
tradicionais, 0 personagem € gresentado pelo narrador que teceinformagdes bre aspedos
de ordem fisica psicolégica e eon@mica Um dos aspedos relevantes refere-se a caeleirade
José Pedro, como se dafose a ontinuidade de sua extensdo interior. A cabeleira representa

um valor intrinsecanente ligado aos fus entimentos e a caéncia detiva

A parte mais bonita, a mais importante einteressante, 0 melhor pedago de seu corpo
€ mesmo de sua pesa inteira aa, sem divida, seu cabelo. José Pedro tinha uma
cabeleira cmprida, jeitosa, forte, ondulada, inesperada erebelde, num tom castanho
guase avermelhado. (AZEVEDO, 1995 16)

José Pedro Silveira vive intensos conflitos & medida que tenta esconder sua mnd¢éo
eoondmica efamiliar, pas o servico daméee a aiséncia do pai 0 incomodavam: “O menino

evitava revelar que ndo tinha pai e que amae @a uma simples eaetaria’ (1995 17). Dona
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Sueli erafunciondria do departamento pessoal do Hospital do Servidor e wstureira. Ademar,
0 pai do menino, saira de caa quando ogaroto tinha dois anos de idade enuncamais voltara.
Assm, os conflitos interiores de José Pedro se intensificam, sobretudo, qandoele éohrigado

araspar os cabelos por causa dos piolhos:

José Pedro chorava olhando aquela caa de minhoca branca refletida no espelho. O
pior € que auilo ai era de. Aquela misa pelada, nojenta, depenada edesprotegida
era de! O menino ndo compreendia cmmo poda haver gente que gostava de raspar o
cabelo de propdsito. Como um crague fabuloso feito Ronaldinho, um dos maiores
goleadores do mundo, poda faze uma misa daquelas com a propria cdeca®
Lembrava-se do triste fim de Sansdo, careca traido e humilhado como ele. Agora
nem mesmo aranca o0s cabelos de raiva de poda, pensava inconsolavel.
(AZEVEDO, 1995: 27)

Essa situacd® o perturba e os pensamentos de inferioridade tomam conta dele:
“Escutou o karulhinho ca méaquina de mstura trabalhando rasala, mas o pior ruidoerao das
seus proprios pensamentos’ (1995 27). Se, antes de crtar o cabelo, José Pedro sofria com
sua situaca, depais, a aise piorou: “Quem era de sem cabelo? Um nada. Um porcaria. Um
pivete magrela, fram, polre, metido a espertinho, sempre @m a mesma roupa velha
remendada e ®m aquele ténis mixuruca, furado e barato, sem marcanem nada” (1995 27). A
cabeleira do menino exercia um poder de euilibrio que o sustentava interiormente, sem €ela,

eleficasuscetivel as dificuldades, sobretudo, pla ausénciado i

Sentado no 6ibus, 0 menino estava adiando aquilo muito estranho. Antes
ele mnseguia quase nurca pensar no pai. Agora, sem cabelo, sentia a
lembranga do pai tentando entrar em sua cdeca Seria por causa do gorro?
José Pedro sorriu gjeitando ogorro na cdecaVai ver que o Seu pai agora
tinha largado de beber. Vai ver que ayora arumara um emprego longe, em
outra ddade, e @atdo ocupado, t&o ocupado gie ndo tinha nem tempo para
visitar o filho. José Pedro nurcapensava no pei, mas naquele dia o pai ndo
gueria sair de sua cdeca E o menino, ce novo, lembrou e Sansdo e de
como o grande einvencivel guerreiro ficou fram. — Deve ser por causa da
maldita caeca A cabeca sem cabelo fica desprotegida, 0s pensamentos
perdem aforca eas lembrancas aparecen e fazem o que bem entendem com a
gente, pensava o menino. (AZEVEDO, 1995 34-35)



O garoto passa alidar com esse problema, em meio as fantasias e imaginagdes. Além
da auséncia paterna, 0 personagem nutre uma grande paixdo pa uma olegade dase. Assm,
José Pedro, o corinthiano caecg € um personagem que vai se completando a medida que
vivencia & multiplas experiéncias do cotidiano: brinca briga, apanha, estuda, 1€, chora,
sonhg, deceopciona, ama, torce

No texto Uma vehinha c oculos, chinelos e vestido azul de bdinhas brancas, a
velhinha é gresentada sob dversos porntos de vista, cabendo ao leitor a participacé® ma
construcéo ficticia do personagem. A descricé sobre avelhinha ndo emite um juizo moral,
mas permite um feixe de dternativas.

Ness texto, ha apresenca de seis garotos que dribuem multiplas faces a velhinha:
“Sei's amigos estdo sentados na cdcada. A tarde vai chegando ao fim” (1998*. O narrador
ndo fornece éementos descritivos, names ou a caaderizacd® para a onfiguracd® dos
mesmos, somente Nno dscurso € que asumem o estatuto de sujeito da enurciaca: “ Os amigos
comecan a wnversar. Cadaum diz o que pensa. Surgem seis opinides diferentes a respeito da
mesma vizinha” (1998. Os meninas protagonizam o personagem: uma velhinha de oculos,
chinelos e vestido azul de badlinhas brancas e, a partir dese mote (se assm podemos dizer),
eles criam toda asituacd ficaonal.

Os personagens, nessa obra, sdo fragmentadaos porque ndo ha preocupac@® com a sua
biografia no sentido tradicional. O préprio nane, e emento fundamental, sob o porio de vista
das exigéncias ciais, juridicas e pdliticas, a fim de particularizar e identificar o individuo,
ndo € nem mesmo cogitado. A velhinha, pa exemplo, adquire significacd® através da aiacd®
ficdonal dos meninos por meio das palavras, das opaosicoes e diferencas em relac® aum e
outro. A vehinha, enquanto protagonista da histéria, somente ganha essa dimensdo na

narrativa & ser submetida & mudltiplas construcBes de identidade, na qual os garotos

0 A obra en quest&o ndo apresenta numeraca das paginas.
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registram detalhadamente o comportamento, as atitudes e os costumes cotidianos da vizinha,

decorrente das invencdes elaboradas por eles:

Pra mim, ela é uma escritora de histérias para aiangas. Ja deve ter
imaginado um montéo de aventuras, contos de fadas, reis, gigantes, andes e
piratas, que acéaram virandolivro. Suavida é @&gm: acorda quase na hora
doamogo [..] (1998

Pra mim, ela € atista de tedro. Dessass que sobem no pelco e se
transformam completamente.[..] Agora, pa causa da idade, prefere
representar avés, dores de bar, vilvas, professoras aposentadas, rainhas
maes de reis, governantas, madres superiores e tias que vieram de longe e
nurcase caaram. Até hge essa senhara sabe deixar a platéia enocionada,
aplaudindo ce pé. (AZEVEDO, 1998

Em razo ds®, a velhinha ndo € definida daramente, mas estd sujeita,
constantemente, a0 dhar do personagem (crian¢a) que nstréi fatos e aonteamentos da sua
vida, emitindo ou @0 juizo de valor: “essavelhinha éumavilva evive sozinhafaz tempo].. ]
a mitada esquecau de fazer amizades e de aidar da sua propria vida. [...] Seu da é &sm:
aoorda de manhd, toma cdé mm leite” (1998.

Outro personagem protagonista que vale sublinharmos faz parte do texto Um homem
no sotdo. Essa historiafala sobre as atividades de um autor de historias infantis: “Era uma vez
um autor de contos para a@iangas que passava o tempointeirinho,inclusive sabados, damingos
e feriados, escrevendo historia para aiangcas’ (2001 57). Esse escritor se vé enm situagdes
complicadisgmas, ao deparar-se ®m personagens de mntos de fadas que saem de sua cabeca
furiosamente, invadindo seu espaqo, exigindo mudancas Nos papéi s que representam ha ancs.

O escritor € 0 nicleo da narrativa, € abase pela qual se ligam outros personagens,
ditos aundérios, dentre des: os trés patinhas, araposa, 0 sapo, a princesa, a bruxa, 0s cincos
andes, como também o médico, a mogaborita e avelha surda. Estes ndo representam apenas
um papel decorativo, ao contr&rio, constantemente, surpreendem o autor de ntos para
criangas com rea@es inesperadas. O reladonamento do escritor com 0S outros personagens

caaderizarse pela insatisfac® e negac® das Stuagies existentes, como exemplo, 0
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guestionamento levantado pela raposa: “Estou cansada de fica sempre @m o papel de
bandida, perseguindo a bicharada, matando e fazendo ruindades — Quem |é uma historia
dessasvai pensar 0 qQUE? E 0 pior € que étudomentiradagrossa’ (2001 51).

O escritor inspira-se na fonte tradicional dos contos de fadas, paém é interpelado
pelos proprios personagens dos contos que discordam e discutem sobre a onstrucéo de seus
papéis na obra literéria, como a repeticdo dos mesmos fatos. Ja estavam cansados de serem
vitimas dos homens e estes ainda ndo haviam percebido a existéncia do lado opato. Veamos

aposicéo dosapo:

O sapo engoliu em se. Balangou a cdecadesolado. Depais, fungando,
perguntou:

- E se as dsser que, paramim, vocé ésimplesmente uma wisa horrivel ?

O escritor escutava, owia mas ndo compreendia.

O sapo corntinuou

- Vocé ndo é da ragcados homens e au da dos spos? — qus sber ele. —
Entdo! — concluiu. — Sapo réo gosta de homem. Nunca gostou. Vocés s
muito grandes, desengongados, meio moles, meio baocoxés... (AZEVEDO,
2002 41)

Os animais - sapo, [Eto, raposa - sdo antropamorfizados e se mmportam como seres
humanas. Eles dialogam entre si e @™m o proprio autor e sdo revelados através do non sense.
Diante dessa situaca, o escritor passa arepensar o fazer literario. 1s se evidencia quanto ao
tema que de @orda, pasteriormente, passando a preocupar-se @m as coisas de seu tempo,
com aredidade que o circunda “Histérias em que de pudesse ontar seus medaos e sonhas. E
falar de anocoes, das coisas que de mais gostava edaquelas que ndo podaver nem pintadas’
(2001 3). O escritor de @ntos revela seus plancs: “Quero inventar, quero fantasiar, quero
escrever o que me der natelha, mas ssm esgquece o lugar once estou, otempo em que vivo, as
pesas daqui, avidaque agenteleva...” (2001 2).

Assm, o escritor adqure significac® através de seus atos, palavras, das suas

opasicoes e diferencas em relac® as outras personagens que, inclusive, saem de dentro dele
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mesmo. A construcdo do personagem dase amedida que aintriga vai progredindo. Dai o
personagem ser visto na sua mplexidade, apresentando tendéncias diversas que
surpreendem e cnvencem o letor. Portanto, dnamico, multifacdado, constituindo-se na
imagem de um escritor em plena dividade de aiac literaria.

Quanto aos personagens criados pelo personagem escritor, os quais sltam de dentro
dele, ndo desempenham um papel seaundério ra narrativa (encaixada)** em elaboracé. No
primeiro texto do escritor, pa exemplo, “Aventuras de trés patinhcs na floresta”, os
personagens 0, evidentemente, trés patinhcs amarelos e araposa, a vila da historia. Esta,
muito nervosa eindignada @m o rumo da histéria, questiona e ondena o autor por tratéla
como bandida, consegqientemente aiticatal postura. Os patinhos também nada tém a perder e
um deles diz: “- Que papeldo, autor! — dise um dos patinhcs. — Onde ja se viu tamanha
injustica A raposatem razdo. Estana caal” (2002 49).

A reac® dos patinhos e daraposa incide e eige aquebra deste paradigma marcado
pela tradicdo, pds os fatos devem ser repensados. A raposa amite que € canivora: “- Sou
canivora..céa are-ene-i-vé-0-erre-a. Predso de cane para viver” (2002 50). Ela aacaos
patinhos e, pa sorte, eles fogem, pas entram pela cdecado escritor. Tanto araposa Mo s
patinhos 5o humanizados e exigem um tratamento como se fossem cidaddos comuns.

O escritor abandora essa histéria e ®omeca a screver sobre uma princesa e um sapo
gue moravam numa lagoa. O texto intitula-se “A linda princesa do castelo”. Conta ahistéria
de um rei muito poderoso que tinha uma linda filha. Perto do castelo havia uma lagoa onde
vivia um sapo. Este, j& sabendo dorumo da historia, saltou e dentro da cdecado escritor e
entrou em cena “- Pode pegar ess monte de papel, dolrar, amassar, rasgar, picar e jogar no

lixo!” (2001 44). Ainda provoca “- N&o entende? — perguntou o sapo, fazendo caa

“! De aordo com o Dicion&io de teoria da narativa “falase em encaxe quando uma ou Vérias ®qiéncias
surgem engastadas no interior de outra que @& engloba. Este tipo de cncaenacd® seqlencia pode servir a
diferentes funcBes: efeito de retardamento do desenlace justaposicdo temética, explicac® causa”. (REIS;
LOPES, 1988 156). No texto em questdo Um homem no s6tdo, a seqliéncia encaixada explica a motivages que
presidiram o comportamento do gersonagem principal, portanto uma explicac® causal.



13¢

espantada. — Por acaso ndo ia escrever ai, agorinha mesmo, qLe aprincesa quase morreu de
susto ao me ver nalagoa?’ (2001 43).

O personagem protagonista escritor, novamente, € surpreendido. O sapo é téo
audadoso que sugere a onstrucéo de outra historia: “A linda sapinha do krgjo”, que inicia
assm: “Em tempos que ja la véo, vivia numa lagoa um sapo das grandes. Era vilvo e sua
filha eatdo linda, tdo linda que & estrelas do céu se admiravam ao iluminar seu rosto” (2001
38). A princesa, pa sua vez, também asume uma postura alversa ado escritor. Ela émeiga,
exatamente como saiu da historia do autor de contos, paém ela mostra um outro porto de
vista das coisas. Diz assm para o escritor: - Olhe este papinhomado! Javiu que maozinhas
deli cadas? Repare nos dedinhos. Observe os olhos sabidos. E as ruguinhas nas costas? E ou
ndo € uma gradnha?’ (2001 37). As caaderisticas levantadas pela princesa sobre o sapo
contradizem as histérias tradicionais.

A outra histéria refere-se a uma bruxa e &guns andezinhas, diferente das histérias que

0 autor tentara escrever. Ness ca0, 0 personagens riam amigos, mas:

A bruxa @a magra, pdlida, corcundg, enrugada etinha unhas compridas e
sujas. Seus olhos eram miudas e perversos. Fumava dharuto e, quando abriu
aboca, soltou un infame bafo de ovo pode:

- Escute aqui, 6rato kranco...

Os dentes do autor batucaram dentro daboca

- Com ordem de quem vocéteve a oragem de inventar que eu sou boa eque is® e
gue auilo? Hein? (AZEVEDO, 2001 21)

A bruxa descrita mantém a caaderistica estereotipada dos contos tradicionais, pela
sua feitra emaldade, reduzindo-se totalmente aum fazer e ser previsivel. Es jeito de ser é

revelado pelo discurso dreto, quando o rarrador lhe davoz. Eiso que dadiz:

- Cde essaboca vira-lata sarnento nojento! — trovejou a velha, terrivel em sua cga
preta. - O que @ outras bruxas vdo pensar de mim? Tenho um nome a zéar! -
rosnou. - Anos e anos de maldades e velhacaias pra ayora vocé, alids um autorzinho
muito chug, ficar ai escrevendo que sou boaznha, que el sou generosa, que meu
corac® € de ouro... (200L 20) [..] - Ja vi tudd Vocé ndo passa de um
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grandesgsimo covarde. Um banana mole. Um mortadela pode... (AZEVEDO,
200119

A bruxa €um personagem-tipo, réo muda suas agdes e rea@es, pds corresponce a
uma determinada fungéd que desempenha nos contos de fadas. Os anfes, pa sua vez,
caraderizam-se também como personagem-tipo. Apesar de discordarem da produgéo do

autor, mantém arivalidade com abruxa. Como podemos constatar:

- Um bom livro tem que dizer toda averdade. Doa aquem doer. Custe o que
custar. E a grande verdade éque essa bruxa é uma porcaria de uma velha
cacaenta, ruim que nem so ela g ainda por cima, feia que dado!

- E malcheirosa— completou ottro ando.

- E traigoeira— aaescentou ouro.

- E sem-vergonha—incluiu o dtimo. (AZEVEDO, 2002 16-15)

A velha ma onfirma esses aportamentos, transformando um dos andes em uma triste
minhocade trés cabecas. Ness sentido, a desconstrucéo dacs personagens dos contos de fadas
demonstra avalidade dos estudcs de Jaussao dzer que: “Uma obra literaria pode, mediante
uma forma estéticainabitual, romper as expedativas de seus leitores’ (1994 56). O escritor
de histdrias permite a leitor confrontar o0 conheddo (conto) com uma nova redidade, sem
imposicé moral, éicaou religiosa, pas o narrador da wndgdes ao destinatério de escolher
Seu proprio porto devista

Outro texto que nos remete aidéia dos contos tradicionais refere-se aobra O sabio ao
contrario: a histéria do hanem que estudava purs. Um velho sabio pesquisador € o
protagonista da histéria, ele érgjeitado e maltratado pelo povo.O velhinhoesta: “Beirando &
noventa enove ancs, cabecatoda branca, magro e meio torto, o sdbio usava Oculos e vivia
risonho, com um monte de livros grudados embaixo do bag” (2001 5). O velho era
pesquisador, espedadista en gases intestinais, fundador da déncia cnhedda @mo
Peidologia, cujo principio dizia que calaum tem um jeito de ser, paém ha dinidades que os

tornam comum: “Acreditava que, através do conhedmento detalhado de todos os tipos e
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géneros de flatuléncias existentes no mundo, talvez fose posdvel descobrir coisas
importantes arespeito da propria existénciahumana” (2001 8).

Se 0 pesquisador provocariso no povo, ocontrario acontecequando se revela Mo
cantor: “Pego de surpresa, 0 povo doreino ouvu, encantado, amusica eo canto mavioso do
velho sabio ao contrario” (2001 32). Posteriormente, ao salvar a princesa, casar-se @mm ela e

congqustar sua deicéo, ficalivre dofeiti co:

Ha muitos anos, ainda aianca tinha ceirado as flatuléncias de um poderoso
feiticdro e, por causa daquele fedor magico e traicoeiro, transformara-se num velho.
Diante dis®, para salvar-se, resolvera que sua Unicasaida ea estudar a Peidologia a
fundo. SO assm, pensava de, descobrindo o0 mistério dcs gases intestinais,
conseguiria um dia, talvez, quem sabe, libertar-se de seu quebranto. (AZEVEDO,
2001 62

A princesa protagoniza com o velho sdbio. A moga vivia cecada de governantas,
instrutores e aiadas que ndo a deixavam entrar em contato com a dificil redidade de fora do
castelo. O rei, preocupado com o destino doreino e wm a falta de vontade de caar da
princesa, convidou trés principes para que aprincesa escolhesse um para se caar. Ela ficou
em duvida, lembrou-se de uma antiga historia que sua mae ontara: “Os trés namorados da
princesa” e, como na historia, agquele que trouxesse 0 presente mais predoso seria o escolhido.
Mas a princesa aloecau e 0 sdbio a airou. Ela sofria “de uma grave enfermidade: né-na-
gargantice aonica” (2001 54), descoberta pelo pesquisador. Como ela devia avida para de,
por questdo de horra, casou-se @m o cientista.

O velho e aprincesa ndo representam personagens estereotipados dos contos de fadas,
visto que des transgridem as normas do reino e & atitudes comuns das pessas. Os dois
preocupam-se @m 0s entimentos interiores das pesas, ndo simplesmente mm a garéncia
das coisas. A princesa reausa-se a ©mportar-se exatamente @mo todas as princesas. Ela

queria “saber mais bre ajuelas vidastdo dferentes da sua” (2001 41). O velho sabio revela
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a0 leitor a complexidade de seu mundo interior. Ele € inqueto e, pa meo de

guestionamentos, buscauma resposta mnvincente para a &plicac® e mudancadas coisas.

O homem sorria, inquieto, noleito do hapital.

- Entendem o que is significa? E revolucionério! Pelo conhedmento do
pum, pretendo transformar gente que ndo sabe pensar em gente que sabe
pensar, e adm nodificar para melhor a vida humana eo préprio mundd
(AZEVEDO, 2001 18)

Em Trezentos parafusos a menos, o protagonista éuma menina, Tatiana, que vivencia
uma série de @nflitos provocados pela ndo-acatacd® dos habitos cotidianos e impertinentes
de seu Luis, seu pai. A figura do pai € téo relevante que de pode ser considerado um
personagem protagonista. A constru¢cédo do potagonistamenina se dd amedida que relata o
seu conflito interior, gerado pela visdo que tem do pai e das stuagdes que a ercundam. No
decorrer da narrativa, Tatiana tecejuizos de valor sobre o pai, decorrente do comodismo e
conformismo dele, que resultam na @nstrugéo da imagem de seu Luis. Mas essa onstrugéo

se da parciamente, paque o narrador, sutiimente, informa e averte o leitor de dgo

esconddo atras da facetriste do pai € cmplementa com informagdes intrusas:

“Meu pai é pancadada cdecd”

Mas o pior de tudo é que seu Luis vivia desanimado. Pareceque ndo sentia
gosto nem alegria de viver. Seus raros rrisos eram sempre anarelos e
brotavam no rosto com visivel dificuldade. O pai de Tatiana dava impressio
de estar caregando uma pedra wlossal e invisivel sobre & costas.

Tatiana sabia que 0 pai gostavadela. (AZEVEDO, 2002 16, grifos do autor)

O pa era mntador, vivia sempre caisado, réo gostava do qte fazia, mas também ndo
se sentia motivado a mudar de profissio, pas, para de, todo servico era igual, powca ®isa
mudaria. A mae dora Ruth, dedicava meio periodo a vida doméstica e parte do da,

trabahavanumalivraria:



A maede Tatiana, dora Ruth, era atranqili dade andando ¢k saia sobre duas
pernas.

Durante a semana, no periodo ca manhd trabalhava como belconista da Livraria
Ubaldo. O resto do tempo, arrumava a caa, fagda faxina, cozinhava, lavava e
passava mmo quase qualquer dona de caa. Era do tipo que gostava de ir para a
cozinha, ligar o radinho de pilha e catar junto com os cantores. (AZEVEDO, 2002
18)

Nessa obra, 0 rerrador ndo se preocupa @m a descricdo de detalhes fisicos dos
personagens e sim com as manias e & atitudes reveladas no cotidiano de cala um deles,
asciandoas a0 aspedo psicoldgico des mesmos. As impreses construidas dos
personagens por eles mesmos, geralmente, sdo desconstruidas por um outro porto de vista, ou
sgja, dora Ruth se sentia gorda, a0 pas® que: “Tatiana nem achava que améae etivesse téo
gorda assm. Na verdade, dora Ruth era uma mulher jovem e bonita, dora de um sorriso
franco e luminaso” (2002 19).

A construgd dos personagens da-se no decorrer da narrativa. Eles s modificam e se
gjustam diante das circunstancias que avida lhes oferece Essas mudangas 50 marcadas pelas
agdes e pelo jogo de impresHes de Tatiana edo rerrador. De um lado, a menina expressa a
visdo que tem do pai e, de outro lado, o rarrador justifica & afirmagdes da filha. Assm, a
construcéo das personagens esta intrinsecanente ligada & diferentes vozes da narrativa, pas

o narrador se intromete na histéria enas porntuagdes teddas pel os personagens:

“Meu pai € umatragédia”, pensava Tatiana, sentada na privada, arrancando
chumaqgos de seus lindos cabel os despenteados e cheios de cadios.

Isso ndo era bem verdade. Seu Luis as vezes poda ser uma tragédia mas era
também, quase sempre, uma espéde de cmédia Quem conheda ajuela
figura pdida, gorda, inqueta, com cara de estar pouco a vontade, sabia o
quanto ela, atal figura eadificil de dassficar. (AZEVEDO, 2002 5, grifos
do autor)

Tatiana gresenta sua impressio sobre o pa e, simultaneamente, o rarrador,
desconstréi seu porto de vista. No entanto, o leitor garante 0 seu espaq e pode fazer parte

des= jogo. O resultado dessa situac® leva-o a “deddir ele proprio se toma afrase por
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asErcd verdadeira ou se deve eitendé-la wmo uma opnido caraderistica dessa
personagem” (JAUSS 1994 54)*2,

De forma geral, os personagens construidos por Ricardo Azevedo apresentam
similaridades entre des. Es® apedo garante aunicidade dos mesmos num conjunto que
define o perfil da aiacé® de Azevedo. Ou sgja, 0 escritor apresenta uma forma peauliar de
construir os protagonistas, como também os personagens saundarios que desfilam em seus
textos. Constatamos, pa exemplo, a presenca de personagens inacadados que eigem a
participacd® de um supacsto leitor, como no caso, da velhinha de oculos, chinelos e vestido
azul de badlinhas brancas ou domendigo, o Marinheiro Rasgado. Em alguns textos, Azevedo
nd80 nameia 0S personagens protagonistas, como O escritor que morava num sotdo, os
protagonistas da “Colec@® menino de orelha en pé”, como também o sdbio ao contrério,
dentre outros.

Notamos que afigura dos herdis esta centrada nos aspedos emocionais, ncs problemas
existenciais da aianca edo adulto, ncs problemas econémico-sociais, nas angustias, nos
medos, na solidéo. No entanto, os ideds de vida possbilit am aos personagens moverem-se no
mundo ficdona e lutarem para a ongusta da liberdade e de seus objetivos. Outro porto
crucia e predominante na produgéo azevediana € a éfase as diferentes portos de vista que
envolvem os personagens da histéria. Exemplo claro, o texto Nossa rua tem um problema,
pais, apartir de um foco, oleitor depara-se cm a diversidade de portos de vista.

Em uma onversa amm Azevedo sobre essa questéo, recorrente an seu trabalho, ele
assnala que “a dupga eisténcia da verdade, ousga, a posshili dade de duas ou mais pessoas
terem portos de vista diferentes obre 0 mesmo asaunto, o gue relativiza anogdo de verdade e
abre o campo para agente olhar e acé&ar o Outro, a diferengca ouras culturas’ (2003. Os

diferentes portos de vista sobre uma determinada questdo sdo aspedos fundamentais que

42 A observac@® de Jaussrefere-se aleitura de Madame Bovary e, por conseguinte, reladonamos a leitura em
questéo.



envolvem os personagens do autor. A oscilaca entre um porto de vista eoutro € importante,
principamente, para o leitor crianga, pas essa estratégia, se asm podemos dizer, colabora
com o0 seu amaduredmento emocional, uma vez que o leitor predsa fazer uma opcdo. Assm,
resslltamos a fragmentac@® da nstrucéo dos personagens que duam no mundo ficaonal

criado pa Azevedo.

B. Personagens protagonistas antropomor fizados. animais e objetos

A presencade animais em histéria de fic¢é remonta ha séaulos, seja para comparar ou
asciar idéias de aordo com a sua natureza. Num breve retrospedo, na ¢poca medieval, os
bestiarios apresentavam e descreviam qualidades de animais, plantas e minerais que
representavam alegorias cristas para o ensinamento de ordem moral e religiosa. No séaulo X,
Fedro traduziu as fabulas de Esopo. No séaulo XV I, La Fontaine (16211695 pulicou As
fabuas. SegundoZilberman e Lajolo essas histérias “vieram a ser englobadas como literatura
apropriada ainfancia” (1984 15). De modo geral, a fébula €uma narracé@® aegoérica cujos
personagens 0 animais e encerram uma licéo de moral. Entre os animais mais famosos que
desfilam nomundo a fébula estdo: araposa, olobo, orato, oled, dentre outros.

Ja na décala de vinte, doséaulo XX, Monteiro Lobato criou oRabicd, o buro falante
e 0 Quindm que fazem parte do uriverso do Sitio do Picgpau Amarelo. Além de outros
visitantes do sitio, também animais, como o principe Escanado e o Doutor Caramujo. Estes
personagens ganham vida, falam, pensam e sentem. Nas décalas de quarenta asessenta, do
mesmo séallo, s animais $mbalizavam as criangas e 0 texto, pa sua vez, asumia uma
postura dourinaria, comprometida @m valores morais e ideoldgicos. Na décala de setenta,

Lygia Bojunga Nunes publica Os colegas (1972, cujos personagens protagonistas 0



14C

animais. Nessa obra, Bojunga ndo deixa de lado o aspedo ludico do texto e discute
comportamentos ciais derrentes de uma ideologia dominante.

Na décala de oitenta, Ricardo Azevedo cria animais protagonistas que gresentam
caaderisticas pealliares, variam de espéde ede ditudes, contracanam com seres humanos e
tém um papel fundamental natrama. Alguns animais-personagens desfilam em textos do autor
e trazem questdes que remetem ao cotidiano e a a@itudes do da-a-dia, presentes em O peixe
gue poda cantar (1980, O ledo da ndte estrelada (1995 e O Ledo Adamastor (1998.

Os personagens animais relatam os <us conflitos interiores, apresentam uma
complexidade visivel e mudam no cecorrer da narrativa. Em O peixe que poda cantar, como
Nnos romances tradicionais, 0 personagem protagonista € retratado fisicamente pelo narrador
logo noinicio da histéria: “Perto deste lugar, havia uma floresta com muitas arvores. Numa
delas morava um peixinho qwe poda caitar. Era todo vermelho, tinha |1abios grosos e,
guando cantava, agitava suas belissmas barbatanas’ (198Q 2).

O narrador tenta justificar o estranhamento dessa situac® e, além dos tragos fisicos,
tece omentarios bre peauliaridades intrinseca a0 peixe. Noutras palavras, apresenta um
comportamento espedficamente humano, una vez que de esta inserido ne amntedmentos

cotidianos, como se fizesse parte daredidade social daquele vilargjo:

Todo mundo sabe que peixes vivem nas aguas e ndo costumam falar nem
cantar. Talvez ele fose magico. s ninguém sabia. O certo € que gabom e
muito amigo de todcs. Passava o da caitando e anversando com as
criangas.

Dava mnselhos aos mais velhos, ensinava jogos e brincadeiras. Quando a
noite chegava, contava lindas histérias do fundo domar. (AZEVEDO, 1980
2)

O peixe cantor vivia fora da dgua catando e ontando hstérias, diariamente. As
criangas procuravam-no pera ouvir histérias e brincar, os adultos pediam-lhe mnselhos.

Criangas e aultos vivenciavam o canto mégico do ixe que poda cantar. O peixinho s
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por situagdes complicadas ao ser descoberto pa um velhote anbicioso que tentatiralo de
seu ambiente. Todavia, como ele se reausou a caitar, o velho devolve-o ao rio: “Assm que
cau na gua, o peixinho respirou aiviado. Tinha passado maus bocados nas méos daquele
estranho \elhate. Bebeu um gole d agua e sentou-se no fundo dolago para descansar um
pouco” (198Q 13). O deslocamento de um espagd para outro leva o personagem a passar por

uma experiénciainterior peauliar:

Acordou com um sentimento que ndo conseguia explicar. Comegou entdo a
lembrar a sua vida. Pensou em coisas bem antigas, dotempo de aiangg [...]
mas nada, nada mesmo, poda dastar a saudade que sentia do vilargjo, do
pesa de |4, dasua &vore... o ixinhofoi ficando abatido e enocionado.
Para espantar atristeza deu um bastal e saiu nadando, ferdido, sem ter para
onceir. (AZEVEDO, 1980 13)

O personagem aproxima-se do heréi mitico, uma vez que, apds a sua renovac@® ou
restaurac@® interior, foi cgpaz de preencher e rresponder as expedativas humanas,
promovendo a integridade da dma, a felicidade e aharmonia entre & pesas. Além dis,
simbalicamente, o peixe torna-se fonte de vida para & pesas, pa representar o desgjo pelo
outro, pds a mmpanhiado peixe aafundamental para a degria das pesas. Segundoconsta
no Dicion&io de simbolos, 0 peixe representa 0 elemento agua, par esta ser o seu hahtat
natural. Entdo: “o0 peixe esta aociado a0 nascimento ou a restauracd® ciclica”
(CHEVALIER, 1982 703). No texto de Azevedo, 0 pixe morava numa avore, este fato €
marcado pelo nonsense. A arvore®®, conforme Chevalier, também é um elemento simbdlico e

diz sobre a ©nstante evolugéo davida.

3 Conforme Chevalier, a &vore é0: “Simbolo da vida, em perpétua evolucéo e an ascensio para o céu, ela
evocatodo osimbolismo da verticdidade. [...] Por outro lado, serve também para simbalizar o aspedo ciclico da
evolucdo cosmica morte eregenerac®. A arvore pde iguamente en comunicac® os trés niveis do cosmo: o
subterréneo, através de suas raizes mpre a &plorar as profundeza onde se etterram; a superficie da terra,
através de seu tronco e de seus galhos inferiores; as alturas, por meio de seus galhos superiores e de seu cimo,
atraidos pelaluz docéu.” (1982 84).
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Dese modo, 0 @ixe representa a ondc¢d humana, pa estar envolvido em
circunstancias complexas que englobam véarios planos smbdicos, como: restauracé,
evolucéo, morte, regenerac®, fonte de vida, forcas inconscientes, motivacd®, sentimentos
interiores, dentre outras emocfes ou aspiragdes que permeiam as entranhas da dma humana.
Haum imbricamento indisoltvel de simbolos que permitem a @nstrugéo do gersonagem.

Os personagens ndo tém nome, trata-se do velhote, do povo @ ddade, doandarilho. A
auséncia do name dos referidos personagens ndo os estereotipam, mas ndo podemos deixar
de remnhece que representam valores ambivalentes, paém coletivos. O velhote, pa
exemplo, representa abusca do conhedmento radonal e dentifico, o andarilho grima pela
liberdade, 0 povorepresentaimagens culturais estratificadas numa determinada sociedade.

O Ledo daNoite Estrelada também apresenta um aspedo magico e encantador, pas
ele € onsiderado muito espedal por ter nascido numa noite estrelada: “Desde que nasceu, foi
amado e respeitado pa todos” (1995 5). O ledozinho sempre se encontrava metido em
algumas dificuldades, mas: “Vivia protegido, amado, cuidado, guardado e mimado pa todcs,
feito um tesouro” (1995 8). Contudo, quando seus pais morreram, sentiu uma grande soli d&o,
como se estivese sozinho nomundo.Se, de um lado, cresceu e tornou-se um grande cacdor,
de outro, pasou a experimentar sensagdes e visdes estranhas que invadiam sua intimidade,
sobretudo, n@® momentos mais predsos de sua vida. Como exemplo, guandofoi atacalo pelos

cacalores e ndo reagiu:

Quando estava pronto para fugir, uma luz opaca brilhou em sua frente,
inesperada einexplicavel.

Surgiu noar uma figura majestosa.

O ledo franziu atesta. Aquelafigura ea aimagem de seu pai!

O velho animal aparecas bdando noar, dhou firme dentro dos olhos do
filho, kllangou a cdeca e meganhou @& dentes. Em seguida, foi
desmanchando-se &@é desaparece no espag. (AZEVEDO, 1995 10)
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Em aguns momentos, o led sente-se desolado: “Um espanto idiotal Era is®,
exatamente is, a vida dos animais aprisionados no jardim zoolégico. Pelo menos, essa ga a
opinido do n@ belo led” (1985 21). Para de, que grendera aviver naliberdade da selva,
aauado numa jaula, chegava ainvegar a liberdade de uma mosca, pa mais fragil que dafos<.
A prisdo desperta-lhe o desgjo de fuga, mas. “Uma voz interior, um pressentimento profundo
dentro da dma, susaurrava que de ndo devia fazer nada: a hora ndo havia degado’ (1985
23).

E, assm, no mssado, o rascimento doled se deu quando “ tudo silenciou. A terra
engoliu o sol. As &guas das rios deixaram de correr por entre & pedras’ (1985 3), 0 mesmo

fendmeno acorreu no da anterior afuga:

E tudo silenciou. E a terra engoliu o sol. E uma espéde de morte pousou
dentro dojardim zodl dgico.

Foi entdo. Uma luz brotou nocéu: primeiro fragil e insegura; depois mais
densa. E aluz, vadlando noescuro, veio vindo vagarosa. Atras dela, ouras
luzinhas £ acederam. O céu, agora, renascia @m suas estrelas e seus
mistérios. (AZEVEDO, 1985 27)

Ess fendmeno mégico parecau modificar a dma do led, como num ritual silencioso
cgpaz de permitir-lhe apassagem de um estado para outro, como se dgo forte erenovador
tomasse @nta de seu interior. Misteriosamente, na manha seguinte, um passaro verde surge
anurciando ao led® que a hora havia degado. “Piou até o ledo acordar. Trazia uma
mensagem urgente: 0 momento havia cegado!” (1985 27). O led encontrou a liberdade e
emoc0es diversas invadiram seu coraca.

Em sintese, o ledp, personagem protagonista, iniciamente, é visto como um
personagem sem complexidade, parque representa um filhote aventureiro e sem compli cagdes
psicolégicas. A medida que perde seu pai, inicia-se 0 proces de maturac® e, gradualmente,
os conflitos interiores crescem e sua nsciéncia sobre avida se problematiza. Ndo ha goenas

umavoz dentro de si, mas vozes que interferem na escolha de seu trgjeto. A compreensdo que
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ele tem da vida depende da voz interior e das feicbes desenhadas pelas imagens fluidas que
tanto delimitam como ampliam seu pensamento e, conseqientemente, suas atitudes.

Quanto aos personagens humanos que garecan na narrativa, sdo denominados
genericamente: os homens, os cacalores, o danador: “Um homem cavo, de 6culos, com um
bigode fino, abriu a porta da jaula e etrou empunhtando un chicote” (1995 14); a
fiscdizacd: “Um dia, aparecgam uns homens de terno e gravata. Eram da fiscdizac&”
(199519); o funcionario dozoaddgico: “o funcionario da comida, um grandalhdo antipéatico e
peludo, sempre xingando e jogando comida no chdo, de qualquer jeito” (1995 22). Esses
personagens 90 estereotipados e goresentam valores antagbnicos ao protagonista. Os homens
vivem os valores capitalistas, o individualismo e a onqusta do podr, o led representa um
ser que busca aharmoniainterior, a es$nciadavida e asatisfac@® pesal.

O personagem de O ledo Adamastor também vive @nflitos interiores. O personagem
principal da narrativa €o led Adamastor, a grande estrela do Gran Circo Irm&os Molina. Era
considerado “o possante, o terrivel, o magnifico led africano, que vivia preso numa jaula o
diainteiro e domador nenhum jamais ousara enfrentar” (1998 5). O led foge do circo e sua
atitude étotalmente simbdlica ele mrta asuajuba e exteriormente, passa arepresentar uma

identidade que ndo é asua, é a de outro ser, mas no seu proprio ser:

- Esté perfeito! Incrivel! Virei um cadorro com todcs os cc err. Ninguém
vai descobrir meu segredo seaetisimo. De hoje an diante deixo
provisoriamente, de ser o temivel, invencivel, indescritivel e gigantesco led
Adamastor, orei das $lvas, 0 senha dos animais, e passo a ser um simples
cé de guarda desempregado.

Olhando a floresta pela Ultima vez, o hichano caminhou confiante en direc® a
cidade. Tinha cetezade que la iria mnseguir emprego e, quem sabe, uma maneira
de, um dia, voltar para aAfrica (AZEVEDO, 1998 18)

Essasituaga provocaum sentimento de fraqueza e arependimento nole&o:
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O soberbo Adamastor, mesmo sem juba, ficou de cdelos em pé. Que aar!
Mal tinha posto as patas na ddade eja estava metido numa erascadal
Chegou a maldizer a idéia de disfarcar-se de cadorro. Antes havia sido
prisioneiro nocirco. Depais, virou grisioneiro da fome numa floresta dheia
de bichos.

Agora eaprisioneiro da carocinhal (AZEVEDO, 1998 21)

Adamastor ndo permanecepor muito tempo nocanil. Logo, € levado pa um professor

apasentado ce musica. Conforme o funcionario da prefeitura diz:

- Olha ayui! A gente tem um cadorro, sim! E o maior c& que ja garecas neste
canil, nos quase dezito anos que estou aqui. E meio desengongado, dorme feito
uma anta, ronca feito um besouro, deve estar cheio de pulgas, mas, 0 senhor sabe,
com padéncia e um pouco de treino talvez acée virando um 6timo guarda
(AZEVEDO, 1998 22

O nome Adamastor é trocado: “- A partir de hgje seu nanevai ser Lulu. Vamos, Lulu,
temos que andar um bocado até chegar em casa” (1998 23). Se observarmos aimpressio gue
soa de cala nome, naamos que Lulu representa a fragilidade, alguém que necessta de
protec®. Ao contrario do qe a®ntece om o nane Adamastor. Nome que epressaa a
indescritivel forca do led, o magnifico e o drico. Tomemos como exemplo o gigante
Adamastor, personagem de os Lusiadas (1572, de Luis Vaz de Camdes. O gigante, segundo
0 mito, é transformado em um rochedo como castigo pa seu amor pela ninfa Tétis e depois é
identificado como o cabo dbs Tormentas. Esse eisddio de grande forgalirica éimpregnado
de sentidos smbdlicos. Adamastor, 0 herdi contemporaneo que ndo recdeu castigo algum é
prisioneiro da ragcahumana, mas ndo se deixa aniquilar pelos obstaaulos que surgem em sua
trgetéria. Entretanto, essas constantes stuagdes provocam um conflito violento em seu
interior, ou seja, entre 0 ser e 0 que representa ser. Dai a @nstrugcd do personagem marcada

pela duali dade de sentimentos:

Mesmo de panca deia, as vezes, na cdada da noite, deitado res almofadas,
Adamastor aordava num sobressalto. Ficava lembrando sua terra distante, a
Africa Imaginava ajuela mata bruta eselvagem.
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Escutava 0 canto dcs passaros e o gemido dovento batendo res arvores.
Viase andandomgjestoso pela selva, bebendodguaderio, rugindo,cagando
e onvivendocom outros | edes.

Nessas tristes horas, sentia a garganta triste e louca de dorar ...
(AZEVEDO, 1998 26-27)

Asdam, de estrela drcense, oledo passa a atistade dnema

Foi umareviravoltanavidadoleédo Adamastor.

Ess profissio de atista parecefadl, mas ndo é. Ela € hieia de ensaios,
treinos, exercicios, cenas para deoorar, dietas, entrevistas, regimes para
emagrece, fotografias pubicitérias, contratos, cartas de fas, telefonemas e
correrias o dainteiro. O bichano agora ndo tinha tempo rem para wc¢a o
umbigo. (AZEVEDO, 1998 31)

O ledo adaptava-se & atividades que Ilhe @am impostas, mas, interiormente, o conflito

de identidade 0 acompanhava eincomodava insistentemente:

N&o conseguia amstumar-se avidatao agitada.

Fama? Dinheiro? Suces? De que aiantava tudo is® se na vida red ainda ndo
tinha nem conseguido ser ele mesmo? De que aliantava tudo is® se, para
sobreviver, era obrigado a fingir ser uma isa que ndo era, nurcatinha sido e nem
queriaser? (AZEVEDO, 1998 31)

Adamastor, o grande efamoso led, preocupava-se @m 0s Entimentos e & emocoes,
ndo apenas os efémeros, mas aqueles em consonancia mm a dma ea natureza fisica Dai as
constantes exclamagdes: “Como € dificil uma pessa ser elamesma e onstruir seu verdadeiro
lugar navida eno mundd” (1995 33). Ironicamente, o artista é onvidado a contracenar com

artistas famosos, na Africa

—Vocévai predsar aprender a urrar em vez de latir. E nada de ficar por ai
abanando orabo. Sei que édificil, mas, eu tenhocerteza, vocévai conseguir.
E a sua chance Lulu, ce virar astro consagrado internadonalmente! Vamos
ganhar rios de dinheiro. (AZEVEDO, 1998 34)

Nessa situac®, oled deveria viver a sua propria identidade, mas, enquanto artista,

ndo enquanto leén. Ou sgja, a simulac® de ser ele mesmo. Afinal, ele @a um artista: “Deve



ser engracalo fingir ser o que agente redmente € pensou ele, cogcando a orelha” (1998 34).
Assm, os animais £ omportam como seres humanos e arelacd® entre homens e animais
permite amulti pli cidade de paosicionamentos.

No gLe se refere as personagens antropamorfizados (objetos), destacanos os textos O
livro das palavras (1993 e Avidozinho e papel (1994, cujos personagens “livro” e “avido”
s80 humanizados e, a0 lado des sres humanos, vivem aventuras surpreendentes. Cabem,
portanto, ao dciondrio e aum avidozinho ce papel desempenharem afuncéo de protagonistas
nas historias em pauta.

Em O livro das paavras, o protagonista da histéria € um dicionario que aceditava
saber muito mais que qualquer outra espéde de livro: “- Sel tudo o qe vocés sabem e muito
mais! - dizia o dicionario de cga dura, paseando pElas estantes da caa dea de livros’
(1993 5). A descricdb da vivéncia dese livro revela, inicidmente, um personagem
individualista e prepotente. O dicionario desdenhava, remexendo suas duas mil e tantas
paginas. “- Tanto faz se abibliotecainteira pegar fogo. Eu escagpando,tudo kem...” (1993 5).

Acreditava que asua isténcia eafundamenta:

Odicion&rioinsistia:

- Nem s como tanta gente perdeu tanto tempo escrevendo tanto livro. Um
dicionario que se preza ontém tudo o qie se possa imaginar. Eu diss tudo. Todas
as palavras. Nao ha nada num romance, num poema, hum livro de Ciéncias que ndo
esteja aqui. Ndo ha... (AZEVEDO, 1993 6)

Entretanto, o potagonista €provocado pa um velho livro de historias para aiancgas
gue o leva asair pelo munda “Um livro perambulando po uma estrada € égo imposdvel de
se ver, mas 0 dcionario néo sabia, pa iSO saiu de caa no da seguinte, logo cedo’ (1993
11). O dicionario passa por varias stuagdes que acédam por modificar seu modo e ver as

coisas. Essa mudanca so foi passvel quando o dcionario foi instigado pa um velho livro de

histérias para criangas: “Uma brochura velha, com a cga toda rasgada. Foralido pa muitos.
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Emprestado, devolvido, perdido, encontrado. Até dupado e lambido” (1993 6). Vae

registrarmos a wnversa entre os livros:

- Se der umavoltinha por ai — disse o livro -, vai descobrir que sabe todas as
Ccoisas e, ab mesmo tempo, réo entende nada.

- Eu?! —responcdeu surpreso o dciondrio.

- Claro! Entre uma palavra eo que da quer dizer existe tanta diferenca O
mundoé cheio de surpresas, de acaos e outros inesperados. Quer ver? Por
exemplo: sabe o que € gua?

O dicionario bacgou com superioridade: [..]

- Por acao ja se molhouaguma vez na vida?Ficou ensopado? Encharcado?
- Hum ...

- Se aresposta éndo, desculpe ..~ continuou olivro. — Quem n&o se molhou
ndo pock falar em agual (AZEVEDO, 1993 9)

Os personagens ndo antropamorfizados com os quais o dcionario se depara an sua
viagem e que fazem parte do mundo rarrado réo recdbem nome em particular e sdo
designados como: um homem velho, um homem apaixonado, um: “homem magro, alto,
carecg com um bigodinho ralo escorrendo pElos cantos da boca” (1993 21). Um homem e
um menino que mnversavam por meio de gestos, folides e o mendigo.

No texto o Avidozinho ¢k papel, 0 avidozinho é o protagonista que foi langado pelos
ares por alguém e percorre longos caminhos. O personagem é nstruido a partir de dementos
subjetivos, pds 0 avido deixa de ser um brinquedo ce papel e passa aser alguém, ndo um
mero oljeto, mas um sujeito com predisposicdes emocionais e inteleduais inerentes aos
sentimentos humanaos. Por conseguinte, o rarrador ndo revela o personagem a partir de tragos
niti damente definidos, permeados de dementos objetivos com significaca Urica

Ao contrario, Visto que se trata de um avido, nem nome receoe, € uma @nstrugéo
linglistica, como podemos observar pelo emprego de aljetivos atribuidos a0 personagem
gue expressam dupo sentido, réo apenas com a intencé de descrever caraderisticas fisicas
e psicologicas do avidozinho, mas como forma de mnstrucéo do ser. Dessa maneira,
podemos visualizar o perfil do personagem: “O homem abre ajanela elangcaum avidozinho

gue parte valente enfrentando oespag” (1994 3). O personagem passa por um proceso de
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transformac@®, ou sgja, de atropamorfizacd®: “O avidozinho é desses de papel feito com
folha de calerno. [...] Um ser téo fragil assm flanando pelos ares &m mais nem menas!”
(1994 3).

Posteriormente, 0 avidozinho manifesta-se, revelando seus entimentos e impressHes
do mundo“- Quanta misa no mundd, espanta-se. — E cada umal, pensa o avidozinho qwe
antes era uma folha de calerno em branco, pa is ndo conheda nada de nada” (1994 7).
Assm, o rarrador mostra o admiravel avidozinho ce papel por meio de ajetivos: fragil,
belo, formoso, corgjoso pa enfrentar dificas stuagdes, como também vive intensamente
situagdes de tranq(ili dade, entregando-se a cala momento: “Como € bom sentir as delicias
de ser leve ede ser livre” (1994 17). Ness sentido, a combinac® e aselecd® das reaursos
utili zados para definir o avidozinho “é cgpaz de dar a impressio de um ser ilimitado,
contraditorio, infinito na sua riqueza” (Candido, 2002 59). Visto dessa forma, o pequeno
avido € um personagem esférico pela sua organizac@® complexa, como também pela
cgpaddade de surpreender o letor.

Se, de um lado, oavidozinho & papel é o protagonista da narrativa, de outro, temos a
presenca de um personagem que se caaderiza mwmo antagonista da histéria: o vento. Este
também passa por um proces de personificac®, pas, como fendmeno da natureza, o vento
ndo tem vida, &€ gpenas uma wrrente de a atmosférico, resporsavel pelo deslocamento doar.
Mas, no contexto em que se encontra, ele se gresenta wmo um ser ficticio marcado pela

duali dade de mmportamento proprio dos homens:

Mas o vento..ah, ovento!

E mestre en manhas e atimanhas.

Uma hora passa soprando,amigo e companheiro.
Outra, asobia arogante. (AZEVEDO, 1994 11)

O vento brusco acda quase que destruindo o gueno avido que fora surpreendido

por uma grande tempestade: “E |a se foi 0 avidozinho metido entre nuvens velozes e rgjadas
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€ Sopros e aes e trancos e barrancos e tombos e rangidos’ (1994 11). Entretanto, € salvo pa
um menino qLe o desamasou, refazendo-o e lancando-o novamente pelo espag. O vento
representa uma situacé geradora de complicages e que drapalha o destino tracalo para o
avido, oucolabora mm ele.

Provavelmente, € uma mensagem de amor, visto pelo conjunto dotexto (verbal) e da
ilustracé, que permite a leitor a revelac® dessa presuposicén. Percebemos uma rede de
relagdes entre 0s personagens, ou sgja, um rapaz que lanca o avido que, par sua vez, carega
uma mensagem a uma determinada pesa. Dese modo, & um prolongamento dos
personagens que auam na narrativa, uma vez que 0 avido torna-se uma representacédd
significdiva esimbdica a transportar sentimentos do rapaz, sendo este o resporsavel pela
redizacd e provocacd® da viagem ao manifestar seu desgjo, inicialmente desconheddo, e a
necessdade de comunicar e dirmar algo a dguém. Entéo, entre o rapaz e o avido ndo ha
Opasicdn, pas o avido corresponce & necessdades do primeiro, numa espéde de fusdo e
interpenetracd® entre des.

Em sintese, os personagens antropamorfizados de Azevedo representam questes do
cotidiano, as emoc0es e 0os entimentos. Eles 5o marcados pelo conflito interior e pela busca
de objetivos de vida. Animais ou ohjetos tém caraderisticas fisicas definidas, imbuidos de
significac® plural, as vezes, mégicos. Os personagens revelam em suas atitudes a fragili dade,
a sensibilidade, a dor interior, a inquetude. Ha, patanto, uma desconstrugdo da imagem
estereotipada do ledo: forte e portentoso. Conforme Chevaier e Gheabrant, o led &
“Poderoso, soberano, simbolo solar e luminaso ao extremo, o led rei dos animais, [..]"
(2003 538). Todavia, nos textos lidos, o led luta para asumir a sua identidade, livre das
imposi¢oes que asociedade lhe mnfere.

No caso do texto O peixe que podia cantar, 0 personagem apresenta @nstrucéo

simbdlica proxima do maravil hoso, marcada pelo surredismo. Ndo muito dferente, notexto
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Alguma coisa, ha apresenca de um passaro fantéstico que sobrevoa a ¢dade once vive o
personagem protagonista. A ave também apresenta aspedos sSmbdlicos, uma vez que 0 vOo
dos péassaros, conforme Chevalier e Gheabrant (2003, simbdliza apassagem de um estado
para outro, representa a dma que se liberta do corpo, como também questdes inteleduais e
estados espirituais.

N& muito dferente, o texto Avidozinho & papel também confere @ndages
simbdlicas. Recrremos ao dcionario de Chevalier e Gheeabrant (2003 e constatamos que:
“O avido ndo € o cavalo, mas sm, Pégaso. Portanto, dr-se-a que sua dewmlagem pode
exprimir uma aspiracé® espiritual, a da liberac&® do ser de seu ego terreno através do acesn
purificador as alturas cdestes” (2003 104). Ou sgja, 0 voorepresenta um momento de &tase,
congusta, libertac@® e sonho.Dessa forma, nadamos que, para a onstrucéo das personagens,
Azevedo apropriase tanto da met&fora, como de dementos metonimicos para a
caaderizacd® dos mesmos. Esses aspedos ocorrem com maior Ou menor grau em suas obras,
caraderisticas que particularizam a sua produgéo literéria.

Asdm, a leitura dos textos em pauta revela-nos o carater emancipatorio da literatura
prodwzida por Azevedo, pas a estrutura dos textos permite-nos a redizag@® de um proceso
comunicaivo desencadeado no ato da leitura, visto pela presenga de laaunas e
indeterminagdes que estdo presentes nos textos. Conforme Iser, notexto intitulado Teoria da
recgcao. reac® a uma drcunsténcia histérica assnala: “Como nenhuma historia pode ser
contada na integra, o préprio texto é portuado pa laaunas e hiatos que tem de ser negociados
no ato daleitura” (1996.

Ha, patanto, uma negociac® entre o leitor e o texto. O primeiro é instigado a
estimular a sua imaginac® dante das indeterminagdes presentes no texto. O leitor €
compelido a exercer um papel ativo nessa interagd. Por exemplo, em Menino sentindo mil

coisas, 0 escritor ndo se preocupa @m a identificac® do potagonista, com 0 name ou
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caaderisticas fisicas, apenas registra @ impresDes da redidade que o circunda “Se agente
deita no sofa e sonha aordado imaginando tudo o g vai comprar quando ganhar trés
milhdes na loteria esportiva éum tipo de fantasia dentro da cabecada gente” (1995 7). Cabe
ao leitor preencher as laaunas presentes no texto.

O mesmo amntece om Um homem no sétao, pas o leitor sabe que o protagonista é
um escritor em plena dividade de escrita, mas 0 narrador omite 0 seu nane e apedos de
ordem fisica Também, nessa obra, ha aintrodugéo repentina de novas personagens como os
dos contos de fada que pulam da cdecado autor ou a moga borita que andava pela praia €
misteriosamente, desaparecen sem deixar vestigios da sua red existéncia. Em Luacio vira
bicho, aém da introduzd de novos personagens no ceoorrer da histéria, o autor introdwz a
contagem de @ntos maravilhosos por personagens faundarios. Entdo, cabe a leitor
descobxir a mnexdo que ha entre o mundo vvido pelo personagem e arelagdo da escuta dos
contos tradicionai s e 0s personagens que auam nas contos.

No texto A indeterminacdo e a resposta do leitor na posa de ficgao, Iser discorre
sobre a ‘sonegac® tempor&ria da informac®, o efeito sugestivo prodwzido pelos detalhes
aumentard, mobhili zando, assm, um novo exército de posdveis lugdes’ (1971 6). Essa
sonegac® temporaria pode ser percebida em diversos titulos do autor, como em Pobre
corinthiano carea, quando o rarrador comenta sobre aredaca® intitulada “Férias dentro do
armé&rio” e asgnaa que aredac® “falava de um céu azul dentro do arméario. De uma visita
engracala agaveta das cuecas. De passarinhcs que fizeram ninho ra prateleirado alto” (1995
63), mas nd mostra a leitor o texto t&o comentado, apenas desperta a arriosidade sobre o
enredo domesmo.

Em Trés ladcs da mesma moeda, a sonegacd de informac& também ocorre, visto que

Carléo viga do Rio para S8 Paulo para gudar o amigo Ingo, mas deixa transparece um
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outro motivo e no final da narrativa revela-se 0 verdadeiro oljetivo da viagem: dedarar seu
amor airmado amigo.

Em resumo, 0 modo como s personagens $0 organizados permite a leitor
estabelece ainteracd comunicaiva mm a situacé ficdonal, constituindo-se na “experiéncia
estética”, resultado do poceso comunicaivo e do cardter emancipador do texto literério.
Conforme Jauss (1979, o prazer estético permite a leitor viver experiéncias alheias e, se 0
texto permite apossbilidade de experimentar uma outra redidade que ndo a sua, o receptor
pode romper com a praxis do cotidiano, constituindo uma nova visdo da redidade que o

circunda

3.3Voz evisdo

Dentro dolivro

[..]

Tem verdade,
tem mentira,
temjuizo,

tem loucura,

tem ciéncia,

tem bobagem
|adentro dolivro.

Ricado Azevedo - 1998

O narrador, considerado um personagem do texto, cumpre uma fungé particular no
proces narrativo, pas organiza o dscurso, condwz a estruturacd® e asucesso de fatos do
mundoficdona, aém de ser resporsavel pela focdizac® que se instala na historia narrada.
Nos textos de Azevedo, poadmos recmnhece algumas caegorias, como exemplo: em LUcio
vira bicho, o mnarrador é 0 protagonista, relata asituac® vivida; em Chega e saudadg, o
narrador situa-se no interior da narrativa, comenta avisao gue tem do mundo,muda de papéis

durante ahistéria: protagonista eobservador; ja an Avidozinho ce papel avoz narrativa eta
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fora dos eventos que relata. Em alguns textos, estabelecese uma onstrucéo hibrida desses
narradores; heterodiegéticos, hamodiegéticos e aitodiegéticos*®. Assm, hd uma multiplicac®
de vozes que permite aparticipac@® doleitor no mundoficdonal, de modo qie o texto ndo se
converte num manual de regras para apercepcéo daredidade drcundante.

No ge se refere a narrador do texto O peixe que poda cantar, podemos dizer que de
€ similar aum contador de histéria: “No ato de uma serra distante, ficava um vilargjo” (198Q
2). Es= tipo e narrador é descendente dos narradores primordiais, ou segja, agueles que ndo
inventaram a histéria, mas contaram 0 que tinham ouvido, ou, gem sabe, conheddo. O
narrador tece omenté&rios bre avalidade daquilo que cnta, provavelmente, para justificar-
se e onvencer o leitor, garantindo oseu auditério: “Todo mundo sabe que peixes vivem nas
aguas e ndo costumam falar nem cantar. Talvez ele fose magico” (198Q 2). O narrador esta
fora dos eventos que narra e céle, constantemente, a voz para 0s personagens por meio do
discurso dreto e permite diferentes portos de vista.

O narrador onisciente @nhece os personagens, tem uma visdo gera deles e registra
sua opinido, inclusive, no desenlaceda histéria, antecale e previne posdveis stuagdes que
possam ocorrer, caso aguém se groxime do \largjo com pretensas intengbes. “O povo
daguele vilargjo agora sabia auidar das suas coisas. Se dguém, fosse quem foss, aparecesse
um dia por |4 e omecase a bisbilhotar, mexendo nso ou raquilo, sem pedir licenca ...
coitado! lavirar um sam de pancadas...” (198Q 16).

Em Aratjo ama Ophélia, o rarrador € onisciente, conhecetodcs os dados da situacé@®
gue se desenrola na narrativa, como também esta muito préximo dcs personagens principais,
sobretudo, o Araljo. As vezes, esta praticamente mlado a de. Essa proximidade da a

impressio de que o narrador esta em todas os lugares e movimentos vividos pelo protagonista.

44 Conforme Genette: O narradar heterodiegético esté fora da histéria, mas conhecetudo sobre os personagens,
€ onisciente. O narradar homodiegético € o personagem que participa da histria que @nta, mas ndo é o
protagonista. O narradar autodiegético além de participar da histéria, revelase @wmo o potagonista da
narrativa.
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Na primeira pagina da obra, pa exemplo, o leitor depara-se m a ilustrac@® de um velho
lendo um jornal, cujo dhar encontra-se mwm o doleitor. Concomitantemente, o texto verbal
diz: “Os engenheiros resolveram derrubar a avore. Estava velha, ndo servia para nada e
naguele terreno abandorado dava para @nstruir um grande prédio. A cidade predsa aesce.
A cidade tem que aesca” (1981 1).

Aparentemente, percebemos a voz de um narrador apresentando a leitura feita pelo
velhinho, mas acentua-se aimpressio de que sgja 0 proprio personagem que relata o fato que
leranojornal. Em seguida, o rerrador diz: “Um velhinho que morava di perto quando soube
de tudo, tirou o pjama, pegou a bengala e saiu de caa dobado. Encontrou a &vore bela
como sempre” (1981 1).

O narrador tenta ser dissmulado, dsfarcando sua ligac@ com o personagem ou sua
posicéo: “Ficou ai parado. Lembrou de um caso antigo. Serd? Examinou o tronco com
cuidado. Num cantinho do lado esquerdo estava escrito a canivete: ARAUJO AMA
OPHELIA” (1981 1). H& uma nstrugéo hibrida da voz do rerrador e do personagem que
vao se mesclando, sem que se saiba, em alguns momentos, de quem é avoz. “Deu um suspiro.
Os olhos vermelhos de lagrimas. Quem tinha escrito aquilo era de, e Ophdélia fora sua
primeira namorada. Teve uma idéia. Voltou para caa e pegou a lista telefonica Aurora,
Berenice[...] Ophédlial!!, Num! Num! 51— 1507" (1981 2).

Além de estar colado aos pass de Araljo, o rarrador representa uma fungéo de

reporter ao narrar 0s procedimentos da companhia que cnstruiriao prédio:

As obras comecaam no da marcado.
Alguém botou uma placa

ROMAO & BARATA SA
Projetos de Demoli¢céo

Os caminhd@es chegavam carregados de dicates, arames, [ ...
A ordem eraderrubar a &vore. Deixar o terreno limpo.
(AZEVEDO, 1981 6)
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O narrador aproximase do papel de um repdrter contando um fato ocorrido.
Entretanto, nfo arganiza um discurso impesal, como se requer em textos jornalisticos. “O
tempo passou. O terreno kaldio virou parque pulico e a@é gyora aéarvore ndo foi derrubada.
[..] num cantinho dolado esquerdo estd escrito a canivete: ARAUJO AMA OPHELIA/
tchau” (1981 16).

O narrador cede avoz para o engenheiro da obra que tem como apoio um livro
intitulado: “Como derrubar arvores e abustos (terratreme)” para aredizacé da demolicéo. O

profissonal, mecanicamente, dava & explicagdes necessirias:

1. Limpar em volta.

2. Tirar todas asfolhas, flores e frutos.

3. Arranca os galhas menores e os ninhas de passarinho.
4. Depoisosgahos maiores. [.. ]

9. Oterreno vai ficar umabeleza.

10.Lisinho.

- Lisinha é asua caecd

Os operarios levantaram a cdeca Ué?!

Olharam para adireita epara esquerda.

Nada.

Era o Araljo esconddola en cimada avore. (AZEVEDO, 1981 6-7)

O narrador abre espagd para que o leitor perceba & diferentes preocupagdes de cala
personagem do mundo rarrado. Assm, assume uma postura de testemunha dos fatos,
vivencia todas as stuagdes, conhece Araljo de uma forma particular. Se o leitor observar a
ilustracd® da cga, a primeira imagem que visudiza € ado casal de vehinhos e
discretamente, no canto dreito da imagem, ha um passaro todo seguro de si. Posteriormente,
es®e passro invade outras paginas do texto e também esta presente na Ultima pagina, no alto
da avore. A presencado passaro € um tanto suspeita. No entanto, essa suspeita é aclaredda

no texto Chega de saudade, pas o leitor constata que 0 narrador era 0 passaro gue vivia na

praca



Em Chega de saudade, o rerrador situa-se no interior da narrativa. Ele are efecha a
histéria, relata & emocdes vividas pelos personagens, cede espag para que des relatem seu
porto de vista etambém comenta sobre & suas emocdes e sentimentos. De aordo com a
terminologia de Genette (1979, apresenta-se como narrador homodiegético: testemunhoua
histéria, ndo como protagonista, mas estreitamente ligado e solidario aos outros personagens.
Simultaneo a es modo ¢ narrar, o rerrador muda asua posicéo, pessa de observador a
protagonista, quandofala sobre suas impreses da vida esua identidade.

Héa uma particularidade em relac® ao narrador. Trata-se da voz de um passarinho gue
sobrevoa os espagos onde Ophélia eAraljo vivem, no Sumare. Além de asgstir aos fatos da
vida dos outros, sempre ficasabendo, pa outras fontes, acntedmentos precedentes: “Eu nem
sonhava em nascer quandoa caa do Sumare foi construida, mas uma pessa nta uma @isa,
alguém passa, lembra ndo sei qué, e agente acha sabendo, mais ou menas, 0 que aontecas’
(1984 9). O leitor, despreocupado, talvez ndo perceba apista deixada pelo narrador quanto a
sua identidade — um péssaro: “Minha caa é #a eficanuma praca econdda no kairro do
Sumaré. Da porta de entrada da pra ver a torre dheia de furinhos da igreja dos dominicanos’

(1984 20). Dessapaosicéo, 0 pssaro tem umavisdo privil egiada:

A casa de tijolinho aparente onde José Bento viveu fica umas trés ruas abaixo da
minha. L& continuam morando sua vitva Ophélia, com o filho, a nora e os trés
netinhos. Ophélia veio ainda pequena pro Sumaré, no tempo em que o bairro ndo
tinha cdos telefdnicos, postes de luz, e & ruas eram todas de terra. Meu pai contava
gue gquase ndo havia caas por aqui e que, perto do Pacaenbu, 0 mato era dto em
muitos lugares e eistia &é uma cadioeirinha. (AZEVEDO, 1984 20)

As informagdes dadas pelo nmarrador aaumulam anos, pds ele faa de geragdes
passadas, pintando um quadro do cenario paulista, espedficamente, do bairro em questéo. E
essas informagdes ndo sdo gratuitas, exigiram investigagdes para a ompilacd® de dados.
Além do mais, ele aia uma situacé® favoravel para mostrar a wndcéo de vida da vilva,

judtificase e onvence o leitor da verdade. Assnala sua posicéo privilegiada an relac@® a
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histéria dos personagens, uma vez que néo € percebido pelos homens. Is ele revela no final

dahistoria

Poucagente nota, mas a verdade éque os passaros estdo espalhados por todo
o lado. Nos parapeitos, nas grades, nas quinas, em lugares que &é Deus
dwida. E comum um homem trabalhando réio perceber que aseu lado,
pertinho,tem um passarinho powsado.

Por causa dis®, puck saber coisas do tempo da mnstrucédp da caa do
Sumaré, a histéria do engenheiro Rufino, do petugués Alfaia Godinho,
José Bento, Ophélia, Araljo, as conversas na familia, enfim, tudo o ge
aoontecal. Fui perguntando aos passaros mais velhos, assuntandoaqui e di.
O papagaio do Araljo gudou. Meu proprio pai, antes de morrer, revelou
detalhes importantes, fora aparte que au mesmo Vi e pude presenciar com
estes olhos que aterrahade comer. (AZEVEDO, 1984 59 60)

No final da histéria, 0 rarrador personagem esclareceo seu poder de mnhedmento,

dai as constantes intrusdes e avisdo panorémica da situagd. O narrador cede espag para

diferentes vozes. As vezes, quebra a narrativa, trazendo pra o seu interior trechos de

documentos, de catas, avoz de Ophélia, dcs netos e do filho. O narrador comenta asua visao

de mundoem relac@® aos homens que ocupam espago simil ar:

Ser passaro tem suas vantagens e desvantagens. Dificil dizer quem é melhor: os
passaros ou 0s homens. As roupas mais lindas que existem na Terra sGo primeiro as
dos passaros, segundo as dos peixes, seguidas de perto pelas das borbdletas. O resto
... O homem nasce pelado. (AZEVEDO, 1984 38)

O passro deixade ser testemunhaouintruso, para pasicionar-se Mo protagonista:

Antes de dormir, tenho mania de epiar pela porta de caa pra ver se
descubro algum gato disgramado perambulando pela praca Costumo
também olhar o céu e ver como vai ser amanha. Dependendo se tem nuvens,
do vento, da temperatura, das cores, a gente fica sabendo se vai fazer sol,
frio ouchuva. Vai fazer sol.

Ontem, pra matar as sudades, passi pela caa onde Ophélia morou.
Continuaigualzinha. (AZEVEDO, 1984 60-61)
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O modo dramatico € outra forma de focdizac® na @nstrugcdo do texto. Como
exemplo, o ddogo desenvolvido pelos netos de Ophélia, no qual, inclusive, ndo ha aminima

interferénciado rarrador, nem indicages de verbos dicendi:

-Agora...

- Tudo por causa do vovo.

- Mas ele morreu jatem dois anos.

- Eutinha sete.

-Euasim 6 ..cinco.

- Deve ser chato ser velho ...talouco! ... ficar sem fazer nadal

- Masavovo da allana escola.

- Papai falou que no ano que vem ndo vai mais, ndo pode, pasou daidade.
(AZEVEDO, 1984 14)

Além de teceem comentarios hbre o modo ¢k vida de Araljo e apasicéo criticado
pai, as criangas revelam-se asi mesmas. O leitor pode perceber as diferencas individuais de
cada uma. A fala das criangas, ao referir-se auma @bra de Araljo, registra e @fatiza os

comentarios paternos, como também revela o aspedo daimaginac@® que povaa amente dos

pequenacs, livre daimposicéo autoritaria do adulto:

- Maméendo ia deixar.

- Mas o Caramujo pega &é no colo!

- Podiadormir ai nagaveta, junto das meias.

- Dava pragente arumar uma @leira epassea com elanapraca

- Acho gue o papai ndo esta gostando reda dessa histéria de Caramujo
(AZEVEDO, 1984 36- 37)

O texto em questéo trabalha com uma multi pli cidade de modos ou formas narrativas
para mostrar a posi¢éo particular de cala personagem. Conforme Kayser (1976, a narrativa

epistolar é forma espedal, marcada pela primeira pesa:

André querido,

Ndo pode imaginar como estou triste. Serd que a gente precisava passar por tudo isso?

(1984: 52).
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Ve amos aresposta que amaerecdieu dofilho. Notamos a mudancade fonte utili zada

por André. Is ndo € gratuito, pasrevela a diferencas entre o filho e amae

Mamae

Ndo me conformo nem vou me cnformar com esta viagem sem sentido.
Sinceramente, largar a caa, afamilia, sair por ai atroco de nada, ndo da para
entender. (AZEVEDO, 1984 54)

Outra voz narrativa que se manifesta é o Repdrter Es, que relata o fato pitoresco

amnteddo m ddade de Sdo Paulo, noBairro doSumaré:

UM MORADOR DO BAIRRO, INCONFORMADO COM A DESTRUICAO DA
PRACA, SUBIU NUMA ARVORE LOCALIZADA NO CENTRO DO TERRENO,
IMPEDINDO ASSM QUE A OBRA FOSSE INICIADA. UM DOS OPERARIOS
RESOLVEU SUBIR NA ARVORE. NESTE INSTANTE OUTRA SURPRESA!
UMA SENHORA QUE TAMBEM ESTAVA ESCONDIDA ENTRE OS GALHOS
APARECEU COM UMA BENGALA NA MAO AMEAGCANDO O RAPAZ, QUE
RECUOU IMEDIATAMENTE . (AZEVEDO, 1984 45)

Esse discurso procura mostrar um registro formal do fato aconteddo. De forma geral,
ha mais de um foco narrativo presente na obra Chega de saudade, ou seja, diversas vozes que
se manifestam sobre o0 eixo temético da histéria. Assm, o leitor percebe diferentes formas de
se onfigurar a redidade. A pluralidade de vozes possbilita a leitor uma nova viséo da
redidade, dai o resultado doefeito emancipador do texto literario, a obra de ate deixa de ser
uma “representac@® de valores cidmente dominantes’ (ISER, 1996 40, v.]), visto que o
“leitor experimenta-se na gropriagcd® de uma eperiéncia de sentido do mundo, o qal
explora tanto pa sua propria dividade produora, quanto pela integrac® da experiéncia
alheia” (JAUSSapud LIMA, 1979 98).

No gue se refere afocdizac® em Marinheiro rasgado, ha um jogo singular, ou até
mesmo de ruptura @M as normas convencionais. Iniciamente, sublinhamos um narrador

onisciente gresentando o @rsonagem protagonista, o Marinheiro Rasgado:
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O homem aparecas um dia na pracg mas foi como se ja fizese parte da
paisagem desde sempre.

Estava |4 quando amanhecau, compenetrado, as maos cruzadas nas costas,
andando cevagar. Trouxe um sam de pano gros cheio até aboca dues
latas velhas de biscoito e uma caxa de sapatos amarrada @wm um lago de
fita (AZEVEDO, 1991 5)

O narrador onisciente esta fora dos eventos narrados, conheceo personagem e tece
juizo de valor solbre afigura do mendigo: “Era uma figura, alias, até um pouwco bonta”
(19915). No segundo capitulo, percebemos um angulo de visdo marcado pela pesali dade,
alguém que faz parte da historia mnta uma série de aontedmentos: “A praca gui € grande,
com gramado, arvores e chafariz. Em volta € a&sm de prédios e lojas, como a barbeaia do
seu Politano, a Docdra Holandesa, a papelaria, uma dharutaria eo seu Zé jornaleiro” (1991
7).

O foco narrativo adatado pelo narrador, nesse caitulo, € o do rarrador personagem,

marcado pela primeira pesa. Ele mnta fatos ocorridos na escola e Gta & brincadeiras que

aoontedam napracg inclusive, algumas brigas:

Grudaram um bil hete com fita arepe nas costas dele.

O caaficou umafera. Pelaletra, acdou descobrindo que foi o Tome.

No fim da aula, veio com tudo:

- Se for homem, aparecehagje no fim datarde |a na pracaque au vou quebrar
sua caal

Aquelefim de tarde foi fogo!

A gente em torno dochafariz pra ver o pau comer. O Tomé, eu, aLina eo
Zecd. Ja estava escuro quando oCldévis chegou. (AZEVEDO, 1991 9)

O personagem esta presente no interior da narrativa, embora ndo sgja 0 protagonista,
ele relata suas emogdes a0 experimentar situagdes diversas, como também cede avoz aos
outros colegas. Privilegia o porto de vista dos outros personagens com ainstaurac@® da cena,

cuja adicacd® do rarrador étotal:

Todomundocomegou afalar a0 mesmo tempo.
- Foi sim, Clovis...
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- Nao vem néo...
- Todomundosabe... [..]
A noite estavadeserta. A pracgg escura. (AZEVEDO, 1991 9)

O narrador desaparece temporariamente, deixando G personagens construirem a
apresentacd® dramatica cada qual expondo ojnides e impresHes bre o mendigo. No
cepitulo trés, o rerrador-observador retoma sua paosicéo, introdwz a fala dos personagens e
tece omentarios. O cgpitulo quetro é marcado pela cena aujo asunto das criangas refere-se a
condc¢éo domendigo. E assm, sucessvamente, acontece a< jogo até o final da historia: a
vOz narrativa teceseu porto de vista, ora cale espago as criangas e aoutros personagens, ora
organiza a ceadraméticano cecorrer da narrativa.

A voz narrativa relata 0 desdolramento das agdes das criangas e, Smultaneamente,
deixa transparece suas indagagdes corresponcentes as do grupo e amigos: “Quem seria de?
Um louco? Algum bandido?’ (1991 11). Desse modo, ka um imbricamento de vozes que se
confundem. O narrador € intruso e ndo se limita simplesmente & relato dcs fatos, mas
expressa sua visao como se participasse das cenas. “Pasou otempo. Aparecas uma ferida na
perna do mendigo. No comeq, pequena, mas, malcuidada, acdbou porando. Dava do ver o
coitado capengando pela praca Limpava o madchucado no chafariz com o rosto torcido de
dor” (1991 11).

Similar a forma de organizacgo de Marinheiro Rasgado, O rei das pulgas apresenta
vozes diferentes que se intercdam no decrrer da narrativa: narrador observador e
apresentacd® dramatica, 0 dscurso pertence adiversas vozes, ousgja, das criangas e de outros
personagens que vivem no mundo rarrado. Observemos um trecho do capitulo quetro,
intitulado “ Afgans’: “Os afgans formam uma racade catorros muito dstintos. Altos, magros
e degantes, possuem um olhar frio e impenetravel” (199Q 14). Ness fragmento, é avoz do
escritor, ousga, avoz do mendigo. Jano capitulo cinco, o rarrador observador é quem relata:

“Seu Otto. Seu Otto Rittler. Professor particular de aitmética eginasticaritmica” (199Q 15).
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O texto € @nstruido pela pluralidade de vozes e ha uma oscilag@® e um jogo perspedivistico
das vozes na narrativa. A intercdacd® de diferentes narradores estimula a aividade de
formac@® de representagdes no leitor.

Em relac@® ao narrador na obra O livro das palavras, embora posicionado fora dos
eventos que narra, apresenta voz rente & vozes do interior da narrativa. Em varios momentos,
confunde-se mwm €elas, sobretudo,com afalado dcionario gque vive intensamente 0s episodios

datrama

Aquelas palavras perturbaram o dciondrio. Por dentro. Por fora, olhou
indiferente o velho volume de paginas amareladas e voltou para a etante.
Era verdade. Nunca se molhara. Nem sabia, pensando kem, o qe e@a um
liquido. E muito menos o que aumidade faz. Pensou muito, aquela noite, e
meditou, procurandoalguma wisanofundo e s mesmo (1993 9).

Para mnhece o mundoé necessirio vigiar. “Vigiar” significa ‘fazer viagem
ouviagens. Andar por, percorrer, correr...”

Sim! Era exatamente o queiriafaze. (AZEVEDO, 1993 10, grifos do autor)

Como o rarrador esta rente @ persornagem, nese Ca&0, 0 reaurso estilistico é o

emprego do dscurso indireto-livre, ouago semelhante a fluxo de pensamento:

Um livro perambulando pa uma etrada € algo imposdvel de se ver, mas o
dicionério ndo sabia. Por is saiu de caa no dia seguinte logo cedo.

Que misa, 0 mundo! Como € bom poder se dar conta da terra, do vento e das nuvens
branquinhas formando figuras slenciosas no céu azul! (AZEVEDO, 1993 11)
Mas... Coisa estranhal Apesar de bem cuidada, das alamedas limpas e de tanta flor
perfumosa, apraca deiravamal.

O livro das palavras procurou em volta. Descobriu um monte de lixo num canto.
(AZEVEDO, 1993 30)

Além dis®, o rarrador € intruso e mnhece profundamente aredidade dos livros da
biblioteca como nocaso davelha brochura de historias infantis. Notamos também a presenca

de didogos, os quais ddo certo equilibrio a freqiéncia da utilizac® dcs discursos, sga

indireto, indireto livre eou dreto.
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Quanto ao foco narrativo adotado pelo narrador em Avidozinho ce papel, percebemos
a visdo de um narrador onisciente, conhecedor de tudo e de todos, tanto interna @mo
externamente. O narrador condwz a narrativa € as vezes, antecale posdveis stuagdes que
poderdo ocorrer com o personagem: “Numa viagem dessas, tudo poe ser. Mas 0 avidozinho
ja deu a partida, pa is ndo pock ficar perdendo tempo com medos. La va ele, belo e
formoso, vogjando sobre apaisagem” (1994 5). A voz narrativatanto descreve como analisa
0s sntimentos e sensagdes que perpassam a interioridade do personagem: “Sua viagem
paree ada folha que se solta da &vore eva flutuando lenta, levada pela brisa. Ou a da
garrafa quando zarpa, atirada por alguém, baandoentre a aguas do mar” (1994 5).

Sob ese apedo, o rarrador faz uso de sua cgpaddade de nhedmento
praticamente ilimitada. Por meio do dscurso dreto e do indreto-livre, cria cenas cuja
focdizac® é dos personagens. As vezes, a voz do rerrador se @nfunde om a do
personagem protagonista ou seaundario, estabelecando-se estreita sintonia mm a estrutura
fragmentéria da narrativa, como podemos observar no momento em que, apés 0 addente, 0
avido é salvo pa um menino: “Ficou longe, parado com as maos na dntura, esperando o
avido se dastar. / Como é bom voar./ Como é bom sentir as delicias de ser leve ede ser
livre’ (1994 15-17).

Ha um imbricamento de vozes que permite & leitor visualizar cond¢des intrinseca
do personagem. Iso paque o narrador ndo UWiliza genas a sua voz como cana de

informacé), mas abre espag para outras vozes:

Enxerga, ao longe, uma locomotiva E um manual de instruces, uma
fébricay uma fumaga uma régua, uma caxa de queijo Catupiry, uma
estradal..].

Enxerga, inclusive, umamala

- Claro! Deve pertencer aoutro vigiante!, pensa o argulhaso oavidozinho.

- Outro vigiante como eu! (AZEVEDO, 1994 9)
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O reaurso aproxima-se do mondogo interior, pds sabemos que se desenrola na
interioridade do personagem. Percebemos, nese fragmento, a intrusdo do rarrador ao
utili zar o vocabulo inclusive, enfatizando s minimos detal hes das coisas que se descortinam
no decorrer daviagem.

Entretanto, em outras stuagdes, os discursos diretos ndo foram introdwzidos e
marcados pela observac® do rarrador, até mesmo com a aiséncia dos indicadores
grafémicos adequadas, isto €, 0 uso de dois portos e travessio, ou as aspas. “E, puxal,
guanta gente voando também!” (1994 17). Em vistadis, o rarrador € um personagem que
esta muito envalvido ra historia, pds ele cale espag para 0 protagonista € ab mesmo
tempo, estd muito proximo dele, o gLe podemos perceber pelo ritmo da narrativa: “E no mar
havia uma ilha distante e sobre ailha distante um farol e o farol indicava o caminho e o
avidozinho deixou-se levar pelo caminhd (1994 19). Em seguida: “E o avidozinho viu
gente. Ambulantes, atletas, bail arinas, comerciantes” (1994 21).

Nessa perspediva, o rarrador focdiza 0 personagem nos momentos predsos de sua
viagem, 0 (e garante a oeréncia da histéria, marcando tanto a trgjetéria quanto o seu
comportamento, de modo a anstruir e definir o personagem. No entanto, € um narrador
pessoal, pas, observando omodo como comenta aviagem do avido, temos a impressio de
gue de mesmo o arremessara da janela: “Eram poucas paavras, mas fizeram o avidozinho
compreender que havia thegado, sim, ao seu desting” (1994 23), até mesmo pelo emprego
do dminutivo avidozinho.

As obras que fazem parte da “Cole¢@® Menino ce orelha en pé” gpresentam narrador
protagonista. Estes ndo contam a sua propria historia, mas as impreses que tém da vida a
partir de sensagdes e da percepcéo da redidade que os circundam. Em Menino sentindo mil
coisas, 0 narrador personagem abre o texto comentanda “A vida da gente pareceum livro

cheio de quase tuda tem aventura, romance suspense, tragédia, comédia, drama, terror,
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poesia, fantasia e até novela de vez em quandd’ (1995 3). O menino tenta relativizar as

Coisas que aontecem ao seu redor:

Também ndo sabe por que cala pesa tem seu gosto préprio, sua maneira de ser e
prefere is© em vez daquilo. Pensando bem, se todo mundo gostase da mesma
coisa, todo mundo ia torcer pelo mesmo time, o futebad ia perder a graca eo
campeonato paulistaia desaparece.” (AZEVEDO, 1995 18)

O foco narrativo, aparentemente, € exclusivamente o do rarrador que gresenta
diversas stuages comuns e banais do diaadia, problematizandoas. Apesar de ndo
introdwzir outros personagens, ele ndo usa sua voz como autoridade méxima, pds ha
posshili dade da configurac@® de outros portos de vista sobre & questfes levantadas. Assm,
0 modo como o texto esta organizado ndo se reduz apenas a perspediva de mundo doautor,
do rarrador e do personagem, mas também conta com a ficgé do leitor. Ness sentido, 0
leitor “é obrigado a aumir um porto de vista que permita prodwzir a integracd® das
perspedivas textuais’ (ISER, 1996 74, v.]).

Diferentemente, em Pobre corinthiano careca, o rarrador se posiciona fora da
histéria, mas esta sempre proximo ao personagem. A voz narrativa ceale lugar para o
protagonista, através do dscurso dreto e, mais claramente, pa meio do dscurso indireto e
também do dscurso indireto livre, embora este ndo sgja tdo freqiente, mas perde-se de vista

avoz de quem falaou pensa, sgja personagem ou rarrador:

O menino fixou a cdeleira do mendigo, um mulato alto e magro com uma
verdadeira floresta anazdnica espetada na cdeca

E o Einstein com aquela cdeleira branca despenteada?, lembrou ele. O Einstein era
rico ou era polre? Pela cdeleira, ndo deviater dinheiro nem para comprar um copo
d &gua. Como o mundo é injusto!, concluiu 0 menino, escandalizado. Um cientista
importante viver assm na miséria, sem um tostéo furado! José Pedro saaudiu a
cabeca diante de uma lembrangca e os indios, coitados, com aquela triste juba?
(AZEVEDO, 1995 14)



O porto de vistado rarrador € onisciente, de visdo ili mitada, apresenta voz rente avoz
do potagonista e sempre favoravel a Joseé Pedro. O menino manifesta seus entimentos,
deceocdes e caéncias afetivas e, gradativamente, ha um imbricamento de vozes que se
configuram no decorrer da narrativa.

O narrador de O ledo da ndte estrelada também usa da tercera pessa do dscurso
para narrar. Ele @mnhece ahistoria e sempre se mantém muito proximo do personagem
protagonista. Apesar de ndo participar do conflito dramético, néo deixa de redizar constantes
intrusdes. “A vida do led, nascido numa gruta no da da escuriddo, em todo caso, era
diferente de tudo is. Aquele ledozinho @reda espedal!” (1995 5). Além dis, as vezes,
antes de narrar um fato, o rarrador articula um discurso num tom retorico oufil osdfico com o
intuito de convence o leitor da verdade que relata, mostrando-se um grande @nhecedor

daquilo que narra:

Quando um bicho grande sente fome, primeiro, sai datoca segurdo, fica escondido;
tercero, fargja o ar; quarto, ataca derruba, e, quinto, mata um bicho pequeno para
comer. [..] A vida na selva éperigosa o tempo inteiro. Certos animais bem nos
galhos das érvores e arancam frutos que, se ndo fossem comidos e pudessem car no
chdo em paz, apodrecaiam, soltariam suas smentes na terra, germinariam e, um dia
— quem sabe? -, seriam éarvores frondosas, cheias de frutos. Outros animais apredam
0 nédar das flores. Outros gostam de mastigar insetos. Outros de pastar.
(AZEVEDO, 1995 5)

O discurso dreto é um dos reaursos utili zados na narrativa, no qua o narrador cede a
vOoz para 0s personagens. Podemos observar procedimentos diferentes na organizac@® do
discurso, quando refere-se as personagens faundérios, a dtacd® € relatada na forma
tradicional:

O le&o parou ma cdcada. O menino entrou em casa voando.
- Papai! Temum le& narual Vem ver!
O homem, enterrado no jornal, resmungou quelquer coisa mudando ck
pagina.
O menino puxouo pela manga.
- Pai! Eumle& laforal De verdade!
(AZEVEDO, 1995 32)
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Quando se refere a faa do felino, o dscurso dreto ndo apresenta marcas de
portuacéd®, pds o narrador, praticamente, cola-se a led. Essa estratégia érecorrente também

em outras obras do autor, quandose trata do protagonista:

O ledo estava desolado.

Como a dvilizac@® é ommplicadal Como os fres humanos 0! Uma hora
estdo todcs deitados na aeia, feito lagartdes dorminhocos debaixo dosol. De
repente, sem mais nem mencs, largam tudo, saem correndo quase sem
roupes, gritando, puando e saltando urs bre os outros! Seria is o0 téo
famoso Carnaval ? (AZEVEDO, 1995 39)

Es< reaurso aproxima-se do mondogo interior, uma vez que O personagem se volta

parasi mesmo. IS0 se repete an outras stuagdes, aaescido ¢k discurso indireto:

O felino, entdo, resolveu faar. Dise que ndo estava entendendo nada. Fez
perguntas. Quem, afinal, os animais estavam esperanda?

Uma aita emergiu das ©mbras. Afirmou que estavam aguardando ele
mesmo. E ha muito tempo. Disse que de a0 esperado|[...] Ele @ao herdi.
O rei. O paladino. O camped. O que tinha vindo de longe para salvar.
(AZEVEDO, 1995 48)

Ness sentido, o rarrador onisciente assume um porto de vista que busca a onstante
aproximac&® com O personagem.

Também em LUcio vira hicho, a histéria énarrada em primeira pesa “Meu nane €
Lucio. Com pouco mais de dezesste ancs, e is0 faz tempo, ceddi prestar exames para entrar
nafaauldade” (1997 7). Trata-se de umavoz masculina, cuja experiénciarelatada pertence a
passado: “Eu era jovem, leitor. Tudois me diocou muito” (1997 7). Lucio comenta sobre

0S sus conflitos;

Um sentimento de revolta, leitor, foi crescendo em minhas entranhas. Eu néo
mereda auilo! Como a vida poce ser tdo injusta e sem sentido? [...] Fui, entdo,
tomado po uma doorosa soliddo e por um sentimento de incgoaddade.
Incgpaddade de ser eu mesmo. Incgpaddade de epressar minhas idéias e
sentimentos. De tomar conta de mim. De etar junto das outras pesas.
(AZEVEDO, 1997 69)



O narrador protagonista mantém uma proximidade intensa com o leitor, dirigindo-se
diretamente a de, a maneira de Madhado ce Asgs, demonstrando sua importancia na histéria
narrada. O leitor é mnvidado a fazer parte dess jogo, pds O personagem provocao

deli beradamente e ainda, deixa espag para que de facasua opcéo :

Sei que vai ser dificil, leitor. Sei que vai ter gente me chamando e louco e de
mentiroso. No entanto, pos jurar, nurcafalei tdo sério em toda minhavida. O que
vou contar ndo € ficgd. Acontecal mesmo, na minha cane, na minha cdeca nas
minhas entranhas. Queria ver vocé na minha pele. Queria ver vocé aorrentado,
tomando pancada, sentindo medo. Medo, por exemplo de ser castrado. Medo, por
exemplo, de simplesmente sumir, perder a propria identidade, virar uma espéde de
fantasma que ninguem enxerga.

Vou tentar contar os principais detalhes de tudo o qe me aonteceu.
(AZEVEDO, 1997 11)

O leitor ndo é um mero dedificador de sinais, mas um sujeito que faz parte do jogo
ficdonal proposto pa Lucio. Para Eco, em seu texto Seis passios pelo basgue daficcao, ler
ficcép “significa jogar um jogo através do qual damos sentido a infinidade de misas que
aontecaam, estdo acmntecando ou A aconteceg no mundored” (1994 p. 93. O leitor faz
parte de um jogo proposto pelo narrador protagonista e acedita na transformacgé de Lucio
em cadorro, como também na historia que Concei¢céo lhe contara sobre afeiticara Vanda.
Esta se gpaixonara por um rapaz e, pa meio da magia, lancara-lhe um quebranto. Nesse

sentido, apropriamo-naos, novamente, dafala de Eco:

Quando entramos no basque da ficgép, temos de asgnar um acordo ficdonal
com o autor e estar dispostos a acéar, pa exemplo, que lobo faa, mas,
quando olobo come Chapeuzinho vermelho, pensamos que da morreu (e
essa mnvicgd é vital para o extraordinario prazer que o leitor experimenta
com suaresairrei¢én). (ECO, 1994 83, grifo doautor)

O narrador em pauta éouvinte etoma mnhedmento de outras histérias, ficgéo ou o,
principamente, de wntos tradicionais: “Eu, acmrrentado dolado ce fora da caa, gjeitei-me

em cima do cimento frio. Vou tentar repetir, leitor, a historia que amulher contou: Era uma



17C

vez um rei muito poderoso. Morava num castelo noato de uma wlina. O rel tinha de tuda
cidades, terras, tesouros’ (1997 46).

Lucio ouviu historias contadas por caminhoreiros e pesas smples e também por
peswas com formac@® unversitaria, como no caso da profeswora goosentada pela USP,
tentando ilustrar uma discussio com seu amigo. As historias tradicionais dialogam com a
situacd dojovem narrador, resumem-se num reencontro significalivo com o seu proprio eu:
“Essa € afuncéo consoladora da narrativa — a razéo pela qual as pessoas contam historias e
tém contado historias desde o inicio daos tempos. E sempre foi a funcd do mito: encontrar
uma forma no tumulto da eperiéncia humana”.(ECO, 1994 93). Lucio, 0 personagem
protagonista, cede a voz aos Outros personagens que pertencem ao mundo rarrado,

privilegiando ouros portos de vista por meio darecrrénciado dscurso dreto eindireto:

A vida das pessas 90 construcdes ‘ absolutamente’ catticas e discutiveis. O
sujeito conheceuma mulher, casa, tem filhaos, tudo po acaso. Se morasse en
outro hkairro, conheceaia outra mulher, teria outro casamento, outros filhaos,
tudo pao acao. Se morase an outro bairro, conheceia outra mulher, teria
outro casamento, ouros filhes. E ou réo é?” (1997 106).

“No fundo, o que incomoda no ser humano”, continuou ele, “é exatamente is0. Em
vez de olhar a redidade concreta e & coisas préticas, 0os homens ficam teorizando.
Falam em “liberdade”, mas costumam ser os donos da verdade. Falam no “amor”,
mas nunca na prética do amor”. O velho afirmou que, para de, essas idedizages
eram simplificagdes e tinham um objetivo muito claro: controlar a redidade.
(AZEVEDO, 1997 108, grifos do autor)

Notamos uma multiplicac@® de vozes e amanifestacd@® ndo apenas da preocupacad

com a buscade identidade, como também darelatividade das coisas:

No mundo @ teoria, tudo tem que ter um rétulo, tudo tem que ter um
sentido, tudo tem que ter uma utilidade, tem que ser mensuravel e existir
espedficamente por causa de dguma @isa, sendo ndo interessanem existe, e
IS € lamentavel.

“Como medir um sentimento? Como medir um gosto? E outra: uma
borboleta serve exatamente para qué?”, perguntou ainda (1998: 108-109).

O velho balancou a cdeca Afirmou que o acaso e asorte ndo existiam, mas que &
pesas apenas viam aquilo que mnseguiam ver ou estavam preparadas para ver.
Dis® que a“verdade” era uma montanha imensa eque henhum olho humano jamais
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teria a cpaddade de ewxergala en todo o seu esplendor e imensid&o.
(AZEVEDO, 1997 117-118

O velho profesor também conta ahistéria de um reino muito dstante, povado pa
reis, sabios e mercenarios. “O velhore sentou notrono, maravilhado dante daquela prova da
dupda eisténcia da verdade” (1998 122-123). A histdria explicando a histéria. Sob esses
aspedos, observamos as multiplas posi¢des de LUcio: narrador protagonista, ouvinte eleitor.
Dess jogo perspedivistico, abrem-se diversos portos de vista: “De qualquer modo, réo
deixamos de ler histérias de ficgdo, paque énelas que procuramos uma formula para dar
sentido anossa isténcia” (Eco, 1994145).

O narrador de Uma vdhinha e oculos, chinelos e vestido azul de balinhas brancas
usa a3® pesa do dscurso para narrar. Ele demonstra ter conhedmento da histéria, introduz
e estrutura o texto discursivo, néo participa do conflito dramético, mas atua @mo mediador
no ato de produw;éo da narrativa, definindo-se como heterodiegético, isto €, a voz narrativa

esta fora dos eventos que narra:

Seis amigos estdo sentados na cdgada. A tarde vai chegando ao fim. No patéo de
uma caa, do autro lado da rua, apareceuma velhinha de 6culos, chinelos e vestido
aall de bdlinhas brancas. Os amigos come¢an a onversar. Cada um diz o que
pensa. Surgem seis opinides diferentes a respeito da mesma vizinha. (AZEVEDO,
1998

Em seguida, cada opinido € gresentada uma gGs a outra, sem interrupcd ouaguma
observac® do rarrador, que se dasta da historia, cedendo lugar aos meninaes, dando-lhes a
voz, patanto, privilegiando ofaar das criangas. Dese modo, dspensa o restante da narrativa
para que das relatem e expresem suas posicoes, dterando a posicéo da focdizacd da
narrativa. Essa mudanca de perspediva ndo € pregudicia, ao contrario, provoca a
multiplicidade e apotenciaizac@® de interpretagdes. Por conseguinte, cada amigo conta, ou

melhor, cria aimagem da velhinha apartir de seus respedivos porntos de vista: uma escritora,
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uma feiticdra disfarcada, uma dora de caa, uma professora de ginastica, uma vilva ou uma
artista de tedro.

Como percebemos, as is opinides apresentam, inicialmente, alocucdo pra mime, em
seguida, as imaginagdes 0 relatadas b a dtica de cala um dos garotos, revelando suas
supcsicoes, permitindo passvels construcbes da imagem da velhinha, totalmente diversas.
Dese modo, a uma mudanca na focdizac&: Pra mim, ou sgja, o texto passa aser narrado
em primeira pesoa. De aordo com lIser: “Cada perspediva ndo apenas permite uma
determinada visdo do olpeto intencionado, como também posshilita avisdo das outras’
(1996 179.

As =is opinides articuladas organizam um quadro variado e & diversas perspedivas
marcam um pornto em comum. Todavia, a identidade, tanto dos meninos como da velhinha,
ndo € dada expli citamente, mas imaginada. Ela se dualiza, patanto, nc “atos daimaginac@®”’
do leitor. Segundo Iser, “é nesse ponto que o papel do leitor, delineado sO ma estrutura do
texto, ganha seu caréter efetivo” (1999 75). Assm, reamnhecemos a fung& emancipatoria do
texto literario, pds estabeleceuma situagcd comunicativa @mm o leitor infantil, instigando-o a
redizar outras construcdes daimagem davelhinha.

O narrador do texto O sdbio aocontrario: a histériado hanem que soltava purs € um
contador de histérias: “Era uma vez um sabio” (2001 5). A voz narrativa eta fora dos
eventos que narra erelata auilo que @wnhece O narrador aproxima-se de um contador de
histéria. Nese ca0, predomina o dscurso dreto. Além da visdo ilimit ada do rerrador, ele é
favoravel aos personagens protagonistas: “Aquele sabio ao contrério, aquele velho risonho @&
cabeca branca magro e torto, era um estudioso, umn verdadeiro espedalista en gases
intestinais’ (2001 8), como também a princesa: “A princesa, a linda, dace, fragil, suave e
guerida filha do rel, examinou agquele velho que tinha os olhos acesos de degria e de

esperanga” ( 2001 27).
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Em Nossa rua tem um problema (2002, ha dais narradores protagonistas. Clarabel e
Zuza, ambos da mesma faixa déria. Cada um conta fatos que aontecen na rua em que
moram. A menina portua seus julgamentos a partir daquilo que o pai e amae pensam dos
menineos, patanto ela traduz a imagem dos garotos sustentada pela opinido dcs adultos. Ja
Zuza gresenta wmo problema darua o menino Chico, dz ele: “Nossa ruatem um problema.
E o Chico. O pai dele édaqueles que nd0 deixam ninguém botar o reriz pra fora de caa.
Jogar balanarua? N&o poce” (2002 3).

Clarabel vé o grupo & Zuza como um bando ce meninas ma educados que dizem
palavréo, sem responsabili dade eque ndo fazem licdo de caa. Zuza vé afamilia da menina
constituida de pessas preocupadas com a garéncia, pds saem de casa penteadcs,
perfumosos impressonandoavizinhanga Assm, a organizacé da narrativa esta estruturada a
partir de dois focos, e mncebe o leitor ndo como mero deadificador, mas sm como um
porto de interseccd entre 0s personagens, pas cada qual levanta um porto de vista diferente.

O modo ¢ narrar dos dois personagens € fortemente marcado pa caraderisticas
subjetivas e anocionais. Eles narram o que véan, observam e sentem, os fatos passam pelo
filtro das suas emogdes e das percepgoes. Os protagonistas revelam a posicéo de cala um em
relac@® ao contexto social em que estdo inseridos e amaneira Mo cgptam 0s acontedmentos
no mundo rarrado. No entanto, o ha transferéncia direta do conteildo dotexto para o leitor.
Ha um jogo de perspediva que se movimenta ontinuamente e conforme Iser (1996, inclui o
leitor nesse jogo.

Em Trezentos parafusos a menos, o narrador € marcado pela onisciéncia, conheceos
personagens e, mesmo situado fora da histéria, tem uma visdo de todcs os dados da vida
interior de seu Luis, de Tatiana ede dom Ruth. Ele eta wlado praticamente durante toda a
narrativa as personagens e sempre toma partido e seu Luis. As vezes, ele atedpa

amntedmentos relevantes, sugestivamente: “Quando ra vida amenina ia imaginar que seu
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pai, aguele homem desgjeitado, metddico e gorducho, ia ter coragem de fazer o que fez?’
(2002 14).

A voz do rarrador se mnfunde @m a do personagem, aproximando-se do mondogo
interior: “Tatiana leu aguela palavra estranha escrita na lousa e pensou ra desgracaque seu
pai fosse preso. Como € que da esua maeiam fica? Sera que o pa ia ser despedido do
escritério de contabili dade? Com que dinheiro afamiliaia sobreviver?’ (2002 51).

O narrador conheceo futuro dcs personagens e, pa s, tem um horizonte anplo dos
fatos que sucederdo. Ese mnhedmento permite-lhe wmentar sobre a interioridade deles,
como também explicar acontedmentos de forma detalhada para o leitor, comentando ¢ fatos
e, inclusive, fazendoli gagdes entre os diferentes momentos da histéria. O narrador onisciente
intruso permite a leitor apredar o porto de vista da menina, expde 0 seu dhar sob a situacé
e, em seguida, interfere, da as leitores explicagges e tece omentarios hre os fatos
passados na caa da familia Souza: “Mas vamos por partes. Aquelatarde mmegou como todas
as outras. O portdozinho ¢k ferro rangeu portualmente & %is e meia. Tatiana foi espiar pela
jandla. Era, claro, seu Luis’ (2002 65).

Além desses aspedos, o0 rerrador abre espago para que amenina express o juizo de
valor que tem dos adultos e do qLe é cpaz de fazer para chamar-lhes a dencéo: “- Eu ndo
agliento essa vidal E mania de ndo fazer nadal E mania de virar estétual E mania de trazer
bode pra dentro de caal E mania de bicho-preguical E mania de bancar o artista de drco e
ficar o dainteiro s enchendd” (2002 92).

O modo ¢k narrar provoca um efeito de proximidade do fato junto ao leitor, como se
ele participase do mundo rarrado. Assm, essa forma de interac literaria é onstituida pela
“experiéncia estética”, pds resulta de um proceso comunicaivo do leitor com a obra

literéria. SegundoJauss (1979, o leitor vive na obra literaria uma experiéncia que néo é sua,
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ele reonstitui a obra de ate por meio de sua participacd estética e enotiva. Utili zando

reflexdes de Freud, Jaussconsidera que:

O espedador no tearo ou oletor de romance pode “gozar-se @mMO uma
figura importante e se entrega de peito aberto a emogdes normamente
recdcadas, pds o0 seu prazer tem “por presupaosto a il usdo estética ousea,
o aivio da dor pela seguranca de que, em primeiro lugar, trata-se de um
outro que ae esofre, na cana, e, em segundolugar, de que se trata genas de
um jogo, qle ndo pock caisar dano algum a noss seguranca pesoa.”
(JAUSSapudLIMA, 1979 99, grifos do autor)

O “prazer daidentificac®” permite a leitor participar de “experiéncias aheias, coisa
de que, em nossa redidade wtidiana, ndo ncs julgamos cgpazes’ (JAUSSapudLIMA, 1979
99). Entdo, a familia de Tatiana € cpaz de eperimentar situagdes inusitadas, 0 mesmo
aoontece om Araljo e Ophélia que rompem com a praxis comum de a®rdo com o esperado
em suas respedivas idades. Essas experiéncias ficdonais mohilizam a experiénciade vidado
leitor, resultado dojogo perspedivistico dotexto.

O narrador de Um homem no sotdo usa a 3% pessa do dscurso para narrar. Ele
demonstra ter conhedmento de toda ahistéria. Embora ndo participe do conflito dramatico
nem da histéria narrada, apresenta voz tdo proxima & vozes do interior da narrativa que,
muitas vezes, parece que vive 0 episodio com elas. Dese modo, considerando o [apel
esencia que tem na obra literdria, o rarrador estrutura o texto discursivo e dua @mMoO
mediador no ato de produ;ép da narrativa, definindo-se mmo heterodiegético. Esta fora da
histéria que mnta, mas conhecetudo sobre 0 personagem protagonista esobre 0os ssaundarios,
portanto € onisciente e ®locase numa posi¢éd de transcendéncia: “Foi numa sexta-feira, més
de a@osto. Fazia um frio de rachar. O autor passara anaite tentando inventar uma histéria
nova, e nadal Estava sem um pingo de inspiracd®” (2002 56).

Ness sentido, a focdizac@® onsciente, denominada focdizaga zero (narrativa ndo

focdizada), corresponce avisdo do rarrador onisciente que faz uso de sua cgaddade de
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conhedmento praticamente ilimitada. Por meio do dscurso dreto e do indireto-livre, o
narrador faz com que @ cenas sgjam focdizadas ©b a 6ticados personagens. As vezes, avoz
do rerrador se cnfunde com a do personagem protagonista, estabelecando-se, assm, estreita
sintonia cm a estrutura fragmentéria do romance “ Sentado em sua paltrona enorme, passava
horas pensando e meditando. Lembrava dos patinhcs, da raposa, da discussio em que se
metera, dos patinhas defendendologo quem e daraposafazendo o qe fez” (2002 6).

Os angulos de visdo parcial vao se justapondoao longo da histéria aravés do rerrador,
gque ora parece dumir 0 porto de vista do personagem, manifestando-se Mo intruso,
registrando paicoes ideolOgicas, ora dre espag para 0 escritor de @ntos. Assm, vao se
aaumulando flagrantes, aparentemente desconexos que registram o cotidiano damético do
escritor em plena duacd na mnstrucéo de umaobra literéria: “La dentro, nofundo, pofundo
do coracd, continuava cheio de duvidas. [..] N&o conseguia se cnformar com 0 Sapo
virando pincipe desencantado’ (2002 6).

O narrador deixa aimpressso de que dialoga @m o escritor como se fose asua
consciéncia. Um exemplo dessa situac@® amntecequando oescritor vai ao médico devido as

perturbagdes provocadas pel 0s personagens que saiam de sua cebeca

- O senha estd épredsando ce umas boas férias. Agora, com licenca até
logo e passar bem - dise, sumindosem se despedir.

Mas claro! Ha quanto tempo o polbe escritor ndo tirava férias?

- Deixa au ver — cdculou ele, contando n dedos. — Puxal Sete anos e lavai
pancadal (AZEVEDO, 2002 34)

Os discursos diretos s80 seguidos por verbos dicendi e anunciam mudanca de nivel
discursivo. Também sdo assnalados por indicadores grafémicos adequados. 0 uso de dois
portos e travessio. Todavia, ha ocorréncias que provocan o afastamento da forma
convencional. Is ocorre quando se trata do personagem protagonista, como assnalamos em

alguns casos anteriores.



Ha varias ocorréncias do dscurso dreto, no qual os personagens manifestam o seu
porto de vista an relac@® aos fatos que os circundam. Além dess reaurso, percebemos a
aproximac@® do mondogo interior, uma das témicas utilizadas pelos escritores
contemporaneos, a fim de representar implicages psicologicas dos personagens. Além de

descrever o tempo interior, que também € uma estratégia de relato de fala

la faze uma histéria diferente de tudo o que fizera aites. As personagens riam
uma bruxa e #gurs andes, mas, ai estava agrande diferenca tanto a bruxa cwmo cs
andeznhos iam se dar bem, ser amigos e viver as mil maravilhas. Seu plano, em
resumo, era escrever uma histéria sem bandidos nem mocinhos. “Chega de

confusdo!”, pensou o escritor com um bril ho esperto nos olhos. (AZEVEDO, 2002
22, grifo doautor).

Se ndo fosse apresencado roname possessvo seu na 3% pesa, em vez de “meu”,
seria um mondogo. O narrador e 0 personagem se fundem numa espéde de interlocutor
hibrido, entdo, a presenca do dscurso indireto livre: “Vestiu a canisa, penteou o cabelo,
pasou perfume, saiu, mas, quando chegou rapraia... cadé amocabonita? Tinhaido embora.
Que aar!” (2002 33). Ou entdo: “Escreveu, escreveu, escreveu, duante longo tempo, sem
ser incomodado. Que bom fazer agquilo que agente gosta sem ninguém para drapalhar!”
(2002 22).

Gisele Vaency, notexto intitulado “A critica”, diz que o discurso indireto livre “faz
ouvir, navoz do rarrador, s eds de outravoz. Porém, mesmo quando el as estdo separadas, 0
discurso parece aum so tempo rerrado e dtado’ (1997 221). HA uma mistura de vozes,
resultado de uma associac@® do discurso dreto e do dscurso indireto, 0s quais permitem ao
leitor visualizar as condcdes intrinseca do personagem. 1S paque o narrador ndo utili za
apenas a sua voz como cana de informagd®, mas abre espag para outras Vozes,
espedamente, das historias encaxadas.

Ness sentido, olservamos a importancia de desvelar os elementos constitutivos das

narrativas, pas 80 como fios que se entreaquzam e geram sentidos. Em outras palavras, eles
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ndo pocem ser dissociados, pas um complementa o ouro. Segundo Iser (1996, o texto
narrativo apresenta dgumas perspedivas importantes, como a do rarrador, dos personagens,
do enredo e do leitor ficdonal. Constatamos que, nos textos de Azevedo, eses pontos
perspedivisticos € entrelacan e oferecen, através dos porntos de vista presentes neles, a
elaboracé de diferentes visdes. O texto Uma vehinha c oculos, chinelos e vestido azul de
bainhas apresenta uma série de perspedivas, como a do rarrador observador e dos
personagens que protagonizam a velhinha. Essas perspedivas € entrelacan e cde a leitor a
atuali zaca da histéria apartir de suaimaginaca.

O texto Nossa rua tem um problema cuja historia gresenta, aparentemente, dues
perspedivas opostas, abrem lacunas e @ntribuem para a participac@® do leitor no mundo
ficdonal. Ele se depara com visdes diferentes de um objeto comum. Assm, “a modificac®
das posicdes, provocada pela mudanca das perspedivas, ndo se perde; ao contr&rio, a
multi pli cidade das interpretagdes % potencidiza” (ISER, 1996 185, v]). Cada perspediva
revelaum aspedo que da opatunidade a leitor de aonstruir seu proprio porto de vista.

No texto Chega e saudade, constatamos a dternancia de narrador: observador,
personagem e apresenca do modo damatico. A seqiéncia de perspediva que se dre instaura
no texto laaunas sgnificaivas, oferecendo ao leitor um jogo de interpretacé®, pds este é
convidado a participar e formular a sua visdo sobre aredidade do mundoficaonal e procura
conedar os diferentes portos perspedivisticos que se onfiguram na narrativa.

Outra questdo interessante refere-se as comentérios emitidos tanto pelo narrador
como pelo autor. Os comenté&rios podem ser considerados como hipdteses, uma sugestao
avaliativa, uma revelac®, uma @ntradicédo ou, enfim, um propdsito intencional. Citemos,
pois, Um homem no s6tédo, Lucio vira hicho e Trezentos parafusos a menos. O primeiro €
contado pa um narrador-observador, 0 segundo p@ um narrador-personagem e o tercero,

narrador observador. Essas obras apresentam, em comum, comentarios, no cecorrer das agdes
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e érem a possbilidade de escolhas para o leitor. Noutras palavras, ndo se reduzem a uma
perspediva, pds o autor permite um feixe de portos de vista miltiplos e an constante
mudanca

Dessa forma, os comentérios “abrem um certo jogo livre para a aaiacé e permitem
gue novas laaunas aparecan no texto” (ISER, 1971 17). Em Trezentos parafusos a menos, no
cepitulo vinte (20), o rarrador tece omentérios e avaiages bre o rumo tomado pela
histéria. No primeiro momento, temos a impressio de que o narrador quer suprir, preencher
lacunas e auxiliar o leitor. No entanto, os comentarios sugerem outras posshili dades de
imaginar as stuagdes. “Remnhe@ que muitos asauntos ficaram em aberto na historia. Por
exemplo: [...] Como era, afinal, a letra de “Leito de Procusto” e “Coisa n® 33’ [..] Tatiana
continuou wandocabelo pintado ce verde? (2002 133).

O narrador elenca uma série de questionamentos. O texto termina com um post
scriptum: “PS Peq licenca para fazer uma pergunta. Por acao o prezado leitor ja escutou a
musica “Vocé éimportante”™? Como? Ainda ndo comprou o CD? PO! Esta esperando o q&?”’
(2002 134). Seguindo as pistas de Iser, o leitor deve ou réo confiar no autor? As idéias 0

contraditérias as levantadas pelo leitor? Sobre essa questdo Iser assnala que:

Os comentérios podem provocar uma variedade de respostas. Podem desconcertar,
suscitar oposicéo, encantar através da cntradicdo e, com freqiiéncia, revelar muitos
aspedos inesperados no proces narrativo que, sem esss pistas, talvez ndo fosem
percebidos. Assm, esses comentérios ndo fornecan qualquer avaliacé definida dos
eventos; antes, oferecan uma avaliac® que contém diferentes posshbili dades abertas
a escolhadoleitor. (AZEVEDO, 1971 17)

O leitor descobre que ndo esta lidando apenas com 0s personagens da narrativa, mas
também com o autor que |he possbilita uma multiplicidade de portos de vista. Desss
comentarios, ouraslaaunas S0 abertas e 0 receptor reage a &8s provocages.

No texto Chega de saudade, o leitor acompanha & interrupcdes e mudancas de

perspedivas de focdizacé e percebe que 0 narrador ndo esta interessado em contar apenas a
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histéria de Ophélia e de Araljo, mas a sua propria historia, e, nofinal, anurcia que ahistoria
toda ndo era sua, mas que fora wlhendo cados no cecorrer dos ancs. As mudangas de
perspedivas criam laaunas e o leitor predsa gropriar-se das informagdes e instrucoes
contidas no texto, como também fazer uso da aividade imaginativa. Afinal, o rerrador
personagem que garante a sucessfio dcs fatos € um passaro gue se revela a longo da
narrativa. lser assgura que & “laaunas constituem uma precondcéo fundamental da
comunicac®, paque intensificam nossa aividade ideagonal” (1999 30).

Ness sentido, Jausscomenta que a @mpreensdo estéticaleva o leitor a uma mudanca
de epedativas em relac® a s mesmo e & mundo g o cerca Tanto para Iser como para
Jauss o leitor € o elemento resporsavel pelo ato da leitura, paque diva e darga os
significados do texto. Se ha um alargamento de epedativa, pa conseguinte, ha a

emancipacd doleitor. De aordo com Iser, a Estéticada Recepcéo:

sempre lida @m leitores reds, concretos, por asim dizer, leitores cujas rea@es
testemunbam experiéncias historicamente cndicionadas das obras literarias. Uma
teoria do efeito estético se funda no texto, ao pas que uma estética da recepgéo €
derivada de uma histéria dos juizos de leitores reds. (AZEVEDO, 1999 21)

O leitor proposto pa Jaussé red, mas vale aessnalar que arecepcd dotexto literario
ndo € uniforme para toda leitura redizada por diferentes recetores. O resultado da interacé
entre o0 texto e o leitor depende da eperiéncia de leituras prévias, do conhedmento de
tipologias textuais e de estratégias de leitura. Por conseguinte, ao fazermos o levantamento de
indeterminagdes e laaunas presentes no texto literario de Azevedo, devemos questionar até
gue porto oleitor red faz as associagdes que o texto suscita.

O letor dos textos de Azevedo assegura 0 seu lugar no mundoficdaona criado pelo
escritor, pas sJa participac@® ocorre naturalmente en decorréncia da organizaca estrutural,
porque halaaunas que instigam a sua presencana formulaca de sentidos da historia relatada.

Temos aimpressio que Azevedo constréi um projeto definido de organizac&® dcs elementos
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estruturais e tematicos, uma vez que seus textos apresentam caraderisticas smilares. No caso
da onstrucédo do rarrador e da focdizacé, perceébemos uma desconstrucdo das normas
tradicionais. Isto €, ha uma multi pli cidade de vozes no interior da narrativa.

Assm, desfilam nos textos do escritor narradores que podem exercer influéncia, maior
Oou menor, na duac@® das personagens e do leitor. Ha narradores que omitem informagdes,
examinam rea@es dos personagens, identificam-se mm avisdo do potagonista ou op@m-se
a des, compartilham com o espedador ou relatam fatos de forma que o espedador tecauma
interpretac@® propria, sem a intervencéd dos comentarios do rarrador. Ese proces de
organizac@® da narrativa, pealliar em Ricardo Azevedo, cesfaz a perspediva univocado texto

e resultanuma wnstrucéo plurissgnificativa.

3.4 Ambientacdo

Dentro dolivro

[..]

Quanta gente,
quanto sonho,

quanta historia,

quanto invento,

guanta ate,

guanta vida ha dentro de um livro!

Ricado Azevedo - 1998

O espag, como assnalamos anteriormente, € um elemento estrutural que alqure
importancia na ficcd® a medida que se entrelaca ©m outros elementos, com 0O personagem,
com 0 jogo perspedivistico das vozes presentes na narrativa e ®m 0 aspedo temporal.
Conforme Osman Lins, 0 espag “enquadra 0 personagem e que, inventariado, tanto poce ser
absorvido como aaescentado pela personagem, sucedendo, inclusive, ser congtituido pa
figuras humanas, entéo coisificadas ou com sua individuali dade tendendo fara zero” (1976

72). A representacd® do espago ndo constitui, simplesmente, uma moldura que enquadra os
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personagens e 0s amntedmentos, mas cumpre afinalidade de desvelar informagdes bre os
Mesmos, como as aspedos ideol gicos, sociais e psicol bgicos.

Outra instancia da narrativa que nos interessa diz respeito a anbientac@® pa se referir
aos aspedos condativos presentes na ficcd, pads exige do leitor uma perspicada gurada
para que possa entender o significado subjacente das descrigdes construidas pelo narrador ou
personagem. Por is0, a anbientac® alcanca uma dimensdo simbdlica Segundo Lins, a
ambientacé “é o conjunto de process conheddos ou posdvels, destinados a provoca, na
narrativa, anogéo de um determinado ambiente” (1976 77, grifo doautor).

De modo geral, os espags criados por Ricado Azevedo corresponcem as idéias
subjacentes a superficie da descricdo doespag. A leitura dessa insténcia narrativa, conforme
Lins assnala, exige do leitor um saber cultural, é solicitado dele um jogo de associagdes para
a anpliacé de sentido daobra.

A partir de umaleitura asidadosa, constatamos que 0s espaqos representados nas obras
de Azevedo adqurem uma mnfigurag® representativa e simbdica Dai a onstante
recorréncia alocas como a praca a rua, a escola, o interior de caas, florestas, estradas
longinques e terras muito dstantes. Eses espa@ds representam passagens que drem
perspediva para outras formas sgnificaivas de cala personagem viver. Ora en buscade sua
identidade, ora com a intencéo de aiar situagdes dicotdmicas, visto que cala personagem vé
um determinado oheto red (no mundoficdonal) diferente de outro personagem.

No que se refere a texto O peixe que podia cantar, o rarrador descreve 0 locd onde
os fatos acontecan no mundo rarrado e groxima-o do raiso quese que intocado pelo
homem, revelando, no @arrer da histéria, significado simbdlico, revestido de mnaagies:
“No ato de uma serra distante, ficava um vilargo. N&o tinha luz elétrica &gua encanada,
telefone, nem correio para se mandar catas. Quem quisese degar até de, predsava aiar

coragem e enfrentar a estradinha estreita e esburacala” (198Q 2). A descricdo desse lugar
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mostra um espag@ quese inacessvel para 0 hamem capitaista, remete o leitor ao espag
descrito ncs contos maravil hosos e, nessa instancia, assegura aimportancia da fantasia para a
crianca

Nes< vilargjo, ha uma avore, na qual 0 peixe (protagonista) gosta de ficar. A arvore
prodwz sentidos conaativos, pas ela remete amdltiplos sgnificados e pode oscilar entre
valores diversos. evolucéo, fertilidade, poder, como constatamos no Dicion&io de simbolos
(1982, de Chevalier e Gheebrant. No entanto, quando o \elho pesquisador descobre que ha
um peixe no alto da avore, adém dis, un peixe que canta, sem maior hesitacé, resolve tird
lo dali elevéalo consigo. A partir desse momento, o ambiente sofre uma dteracé. Se, antes,

tudoeratranqilo, depais, 0 Vil argjo torna-se tenso e melancali co:

Uma tristezainfinita cau por sobre a édade. Entrou por dentro da caas. Apoderou-
se das pesas, dos bichos, das plantas. Tomou conta de tudo qual uma noite sem
fim. E no comeq da madrugada, uma aianca ®megu a dorar; depois outra e
depois uma mulher comegou a dhorar; depois outra edepois um homem comequ a
chorar, depois um cadorro, um gato, um rato [...] e, de repente,tudo e todos estavam
chorando e solugando. Eram muitas lagrimas que ciam e logo comecaam a se
juntar. (AZEVEDO, 198Q 8)

As lagrimas foram téo intensas que formaram uma poca e &ta se transformou num
lago, um novo espaq criado pelas lagrimas das pesas do povado: “Primeiro formando
uma poca Depois outra emais outra. E as pogas foram crescendo, tomaram corpo, Viraram
uma lagoa e mais tarde um lago enorme etransparente. O povo da ddade, espantado, com
tantanovidade, até esquecau de chorar” (198Q 8).

Dessa forma, o lago™ apresenta mnaaca simbdlica, aliada aimaginac® criadora do
homem, uma vez que de se formou dbs agdes interiorizadas dos personagens, envovendo

tanto os sres humanos quanto animais de toda espéde daquele lugar. O lago auxili ao retorno

4> De aordo com o Dicion&io de simbolos, de Chevalier e Gheabrant, dentre “os posdveis sgnificados, os
lagos s8o também considerados como palados subterréneos de diamantes, de j6ias, de aistal, de onde surgem as
fadas, feiticdras, ninfas e sereias, mas que draemn os humanos igualmente para a morte. Tomam entdo a
significac@® perigosa de paraisos il usorios. Simbolizam as criagdes daimaginacé exaltada” (1982533) .
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do peixe a povado. Assm, as agdes dos personagens definem o ambiente: “Ao ouvr aquela
voz, a ddade inteira ficou paralisada” (198Q p.14. Entdo, aquele ambiente tenso e
conturbado desaparece dando lugar a um clima de intensa festa e ®memoracd, marcado
pela degria e pela descontrac@®, como se & pesas tivesem preparado uma festa de
casamento, ouarececéo para dguém que volta para caa, ou ofilho prodigo que retorna a
lar.

Depoais da grande festa, tudo vdtou a rotina e “com o passar do tempo, foi se falando
cada vez menos no caso do \ehote edo peixinho, até que “ninguém mais tocou noasaunto”
(1980 16). Ha outro porto que vale resstar. No inicio da narrativa, o rerrador diz que, para
alguém chegar até aquele lugar: “predsava aiar coragem e enfrentar a estradinha estreita e
esburacala” (198Q 2). Entdo, guando o \elhote partiu do vlargjo: “la tdo entretido em seus
pensamentos, que nem percebeu um homem que descansava, deitado ra beira da estrada”
(1980 10). Se o leitor observar com atencéo, a estrada ganha um aspedo metaforico, réo
apenas um cenario de fundo,mas permite apasssgem de uma situac@® paraoutra, juntamente
com o lago e a &vore. Ness sentido, oespag € um dos elementos fundamentais do texto pa
ancorar asituac@® oe passagem de um estado para outro, mostrando motivos da interioridade.

No texto Araljo ama Ophdlia, 0 espago maao refere-se auma ddade en pleno
desenvalvimento: “A cidade predsa aesce. A cidade tem que aesce” (1981 1). Mas, na
perspediva da fébula, 0 espag principa reduz-se a um terreno abandoredo, once seria
construido um prédio e no qual havia uma &vore que deveria ser derrubada. Posteriormente, 0
terreno keldio virou parque pubico. Além dessas informagdes, o rerrador ndo esclarecelocas
predsos na ddade. O leitor poce inferir que se trata de um grande centro urbano. Conforme
Zilberman, a gropriac® do espag wbano, a partir da décala de 70, € uma tendéncia
recorrente na literatura infantil brasileira: “Essa tendéncia contestadora se manifesta am

clareza na ficcd moderna, que enveredada pela temética urbana, focdizando oBrasil atual,
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Seus impasses e suas crises’ (2002 125). Araljo tenta impedir a derrubada de uma velha
arvore, em nome do capitalismo e do pogres.

O personagem protagonista esta envolvido com a situac@® doespag nodesenrolar das
agies. 1s gera uma ditude diva do protagonista, visto que ha um “enlace @tre o espag e a

ac®” (LINS, 1976 83):

Erao Araljo esconddola en cimada avore (1981 8).

Olhou s dais velhinhaos trepados na &vore.

Chamou apdlicia

Enquaento is0 comequ a juntar gente na rua. Eram os moradores da
vizinhanga, pedestres curiosos que, escutando 0zum zum zum, vieram ver o
que ga (1981 10).

O terreno kaldio virou parque pulico e aé ayora a @&vore ndo foi derrubada.
(AZEVEDO, 1981 16)

No texto Chega ce saudac, que, de cetaforma, retoma os personagens protagonistas
de Aratjo ama Ophdlia, 0 espag apresenta importancia fundamental, visto que o narrador
abre ahistoria mostrando as diversas faces da caa do Sumaré, onck se locdiza a caa de
Ophédlia e ado mssrinha “Minha caa é dta efica numa praca econdda no heirro do
Sumaré. Da porta de entrada da pra ver atorre dheia de furinhos da igreja dos dominicanos’
(1984 20). A de Araljjo ficana Teodaro Sampaio: “espéde de caa de cadoclo. Paredes de
barro betido, ripas de madeira tran¢ada, toda caada, telhado de sapé, janel 6es grandes que se
fechavam apenas com uma dapa de madeira, sem vidro nem nada. Piso? De terra batida”
(1984 30).

A casa de Araljjo fica nas proximidades da Avenida Dr. Arnaldo, réo tdo dstante do
Estédio Municipal do Pacaenbu, is© provoca um estranhamento, rompe mm a expedativa
do leitor, paque se distancia da aquitetura convencional urbana. O personagem cria um
cenario exotico, pa conseguinte, este canario revela o estado psiquico do potagonista. O

mesmo estranhamento também se da quando oreceptor percebe que avisdo panoramica do

bairro é registrada por um passaro.
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Conforme Bourneuf e Ouell et, “ 0 espagd hum romance &prime-se, pas, em formas e
reveste sentidos multi plos até mnstituir por vezes arazéo de ser daobra” (1976 131). Quanto
a caa de Ophédlia, es® espa@ recdoe, sucessvamente, diferentes personagens que aiam
quadros particulares, como se fossem artistas diferentes, cada qual pintando unatela. A casa
sofre dteragdes conforme & predisposicdes psicologicas dos moradores. A cada novo
morador, a caa ganha uma nova paisagem, pa exemplo, com o patugués Joaquim Alfaia
Godinha “Chegou, mandou qubrar todo ocimento e lgotas em volta da caa eadli, com as
proprias maos, plantou varias e poderosas plantas magicas’ (1984 10). Em seguida, a caafoi
comprada por José Bento, espaso de Maria Ophélia, e, novamente, ganha outras cores. “e
morreu deixando um jardim floridoe chelo de avores’ (1984 12).

Os limites espadais S0 restritos, mas a organizac® deles é widadosamente
elaborada, sempre an sintonia @wm o modus vivendi de cala personagem. Araljo, pa
exemplo, tinha animais incomuns dentro de sua caa: “Enrolada debaixo de uma caleira,
perto do gano, haviaum minhac& enorme eimovel. Um bicho de um palmo de largura esel
|4 quantos metros’ (1984 31). Além do réptil, Araljo cuida de outros animais que vivem

nese pegueno espagqo, aproximando-se do non sense:

Araljo solugava encolhido na caleira. As méos escondiam o rosto magoado. De
repente, do fundo da caa, veio um ronco profundo. Primeiro baixo, depais forte e
melancdli co.

-Que...éiso?

- Nada, € aJurema.

- Jurema?

- Minha vaca Ophélial Vocé ada que as tomo esse leite misturado com
&gua que des vendem por ai? (AZEVEDO, 1984 48)

Além desse espag exotico, Aralljo descreve outros lugares em que vivera e ondw
Ophéliapara o interior de Mato Gross ou f@ra a ddeia Kamaiurd. Todavia, os Ultimos fazem
parte de sua imaginac®, pasteriormente, ele mnfessa aOphélia que genas os conhecaa em

livros, pds nunca saira de caa. Podemos observar que a caa, tanto de Ophélia mmo de



Araljo, representa um aspedo simbdico na narrativa. Conforme Chevalier (2003, a caa
representa o ser interior, os diversos estados da dmahumana eo exterior da ca&a € “amascaa
oua garénciado hanem” (2003 197).

De aordo com o Dicion&io de simbalos, constatamos os diferentes estados psiquicos
dos dais velhos amigos que lutam com seus desejos interiores e tém vontade de wnhece um
outro mundo.De ceto modo, as atitudes tomadas pel os velhinhas rompem com a expedativa
do leitor, pas ambaos reaggem de uma maneira cntraditoria & normas estabeleddas por uma
sociedade imbuida de valores precncatuosos. Além dis, a aitude deles é quixotesca, par
coincidéncia, o desgjo de mnhece terras brasil eiras advém do ato daleitura.

Em Avidozinho & papel, ha vérias referéncias espadais na trgjetoria do avidozinho.
Conforme informagdes do rerrador, 0 avidozinho é lancado de umajanela, todavia estando é
indefinida para de, is0 pelo emprego do artigo definido; “O homem abre ajanela elanca
um avidozinhd' (1994 3), visivelmente descrita na cga do livro. Em seguida, o avidozinho
percorre lugares diversos, que nos permitem visuali zar trés dimensoes. aterra, o ar e 0 mar.
Na primeira dimensdo, o avido é lancado em uma dire¢®, guiado “pelos bragos
transparentes do vento” (1994 3). Nes® espaQ, ele sobrevoa e observa o panorama
terrestre, revelando uma série de  dementos sgnificativos percebidos por ele, como: sapato
(caminho, trgjetoria), barco de papel (viagem): “E vé uma flor, um piano de caida, um
relégio parado, umajoaninha, das caminhas’ (1994 7), e muito mais: “E enxerga, ao longe,
umalocomotiva. E um manual de instrugdes, umafabrica” (1994 9).

Na segunda dimensdo, o avidozinho Jvvencia 0 mundo de seres voadores. “Pasu
por planetas, mariposas, pedras atiradas por estili ngues, moscas estrelas cadentes, uma pena
de ganso” (199417). Em seguida, sobrevoa o mar: “E no mar haviauma ilha distante esobre
a ilha distante um farol e o farol indicava o caminho e o0 avidozinho deixou-se levar pelo

caminhd (1994 19). O espag revela lugares comuns a todas as pesas. “E surgiu uma
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cidade com prédios de trinta edois andares. E apareceam avenidas, cdcadas, postes, pracas,
ruas e transitos” (1994 21). Finamente, retomou o espaq terrestre, perdeu atura “e foi
cando, panando,e acéou posando suavemente numaflor’ (1994 23).

A visdo integral da olbra permite observar a cnfiguracd® do ambiente leva a
perceber, ver e cntemplar 0 espag sobrevoado pelo avido e que, necessariamente, revelam-
se agpedos metaforicos, metonimicos, simbdlicos e sinestésicos, como exemplo: “pelos
bragos transparentes do vento” (1994 3). O vento traduz-se como intermediario entre dois
seres, isO se revelano fina da narrativa. Os espagos multi plicam-se an paisagens diversas,
como solidas (terra), liquidas (mar) e transparentes (ar) e interpenetram-se num movimento
dindmico e subjetivo.

No texto Pobre corinthiano careca (1995, o espag maao refere-se a ¢dade de S&o
Paulo e revela o haizonte socia do protagonista José Pedro gue morava numa peguena
quitinete dm a mae “num prédio de quatro andares, sem elevador. O edificio antigo
originalmente tinha dois apartamentos de bom tamanho pa andar, mas o proprietério fizera
uma reforma transformando & dois apartamentos em oito cubiculos tipo sala, cozinha e
banheiro” (1995 19). Além da questéo social, 0 espag esta intimamente ligado aos aspedos
psicol 6gicos de José Pedro: “E a sua caa? Desiludido, José Pedro cogou a cdbeca om aunha
do ceddo. Sua caa e@a vergonhcsa perto da de seus colegas. Morava numa quitinete
minuscula, ele e amae narua ltapeva, ali no Bexiga. [...] e ndo tinha garelho de som, nem
videogame, nem telefone” (1995 16). O espa@ descrito notexto justifica ainsatisfac® e o
conflito interior do menino em relacé a sua ond¢éo de vida

Os espaqos descritos pelo narrador registram uma impressio verosdmil, paém os
locas do unverso narrado podem apresentar um aspedo condativo pa representarem o
constrangimento interior do menino. Nesse sentido, 0 espago denctado pelo narrador ndo

importa genas para indicar 0 endereq onde Joseé Pedro mora e etuda, mas, a partir das



indicagges reds ou imaginadas, sugere impreses gsubjetivas ligadas as condcles
psicologicas.

Se, de um lado, essalimitagd® econdmicao perturba, par outro, favorecelhe o contato
com a leitura, pas muitos de seus questionamentos advém da relac@® com textos literarios:
“Na verdade, nem era para de gostar de ler. Antes, preferia mil vezes asgstir televisdo, como
todo mundd (1995 22). Mas, como as circunstancias econdmicas eram desfavoraveis, 0
aparelho ce televisdo ndo funcionava muito bem, is levou méae efilho a se tornarem leitores:
“Era dé bem gostoso” (200Q 22). Vale ressltar um trecho em que 0 menino se excontra no
interior da caa, angustiado pa ter que @rtar 0 cabelo e essa lembranca o remete a texto

tragico de Sansdo:

Sentado dante datelevisdo desligada, 0 menino lembrou-se de uma tragédia
antiga. Tinha lido ra Biblia, guardada na penteadeira, a histéria eo drama
terrivel de Sansdo. A méae do grande her6i ndo poda ter filhos. Um anjo
desceu do céu e awrciou qe da teria uma aianga Mas 0 anjo mandou
tomar muito cuidado. Nada de passar a tesoura nos cabelos do kebé que ia
nascer. O anjo explicou que aforca de Sansdo estaria justamente nos
cabelos.

Conforme ia se lembrando dh historia, José Pedro imaginava ajuele heroi
elegante, com sua soberba cdeleira esvoacante, enfrentando e vencendo
sozinho, a tapas, socos e portapés, um exército inteiro de fili steus, seus
pioresinimigos. Mas...

Trés rugas surgiram natestado menino. (AZEVEDO, 1995 20-21)

O herdi, no caso Sansdo, quebra mm os horizontes de expedativa do leitor, assm, a
relacé entre texto e leitor é dialdgica pads depende da interac® dcs referenciais estético-
ideol6gicos e da experiéncia de vida do leitor que entra em jogo, tendo como parametro seu
horizonte de expedativa ou ok leitura. Segundo Zilberman: “E pelo ato de ler que se
singulariza o leitor, e este se tornamais sliente, quanto mais pessal for seu procedimento no
exercicio daquela dividade” (1982 103).

Dessaforma, otexto passa ater sentido noato daleitura, decrrente da motivacé que

prodwz, exigindo doleitor atividades perceptivas que, de ceto modo, oligam-no a pensar em
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suas proprias atitudes. A leitura dessa passagem biblica em Pobre corinthiano careca, joga
com o saber cultural, liter&rio e ideoldgico do leitor, de quem é solicitado um jogo de
asociagdes de leituras anteriores que posshilit a a anpliacé@ de sentido dotexto.

Outro espag recorrente an Pobre corinthiano careca € a acola, locd significaivo
para 0 menino e que podemos ohservar sob das angulos distintos. De um lado, o rarrador
aborda o cotidiano escolar e mostra wmo funciona essa ingtituicdo. José Pedro sente a
rispidez e o carater controlador da escola: “Jose Pedro sabia que @amelhor tomar cuidado. Ja
tinha ido para adiretoria na semana passada” (1995 8). Por outro lado, esse mesmo espag
coercitivo leva-o a @nstruir uma auto-imagem valorativa, resultado dotrabalho ce produgéo
textual do professor de portugués que pediu uma redacd sobre as férias. Para 0 menino, ese
asanto era anstrangedor, mas prodwziu o texto intitulado “Férias dentro doarmario”. Essa

redacé surpreendeu o pofesor:

Dise etéo que tinha gostado muito da redagcd® do menino. José Pedro ja estava
aflito, esperando uma nota baixa equase gundou na cateira de vergonha, surpresa e
vaidade. O professor achava que o trabalho estava interessante ediferente de todos
os outros. Pediu licencaparaler emvoz dtapara a ¢tase. (AZEVEDO, 1995 62)

A atitude do professor € significaiva para 0 menino e quebra seu estado e tenséo,
resultando em atitudes positivas. O menino muda @& mesmo o modo ce resolver seus

problemas:

José Pedro lembrou-se de sua redacé. Foi amelhor lembrancaque de podater tido
naquele momento. Entrou como vitamina pura pelo seu corpo. O menino parece &
gue ficou mais forte. Sorriu. Rememorou saboreando cena por cena. O professor
entrando na dass. A chamada. A entrega daos trabalhos. O professor pulando seu
nome. O medo ce tirar nota baixa. A surpresa. Os comentarios ©bre asua redag.

A leituradaredacéd... (AZEVEDO, 1995 73-74)

A partir desse momento, José Pedro descobre dgo novo, motivado pelo elogio do

professor: “Vocé dé que leva jeito para escrever...” (1995 87). Entdo, o corinthiano tece
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projetos para o futuro: “Escrever? Escrever o qu?’ (1995 87). Assm, José Pedro planga
escrever sobre a histéria de seu time, o Corinthians Paulista: “Seu plano era perfeito! la
trabalhar sobre um dos asauntos que mais amava e anda por cima tinha a dance de ganhar
rios de dinheiro” (1995 89). O outro livro: “Seriainteirinho e poesias e textos dedicados a

Camila” (1995 89). A idéiade ser escritor cresce dentro domenino:

la ecrever tanto, mas tanto, mas tanto, que ia grender a escrever mil versos bem
bonitos para da. Azar se Camila tinha um nome dificil de rimar. Melhor ainda. Um
poeta de verdade, uma pes®a que trabalha e acreve cm sentimento, consegue
faze poesia de qualquer jeito, pensou o menino. Ele adorava Camila. s erao mais
importante. E is®, ess forca ese dom, ele ia usar para escrever. Com rima, sem
rima, com gorilaou sem gorila. (AZEVEDO, 1995 90)

Para a ¢aborac® do pimeiro livro, José Pedro pensa @mo um pesquisador, iSO
somado a sua paixdo pelo time: “Como comegu, gem fundou, ond ea aprimeira sede, 0
primeiro estadio, como era o primeiro uriforme, como foi criado o gimeiro simbalo, qual foi
0 primeiro time de todcs os times [..] O menino imaginou um livro gross, cheio de
fotografias e entrevistas’ (1995 88).

Constatamos que a anbientac@® dssmuladarecnstitui as faces sibjacentes doslocas
redas e imaginados por José Pedro, pds o ambiente configura-se a partir das atitudes do
menino. Entdo, cs locas ndo se gresentam apenas como cendrios da &€& narrativa, mas
sofrem ateragdes do porio de vista do rerrador e do protagonista, pas outras nuances 0
mostradas e permitem 0 amaduredmento do gersonagem com o intuito de diminar caréncias
e resolver seus proprios problemas existenciais. Nessainstancia, ressaltamos aimportanciado
leitor, visto que aorganizac@® dos elementos estruturais da obra o leva aredizar inferéncias
gue podem reladonar 0s espagos e anbientes apresentados e os entidos condativos que des
podem suscitar. Cada leitor também constitui seu haizonte de expedativa no poceso de

interacd com a estrutura da obra.
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Diferentemente de Pobre arinthiano carea, os textos Menino sentindo mil coisas
(1995, Menino ce olhovivo (1996 e Menino de orelha em pé (1997 ndo apresentam espagos
definidos. Cabe a leitor criar a imagem de um espaq red, que pode ser auxiliado pela
imagem visual daobra. Nesss livros, a anbientac® é sugerida por situagdes snestésicas, dai
aimportanciade o leitor reconstruir 0 espago, Visto que o narrador sugere, mas ndo determina.
O espaq esta ligado aos movimentos e a fluxo mental dos respedivos protagonistas que
relatam suas impreses e sentimentos em relac® as stuagdes que os circundam.

No texto Lucio vira hicho, ha trés planos distintos em relac@® ao espag. O primeiro
refere-se alLucio que relembra fatos do passado. O segundo dz respeito a0 espaq red
preenchido pela vida do personagem em épocas remotas. Como ilustracd, na pagina seis, na
abertura do cepitulo, h& um mapa catografico indicando otrgeto que Lucio redizaria. No
cgpitulo trés, Lucio descreve a ¢dade de Hepacaé, locd onde ficahospedado ra caa de um
tio: “Hepacaé, encravada no pé da serra da Mantiqueira, quase na beira do rio Paraiba, €
dividida por uma estrada de ferro. De um lado, fica aparte moderna da adade, com avenidas
largas e caas e dificios de mnstrucéo relativamente recente” (1998 18).

O tercaro plano esta reladonado ao espago mitico marcado pelos contos tradicionais,
ou sga, as histérias encaixadas que o0 jovem ouvira nos diversos lugares por onde passra
“Era umavez um rei muito poderoso. Morava num castelo construido noato de uma mlina”
(1998 46). Eses dos ambientes revelan sensac® e dima de ariosidade, medo,
increduli dade epassagem de um estado psiquico para outro.

As estradas percorridas por Lucio significan etapas da vida, principamente,
reladonadas a questdo da maturidade € pa meio das agdes, hé o registro das predisposicies
psicoldgicas do personagem: “Derrapando pelos barrancos, subindo morros, puando cercas,
encontrel uma estrada de terra e fui correndo, sempre rrendo e crrendd (1998 160).

Lucio percorre vérias estrada de terra ou asfaltadas, sempre ean buscadaguela que o levaria a
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Silveiras, once estava guardado oantidoto que o transformaria novamente en forma humana.
Apesar dos elementos descritos de forma red (Dutra, placa), o caminho apresenta uma
conaacd metaférica No texto Questdes de literatura e de estética: a teoria do romance,

Bakthin ao anali sar romance de aventuras e @stumes assnaaque:

Pode-se mesmo dzer que o caminho no folclore nurnca éuma simples estrada, mas
sempre o todo ai uma parte do caminho davida; o cruzamento é sempre 0 pato que
dedde avida do homem folcldrico; a saida da caa paterna para aestrada eo retorno
a pétria sdo freqlientemente & etapas etarias da vida (parte mogo, volta homem); os
signos da estrada sdo os sgnos do cestino, etc. (AZEVEDO, 2002 242

Concomitantemente, as histérias ou s contos popuares relatados pelos personagens
seaundérios estdo, predominantemente, marcados por caminhcs e impregnados de motivos
folcldricos. “O jovem partiu a cavalo e, duante meses e meses, percorreu as estradas e 0s
lugares do mundd (1998 111). O espa@ esta snciado as experiéncias adquiridas na
trajetoria redizada pelo rapaz. Assm, as agdes ® desdolram de um espago para outro num
ritmo acderado. Ha, patanto, dds planas: o psicolégico e o mitico que se encerram nas terras
dereinos distantes. Os dais planaos estdo ligados as questdes temporais.

A leiturarecée uma dencédo peadliar, principalmente, no gue se refere arecgcdo da

obraliteraria

Até gyuela goca, naverdade, nurcahavia notado que um livro poda trazer
personagens, fatos e idéias que tém tudo a ver com a vida mesmo. E
delicioso ler quando se esta identificando com a historia. E delicioso ler
guando oasunto da histéria mexe @wm a gente. E, leitor, que histérias eu
tinha en minhas patas! [...]

Lembro de, deitado sobre o tapete de paha, rir & gargalhadas com as
aventuras e desventuras do personagem principal. Ficava, vez por outra,
aswustado com a violéncia de cetas passagens. Muitas vezes, sonhei,
encantado. Outras, chorei. (AZEVEDO, 1998 168
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O narrador autodiegético®® dialoga mm o leitor e a narrativa alquire um tom de
desabafo e mnfissho, esse reaurso aproxima o leitor do protagonista, levando-o a compartil har
dos fatos narrados e aceditar na verossmil hanca das experiéncias vividas por Lacio. Assm,
o leitor torna-se se aimplice do protagonista e 0 ammpanha &@é Silveiras, aaeditando ra
transformac@ dojovem. Dessa forma, ha um imbricamento temporal e espadal, ligado a voz
narrativa que nta sua experiéncia, revelando seus pensamentos e sentimentos, mesclando
redidade efantasia

Ja en Uma vedhinha e oculos, chinelos e vestido azul de balinhas brancas, o rerrador
esclareceque o0s amigos “estéo sentados na cdcada|...] No patdo de uma caa, do ouro lado
da rua” (1999. De um lado, o personagens - 0s amigos - estdo situados num locd fisico
(sentados na cdcada), once aontece a agd ma narrativa. Por outro lado, oespag ocupado
pela velhinha ndo é totalmente definido, vsto pelo emprego do artigo: uma caa. Outras
passagens do texto confirmam essa indefinicéo: “Nessas horas quem passa por sua ca&a vai
enxergar uma luzinha brilhando ra janela do andar de ama” (1998. A maneira ™Mo 0
espag é trabalhado no texto estabelece uma interac@® psicolégica @M 0S personagens,
traduzindo as atitudes e os pensamentos que sdo revelados no ceoorrer de cala historia,
marcados pela subjetividade, indefinicéo e espeaulac@® sobre 0 modo e ser das pesas.

Como assnaado anteriormente, a caa traduz-se enquanto aspedo interior do ser, os
jovens, a partir de seus respedivos horizontes, delimitam e, ao mesmo tempo, ampliam a
imagem da velhinha. O leitor é convidado a participar do mundoficticio, conseqientemente,
is® oleva a enancipacd, pa ampliar-lhe os horizontes.

No que serefere a espaqo, 0 potagonista de Um homem no sotéo passa amaior parte
de seu tempo trancado nosotéo, na rua da Consolac®, e de 1a sO saia quando redmente ea

necessario, nocaso de ir a farmada ou a livraria, pds o escritor: “Adorava — que delicial —

48 Narrador autodiegético além de participar da histéria, revela-se @mo o protagonista da histéria.
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ficar em casa enfiado numa poltrona velha, imaginando ¢ porquinhos e & princesas’ (2002
57). O s6tdo tem como funcéo situar as agdes do escritor, aém de estabelece umarelacé de
interac@® psicologica traduzindo as atitudes, pensamentos e enogdes que sdo revelados no
deoorrer dahistoria.

Na caaderizacd® do ambiente e do espa, Ricado Azevedo apropriase da
ilustracd, pa isD ndo se preocupa em detalhar verbalmente e minuciosamente o espago em
gue vive o escritor. De aordo com ailustracé, Azevedo valoriza cala objeto espalhado pelo
chéo: lapis, bue, sapato, livros, copo, maca epapéis fixados na parede ou ra geladeira com
recalinhcs. Insetos (borbdleta, pernilongo) e @é mesmo um rato, considerando que ha um
gato rondando 0sotdo. Todo esse trabalho podwz a imagem do lugar em que 0 protagonista
vive, corresponcendo a personali dade do mesmo.

O sOtdo, espagp geralmente usado como depdsito, apresenta uma Naacad
significdiva. Se, de um lado, reladonamos a questdo do depdsito como locd que serve para
guardar coisas velhas ou em desuso; por outro lado, este espago representa ainterioridade do
sujeito. Essa questéo corresponce a ditude do escritor que, no final da histéria, percebe &

mudangas e os ruidas do munda

O escritor olhou parafora. Ha quanto tempo néo saia de caa? Ha quanto tempo néo
abria aquela janela? E, debrugcado nela, o homem viu pessas indo para o trabalho,
pessas vendendo e comprando coisas, conversando nas esquinas, lendo jorna nas
pracas, bebendo nos bares, asohiando, soltando ppa, namorando, trabalhando,
estudando, brigando, rindo, chorando, sonhando, cantando. (AZEV EDO, 2002 8)

A visdo do personagem parte do interior do sotédo para 0 seu exterior. Nese ca&o,
Azevedo valoriza 0 espag@ como continuidade da personalidade do protagonista. Uma vez
gue este pasDu a ecrever para & pesas de seu tempo imbuidas dos mais complexos

comportamentos e sentimentos.
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Em Trezentos parafusos a menacs, o espa@ na narrativa ndo se fixa num porto arico,
mas tem um itiner&rio demarcado: a ca&a e a ecola. Acrescente-se a caa do avo de Tatiana,
onde Luis desenterra seus onhas e procura torna-los reds. Essa passagem significa abusca
da satisfac® dcs desgos enterrados no passado. Desenterrar um instrumento musicd, é
buscar a mncretizacd® dosonhoe passar de uma dapa para outra da vida.

Na caa de Tatiana, ha “Labaatorio de PN, trata-se de um laboratorio de misa
nenhuma. Depais, esse quartinho psou aser o “Labaratorio de M”, no gl o pai de Tatiana
passava horas estudando e coompondomusica O banheiro, 0 quarto e asala sdo espags
predominantes na narrativa, once 0s personagens vivenciam momentos de introspecc®
psicologica sobretudo Tatiana. Nesse sentido, ja podemos observar caraderisticas peauliares
do autor por colocar em primeiro plano asituaga de ordem interior.

Na escola, Tatiana sempre estava voltada para seus pensamentos e inquietagies,
ligava-se & explicages dadas pelo profesor, quandoreladonava o asunto a sua vida, como
exemplo, a leitura de “contos popuares, desses também chamados de @ntos de fadas ou de
encantamento, e gora, a profesora explicava o que @a metamorfose” (200Q 50-51). A
leitura dos contos é mediada pela escola, mais espedficamente pela profesora de portugués:
“A profesora explicava que en muitos contos popuares € mwmum que o her6i apareca
transformado, por exemplo, num sapo ou nun monstro e depais, graca a guda de dguém, as
vezes da heroina, as vezes de um vigjante misterioso, vdte aser o que ga” (2002 51).

Os contos, estudados na sala de aula, dialogam com as transformagdes ocorridas na
familia Souza e ©om o cotidiano dbs pesas e da natureza, uma vez que falam das coisas da
vida edo hanem: “- Como vocés vao ver, depais, na alla de déncias, a metamorfose ndo é s
coisa da imaginac@®, néo € sO coisas de @mntos de fadas. Ela existe mesmo. Por exemplo: a
borboleta antes de ser borboleta éuma lagarta” (2002 54). Assm, a escola awmpre @M 0 Seu

dever, ela ndo é adutoritaria e permite relagdes com a vida a utili zar textos utilit&rios e



literarios na sala de aula. JA no ambiente familiar, apesar de a mae trabalhar na Livraria
Ubaldo, ela ndo é mediadora de leitura O pai, rituamente, apés o servico, 1€
corresponcéncias e o texto jornalistico.

Na escola, se ha éfase na leitura de umatipologia diversificada de textos, o narrador
ndo informa ab leitor sobre aquestdo da produgéo escrita. Essa dividade, enquanto produgéo
artistica, ganha espago nas atividades redizadas por Seu Luis. Ele escreve letra de musica O
espagp vai adém da nfiguracd de fundo do cenario da historia, pds apresenta,
simultaneamente, a situacd social e aordem interior dos personagens.

Outro aspedo interessante que rompe @m a lineaidade aonddgica eo espaQ red
em que 0s personagens £ aexcontram, faz parte do mundo oririco. Tatiana sonha @m ruas

sombrias, jardins estranhcs eirreds:

Passando em frente de uma caa, a menina notou que do lado ce la do muro havia
uma avore ceia de frutas amarelas. Estava escuro. A menina tentou enxergar
melhor. Lambeu os beigos. Para ter certeza subiu no muro e espiou mais de perto.
Ficou admirada. Ndo eram frutas amarelas. Eram quindins. Sim. Aquilo devia ser
uma quindinzeira, pensou a menina no sonho, uma avore ceinha de deliciosos
quindins prontos para serem devorados. (AZEVEDO, 2002 42)

O narrador registra a impreses e sensagies fisicas e psicologicas do personagem:
“Tatiana sentia o corpo tremendo, uma leve tontura eum pouwco de sono.[...] Erafome pura
A fome pareda um buram Vvivo e vazio cavucando seu corpo pa dentro” (2002 41). As
imaginagdes e os onha freqlentes de Tatiana ndo significan uma fuga ou alienacéd® da
situacd que a ércundg, mas Sm um meio de permitir que da se revele eperceba que faz
parte do mundo.A menina encontra uma forma de enfrentamento para & stuagdes cotidianas
e desafiadoras, principamente, a necessdade de mnviver em sociedade @m o outro em meio
as diferencas.

Assm, o espag, namaioriadas Stuagdes, apresenta cenario urbano, ointerior da caa

Oou um espago mitico, configuram, pas, uma duga funcéo: o referencial e o simbdico. O
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segundo metaforiza e simbadliza ainterioridade dos personagens, a medida que se vale de
espaqos diversos, como lugares distantes: “No ato de uma serra distante” (198Q 2); “Morava
numa ddadezinha encarapitada no alto de um morro” (1988 3), de janelas: “O menino abriu a
janela” (1995 20); “O escritor olhou para fora. Ha quanto tempo réo abria ajuela janela?’
(1982 8), dointerior da caa: “‘Meu pai € umatragédia, pensava Tatiana, sentada na privada,
arrancando chumagos de seus lindaos cabel os despenteados e dhelos de catos (2002 5, grifos
do autor); “Passara anos de sua vida trancado no sotdo escrevendo hstérias para aiangas’
(1982 3). O espag simbdico exige do leitor uma leitura verticd, pds predsa aconar
conhedmentos prévios e aimaginaga.

Se a organizacd® do espag® nas narrativas apresenta aspedos smbdicos ou
conaativos, o leitor deve agonar sua imaginagé® com o intuito de assegurar sua moperacé®d
na aoncretude do texto. No entanto, depende da experiéncia individual do leitor, pas a
recgcéo dotexto poderd encontrar dois caminhos posdveis, ater-se asuperficie da narrativa
ou bwscar 0 sentido subjacente na estrutura textual. Se um leitor ndo se gropria dos reaursos
seledonados pelo escritor (aspedos fmanticos, linglisticos, ideoldgicos), poce redwzi-lo as
suas proprias experiéncias e ndo conseguir identificar as laaunas presentes no texto. Ou sga,
quando o mrsonagem abrir a janela, simplesmente, sera um a0 mecéico, a praca
representara um espago onde & pesas caminham, olago em que o peixe mergulhara, apenas
um lago. Entdo, o “ato de ler é patanto, un proces de tentativa de vincular a estrutura
oscil ante do texto a dgum sentido espedfico” (ISER, 1971 9).

Nes® sentido, a leitura do texto literario utrapassa a mera deadificac® de sinais
linglisticos, pas a mmpreensdo de um texto depende de estratégias resporsavels pela
construcéo de seu sentido. Assm, a perspediva recgpciona envave a ond¢éo historicaque
determina acompreensdo de uma histéria. Vae assnalarmos que ateoria do efeito estético

complementa arecgpcéo dotexto. Segundolser:



Dai a necessdade de se analisar o efeito estético como relac@® dalética etre texto e
leitor, uma interacd® que ocorre entre anbos. Tem sido utilizado o termo “efeito
estético” porque, ainda que se trate de um fendmeno desencadeado pelo texto, a
imaginagd® do leitor € adonada, para dar vida @ que o texto apresenta, reagir aos
estimulos recebidos. (ISER, 1999 20)

A Estética da Recepcéo lida com leitores reds que testemunham, num dado momento
da histéria, suas experiéncias vivenciadas no ato da leitura, assnalando um determinado juizo
de valor. Ao pas®© que, uma teoria do efeito estético funda-se na relac® entre o texto e 0
leitor. Assm, a leitura éuma aividade complexa que exige habili dades espedficas, como
atualizar conhedmentos prévios, redizar antedpagdes, confrontar o novo com “velha’,
levantar hipdteses. Aciona um jogo de saberes e @nhedmentos hre a linguagem,
competéncias linglisticas, cognitivas e anocionais.

De aordo com lIser (1996, o letor, no unverso ficdonal, poce participar ou
contemplar. Sobre es® agpedo, Vicent Jouve discute adiferenca que se instala entre das. A
primeira diz que, para o leitor contemporaneo da obra, “a leitura |he permite renovar sua
percepcéo das coisas (JOUVE, 2002 110). No segundocaso, devido a distancia temporal, “o
leitor atual procura reconstituir o haizonte adltura [...]” (JOUVE, 2002 110). Entdo, quando
o leitor vai aém da redidade que o circundg, ha participagé. A contemplac®, pa sua vez,
aoontecequando oreceptor alcangaumavisdo de mundo dsonante de seu unverso cultural.

Em sintese, 0 espago nes obras de Azevedo acangcaum estatuto importante en relac®
aos outros elementos da narrativa. A organiza¢cd plurisggnificaiva do espag, apoiada nos
reaursos da linguagem, pocem levar o leitor a anpliar sua imaginac@® e a participar da
estruturac@® da obra. Azevedo trabalha cm referentes geograficos concretos e também com
espaqos indeterminadas e miticos. Os espagos citadinos o freqlentes nas obras do autor, em
detrimento do espag rural. O espag escolar adquire funcdes diversas, ndo se resumindo

apenas a um espaq coercitivo e dourinario. Por fim, os espagos, de forma geral, adqurem



20C

conotacd® simbdlica ultrapassando e transcendendo a funcd de referéncia fisica e

geogréfica

3.50 tempo na construcéao ficaonal das obras de Ricardo Azevedo

Dentro dolivro

[..]
Tem passado,

tem presente,

tem futuro,

tem moderno,

temovelho,

tem o novo ladentro dolivro.

Ricado Azevedo - 1998

O aspedo temporal € outro elemento da narrativa que reserva uma multi pli cidade de
sentidos e, par natureza, ndo representa goenas a sucessio temporal de experiéncias objetivas
vivenciadas pelos personagens, as vezes, € ammplexo ao referir-se @ mundo subjetivo,
esperando ser interpretado pelo leitor. Assm, a organizac@® linglistica da obra literaria
permite observar que ndo h&d genas o registro circular dos porteiros do relogio, mas ela
opera cm o ritmo interior, com as diversas témicas utili zadas pelo escritor e os entidos
criados pelo leitor. Partindo dessa perspediva, interessa observar como se da arepresentacé®
do tempo em algumas obras de Ricado Azevedo.

Para mmentar algumas espedficidades e tendéncias presentes nas obras do autor,
propusemos-nos a anaisar um universo ficdonal delimitado, is permite, de ceto modo,
observar como se da o proces de @nstrucéo tempora no conjunto de sua produgéo literaria.
Pensamos, iniciamente, que iriamos nos deparar com uma nstrucdo de importancia
seaundéria que ndo exercese uma fungéo significativa e wmprise genas a sucessio

tempora. Mas 0 que percebemos foi umainversdo de nossas expedativas. Constatamos que 0



201

tempo estd asciado aos outros elementos da narrativa e permite o alargamento de
interpretac@® e produgéo de sentido das textos.

Nese apedo, as narrativas de Azevedo apresentam o tempo crondogico, mas a
medida que ocorrem as agdes dos personagens, o rarrador apropria-se de reaursos conheddaos
como o dscurso indireto-livre, o fluxo de cnsciéncia e o mondogo interior. O tempo é
marcado tanto pelo crondmetro dorel6gio como pela subjetividade dos personagens. A partir
do danotemporal, o leitor € convidado a participar da histériatal como aparece aticulada €
de aordo com as suas expedativas, experimentar o mundoficconal.

Assm, no texto Chega de saudade, a ac® da narrativa é situada num intervalo
indefinido. Os indicadores temporais referem-se & passado, desdolrando-se em varios plancs
gue remetem a fatos aconteddos ou imaginados e relatados no presente. O narrador relata a
trajetdria de vida de Ophélia e Araljo, iSO paque tem um conhedmento historico desses
personagens que se mneda asua propria temporalidade de observador e, implicitamente, pde
em questdo a trgjetéria dos protagonistas, como é proprio da experiéncia humana, pas os
seres humanos nascem, vivem e morrem: “Eu nem sonhava en nascer quando a ca&a do
Sumaré foi construida, mas uma pessa mnta uma isa, alguém passa, lembra ndo sei qué, e
a gente acéa sabendo, mais ou menos 0 que aontecar” (1984 .9). O narrador relata a
passagem do tempo dcs protagonistas: “Araljo morreu nuna manha de sol, e meses depois
Ophdliasejuntoua de” (1984 60).

As referéncias crondogicas $0 sutis e & mudangas do tempo sdo perceptiveis pelas

ocorréncias nomeio fisico, como nocaso dcs moradores que viveram na caa do Sumaré:

A casa do Sumaré ficou algum tempo fechada, passou por uma reforma, foi aleildo
e acéou comprada por José Bento Fagurdes, que morou ali com sua mulher, teve
dois filhos (perdeu um na gripe asiética), trés netos e morreu deixando um jardim
floridoe dheio de &vores. (AZEVEDO, 1984 12)
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Os discursos diretos emitidos pelos netos de Ophélia, pa exemplo, registram aspedos

temporais:

- Viu avovo?

-0 que?

- Antes ela @alegal, fazia biscoito, contava histérias...

-E ... e 0s pas®ios? Aquela vez que agente foi parar na pracaBuencs Aires
apél (AZEVEDO, 1984 13

A dimensdo tempora € fragmentada, diluida pela oscilagd® entre 0 passado e o
presente, transgredindo a wnvencéo linea tradicional. O narrador tenta cndwir o leitor,

mas, constantemente, h& uma dislucdd do tempo crondogico, estabelecendo-se o tempo

interior:

Quando a gente esta triste, ficatudo ruim. Pareceum bec sem saida. E so parar e
lembrar ... Vejo que fui feliz assm, asdm, assm; fiquei triste por causa dis, dis
e dis; resolvi um problema de um jeito; outro, de outro. Agora, 0 que el Rdo pesD
é ver as pessoas me tratarem desse jeito. SO pa causadaidade. (AZEVEDO, 1984

17)

O péssaro néo apenas condwz e organiza o relato, também vive um tempo, exterioriza
seu pensamento e avisao particular do mundoe das coisas construidas pelo hanem: “Mehor
nem falar em voar. Os homens inventaram esses famigerados avifes que passam pelo céu
fazendo estardalhago. Aquilo nfo € voar. Nuncafoi. Voar € um asaunto que tem que ser feito
pelo proprio corpo. E um ato de amor. E feito andar, comer, respirar” (1984 39). Dessa

maneira, constatamos um tempo dura: o registro do @ssado e do pesente e o tempo

psicol dgico:

Pluridimensional é o tempo da histéria, ndo so devido a sua “infinita docili dade”,
gue permite retornos e atedpagdes, ora suspendendo a irreversibilidade, ora
acderando au retardando a sucessio temporal, ndo sd em virtude do fato de que
poce ser dilatado em longos periodos de durag®, compreendendo épocas e
geragdes, ou encurtando das, horas ou minutos como no romance, mas também
porque en geral se plurdiza pelas linhas de eisténcia dos personagens, e
dimensionam os acntedmentos e suas relagdes. (NUNES, 2003 28)
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Sob esss aspedos, 0 rarrador reqrre & anaaonias, espedficamente, as analepses.

Essas recorréncias permitem a aompreensdo das fatos no presente:

Soube que estdo querendo acdar com a pragg construir um prédio. Algum
passarinho vai faze alguma misa, mover uma pena? Nada. [...] 1s tudo eu estava
pensando naquela segurda-feira de madrugada. N&o conseguia dormir. Saber que a
arvore ia ser derrubada, que minha ca&a ia pro beleléu, minhas coisas, meus
guardados, tudo ... (AZEVEDO, 1984 39-40)

As analepses permitem as ligagdes entre & agdes dos personagens, esclarecendo ao
leitor alguns fatos ou mindcias sgnificaivas. Além dis, o texto € portuado pa marcas
temporais que garantem a sua @eréncia interna: “Por sete aos o engenheiro Rufino morou
no Sumarée” (1984 10); “Em coisa de um ano e meio ojardim da caa do Sumaré tinha virado
um matagal profundoe perfumoso” (1984 11).

O texto Chega de saudade marcao transcorrer de uma gerac@® e 0 narrador preocupa:
se om o tempo interior dos personagens relevantes. 1s justifica apresenca da can¢éo
popuar nointerior da narrativa € logo noinicio dotexto, ha a @igrafe: “Vai, minhatristeza,
e diz.... (de Chega de saudade”, musica de Anténio Carlos Jobim e Vinicius de Moraes)”
(1984 p. 5. O texto tematiza asaudade, o amor e ancstalgia de cala geraca.

Referente asucessio temporal dos acmntedmentos, notexto Marinheiro Rasgado, ndo
ha uma marcac® oljetiva do tempo, pos a ac@® da historia crresponte a tegada do
mendigo a praca etodo o pocesn de familiarizag® com os moradores do kairro,
principamente, com as criangas. Assm, é marcado pela impredsdo tempora: “O homem
aparecas um dia na pracga mas foi como se ja fizesse parte da paisagem” (1991 5). Azevedo
faz uso constante de aticuladores temporais que garantem a sucessio das agdes dos
personagens numa ordem coerente: “O homem aparecas um dia napraca” (1991 5); “Pasou
0 tempo. Aparecas uma ferida na perna do mendigo” (1991 11); “Queriam passar o resto da

noite di mesmo, batendo EpPo com o mendigo” (1991 31), dentre outras passagens.
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O tempo do pmrsonagem protagonista gresenta aspedo subjetivo: “Enquanto as
pesas passavam pela pracagesticulando, levando embrulhaos, bdsas e cntas para pagar, o
homem examinava de @coras uma formiga caregando uma folha no chdo” (1991 5). O
tempo Mvivido pdlo mendigo, em contraste mm o dcs transeuntes, € totalmente divergente.

Como também suas memorias:

O homem soltou un longo suspiro. Revirou ¢ olhos.

- Ah! Quanta saudade...

- Saudade de qué, mogo?

O homem deu um pulo. Ficou ce pé, de olhos arregalados:

-De qué?E de que mais poda ser? Da China, claro! Ah, China! O lugar onde
aprendi tudo oque ai sei. Onde deixei os meus melhores amigos. Onde...

[..]

O homem sentou no fanco e acedeu um toco de dgarro gue adiou
amassado nochéo.

-Parece que etou vendo na minha frente...Aquele monte de gente axdando ce
bicicleta, prala epraca.. Templos...Samurais... (AZEVEDO, 1991 21-22)

O tempo marca amudanga do dhar das criangas e apostura delas dentro do poprio
grupo. De ceto modo, revela 0 proces® de maturidade e acetac® do ouro, visto pelo
incidente de Clovis e Tomeé (brigas) e, também, em relac@® ao mendigo. Ness apedo, 0
tempo é orquestrado artisticamente, diferente do movimento estabeleddo pelos porteiros do
relogio, pds  a eperiéncia vivida é que pode astrair essa sensac® de mudangca pa
marcar o ritmo e apulsaca@ interior de cala personagem.

No fim da histéria, o rarrador assnala em letras tipo caxa dta aseguinte observaca:
“FIM (por enquanto)” (1991 32). O leitor, provavelmente, imagina que ahistoria ndo termina
ai. O tempo réo se acdou. E tem razéo. Se o leitor, movido pela ariosidade, vasculhar outras
obras do autor, encontrara 0 Marinheiro Rasgado. Em resumo, a medida que transcorrem as
agdes na narrativa, ha uma proximidade e amplicidade maior entre a criangas e 0 mendigo.
Essa groximac@® sO ocorre porque 0s personagens dialogam e os didlogos transcendem
valores materiais. Os personagens rompem com padrdes estabeleddos subjacentes ao

contexto socia e buscam o conhedmento do ouro, nBo meras espeaulagdes, mas um posdvel
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reladonamento na sua esgncia. No texto O rei das pulgas (1990, espag once 0 marinheiro
Rasgado também desfil a, a narrativa émarcada por interrupcoes freqientes, com ainclusdo de
outros tipos de textos. Entéo, alineaidade temporal é fragmentada.

Em Pobre corinthiano careca, o tempo cronddégico é garentemente linea, ou sga,
relata os fatos do cotidiano de José Pedro, com interrupcdes constantes devido aos onhcs,
fantasias e imaginagdes vividas pelo garoto. A durac® € de groximadamente oito das,
marcado pa umarelacé® de caisa e onsequéncia. O tempo histérico refere-se adécala de
noventa, visto pelos lugares citados, como a sorveteria, 0 estédio de futeba, o Shoppng
Center Morumbi, name de jogadores do Corinthians e outros conheddos, como Ronaldinho,
“um dos maiores goleadores do mundd (1995 27), também pela referéncia ajogos como
videogame.

O tempo crondégico € marcado pa expresHes temporais que garantem a Sucessio
das agdes e do tempo transcorrido: “Eram mais de dez horas de uma manha de inverno. A
turma da 62 série jogava futebad durante a ala de Educac® Fisica” (1995 7); “O relégio deu
sete horas e dnco minutos. José Pedro enterrou o gorro verde na cdeca” (1995 32), dentre
outras passgens. As marcag@es temporais 90 constantes e garantem a @eréncia interna do
texto e asucessio das fatos ocorridos.

As experiéncias aubjetivas vividas por José Pedro se intensificam, espedamente,

depois que deraspao cabelo, provocando uma dislucéo dotempo dahistéria

Um sentimento tomou corpo no escuro do quarto. Se um dia José Pedro estivese
cdmamente an seu palacde no Morumbi e, por acaso, tocase a canpainha, e, por
acaso, aparecess um carecavestido de branco dizendo que gaseu pai ... O caecaia
ter que explicar muito bem explicado omotivo de ter andado t&o desapareddo. Se a
explicag® ndo fose boa, mandava o carecair pasea. (AZEVEDO, 1995 89)

A passagem do texto registra aintensa aiacé® de situagdes imaginarias que acdam

por romper com a aondogia linea da narrativa. Outro trecho € marcado pelas fantasias de
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José Pedro e sssciado a analepse: “E 0 menino comegu a fantasiar. Nunca havia sido
elogiado antes na escola. O professor poda estar enganado. Mesmo assm imaginou que, se
por acao, um dia, faz de wnta, virasse escritor, predsava escrever pelo menos dais livros’
(1995 88). O protagonista transita tranqiil amente entre o tempo red e o imaginario. O tempo
ganha espag na narrativa por meio, principalmente, das imaginagdes construidas em relac@®
a0 pai e que se goroximam do mondogo interior.

Outro reaurso temporal utilizado para a organizac@® do texto é a aaepse. Ese
movimento retrospedivo relata eventos anteriores e significativos para 0 personagem, como
ilustracé, ofato aconteddo ma alla de Educac® Fisica quando o professor chama a dencéo
do garoto: “José Pedro sabia que ga melhor tomar cuidado. Ja tinha ido para adiretoria na
semana passada. Tudo pa causa de Dirceu” (1995 8). Esse fato passado determina apostura
do menino no presente. O reaurso € repetido em outros momentos e sempre gresenta um
aspedo que anplia aleituradotexto, réo é meramente il ustrativo.

Em O ledo na ndite estrelada, o tempo histérico apresenta referéncias que permitem
situar a histéria na ontemporaneidade, visto pelos lugares em que o led passa & fugir do
zoolégico: “Quase ndo reparava a ¢dade dnzenta aescendo em volta, com suas casss,
prédios de gartamentos, postos de gasolina” (1995 29). O le& segue por pragas e lugares
que remetem a éoca ®ntempordnea A durac® da historia mrresponde a periodo do
nascimento até afase alulta do ledozinho. O tempo também esta reladonado aos fendmenas
da natureza, metaforicamente, pas ha mnstantes descri¢es de quando a terra foi engolida

pelo sol e & aguas deixaram de crrer por entre & pedras:

Quando osol, aguela baa vermelha, comegou a despencar atraido pelaterra,
0os animais da floresta pararam, de orelha en pé. Deixaram de caca
Deixaram de arancar frutas dos galhos e de cavucar a terra em busca de
raizes. Em fil a, lentamente, foram de volta para suastocas. [...]

Foi entdo. Uma luz brotou no céu: primeiro fragil e insegura; depois, mais densa. E
a luz, vadlando no escuro, veio vindo vagarosa. Atras dela, outras luzinhas =
acenderam. O céu, agora, renascia mm suas estrelas e seus mistérios (1995 3).



Foi entdo. Uma luz brotou no céu: primeiro fragil e insegura; depois mais densa. E a
luz, vadlando no escuro, veio vindo vagarosa. Atras dela, outras luzinhas £
acenderam. O céu, agora, renascia om suas estrelas e seus mistérios. (AZEVEDO,
1995 27)

Esse fendmeno se repete no ceaorrer da narrativa, poce ser um edipse solar, guandoa
lua se mloca atre o Sol e aTerra esua sombra se projeta sobre asuperficie terrestre. No
entanto, para os animais, representa 0 mégico e o mitico, simbadlizando a mudanca de dgo.
Para o leitor crianca, essa passagem pode representar momentos magicos, cheios de fantasia e
levalo ao campo imaginativo. Outro tempo \isivel na narrativa crresponce a tempo

psicoldgico do mrsonagem:

A noite j& havia cddo. O le& procurou um canto para dormir. Deitado de
barriga para o céu, ficou pensando ra vida eexaminandoas estrelas e alua.
Lembrou do @assado, des tempos na selva, da vidalivre eselvagem. (1995
36)

O led fedhou @& olhos recmrdando o espetaaulo do circo, as luzes, os
tambores, a platéia glaudindo, o donador enfiando a cdeca en sua boca
[..] O felino abriu os olhos. Virou-se para o ouro lado. Lembrava dos
tempos do jardim zooddégico. Da pasmacera. Das tantas e tdo gostosas
conversas com a bicharada. Pensava na florestaimensa, no pantanal, nos rios
de margens a perder de vista, nos tantos bichos diferentes que dndaia poder
caca... (AZEVEDO, 1995 37)

O tempo perde-se nas profundezas interiores do personagem.
No que se refere ao tempo em Trés lados da mesma moeda, o tempo cronddgico
aoonteceno cearrer de uma semana, inicia-se na segunda-feira, quando Carldo chega aSéo

Paulo, e termina no sabado, quando vdtapara o Rio de Janeiro:

Gente com cara de quem acdou de chegar esharrando em gente pronta para partir.
Todos, em todo ocaso, parecam atrasados. O reldgio preso sobre aportado banheiro
da esta¢c® marcasete horas e oito minutos. Uma mulher passa puxando o blag do
filho pequeno que olha ssaustado para trés, com o dedo na boca (AZEVEDO,
1996 9)
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O tempo crondégico é dterado pelo fluxo de pensamento dcs personagens, como
exemplo, pela imaginac&® de Luciana, enquanto Carldo conversava wm Mariza e Edu, &

pais da menina

A menina ouwe a onversa mergulhando uma fatia comprida de pdo com
manteiga naxicarade cdé mm leite.

Imagina o primo de pijama, palido, careca com um esparadrapo ra testa,
tossndo,sentado numa caleira de rodas empurrada por elanapraca
Imagina um cadorro preto e selvagem, igualzinho ao Argos da caa de
tijolinhoali perto, saltando e tras de uma &vore e aangandosobre des.
Imagina os dentes arreganhados do cadorro, o gimo na caleira tentando
fugir, tropecando, cando, tossndo e gritando p@ socorro com uma voz
fininha. (AZEVEDO, 1996 30)

Também pelos onhas de Carl&o:

No sonho, era pai de Luciana. Os dois predsavam salvar um homem, um velho,
preso no fundo de um buraa no chdo. Era uma noite escura. A voz do velho vinha
I& do fundo com um forte sotaque deméao: “ — Socorro!” [...] Olhou para amulher ao
seu lado. Sentiu vontade de éragéala ebeijala Sentiu vontade de chorar no colo
dela. O homem no fundo do pgo comegou a subir. A noite pareda cala vez mais
negra eintermindvel. A linha machucava améo de téo esticada. O pior € que, do
ponto onde Carldo se elcontrava, ndo dava para ver absolutamente nada
(AZEVEDO, 1996 66-67)

Se o tempo crondoégico é dterado pa imaginagdes, fantasias e pelo fluxo de
consciéncia, também o é peas histérias encaixadas no interior da narrativa contadas por
Carl&o para apequena prima.

Em relac® ao tempo ra historia Lacio vira hicho, os fatos narrados ndo apresentam
dados crondégicos imediatos. HA dgumas marcas temporais que podemos observar:
“Estavamos em dezembro. Meu plano era sair de motocicletano pimeiro dadoano eir para
Hepacaé, no \ale do Paraiba” (1998 7). O inicio da viagem deu-se no da dois de janeiro. E,
a0 retornar para caa, LUcio ouvu seu pai dizer que seu nane havia sido incluido ra primeira
lista de candidatos aprovados no \estibular. Is significa que o tempo transcorrido réo foi
muito longo. Além dis, otempo esta voltado para & vivéncias subjetivas do personagem,

dai os constantes mondogos:



As cenas fervilhavam em minha cdeca Meu caso com Conceicéo. A esfomeadatia
Vanda. A pecapregada pelos amigos de dona lvete. Minha metamorfose. Eu no
meio dos eqlestradores. Seu Miguel e a caborrada do Sitio Santa Rita. Aquela
besta humana do Renatdo. A boa vida na caa dos profesores aposentadas e, agora,
para wmpletar, aquele bando e religiosos slafrérios, ganhando dnheiro as custas
daignorancia edo sofrimento do pavo. (AZEVEDO, 1998 143

Ha o tempo mitico presente nas histérias encaxadas. “Um dia, o wvelho rei, pa da
princesa solitaria, acdhou qe ea hora de vigar e mostrar o mundo @ra seu filho adativo”
(1998 50); “Ha muitos e muitos ancs, num reino longe daqui, vivia um velho ermitdo que
morava sozinho noalto de uma montanha” (1998 119, dentre outras passagens. Segundo
Nunes, arigor, nédo ha um tempo mitico, mas “o mito relata um amntedmento genérico que
ndo cessa de prodwzir-se: uma origem coletiva” (NUNES, 2003 67).

Notamos a fragmentac@ temporal, pas cada eisodio amnteceisoladamente, embora
estegjam intercdados ou encaixados. Nao ha uma conformidade linea, dai a existéncia de trés
planos smulténeos: no Eimeiro, Lucio-adulto contandoa experiéncia ocorridano passado; no
segundo pano, a historia vivida por Lucio-bicho; e o terceiro que se refere a cotidiano da
vida dos personagens aundarios que ontam historias de reis, rainhas, principes e princesas.
O tempo’’ em que Lucio vive essa metamorfose ndo é démero, se @mparado &
transformaca interna, pas determina um tempo ce a®ntedmentos profundcs que norteardo
a ondc¢ao interna do jovem narrador.

No gue se refere a tempo mnaobra Uma vehinha de 6culos, chinelos e vestido azul de
bdinhas brancas, a ac® da histéria ésituada no intervalo que @rresponce aorganizacé® e a
criac@® da imagem da velhinha. No inicio da narrativa, ha uma marca temporal identificada
pelo narrador: “A tarde vai chegando ao fim” (1998, mas o tempo em que ahistéria se pass
€ impredso. Essa disolucédo do tempo podwz efeito psicologico e estilistico ndavel, a

medida que amplifica aintensa arriosidade dos meninos. Desviando-se da aondogia dos

4" Em Questdes de Literatura e de estética: a teoria do romance, Mikail Bakhtin, ao analisar O asno de ouro, de
Apuleio, diz que: “O homem se transforma, sofre uma metamorfose totalmente independente do mundo; o
mundo em s permaneceimutavel. Dai a metamorfose asumir cardter particular e ndo criativo” (Séo Paulo:
Hucitec 2002 52 ed., p. 241).
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aoontedmentos, o autor faz com que 0s personagens ® eitreguem ao fluxo de seus
pensamentos, estabelecando otempo interior.

Outro fator importante que podemos estabelece em relac® ao tempo referese a
maneira @wmo a obra foi paginada, ou sgja, simplesmente, ndo h& marca de numeracé®.
Diferentemente da forma tradicional a qual estamos habituados. Nese sentido, réo ha
preocupacd® em informar explicitamente o tempo, pas este se volta para & experiéncias,
sentimentos e sensagdes do mundointerior de cala personagem.

Em O ledo Adamastor, a sucessio temporal € marcada pelas agdes praticadas pela
protagonista: afuga do circo, a passagem davida de leéo para ¢, otempo vivido ra caado
professor Antonico, otempo de vida de atista eo reencontro com 0s animais de sua espéde.

A coerénciatemporal é assegurada pelos marcadorestemporais.

Quase todos os anas, um andozinho vestido e palhago apareda na ddade e
desandava a &crever nos muros, paredes, cercas e d@é em pedras e gvores,
com grossas pincdadas de tinta Azul: “brevemente ajui o espetaaular Gran
Circo Irm&os Molinal” (1998 3, grifo doautor).

Durante sete dias e sete noites todcs os lugares posdvels e imaginaveis foram
vasculhados. Nada. O led havia sumido do mapa sem deixar vestigios.
(AZEVEDO, 1998 7)

Outras passagens marcadas pelas expreses. Uma triste tarde, Ha muito tempo ou

Umbelo da estabelecan um tempo indeterminado:

Uma triste tarde, deprimido e triste, debaixo de uma triste moita, owiu
vozes. Achoumelhor esconder-se para ndo ser visto. (1998 16)

Ha muito tempo Adamastor n&o ria gostosamente. (1998 17)

Um belo da, parando em frente a espelho, prendeu a respiracé e ériu a boca
(AZEVEDO, 1998 17)

No caso de: “O sol ja estava querendo ir embora, quando um velhote todo elegante
aparecaus nocanil municipal” (1998 21), o pretérito imperfeito apresenta os fatos marcados

pela simultaneidade, como formando um quadro dindmico e an movimento, vinculado ao
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pretérito perfeito. Do mesmo modo, a expressio Assim que chegaram em casa dencta de
maneira acetuada um aspedo portual e marca uma ontinuidade tempora: “Assm que
chegaram em casa, 0 profesor foi até a ©zinha, colocou jornais velhos no chdo” (1998 25).
Ha caos em que aindicac® temporal marca intervalos de tempo assnalando que se
desenrolaram as agdes e, concomitantemente, o rerrador estabeleceseu momento presente a
narrar a historia: “Na manha seguinte, repetia tudoigualzinho, sem tirar nem por” (1998 16).
Ness sentido, s articuladores temporais na narrativa sdo relevantes e garantem a SUCessio

das agdes dos personagens numa ordem logica esimples:

Os meses foram passando.

Numatarde borita, o pofessor, como sempre resolveu passa. (1998 27)

E assm, pa puro acao, o led® Adamastor virou artista de dnema. Mas
antes, despediu-se do pofessor Antonico com uma senhaa lambida na
bochedha eos olhos maregjados de agradedmento (1998 30).

No finzinho do més, o hanem de 6culos escuros, cacdeml e cadelos
encaramlados entrou em sua ca&a gritando entusiasmado: (AZEVEDO,
1998 33)

Além dessa questdo, otempo esta simultaneamente arelado as questdes subjetivas do
personagem: “Nas tristes noites de insdnia, rolava triste na cana, pensativo e triste” (1998
33). Ou entdo: “A noite, enrolado ncs lengdis, Adamastor sonhou qe tinha juba, asas de
borboleta eque poda vogar pelos ares, completamente livre” (1998 36). O narrador também
revela sensagdes snestésicas e situagdes urredistas.

O tempo em Trezentos parafusos a menos €, aparentemente, linea, visto pela sucessio
temporal e aonddgicaque marca apassagem cotidiana da vida da familia Souza. Quanto ao

tempo subjetivo, ele érevelado com intensidade no decorrer da narrativa:

“Meu pai é completamente xarope!”

E que seu Luis era uma pesoa dheia de manias. Os exemplos passavam feito
trens pela estac® que havia debaixo dcs cabelos slvagens da menina. Um
deles? Seu Luisera mntravigjar. (AZEVEDO, 2002 5, grifo doautor)
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A elaborac® do tempo ma histéria ndo é tdo simples como parece e aordem
crondogicando € 0 aspedo esencial do texto, visto pelas atitudes radicas do pai e da mae
resultado ce situagdes incompletas do passado e que influenciam o modo ¢k viver no presente.
Depais que afamilia recéoeu a heranga, pasu pa situagies extremamente exoticas, O [ai
retornou ao passado e redescobriu os antigos desgjos. Ele levou afilha para a atiga caa en
gue vivera mm os pais jafaleddos e, no quntal ao lado daresidéncia, desenterrou algo que
escondera: “E comegou a cavuca” (2002 99). O vocabulo cavuca representa subyjetivamente
um retorno ao passado, aos vNhc eaetos que foram enterrados na juventude.

Outro aspedo interessante eque rompe @m a lineaidade aonddgicado texto sGo os
sonhas da mée eda filha “ Tatiana sonhou ge néo tinha nem pai nem mée e ea menina de
rua wmo o Jéferson. Certa noite, estava morrendo ce frio pedindo esmola numa esquina”
(2002 41). O narrador reserva o cgpitulo para cntar o sonho éh menina eregistra ndo apenas
os fatos, mas também as impreses fisicas e psicologicas. “ Tatiana sentia 0 corpo tremendo,
uma leve tontura eum pouco de sono.|[...] Erafome pura. A fome pareda um burac vivo e
vazio cavucando seu corpo pa dentro” (2002 41). No capitulo seis, 0 rarrador avisa do
sonho a Tatiana. Ao contrério, nocapitulo quinze, o leitor percebe que se refere aum sonho,

guandoamenina é aordada pelo pai:

A menina seguia impévida, tentando fazer cara de que ndo estava nem ai.
Por dentro, coitada, estava um trapo. De repente, alguém puxousua blusa.

- Acorda, Tatiana. Quero muito conversar com vocé

Eraseu Luis. Pediu para afilha se vestir.

- Predso mostrar uma misa.

Tatianaolhoumeio zonza pelajanela. Lafora danda estava escuro. Devia ser
muito cedo. (AZEVEDO, 2002 95)

N&o ha uma delimitacé entre o red e o sonho, po is se desfaz a nogéo tradicional
da lineaidade temporal, dai a fragmentac@® do tempo. Outro momento relevante se da no

oitavo cegpitulo, quando Tatiana esta na sala de aila, ouvndo explicagdes bre @ntos
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popuares e & posdveis metamorfoses. Nesta aula, ela esté preocupada com o destino do @i,
pois ainda ndo sabia nada sobre o motivo da intimac&® enviada pelo forum. Por is, esta

conedada am outro tempo, notempo interior:

Sua cdeca estava longe, hum lugar nebuloso, confuso, cheio de pensamentos
pesdmistas. “Vai ver que amamae tem raz®”, pensou ela. “E sm! Vai ver que
papa sO esqueceu de pagar a droga da cnta do aluguel”, disse, tentando acender
uma luz salvadora no quarto escuro de sua cdeca Aquelas palavras de pensamento
fizeram bem. Deram um alivio gostoso. A menina se imaginou voltando para caa.
A casa estava toda florida. Seu pai aguele dia tinha gpareddo mais cedo dotrabalho
com um filhote de pastor alemdo puro-sangue. Dona Ruth, toda preocupada, faza
curativo num passarinho que tinha quebrado a aa. (AZEVEDO, 2002 54)

O fluxo de vida psiquica @sorve gquase que totalmente o mundo g drcunda o
personagem, como exemplo, a menina esta @nstantemente voltada para dentro de si num
tempo totalmente disonante eimensuravel. As vezes, elatecejuizo de valor sobre o pai ou a
familia “Minha familia €o fim dapicadal” Era Tatiana pensando rafamilia” (2002 23). Ou
entdo: “Meu pai € um cascade-feridal”, pensava da furiosa e morrendo ¢k pena daquela
figura gorda, pdlida, quase caeca desengoncada” (2002 52). Em outra drcunstancia: “Meu
pa tem trezentos parafusos a menos!”, pensava Tatiana, fazendo trezentos e um planos’
(2002 64). Ess proces psiquico descreve avivéncia subjetiva de Tatiana, € rerrente
durante toda asucessio dcs fatos danarrativa

Além de ortes bruscos ou simultaneos, similares a flashes cinematogréficos, as
anagonias £ @nfiguram na narrativa. As prolepses, pa exemplo, sdo sugeridas pelo
narrador ao antedpar situagdes que mudariam a vida da familia: “Dose para led® ou @ra
algum outro hicho, a verdade € que seria humanamente imposdvel compreender a quase
desgraca o descdabro e adoideira que aontecas depois, na caa de Tatiana, sem, antes de
mais nada, saber quem eraseu Luis’ (2002 8).

Como ja dtamos, as prolepses 80 sugestivas e indicam futuras mudancgas na vida da

familiaa “Ma sabia da que auele pensamento era uma espéde de premoni¢cdp, uma
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dramaticaprofeda que quase mudaria para sempre o0 destino dafamilia Souza” (2002 10). Ou
0 caso e anadepse: “Seu Luis explicou que seu pai, 0 seu Nelson, avd de Tatiana, vivia
enchendo a cdecadele, dizendo que musica ndo dava dinheiro, [...] que 0s mUsicos eram
todos uns coitados que acdam bébados, infelizese frustrados” (2002 102).

Ness ca0, a analepse ndo se onstitui um procesd de merailustracd® do @Bssado, ao
contrario, quando seu Luis relata eventos anteriores de sua vida para afilha, esse movimento
tempora, além de reauperar situagdes, justifica asua ditude eo modo ¢k vida alotado. O
flashback permite que se descortinem temas que se @wnfiguram no contexto da obra. No texto
Trezentos parafusos a menos, o tempo verba ndo € suficiente para definir a relac@® entre
passado, presente efuturo, pds haumarelacé® daléticatemporal que posshilita a eisténcia
de um tempo mais complexo e singular.

Quanto a0 Avidozinho ¢t papel, a ac® da histéria é situada no intervalo que
corresponck a percurso da viagem redizada pelo pequeno avido. As agdes do personagem
transcorrem numa ordem linea légica, mas ndo hd um tempo crondégico determinado,
gerando, patanto, a impredsdo temporal. O tempo marcado pelas formas verbais comporta
um outro tempo, un tempo mais complexo e subjetivo, um tempo vvido pelo personagem
gue embora ndo estivese disociado dotempo oljetivo, determina avivéncia intima do
avido. A disolugédo do tempo crondoégico prodwz um efeito interessante amedida que se
intensifica atensdo e o tempo a ser percorrido até o destino final do personagem, semelhante
atrgjetoriado dcionario (personagem), notexto O livro das palavras.

No que se refere a tempo, a ac® da histéria de Um homem no s6téo € situada no
intervalo que @rresponce aorganizac® e aproduzédo de uma obra literaria de @ntos para
criangas. Os indicadores temporais $ dirigem ao passado, desdolrado em véarios planacs, que
remetem a fatos aconteddos ou imaginados, resultando num presente (a produzé da obra

literéria). E dentro do quadro ciclico do imaginar e do escrever que se estabeleceo transcorrer
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das agdes. As referéncias crondoégicas $0 sutis. O tempo que levou a histéria para se
desenrolar €impredso.

O texto em questdo, Um homem no sotdo, apresenta varias marcages temporais.
Inicidmente, deixa aimpressio de uma ordem temporal linea. Alids, oinicio da narrativa é
marcado pelo tempo mitico: “Era uma vez um autor de contos para aiangas que passava o0
tempo inteirinho, inclusive sabados, damingos e feriados escrevendo histérias para aiangas’
(2002 57). O verbo ser corresponce a um tempo eterno, inateravel e que se repete
constantemente. Esse tempo refere-se as contos de fadas, ao encantamento das fabulas e dos
mitos.

Ha outros marcadores temporais que garantem a merénciainterna do texto: “Foi numa
sexta-feira, més de agosto. Fazia um frio de rachar. O autor passara anoite tentando inventar
uma histéria nova e nadal Estava sem um pingo de inspirac®” (2002 56). Como
percebemos, ha um jogo tempora: estava (pretérito imperfeito), por sua natureza, apresenta
aspedos smultaneos, formando um quadro continuo. O imperfeito € um tempo duadouo e
freqlentemente iterativo. Exprime sempre uma ac® que anda ndo se completou denamente,
pois desloca para um tempo anterior ao presente en que falamos, mas ndo dz exatamente
guandoe por quanto tempo ela se desenrolou.

Por outro lado, o \erbo foi no petérito perfeito marca uma relac@® de anterioridade
entre 0 momento do amntedmento e 0 momento da referéncia. O verbo passara, pretérito-
mais-que-perfeito indicaumarelac@® de anterioridade entre 0 momento doamntedmento e 0
momento de referéncia do pretérito. Este verbo remete a aontedmentos anteriores e serve
para saber ou confirmar antecedentes da historia que esta sendo rarrada.

Dess modo, k& uma desconstrugéo implicita na organizac@® temporal, considerando o

tempo dbs narrativas encaxadas:
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Aventuras de trés patinhos na floresta
Era verdo e o tempo estava lindo [..] os polreznhos, que por certo morava uma
raposa desalmada que so tinha dois ©nhos na vida: chupar ovos de galinha ecaca
patinhos amarelos... (AZEVEDO, 2002 55)

Outro fator importante einovador que marca 0s movimentos anaaonicos, € amaneira
como a obra épaginada, ousga, acmnteceumainversdo na numeracd. Sabemos que aforma
tradicional de paginar um livro iniciazse @m o nimero um, diferentemente, no texto Um
homem no s6téo, a pagina de aertura @rresponce & numero cingienta esete e adltima, ao
numero um. Dese modo, & um reauo e um avanco de forma hibrida na organizacé dotexto,
sga enquanto texto verbal ou visual, permitindo movimentos anaadnicos (prolepses e
anal epses), sem provoca quebra da continuidade do dscurso.

Como disemos, a histéria ndo apresenta um periodo ce tempo determinado, pas o
narrador ndo informa eplicitamente o tempo crondogico, com a ececd® de dgumas
marcag@es temporais que garantem a @eréncia do texto: “Era uma vez” (200257), como
também “Foi numa sexta-feira, més de agosto” (200256).

A repeticdb de verbos sugere o tempo psicoldgico vivido pelo protagonista, como
também a intensidade das emocdes, atribui a representacd® um tom intensivo e superlativo:
“Escreveu, escreveu, escreveu, duante longo tempo, sem ser incomodado. Que bom fazer
aquilo que a gente gosta sem ninguém para drapahar!” (2002 22). Escreveu, escreveu,
escreveu sugere uma ac® duadoua Logo, expressva, pa revelar uma ditude do
personagem em relacé ao ato da escrita.

Outra questdo relevante €o fato de que Azevedo faz uso constante de aticuladores
temporais, com intencbes pealliares, que garantem a sucessio das agdes dos personagens
numa ordem légica, dando a ilusdo de um tempo ohetivo, ddimitado pelos indicadores

crondogicos do cdendéario:



Certa tarde, dajanela do seu guerto, reparou numa mocga brincando de fazer
castelo de aelanapraia (AZEVEDO, 200233, grifo nas)

Na qunta-feira, o autor saiu de barco com os pescadores. Pasou o da em
ato-mar, pescando, mseando e escutando aventuras de peixes, piratas,
tempestades, naufrégios e monstros do mar. (AZEVEDO, 200230, grifo
rlll?:\sgjs;)gundafeira, tirou o da para ficar na praia lendo jornal e fumando
cactimbo. (AZEVEDO, 2002 30, grifo nes)

A questdo dotempo, resta obra, é extremamente singular, complexa e polis€mica,
basta observar que o0 autor provoca um estranhamento logo no inicio do texto, como ja
dissemos, as paginas s enumeradas na ordem inversa. Comparemos fragmentos da primeira
pagina (2002 56) e da penutima pagina que @rresponcte anumeracd (pagina) 2: “Foi a
cozinha esquentar cafezinho. Depois, sentado dante da méguina de escrever comequ: [...]”
(2002 56); “Como eram mais de vinte etrés horas e dnqlenta e sete minutos, foi até a
cozinha esquentar um caezinho. Depais, sentou-se diante da maguina de escrever acendeu 0
cacdimbo e mmegu:” (2002 2). Ou sgja, ha uma interpenetracd® temporal, inicio e fim se
convergem e se fundem num tempo indeterminado, todavia simulténeo e cwntinuo, gquebrando
fronteiras temporais e desconstruindo a sequénciatemporal linea.

A dislucdo dotempo cronddgico prodwz um efeito psicoldgico e estilistico naével,
na medida en que anplia atensdo do escritor, a sua instabili dade interior e apreocupagé
com 0s personagens de sua propria imaginac®. Desviandose da aondogia dos
amnteamentos, o autor faz com que 0s personagens ¥ eaitreguem ao fluxo de seus
pensamentos, estabelecendo otempo interior. Com is, resslta a ondc¢éo psicoldgica do
escritor frente a dividade de fazer ou produzir arte.

O tempo ra obra Um sabio ao contrério: a histéria do hanem que etudava purs
também é indeterminado, similar aos contos de fadas: “ Era uma vez um sébio” (2001 5).

Essa nogéo de tempo resulta da consciéncia mitica, ou sgja, marca o inicio de um tempo

magico, eterno e maravilhoso. Outro aspedo relevante éo fato de que Azevedo faz uso
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constante de aticuladores temporais que garantem a sucessio das agdes dos personagens

numa ordem légica esimples:

Certo dia, o velho deddiu que predsava mmpreender melhor certos
aspedos dos gases intestinais da espéde bovina. (AZEVEDO, 2001 16,
grifo nes)

Com o tempo, o0 sabio ao contrério desenvolveu uma forma melhor e mais
eficaz de remlher flatuléncias. (AZEVEDO, 200121, grifo nGsD)

A ocorréncia de anaaoniano texto néo se cnstitui um mero proces deilustragd do
passado do \eho sdbio, ao contrario, contribui para eclarece e rewperar fatos, cuja

importancia éimprescindivel para a ond¢éo do personagem:

Ha muitos anos, ainda aianga tinha ceirado as flatuléncias de um poderoso
feiticeiro e, por causa dagquele fedor mégico e traigoeiro, transformara-se num velho.
Diante dis9, para salvar-se, resolvera que sua Unicasaida ea estudar a Peidologia a
fundo. SO assm, pensava de, descobrindo o mistério dos gases intestinais,
conseguiria um dia, talvez, quem sabe, libertar-se de seu quebranto. (AZEVEDO,
2001 62)

A partir da leitura dos textos, observamos que Ricardo Azevedo mantém um projeto
definido ra @nstrucd e organizacd® do mundo ficticio. Outra questdo importante que
constatamos em noss leitura € que os diversos elementos congtitutivos da narrativa
entrelacan-se, de ceta forma, e resultam em uma estrutura polis®€mica Dessa organizac@®
estrutural prodwzem-se laaunas que cdem ao leitor completé-las. O mesmo ocorre an relac®
ao tempo. Os narradores de Azevedo aganizam uma légica temporal e, concomitante, na
sucessi0 e fatos que se encadeiam, instaura-se na narrativa um tempo psicol 6gico e mitico.

Haum jogo cgpaz de transportar o leitor de um tempo paraoutro, dored para o sonho.
Como no caso, de Tatiana, em Trezentos parafusos a menos, no cgpitulo seis, o rarrador
relata 0 sonho éh menina sem avisar o leitor. Em Pobre corinthiano careca, aém dos nhgs,
0 protagonista vive intensas fantasias. Portanto, a narrativa é marcada por cortes. Essa

disolucédo do tempo (red, sonho e imaginac®) leva o leitor a asumir um porno



perspedivistico nanarrativa epreencher as posdveis laaunas, redi zando conexdes necessarias
para aredizacd dotexto literario.

O tempo, apesar dos conectores temporais, apresenta uma incompletude. Essa
indefinicdo particulariza aparticipacé@® doletor, pas ndo é um dado acdado e cnsumado.
O leitor € instigado a viver um tempo gue ndo € seu e que lhe permite experimentar um outro

tempo, dferente daredidade wtidiana. Segundolser:

Asdm, talvez, um dos principais fundamentos da literatura seja o fato de que, por
sua propria indeterminacé®, ela é cpaz de transcender as restrigdes do tempo e da
palavra escrita, e de dar as pes®as de todas as idades e @mntextos a chance de entrar
em outros mundos e, assm, enriquece suas proprias vidas. (ISER, 1999 42)

De modo geral, o tempo res obras lidas, dterna-se a partir das vozes narrativas,
sempre @m a interferéncia do rerrador ou do rsonagem protagonista que relatam as suas
experiéncias e rflitos interiores, simultaneamente, ao tempo cronddgico. A instancia
temporal dos textos assume, nese sentido, uma importancia fundamental na leitura das
narrativas de Azevedo, pas abre espag para que o leitor conhecamais profundamente o
reddndto interior do personagem, pas lhe épermitido passea do presente para o passado e
construir hipéteses para o futuro. Azevedo, em algumas obras, rompe @m anorma tradicional
e, asdm, ao renovar 0 haizonte de epedativa literéria, afirma o seu cardter inovador e
experimental. Sob ese apedo, é posdvel concluir que aleitura do texto literério, conforme
Jauss poce mudar ou formar comportamentos, instigando oleitor a uma postura diferenciada

do passado e, consequentemente, transformando as expedativas tradicionais.
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3.6 A linguagem: fios que se entrelacam ...

Dentro dolivro

[..]

Quanto mito,
guanta lenda,

quenta saga,
quanto dto,
guanto caso,
quanto conto
|adentro dolivro.

Ricardo Azevedo -1998

A partir da andlise da narrativa infantil e juvenil de Ricado Azevedo, percebemos
uma tendéncia afragmentacéd narrativa, a aitonomia das ®qgiéncias e ainclusdo abundhnte
de diversos tipos de texto nointerior das histérias relatadas que resultam numa mistura de
elementos literérios de diferentes géneros, além da incorporacd® de reaursos ndo verbais.
Somada a ssa @nstrucéo fragmentada, as vozes narrativas 50 multiplas, ndo h& espag para
a isténcia de um narrador autoritério. Por conseguinte, a linguagem dos textos resulta de
uma organizaca linglistica alequada, vista pelo equilibrio entre o registro coloqua e o
formal.

Observamos o equilibrio e asolucéo linglistica alequada enpregada pelo Autor e a
estreita sintonia entre narrador personagem provocando a groximaca do leitor pretendido.
Conforme Candido (1972, o leitor “se sente participante de uma humanidade que é asua €
dess modo, gonto para incorporar a sua experiéncia humana mais profunda o que o escritor
Ilhe oferece omo visdo da redidade” (1972 809. Assm, a maneira MO ©s textos S0
narrados quebra adistancia entre quem conta equem |é. A incorporacé da oralidade no rivel
lexicd, 0 w0 de termos e & expreses coloquiais registrados por meio do dscurso direto ou

as observagdes do rerrador confirmam isso.
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O escritor apropria-se de uma linguagem coloquia, explorando-a no seu aspedo
[Gdico e detivo. Como exemplo, o wso constante da parataxe: “Nadou, redou, radou haas a
fio e de repente cmmegou a sentir algo esquisito” (1980 13). O registro coloquia esta presente
no dscurso do rarrador, ndo ha distancia entre o narrador e a pessoas do mundo rarrado. No
emprego de pronames, naamos a substituicdo sistemética da primeira pessa do dura pela
expressio cologua “a gente”, ou o wo da éclise: “- Nao vé que agente foi preso pela
carocinha? — rosnou ooutro, desconfiado. — Me diga uma isa. Vocé vive no mundo d lua
ou o q@&?’ (1998 21).*8

A entonac® e 0 gesto sdo reaursos freqlentes nos textos do Azevedo. Em Marinheiro
Rasgada “Em volta € &3m de prédios e lojas, como a barbeaia do seu Politano’ (1991 7).
O vocaulo assm tem um valor gestual acompanhado da fala, marcado pela intensidade do
olhar da aianca assm remete aidéia de grande. Ou entdo: “Era uma figura, alias, até um
pouco bonta” (1991 5). O emprego do dminutivo: “Zec#®, que édeste tamanhinho, gemia
mudo e cdado. O Cldvis roia & unhes’ (1991 10). Essa posshilidade de @nstrucéo
linguisticapermite ab leitor visuali zar imagens da cana da historia.

Os reaursos estili sticos apreendem a lingua de uma forma viva edinamica ecriam a
impressio de uma canared. Como o o de onamatopéias: “De repente, parou, ficou em pé,
botou amao no @to... Aagchimmml!” (200156); “Quando estava quase no meio da histéria,
explodiu de sua cdecauma bruxa medonts, sentada no cabo de uma vasoura, gemendo e
fazendo uh uh! uhl” (2001:22); “De repente, escutou un roc — roc — roc em algum lugar”
(200211). Da mesma forma, de sinestesia: “ Sentiu e theirou também os ruidos do mundo.E
sentiu o cdor do sol” (2001 7); “também de mstas, dhos fechados e a de profunda mas
alegre oncentracd, 0 sdbio sentia 0 sonao perfume e aivinhava que tipo e pesoa havia

soltado 0gés’ (2001 15)*.

“8In: AZEVEDO, R. O peixe que poda cantar. S&o Paulo: Melhoramentos, 1980
9 0s trechos S0 parte da obra O sabio aocontrério: a histéria do homem que estudava purs.
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Azevedo incorpora com naturalidade o emprego da giria urbana, marcando a orali dade
cotidiana. Em O livro das palavras. “Saia dai, companheiro, sendo leva uma trombada e
acda se ferrando & verde e anarelo!” (1993 21). Ou, entdo, em O sadbio ao contrario,
guando a princesa, na hora do amocgo, conversando com 0 pai, que aiticava um certo
ministro, resolveu experimentar a giria que grendera na rua: “- Que baita esculhambac®,
pdl” (2001 38). A linguagem coloqua ndo significa o empolredmento da ate, mas a
cgpaddade de reaiar o unverso verbal dos personagens inseridos na histéria. As frases s0
curtas e 0 vocabulério traduz o contexto adequado ao tema e c@ta a linguagem dos
personagens de forma transparente. “Hoje, na hora do futiba>® veio um barulhinho de port&o
enferrujado e garecal o Chico” (2002 12).

Explorao uso dacs elementos reladonas da lingua: “- E tdo grande que nem pareceum
cadorro!” (1998 27). A expressio que nem é gjuivalente a @mo, funcionando como uma
conjuncd comparativa. No texto O ledo Adamastor, o escritor trabalha com um sintagma em
caxa dta, tipo grande, em negrito, e traduz, entdo, pelo tamanho s letras em negrito, aforca
e avioléncia do tombo: “Tentando reduzir a marcha e breca, atrapahouse todo, erdeu a
direcd, derrapou, saiu de lado, tombou e acabou escorregando, @tinando, cgpotando e se
esbodegando nochdo: “CA TA PA CA TA PA TA CA PUM BA!” (1998 29).

Como aliteratura popuar tem grande importancia para o escritor, que faz incessantes
pesquisas para a ©leta de contos, quadras, ditados, brincadeiras, entre outras manifestagoes
da alltura popdar, ele eriqueceo texto com brincadeiras folcloricas, como alinguado P, e
outras, como 0 codigo seaeto, contextuali zando-as cuidadosamente, como podemos notar no
texto Nossa rua tem um problema: “CUIDA DONAO ENTREPA ICHA TO TOQUE
ACAPAI NHA!" (1998 5); ou “Foi ele quem ensinou pa gente alingua do P: - Vopocepe

queper lepevapar upumapa sapardipinhapa?’ (2002 9). Como também, no texto Menino de

%0 Grifo noss. AZEVEDO, R. Nossa rua tem um problema. S&o Paulo: Atica, 2002
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olho vivo, quando se gropria do dtado popuiar: “Em terra de ceyo, quem tem olho é rel”
(1996 14).

A repeticéo de palavras também é outro reaurso freguente nas obras do Autor, como
a andfora, uma repeticéo intencional, somada a outros artificios de estilo como efeitos
melodicos e intensificadores, gradagdes ascendentes (climax), proximo ao fluxo de
consciéncia. Em Avidozinho ce papel, o texto aproxima-se da prosa poéticapor apropriar-se

de diversos reaursos estili sticos, como ja mmentamos anteriormente:

E também com um sapato de @uro atirado pa alguém no auge de uma
briga.

E com um peixe — voador saltando ce oceano em oceano.

E vé umaflor, um piano ce caida, um rel6gio. (AZEVEDO, 1994 7)

E surgiu uma ddade cm prédios de trinta edois andares

E aparecaam avenidas, cdcadas, postes, pracas, ruas e transitos.
(AZEVEDO, 1994 21)

A repeticdo também € uma témica muito explorada, sobretudo, n@ contos popuares,
permite a leitor visudizar aimagem dos personagens. Em O sabio aocontrario: ahistériado

homem que estudava purs, é posdvel observar a estratégia:

Beirando @& noventa enove anos, cabecgatoda branca magro e meio torto, o
sabio usava 6culos e vivia risonho, com um nonte de livros embaixo do
brag (2001 5).

Naguela mesma tarde, uma figura risonha, de cdecabranca, magra e meio torta,
usando ¢culos, cheia de livros grudados debaixo do brago, bateu ra porta, sorriu,
pediu licenca, tirou o chapéu e entrou nos apasentos da princesa (2001 51).

Mas, quando is amntecal, ele ja estava de novo beirando @& noventa e
nove anos e ga uma figura risonha, de cadecabranca magra emeio torta,
com uns Oculos de lente grossa na portado rariz. (AZEVEDO, 2001 63)

Ess témica etd ligada a memorizac®, e € um dos reaursos explorados pelos

contadores de histérias:

Por azar, a naticia acéou chegando aos nolres owidos do rei, que,
indignado, s6 ndo mandoucortar o pescoco doinfeliz graca a um apelo da
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princesa, alinda, dee, fragil, suave equerida filha dorei. (AZEVEDO,
2001 11, grifo ns)

O re, irritado pa ter perdido seu nolre e precioso tempo, guase mandou
prender o sabio ao contrério.

A princesa, alinda, dae fragil, suave equerida filha dorei, examinou
aguele velho gwe tinha os olhos acesos de degria e de esperanca
(AZEVEDO, 2002 27, grifo nes)

A linda, dae fragil, suave equerida pincesa era uma epéde de ilha
cacada de governantas, instrutores e aiadas por todos os lados.
(AZEVEDO, 2002 37, grifo nes)

A apropriac@® de repeticOes intencionais srve para redcar convicgdes e descrever o
estado ck reflexdo em que se wloca 0 personagem, como no caso do mendigo no texto

Marinheiro Rasgado:

Dois olhaos claros examinaram as criangas. Uma mao dreita cogou a aelha
direita. (AZEVEDO, 199113)

No fim, a turma se retirou ce caa anarrada, sem se despedir, deixando o
mendigo sozinho,cogando a oelha dreita. (AZEVEDO, 1991 26)

O mendigo cocou a gelha dreita. Sem dizer paavra, foi até o banco de
cimento. (AZEVEDO, 1991 29)

Mais tarde, deu fome. Estavam todos de barrigavaza. [...]

- A essahora, arranjar comida onde?

O mendigo cocou a aelha dreita. (AZEVEDO, 1991 31)

Nos trechos anteriores, cocar a arelha ndo se resume aum mero tique, mas esta
asciado a idéa de reflexdo, andlise eobservacd. Assm, 0 escritor recorre arepeticéo em
suas diversas posshili dades de mnstrucéo e organizaca linguistica

A repeticéo de verbos no texto Um homem no sotéo sugere o tempo psicol6gico vivido
pelo protagonista, como também a intensidade das emocdes, nouras paavras, atribui a
representac@® um tom intensivo e superlativo: “Escreveu, escreveu, escreveu, duante longo
tempo, sem ser incomodado. Que bom fazer aquilo que agente gosta sem ninguém para
atrapalhar!” (2001, 23. Segundo Lapa, “havemos de verificar que 0 seu caédter intensivo
depende an grande medida do seu pitoresco, da sua visualidade. O valor superlativo entra-nos
pelos olhos, se @&Im podemos dizer”. (1982 179. No fragmento registrado, Escrevau,
escreval, escreval, até mesmo a sonaidade éintensificada por este modo ke escrever. Sugere

ndo uma ac® mecaical, mas intensade enogodes e duradoura.
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Uma forma mncreta de aiar uma imagem da situacd® consiste en listar fatos,
lembrancas e misas do da-a-dia, na exumerac®, elas apresentam uma espéde de aito-retrato
dos elementos da vida que compdem determinada histéria. Em O peixe que poda cantar, 0s
substantivos adonam o conhedmento domundoinfantil. O autor brinca @m as palavras num

jogo ludico, devido aselecd® das nomes dos animais e aforma como estabelece aseqiéncia

E no come@ da madrugada, uma aiangca mmegu a corar; [...] depais
cadiorro, un gato, um rato, um cavalo, umavaca um burro, un bode, um
caneiro, um porco, um coelho, um galo, uma galinha, um peru [..] uma
pulga, um piolho e, de repente, tudoe todos. (AZEVEDO, 198Q 8)

Além dis®, a exumerac® esta ssociada aidéia da eisténcia de um contador de
histéria que tentaintensificar o grau da situacé. No texto O ledo Adamastor, é recrrente esta
forma de enumerac®: “Era muito engracalo. Saiam todos correndo, gritando, e deixando no
chd maguinas fotograficas, cigarros, borés, lancheiras, dentaduras, sapatos, chicletes,
documentos, agoddes-doces, casaas, bdsas, radios, mochilas, cadernos, dinhero,
esferogréficas, macad do amor, lengos, oculos e,” (1995 22). Ha o relato das ons prodwzidos
pelos animais. “Os animais faziam um ruido ensurdecedor. Pios, grunhidos, trinadas, miados,
roncos, zumbidos, coaxados, chiados, bramidas, uivos, asohios, mugidos, latidos, tudojunto”
(1995 49).

Ainda nesta obra, as palavras enumeradas aparecan em ordem alfabética “Té&o
formidavel era o rugido, qe da goela do kruto saia verdadeira ventania, levando Elos ares
algod@es-doces, anéis, bdsas, boreés, brincos, cadernacs, canivetes, chapéus, chinelos, cuecss,
dentaduras|[...] pipocas, rel6gios, sanduiches, sapatos e outras coisas leves’ (19985).

Quanto as enumeragdes no texto Avidozinho ¢k papel, o rarrador remete apalavras
proximas da redidade do uriverso doleitor: “E vé uma flor, um piano e caida, um relégio

parado, uma joaninha, das caminhos, um segredo esconddo atras de uma pedra, um livro

desses de cgadura, um 14pis’ (1994 7). Ou, entdo: “Pasu pa planetas, mariposas [...] uma
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pena de ganso, uma bomba H, um disco voador [...] um anjo da guarda, uma folha de avore”
(1994 17).

Os artigos que aompanham cada substantivo desempenham uma fun¢é importante
nas enumeragdes, acentuando cada demento da frase, atribuindo-lhes vida propria edistinta,
além de aompanhar elementos smbdli cos que remetem a liberac&® doinconsciente, ou sgja,
a dgo surred. Em outro momento, o rarrador brinca @m as enumeragdes que Sd0
construidas em ordem alfabética, perpassando as letras de a az: “E o avidozinho \Jiu gente.
Ambulantes, atletas, ballarinas, comerciantes, desempregados, dameésticas, engenheiros,
estudantes [..] pipoqleiros, pcoetas, profesores, roqueiros, serventes ldados, velhos
aposentados, zeladores” (1994 21).

Como vimos, ha arewrréncia de um universo dversificado e @mum e, através do
ritmo da narrativa, o raerrador ocupa-se das relagdes do hanem com a natureza, com o0
destino e @m seus vnhas. Dese modo, as enumeragdes apresentam-se diadas ao ritmo que
implican na espontaneidade e liberdade de pensamento do hanem, quando deixa fluir as
imagens que lhe sdo visivels.

Em Um homem no s6téo, o autor faz uso constante da enumeracé® de aontedmentos:
“Uma noite de lua dceia, depois de asdstir a um bangue-bangue na televisdo, o autor
levantou, sentou, levantou, asoou 0 rariz, sentou, tomou um copo dagua, foi ao banheiro,
apertou a descaga, votou e findmente, parou para pensar” (2001 47-48). Enumera
sensagdes: “Diante de tal cena, 0 escritor sentiu uma isa esquisita, um enj6o, una tontura,
um ndé no m@to, ficou de @mrpo mole e achou desabando notapete da sala” (2001:13). Em
outras stuagdes, como noconfronto da bruxa mm os andes, as enumeragdes apresentam uma
espéde de autto-retrato e aiam a imagem da cena “Que pancadarial Agarres, arranhdes,

belisches, cabecalas, camas-de-gato, caneladas, cascudcs, cairipapos, chutes, coices,



cusparadas, cuspidas, dentadas, empurrdes, gravatas [...] rasteiras, safandes, socos, sopapos,
tapas, trancos, unhedas...” (2002 13).

Neste trecho, & wubstantivos, em ordem afabética adonam o conhedmento do
mundo infantil, o autor brinca @m palavras comuns e simples e, pa meio do w0 de
aliteragdes e asonancias, sugere um movimento ritmico e sonao. A enumeracé esta diada a
outros artificios de estilo, como efeitos melddicos e intensificadores, e também proximo ao
fluxo de mnsciéncia. As enumeragdes s80 reaursos recrrentes em diversas obras de Ricardo
Azevedo.

No gue diz respeito aos reaursos linglisticos, ndo podemos deixar de sublinhar o
emprego do sufixo dminutivo notexto Uma vehinha c 6culos, chinelos e vestido azul de
badinhas brancas. Os vocéulos vdhinha e badinha indicam que o autor pés a linguagem
afetiva em primeiro plano. Dese modo, anula aidéa pejorativa ou irbnicados mesmos, pas
apresentam um significado ligado a idéia de ternura, gradosidade edelicadeza. O emprego de
tais palavras tem valor de aljetivo, pasreforcam e cnfirmam impreses da velhinha.

Em razéo dis®, o titulo do texto constitui a expressio de valores qualitativos e
afetivos, traduzindo aspedos amorosos e cainhasos ao drigir-se a velhinha, revelando
supcstas caraderisticas do personagem. Entretanto, essa construgéo ndo € uma regra estavel,
pois, em determinados momentos da narrativa, a velha senhaa perde essa docili dade,
inclusive o substantivo velha é enpregado em seu grau namal: “Outro da vi a velha parada
feito uma estatua no meio darua. Chegaram trés gatos pretos, arrepiados, desceram do muro e
vieram ronronar no pé dela” (1998. Assm, tanto os adjetivos como os substantivos (o Utimo,
as vezes, com valor de aljetivo) presentes no texto ndo sao uili zados apenas para ancorar
descri¢es ingénuas com o intuito de formar um retrato da velhinha e @segurar o verismo do
quadro. Ndo ha uma fungéo decworativa, mas asciagdes e mmparagdes que provocam

interpretagdes multi plas tais como sensagdes de serenidade eobscuridade.
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A narativa O peixe que poda cantar € marcada por aspedos metaforicos,
aproximando-se da degoria, pas expressaumaredidade mm aintencdo de comunicar outras
idéias. Como vimos, 0 peixe que poda caintar provoca estranhamento tanto pelo canto, como
também por permanece em cima de uma avore. O narrador mostra an detalhes o retrato do
peixe: “Perto deste lugar, havia uma floresta com muitas arvores. Numa delas morava um
peixinho g poda caitar” (198Q 2). De aordo com Chevalier (1982, a floresta receéoe
varios sgnificados como o simbolo davida, do podr e também, pela psicologia moderna, do
inconsciente. A arvore, dentre os diversos sgnificados, refere-se @ poder, a evolucéo e a
feaunddade.

O narrador aaescenta, ainda, que o peixe: “Eratodo vermelho, tinha |&bios grosos e,
guando cantava, agitava suas belissmas barbatanas’ (198Q 2). A cor que caaderiza o peixe
e simbdlicapor estar reladonada abeleza, a juventude e dpaixdo. Labios gross provocam
aimagem de dgo espes, solido e mmpado. As belissmas barbatanas expressam o grau
elevado ch qualidade do peixe. Sob esses aspedos, os adjetivos empregados expressam um
dupo sentido, réo apenas com aintencé de descrever caraderisticas fisicas do peixe, oudo
lugar oncde de se encontra, mas revelam a plurissgnificac® presente na obra. Dessaforma, o
uso doadjetivo é significaivo, umna vez que privilegia asubjetividade a provocar efeitos de
sentido e aiaum espa@ de fantasia parao pequeno letor.

Por outro lado, s adjetivos empregados para caaderizar o velho grovocan um tom
humoristico, réo apenas com o intuito de estereotipar um cientista maluco: “Andava sempre
de cdgas curtas, usava ténis e uns oculos de lentes grossas na porta do reriz” (198Q 4), mas
para ssegurar atransitoriedade da vida, 0o amaduredmento e anecessdade cnstante de fazer
algo. De cato modo, o eho quebra o paradigma do comodismo, pas ele é teio de desgjos,
de sonhas e plancs. “- Esta é uma grande descoberta ... um dia de gléria para a ¢éncia —

dedarou o \elhinho, estufando o ito, enquanto jogava o anzol para dmada avore.” (198Q



6). A atitude do personagem inverte imagens estereotipadas, pds exterioriza emocdes, 0
desgjo de buscar algo, ago que esta na avore: 0 peixe. Mesmo as lentes grossas néo o
impedem de viver intensamente situagdes inusitadas, aventuras, ou simplesmente, de @rrer
atrés de “dgumaborbadleta aul ...” (198Q 4).

No texto Alguma coisa, 0 uso do adjetivo atribuido a0 passaro esperado pelo
personagem protagonista ésignificaivo, visto que o narrador tenta traduzir a beleza da ave:
“Seu hico comprido e quase dourado era contornado pa um friso vermelho vivo. Debaixo das
grossas ©brancdhas luziam dois olhos doces e feticaros’” (1988 20). HA um misto de
fantasia, sonho,algo surred.

Em Nossa rua tem um problema, os adjetivos empregados expressam um dupo
sentido, réo apenas com a intencéo de descrever a cela, mas no sentido e, em alguns
momentos, exaltar ouironizar. s fica daro, quando Zuza diz que a caa do Chico €é chique,
tao chique, o grau aumentativo alcanca o apice para entdo ser reduzido - o chiqueiro. Chique
€ um adjetivo que nos remete aidéa de trajar com elegancia ou a um atributo de beleza,
contr&rio a0 substantivo chiqueiro — um espa@ cercado, fechado, ona se aiam porcos.
Acreditamos que dhiqueiro, para Zuza, ndo significao dpiceno seu porto mais ato de chique,
mas também ndo traz a idéia pegjorativa de sujeira, mas sm a idéia de prisdo, ma qual 0s
sujeitos que se mnfinam a este espagd sdo bem alimentados e aidados, todavia ndo vao além
desse lugar, limitando sua vida amovimentos restritos.

Uma das tendéncias presente nas obras de Azevedo € ainclusdo abundhnte de varios
géneros de textos no interior da narrativa, visto que rompe @m a sua demarcacd,
contribuindo para adiversidade edinamicidade do texto. Apropria-se de diversas modali dades
epistolares, como no caso do texto Chega e saudace. H&, no interior dessa narrativa,
algumas cartas trocadas entre amae o filho e os netos, todas apresentam uma seqiéncia

autbnomano interior da narrativa.



23C

O autor valeu-se de reaursos gréficos para expressar 0s entimentos contidos em cada
uma das catas. Ou sga, o filho uiliza-se de uma méaquina para ecrever a cata: “Mamaéd
N&o me conformo nem vou me @nformar com essa viagem sem sentido” (1984 54). A mae
por outro lado, uiliza-se da letra awrsiva: “Meus queridos,/ Este més completa um ano que
estamos longe de caa” (1984 55). A maneira cmo foram organizadas, as cartas sugerem
duas questdes basicas. a primeira demonstra aincorporacd® de noves reaursos e dualiza
novas maneiras de enurciacd, uma vez que o letor infantil, muitas vezes, ja tem aces a
forma plural de comunica¢a, como nocaso da @rrespondencia detronica a segunda refere-
se & questdes emotivas.

Se ha essa forma de introduzir o texto epistolar, ha também o narrador que dialoga
com o leitor. No final da historia Trezentos parafusos a menocs, o rarrador apropria-se do
reaurso epistolar e deixa um recalo ao leitor: “PS Peqo licenca para fazer uma pergunta. Por
acao o0 pezado leitor ja escutou a musica“Vocé éimportante”? Como? Ainda ndo comprou o
CD? Pd! Estd esperando o q@&?’ ( 2002 133). O narrador do texto € inquieto e provocador:
PO! Esta esperando o gqé? Ele mbra do leitor o preenchimento das posdveis laaunas do
texto.

Asdm, Azevedo rompe m a demarcac@® do género ao incluir na narrativa o texto
epistolar, estabelecendo ddlogo com o leitor por meio de uma cata. O mesmo amnteceno
texto Uma vehinha ce oculos, chinelos e vestido azul de bdlinhas brancas. Paratanto, oautor
interrompe 0s personagens e solicita a #encd dorecetor, para que este ilustre apagina cm

um espelho, convidando-o a entrar na historia:
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Prezado leitor

i Sou olrigado a interromper a Histdria
| neste porto. Apesar de ter Tentado mais |
. de mil vezes, néo consegui desenhar um
, espelho que refletise qualquer coisa
i Como a il ustrac® certa para esta pagina !
i N&0 pock ser outra, peqo ¢JLe VOCE mesmo E
. arranje um e mle neste locd. Se, apts a
, colagem, seu rosto surgir no fundo dc
. espelho, réio predsa se preocupar. E que !
| €U Qgus que vocé também entrasse um i
} powco na historia. Grato pela @engéo €
até logo. E

Ess convite explicito ao leitor remete-nos ao texto “Ler faz ma?’, de Zilberman, ao
discutir a funcd doreceptor que €“convidado a integrar-se N0 roces de ngtituicéo da
obra, particularizando oproces de entendimento dela” (2001 51), levando-o a fazer parte
do jogo linguistico e visual presente nela, par conseguinte, definindo a obra @mo um objeto
estético, nBo apenas um artefato artistico.

Azevedo apropria-se de diversas modali dades epistolares, como a solicitag@® presente

no texto Trezentos parafusos a menos.

- “Intimac®” — comegu ela en voz dta — “Proces® de arolamento. Em
cumprimento ao despacho do meritissmo juiz de direito desta vara, proferido no
proces em que sdo partes o r. Luis Carlos de Souza, portador do RG 17 473 488
residente arua ta e tal, ndmero. O intimado devera wmparece impreterivelmente
no da24 de margo ...” E amanhd gente! “ ... no horério das nove 2 dezesis horas
na sala de audiéncias t-11, da Déama Vara Civel da Comarca de S&o Paulo, no
prédio do Forum, endereqo tal e tal, nimero tal, para audiéncia @wm o
excdentissmo senhor juiz corregedor. Adverténcia: 0 ndo-comparedmento pocera
implicar prejuizo, perdas e danos para o supradtado.” (AZEVEDO, 2002 27, grifo
do autor)

O mesmo se da en Nossa rua tem um problema. Ness cao0, o hlhete foi enviado pa

um avidozinho ce papel: “Oi, aqui € o Chico, réo sei jogar direito, mas queriajogar bola d na
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rua também. Sera que da?’ (2002 13). A resposta também é ewviada por melo de um
avidozinho e papel: “pode mas vai ter que entrar na vagquinha pra wmprar bola nova quando
essafurar. Ass Mauro, Beto, Toninho,Zé Luis, Doca” (2002 13).

No texto Trezentos parafusos a menacs, a presenca da cangcéo popuar composta pelo
pai de Tatiana: “Era borita, ritmada esuave a mesmo tempo/ A letra @a assm:/ VOCE E
IMPORTANTE/ Mesmo se au te ébandorar/ Mesmo se al te disser ndo/ Mesmo se au ficar
louco/ E quebrar tudo nochdo/ Mesmo se a1 me encontrar/ Mesmo quando eu te perder”
(2002 122). A letradamusicadialoga mm asituacé Vivida pelos personagens.

No texto Araljo ama Ophélia, a quebra da narrativa se da quando o rarrador inclui os

pas0s a serem seguidos para aderrubada da &vore, utili zando-se do texto instrucional:

O engenheiro dava & expli cagdes:

1. Limpar em volta.

2. Tirar todas as folhas, flores e frutos.

3. Arranca os galhos menores e os ninhos de passarinho.|[...]
9. Oterrenovai ficar umabeleza.

10.Lisinho.(AZEVEDO, 1981 6)

A passsgem de um discurso para outro marca o tom emocional e detivo dos
velhinhos preocupados com a preservac@® da avore e o tom objetivo que responck &
necessdades cepitalistas. Em Alguma coisa, 0 rerrador rompe a seqiéncia narrativa &
incluir argumentos contrarios ao sonho dopersonagem protagonista: “Primeiro: muito dficil
exigtir ainda, na faceda terra, algum animal que a ¢éncia ndo tenha descoberto, estudado e
clasgficado. Segunda por que ndo procurar um passaro entre os tantos milhares de tipos ja
existentespor ai?” (1988 16).

Em O ledo da nite estrelada, o marrador inclui etapas de plangjamento de a@es,

também préximo a uma linguagem objetiva:



23¢

O pior é que, dentro do peito, oled tinha uma ceteza: poda fugir dali a
hora que quisess. Para is, inclusive, fizera varios plancs, cadaum melhor
do gLe o ouro:

1. Congustar a anizade do funciondrio da cmida, um grandalhdo antipético
e peludo, sempre xingando e jogandoa mmida de qualquer jeito. [..]

2. Durante alimpeza da jaula, comeca a fazer niUmeros que grendera no
circo: [...]

3. Cavar, duante & noites, um burac nochéo e sempre @brir de dia mm
umf..]

4. Também durante anoite, raspar com os dentes os pélos do corpo, inclusive ajuba,
e ficar deitado esperando. (AZEVEDO, 1995 22-23)

Em certos momentos, na mesma obra, o escritor também se goroxima da linguagem
jornalistica “As pessas discutem a inesperadainvasao dcs animais nos programas de rédio e
televisdo. Cientistas pesquisam, estudam e escrevem ensaios e relatorios obre o asaunto. Os
jornais, diariamente, puldican mais e mais noticias [...] Politicos estdo tomando partido’
(1995 61).

No texto O sabio ao contrario, o rerrador relata todos as etapas e procedimentos do
trabalho e pesquisa do welho sdbio que aiara aciéncia denominada Peiddogia, como a
justificdiva, os objetivos, a metoddogia e a onclusdo. A pesquisa mnstava das sguintes
etapas. “O trabaho era dividido em etapas: 1) o comentario, 2) a andlise e3) a interpretac®

de calapum.” (2002 9). O velhinhoerametddico em sua forma de trabalho:

Eis sia forma de trabalho: apés remlher os gases de uma determinada
espéde, 0 sdbio a0 contrario entrava na fase dcamada por ele de
“comentario”, ou sgja, identificava a epéde do animal, estudava suas
origens, seus habitos, sua histéria de vida, seu tipo de @rpo, sua salde, sua
linguagem, seu modo & air, suas tendéncias, jeitos e manias.

Na segunda dapa, a “andlise”, o velho pesquisador separava e etudava
detalhadamente, parte por parte, todos os elementos que compuntam os
gases, sua estrutura e sua funcdo, nurca equecendo & dados rewlhidas,
antes, no“comentario.” (AZEVEDO, 2002 9-10)

ApGs 0 comentério e andlise, 0 sdbio interpretava os dados rewlhidos: “Em resumo,

buscava firmar uma opinido, um porto de vista, uma interpretac@® sobre 0 gas estudado’
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(2002 10). O velho pesquisador desenvolvia pesquisa de canpo e bibliografica As vezes,

saiade caa an casa, ou ara o campo, afim de testar os puns das pesas ou animais:

E, para grofundar seus conhedmentos a respeito dogasoso asaunto, vivia aarefado,
consultando livros, enciclopédias e revistas espedalizadas, trocando cartas com
estudiosos de outros paises e fazendo experiéncias com animais de todo otipo e
mesmo com 0s fres humanos que acéavam a participar de seus experimentos.
(AZEVEDO, 2001 8)

Como ndo tinha uma ayéncia financiadora para arediza¢é@® de suas pesquisas, quando
predsava de verbas, ele redizava, na pracaprincipal, o “Festival do Pum Popuar.” Dessa
ciéncia, a Peidologia, 0 sdbio ao contrério criou termos espedficos (neologismos) e
equipamento espedalizado: “um peiddmetro e um pumdimetro para medir peidos, um
microscopeido para observar os peidos de perto, um peidéculo para observar peidos de longe;
um separador de purs automatico; um detonador pneumatico de particulas peidorentas’
(2001 13).

A metalinguagem, outro reaurso recrrente nas obras de Azevedo, esta asciada as
sentimentos e a@es dos personagens. Como no caso de Pobre Corinthiano Careca, José
Pedro sente-se estimulado a escrever apos receoer 0 elogio do pofesor de Portugués. Depaois
dis, ele passa aimaginar-se escritor e projeta daois livros. O primeiro sobre o Sport Club
Corinthians Pauli sta. Para a éaboracé® des< livro, José Pedro pensa como um pesquisador.

O segundolivro imaginado pelo garoto refere-se aum texto de poesia eseria dedicado
a Camila: “la escrever tanto, mas tanto, mas tanto, que ia grender a escrever mil versos bem
bonitos para da. [..]. Um poeta de verdade, uma pessa que trabalha e ecreve cm o
sentimento, consegue fazer poesia de qualquer jeito, pensou omening’ (1995 90). José Pedro
aaeditava que o dam de escrever estava dentro dele: “E is, essaforca esse dom, eleiausar

para escrever” (1995 90).
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No texto O livro das palavras, o w0 da metalinguagem traduz o sentido conaativo

das palavras:

- “Fome” ... aqui diz ... é ... “grande getite de comer, urgéncia de di mento,
subali mentacé®.”

Uma gargalhada chorosa e@ou noar. Os passaros, asustados, fugiram em
debandada.

- Fome ¢ ador que rta meu corpo da enoite! — explicou o maltrapilho. — E um
burac dentro de mim que ndo acaal E minhaforca eminha fraqueza tudojunto ...
(1993 12).

- Mas ... fantasia? Um momento — dis o livro das palavras, procurando naletraF. —
“Fantasia” significa “1. Imaginac®. 2.0bra ou cria¢c® da imaginacé. 3.Capricho,
esquisitice, excentricidade. 4.Vestimenta usada pelos carnavalescos e que imita os
palhaqos, tipos populares, figuras....” (AZEVEDO, 1993 26)

A metalinguagem esta presente no texto Trezentos parafusos a mencs, quando a

professora de Tatiana explicasobre os contos popuares:

A professora explicava que en muitos contos populares € cmum que o herdi
aparecatransformado, por exemplo, hum sapo ad num nonstro e depois, graca a
gjuda de dguém, as vezes da heroina, as vezes de um vigante misterioso, volte aser
0 que @a. Ou entdo, uma princesa é efeiticada evira uma velha enrugada ou um
passarinho, e graca a guda de um principe ou de uma fada-madrinha ficalivre do
feitico e volta aser jovem e linda. A professora, resumindo, explicou que toda vez
gue o herdi da historia sofria dgum tipo de transformacé® e acéava virando aitra
COisa, um monstro, um animal, uma &vore, is® era chamado ¢t metamorfose.

Repetiu que quase todcs os contos de fadas tinham metamorfoses. (AZEVEDO,
2002 52)

Ness apedo, como javimos, a gropriacd® das comentarios bre os contos dialoga
com as diversas transformagdes ocorridas na familia Souza eno cotidiano das pessas e da
natureza, uma vez que os contos popuares falam das coisas da vida e do hanem: “- Como
VOCEs vao ver, depais, na allade déncias, a metamorfose ndo é sd coisa daimaginacd, néo é
SO coisas de ontos de fadas’ (2002 54). A professora explica “— Em grego meta quer dizer
“sucessio” ou “mudanca”, e morphé quer dizer “forma”. A metamorfose, palavra de origem
grega, € portanto sempre uma mudancade forma” (2002 54).

Em O ledo da ndte estrelada Azevedo quebra wm a lineaidade da narrativa e

apropria-se da metali nguagem, a fim de traduzir o sentimento de desolac& dole&o:
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Foram os dias da pior pasmacéra navidado polye animal.

Pasmacera, segundo o dciondrio, quer dizer: 1. Pasmo idiota; admirac&®
tola. 2. Apatia, inddéncia.

E pasmo, dz ainda o dicionario, significa 1. assombro; espanto, admiracéo.
2. Desfaledmento; desmaio.

Um espanto idiotal (AZEVEDO, 1995 21)

Em O sabio aocontrario: a historiado hanem que estudava purs, através da muasica,
0 sabio ao contrario tenta explicar a teoria que desenvalveu, uilizando-se de rimas smples e
aternadas, valendo-se de outra forma para falar de sua pesquisa: “Um dia, ja faz muito
tempo/ comece estudo sério./ De tudo o qe émusica quis desvendar o mistério/ [...] N&o
foi fadl meu estudo/ De pum, tornei-me analista./ Sofri, mas depois de tudo/ agora au virei
artistal” (2001 32).

Em Um homem no sotdo, a aiac® narrativa fala sobre s mesma. O escritor
personagem revela a leitor o proceso de inventar historias. Nessa obra, a metaficcéo € uma
das caraderisticas predominantes. “Era uma vez um autor de cntos para aiangas que
passava 0 tempo inteirinho, inclusive sdbadas, damingos e feriados, escrevendo historias para
criancas’ (2002 57). No decorrer da narrativa, o rarrador relata o fazer literério.

Outro reaurso uili zado é aintertextuali dade presente en varias olras de Azevedo. Em
Pobre Corinthiano Carea, José Pedro compara sua histéria ade Sansdo, personagem biblico
que gresenta significado mitico, pas sua forca estava presente naos longos cabelos: “ Sentado
diante da televisdo desligada, 0 menino lembrou-se de uma tragédia antiga. Tinha lido ra
Biblia, guardada na penteadeira, a histéria e 0 drama terrivel de Sansdo” (1995 21). A
apropriacé deste texto comunica-se @mm a situac@® de fragili dade e caéncia do menino, mais
claramente, quando se desfaz de suaimensa cdeleira.

O texto Trezentos parafusos a menos também apresenta intertexto com outras obras

literarias. O didogo esta presente en dois momentos espedficos. O primeiro se da quando a

menina estd preocupada com a intimac@® que 0 pai recéera € assm, ao damir, sonha cm



situagdes inusitadas e que se groximam do conto Aventuras de Alice no pds das

Maravilhas, de Lewis Carroll:

Sem pensar duas vezes, afilha de seu Luis sltou para dentro dojardim. A escuriddo
era total. Foi andando com os olhos fixos naquela &vore maravilhosa. Os quindins
balancavam felizes por causa do vento. Infelizmente os donos da caa tinham cavado
uma amadilha no chdo. Tatiana pisou num piso falso, pareda um tapete, e foi parar
no fundo do luram. E cava que cava que cava, o tlnel aberto pa Tatiana acéou
chegando do aitro lado. Uma luzinha de esperanga surgiu no buram escuro da
parede. Tatiana enfiou a cdega eolhou. (AZEVEDO, 2002 43-44)

No texto de Carroll, Alice persegue um coelho com bolso de mlete e ©m um relégio
e despenca num poco muito fundo™*. No texto de Azevedo, Tatiana pisou nun piso falso e
cau nunm burac fundo.Ha simil aridades, embora & circunstancias sjam diferentes, mas ha
uma passagem de um mundo @ra outro, ou & um estado para outro.

Em outros momentos, dialoga cm aidéia remrrente nos textos da escritora brasileira
Lygia Bojunga, espedficamente na ac® de cavar. Como exemplo, na obra O sofa estampado
(1980, o potagonista éum tatu, namorado da gata angora, Dalva. Vitor lidava mm intensos
conflitos interiores e carava nstantemente: “e Vitor cavando osofa estampado. Ca-van-do.
Ele tinha levantado o amofaddo e etava caandd’ (Bojunga, 1980 13)°2 No texto em
questdo, temos o trecho: “E cava que cava que cava, o tunel aberto pa Tatiana acéou
chegando do otro lado’ (2002 43- 44).

Outro texto que nos chama dencéo é Lacio vira hicho, que, pa sua vez, estabelece
intertexto com a obra O asno ce ouro, de Apuleio. De ceto modo, aproxima-se da parédia.
Nas primeiras paginas da obra, o autor cumpre atarefa de avisar o leitor: “O texto é inspirado

no livro O asno ¢k ouro, um classco da literatura universal, obra do escritor latino Lucio

®1 “pPor um trecho, a toca de melho seguia horizontal, como um tdnel, depois £ dundava de repente, to de
repente que Alice ndo teve um segurdo pera pensar em parar antes de se ver despencando num poco muito
fundo. Ou o pago era muito fundo, ou ela cda muito devagar, porque enquanto cala teve tempo ce sobra para
olhar & sua volta e imaginar o que amnteceia en seguida” (CARROL, Lewis. Alice edicd comentada.
llustragdes originais, John Tenniel e notas, Martin Gardner; traducd, Maria Luiza X. de A. Borges. Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002 11-12).

%2 \/itor é o protagonista de O sof& estampada era um tatu timido e, diante de situagies constrangedoras para de,
como cumprimentar as visitas ou redtar uma poesia an salade aila, o tatu comegava atossr ou cavar.
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Apuleio, escrita por volta do seaulo 1l depais de Cristo. Alguns trechos foram resgatados por
mim, com adaptagdes. Outros, inteiramente inventados./ R.A” (2002 5).

O personagem protagonista de Azevedo recéoe o nane de Lucio, o mesmo nane do
personagem de Apuleio. Os dois personagens passam pelo proces® de metamorfose e dai
iniciase um caminho ce peregrinagdes pelo mundo, um, sob a forma de ano, e o0 ouro, de
cadoro. Nos dais textos, a metamorfose esta reladonada atransformacé@ e a busca da
identidade humana, aspedos observados de modo kastante nitido nas contos popuares. Na
obra de Apuleio, a criada da feiticeira pegou pa acao a caxinha de ungiiento e 0 mogo se
transformou em passaro. No texto de Azevedo, a ex-empregada de tia Vanda (a feiticara)
pegou ofrasco errado e Lucio transformou-se en cadorro. Tanto o jovem do seaulo Il como
0 jovem do seaulo XX1 mantém similaridade em relacé® a wriosidade e @ desgjo de voar.
Podemos ler na obra Lucio vira bicho outros textos, como Dom Quixote de La Mancha, de
Miguel de Cervantes e As mil e uma ndtes, os quais apresentam histérias encaxadas, como
também aquestdo da metamorfose presente na obra de Franz Kafka.

Ainda que sutilmente, otexto O ledo da ndte estreladaremete-nos aos textos bibli cos,
como no caso do pofeta Isaias, 0 maior dos profetas mesganicos que teve arevelacd da
transcendéncia de Deus e revelava avinda de um Deus Unico e santo, un Rei. Podemos
encontrar outras passagens, como noevangelho segundo S&o Mateus. Este evangelista narra a
visita dos magos do Oriente aJerusalém que, guiados por uma estrela, foram homenagea o
rei que nascaa. Em seguida, Mateus narra o tempo gte Jesus ficou remlhido no akserto,
jgjuando e orando. No texto em questdo, o potagonista faz algo similar: “E asdm, duante
trés dias e trés naites, o animal selvagem, parado noalto do penhasco, ficou sem dormir nem
comer, pensando, meditando e procurando entender 0 que sentia eo gue, exatamente, queria
fazer” (1995 56). Conforme depoimento do autor, essa relac® estéd intimamente ligada @

filme A Ultima tentacdo ce Cristo, de Martin Scorcese, ao referir-se as conflitos do hanem.



O escritor utili za este reaurso em varios momentos, notexto O sabio aocontrario, pa
exemplo, quando a princesa se vé diante de seus pretendentes e, na dificil escolha, apropria-se
de uma atiga historia que sua mae @stumava ontar: “No fim, lembrou-se de uma antiga
histéria que sua faledda mée ostumava ontar: ‘Os trés namorados da princesa . Teve uma
idéla. Mandou chamar os principes’ (2001 45). Este texto daloga @m o conto “Os trés
mocos’, de origem européia, compilado pa Silvio Romero. Também notamos a

intertextualidade com o conto “A Bela Adormedda’:

Mas o sébio ao contrério, movido pa uma for¢ainesperada, empurrou os ldados,
deu uma rasteira nos comandantes, derrubou ministros, deixou o rei de quatro no
chéo, invadiu os aposentos e derramou as gotinhas dos trés remédios entre os |abios
azllados da pobre donzda.

Foi como uma espéde do sonho.

De repente, amoga driu osolhaos.

De repente, um sorriso brotou nas 18bios frios e & cores da vida voltaram a
bril har na facedeli cada da princesa.

Sim.

Gracas aos remédios do velho sdbio ao contrério, a princesa havia
resauscitado...(AZEVEDO, 2001 54)

A princesa ndo foi acrdada @m um beljo pa um lindo gincipe cmo no conto de
fadas, ao contrério, pa um velho sdbio ao contrario. A princesa reaipera avida om o
remédio do \elho e este também reaupera sua ondc¢éo fisica de jovem. Ambaos despertam
para uma nova vida. Essa situac® é similar ao conto “A Bela Adormedda”, pas todcs os
moradores do castelo estavam adormeddos €, apds o0 beijo do pincipe, todos acordam. O
sabio ao contrario daloga com avariante do conto “A Bela e aFera”.

Notamos, na mesma obra, um relato de fala muito particular que nos leva a unverso
de Sherlock Homes: “- E elementar meu caro padre! — responcdeu o sabio ao contrério com um
sorriso esperto ncs 1&bios” (2001 13). A intertextualidade presente na construgéo narrativa
permite a multiplicidade de @nsciéncia dos personagens, e cala qual desconstréi a idéia

objetiva do pensamento, pds had uma plurdidade de mundcs que reativizam cada
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aoontedmento. Essa questdo estd asciada @ oletivo da pesquisa do velho sabio ao
contrario, que nega ageneralizacd® humana, ou sgja, cada pessatem um jeito Unco de ser, e
IS ndo quer dizer que ndo ha semelhangas. Como ilustrac@®, o gosto ndo se discute: “Néo
tem explicac®. Faz parte do jeito de ser da gente. E coisa que vem de dentro. E, se vem de
dentro, vem do corpo’ (2001 34).

Constatamos em Avidaozinho ¢k papel a recrréncia aoutros textos, sga quanto ao
nivel textual ou imagético. Dessa maneira, ha intertextualidade a remeter o leitor ao texto
de Cruz e Sousa, mais espedficamente, a obra Broquéis. Neste texto, o autor trabalha os
“ViolBes que choram”. De ceto modo, ka uma simil aridade sonara eritmica @m um trecho
de Avidozinho ¢k papel. Comparemos: Vozes vd adas, vdudasas vozes (Cruz e Sousa) versus
Nuvens velozes erajadas e sopros e ares (Azevedo). Outro exemplo ocorre am ailustracé
presente na pagina onze, que mostra um caminho e, no meio deste camninho, uma pedra.
Dessa impressio pcética eintuitiva, a imagem presuuple einsinua aremissio ao texto de
Carlos D. Andrade: A pedra nomeio do caminho’®, o olstaaulo que distancia o sujeito do
objeto, o0 homem de seus nha, marca o itinerario paético de Drummond — similar a
trgjetériado avido.

Ha apresenca do cOmico em varios textos de Azevedo, como em O rei das pulgas:
“Dona Ursula deu uma viracanbota e aceou s dois pés em cheio no qeixo dele. Pam! O
tiro salu torto. Pegou numa vacaholandesa que pastava num quadro preso na parede” (199Q
38). No texto o Marinheiro Rasgado, uma das passagens € marcada pelo grotesco e pelo
humor, visto que o saaistdo aparece na praca pedindo guda & criangas de uma maneira

muito engragada, sendo comica, apesar do drama:

3 ANDRADE, C.D. No meio do Caminho. In: Alguma Poesia . No meio do caminho tinha uma pedra/ tinha
uma pedra no meio do caminho/ tinha uma pedra/ no meio do caminho tinha uma pedra.Nunca me esquecee
desse aontedmento/ na vida de minhas retinas fatigadas. Nunca me esqueceaei que no meio docaminho (tinha
uma pedra) tinha uma pedra/ tinha uma pedra no meio docaminho/ no meio docaminho tinha uma pedra.
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Numa noite quente de domingo, dessas em que alua brilhainteirano céu, a
turma acdou ficando até mais tarde na praga Tinham brincado demais.
Estavam cansados. Com preguica de tudo. Sentaram num banco perto do
chafariz, para bater papo.

Foi quando aparecas um homem de aleca orrendo pela praca assustado, feito
barata tonta, sem saber o que faze. Erajovem, meio careca branco, de éculos e um
pouco gordo.

- Olha, é 0 saaistdo!

O coitado chegou apavorado.

- Gente do céu! Minha hossa senhoral Trés ladrdes entraram |4 naigrejal Pegaram o
padre Abramo. (AZEVEDQO, 1988 27)

Outra passagem comica no texto refere-se a encontro dos ladrdes que estdo batendo
papo na mesa do bar, percebemos a intengéo irbnica eos gestos depredativos dos 3Jjeitos,
aaescidos pela sétira afilmes de mocinho e bandido, quando um tercaro sujeito apareceno
bar: “Um homem de capéu, cgoa edculos escuros chegou e foi sentandd’ (1991 19). Para
completar essa cana dmica, o capitulo se fecha mm o seguinte relato de um dos ladrdes: “-
Tive uma idéa na hora da missa, a gente reza pra Deus ajudar a gente!” (1991 20). Essa
atitude do ladréo é totalmente il égica eirbnica pads essa situacd® € dsurda e naturamente,
provocao riso. Inclusive, afala e @& expresHes vocabulares destes homens s80 marcadas por
um tom peorativo, as girias, pa exemplo, sdo intensas.

O escritor se vale de situagdes comicas e, as vezes, absurdas, com o intuito de
provocar no letor reflexdes bre aredidade que o circundg, ironiza 0 comportamento do
adulto, antincios e pulicidades televisivos, arotina e aburocradadotrabalho. Asvezes, opta
por situagdes marcadas pelo non sense. Por exemplo, em Trezentos parafusos a menos:. “Seu
Luis gjoelhado com um copinho cor-de-rosa na mao, tentando achar as tetas paratirar o leite./
- Acho gle ess cdra veio com defeito — dizia de arapalhado, examinando o \entre do
animal, que gemia, mascava um pedag de mato” (2002 83). E, nofim, dora Ruth descobre
0 engano domarido: “e paredaincomodado, rem um pouco acostumado aquela situac@®. No

fim, dora Ruth descobriu que seu Luis havia mmprado um bode” (2002 83).
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Em Trés lados da mesma moeda ha uma passagem de humor, ainda que ingénua,
proxima auma brincadeira de aianga mas parte do relato de um velho: “- Entdo vocé mora
no rio? — quer saber o velho, pwxando asunto com Carl&o. — Que rio? Tieté ou Pinheiros?’
(2002 42).

Em O rel das pulgas, o dscurso do rarrador, as vezes, aproxima-se de uma linguagem
pejorativa eirdnica a drigir-se a determinados personagens, como exemplo, quando ele
descreve 0 ambiente e & pesas na reunido, logo noinicio da narrativa: “O suor lambecava
tudo. A dora da doceria procurou réo sei que nas dobras do sovam” (199Q 90). O vocéaulo
lambecava expressa uma idéa repugnante, considerando gue ndo a encontramos nem mesmo
em dicionarios e, nas dolras do sovaco, soa mwmo algo agressvo, principalmente por referir-
se aumamulher. O narrador mostra o grotesco detal situaca.

O narrador de Aratgjo ama Ophélia ndo distancia sua linguagem da dos personagens,
brinca @m as palavras, constantemente: “Voltou para caa epegou a listatelefonica Aurora,
Berenice Clara, Dulce Elisabete, Francisca, Geralda, Helena, Isabel, Josefina, Lucia, Maria,
Neusa...,Ophédial!!” (1981 2).

Na procura dos nomes na lista telefbnica percebemos que Araljo cita nomes,
inicialmente, marcados pelo som aberto: Aurora, Berenice ou Helena. Se verificamos a
pronurcia do nane de Ophélia, percebemos uma aticulacd fonética que se diferencia dos
demais. Portanto, néo € gratuita aseqiiéncia de nomes, pas ainicial do nane da velhinha é
fechado [ O ], e diz respeito as questdes da interioridade. Ness sentido, oescritor puxa do
sistema linguiistico a posshili dade de trabalhar com as palavras, sublinhando a subjetividade
das mesmas. O mesmo ocorre @M a enumeracd® dos elementos citados para ademolicédo e
construgcéo do pédio.

A presenca «austiva de diterac@® no texto Araljo ama Ophélia: cal, cavadeiras,

chaves, machados, madeiras, marretas, martelos, parafusos, pas, pedras, pés-de-cabra,
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picaretas, pregos, serras, serrotes, tachinhas, tijolos e tintas, a asnancia. machados,
madeira, marretas, sugerem um ritmo acderado e de grande movimentac@®. Os ns que se
repetem associam-se @ barulho de cavar, martelar, serrar, tirar. O escritor apropria-se de
reaursos da expressiio pcética, tais como o ritmo, arima, a diteracd e aasonancia, afim de
cgptar os valores humanos: “Em meio ao p&de-arroz, oruge, as dolras e & rugas do rosto da
velha driz, brilha um olhar doce etranqiilo” (1998. Ness sentido, a lirica e anarrativa
fundem-se e onfundem-se, abalindointencionalmente, os limites existentes entre os géneros.
Outra passagem comprova is: “Os caminhdes chegavam caregados de dicates, arames,
areia, brocas, cd, cavadeiras, chaves de fenda, cimento, cordas, enxadas, foices, madados,
madeiras, marretas, martelos, parafusos, pas, pedras, pé-de-cabra, picaetas, pregos, serras,
serrotes, tachinhas, tijolos etintas” (1981 6).

No gue se refere alinguagem, a narrativa O peixe que poda cantar € marcada por
aspedos metaforicos, aproximando-se da degoria. Como ja vimos, o peixe que poda cantar
provoca estranhamento, tanto pelo canto, como também por permaneca em cima de uma
arvore. As metaforas desfilam intensamente nas obras de Azevedo sempre com o sentido de
explica ou comparar alguma @isa, quando as paavras no sentido denotativo ndo déo conta
dessa tarefa, como num trecho dotexo Menino sentindo mil coisas: “O mundo @receum
livro cheio de quase tudd’ (1995 11).

Os reaursos metonimicos 80 intensos, principalmente, para descrever situagdes de
divida e onstrangimento, como se gresentam no texto Os trés lados da mesma moeda:
“Uma nuvem cinzenta sobrevoa asala de jantar” (2002 20), ou“Umaruga aesce e stadona
em sua testa” (2002 51). Azevedo trabalha cm uma linguagem poética explora

literariamente alingua, como nocaso de O ledo da ndte estrelada
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E tudosilenciou. A terra engoliu 0sol. As &guas dos rios deixaram-se @rrer
por entre & pedras. E a noite, feito uma espéde de morte, powsou centro do
mato.

Foi entdo. Uma luz brotou nocéu: primeiro, fragil e insegura; depois, mais
densa. E alua, vadlando noescuro, veio vindo vagarosa. Atrés dela, outras
luzinhas £ acederam. O céu, agora, renascia @wm suas estrelas e seus
mistérios. (AZEVEDO, 1995 3)

Umaborbdeta anarela gareceau planando celicada. Dava aorridinhas no ar batendo
as asas. Jeitosa, pousava numa flor, sugava o nédar, estremeda um pouco, levantava
vbo e prossguia. (AZEVEDO, 1995 29)

Os trechos exemplificam a variedade e os multi plos reaursos expressvos utili zados
pelo autor. O non sense é outro aspedo rearrente nas obras de Azevedo. Em um trecho ce
Menino ce olho vivo: “Del um sorriso. A formiga pareceque entendeu. Balangou a cdeca e
pasouamao naboca Olhei bem no dho dela. Elapiscou prramim” (1996 11), a construgéo
lingUistica esta proxima do uriverso infantil, o leitor experimenta uma situac@® cheia de
fantasia e imaginacé.

Dese modo, ras ohbras de Ricado Azevedo, ha varios planos na organizac® da
linguagem, esses diferentes planos % projetam um sobre 0 ouro e o jogo de linguagem
permite o desvelamento da obra, num sentido expressvo. Conforme Iser, “o dscurso ficaonal
provoca deitos quando convengbes ociais tornam temas. Ao fazer uma selecd de
convencgoes diferentes ele despragmatiza a convengdes escolhidas’ (1996 115 v.). Dai a
provocac® de uma leitura verticd invocada pela organizac@® haizontal, permitindo ao leitor
efeitos antes ndo experimentados.

Na alicéo estudada, pa exemplo, dolivro Avidozinho e papel, ha uma orelha com
um depoimento do autor, comentando que aobra literaria s6 tem sentido quando € lida por
alguém, dai cumpre seu destino. Azevedo compara esta questdo a mensagem que o avido leva
a dguém e que passa ater sentido quando Ha a &isténcia de um receptor, 0 mesmo acntece
com arecgcao dotexto literario.

Azevedo aganiza seu texto a partir de uma anstrucéo hibrida, ou segja, mostra &

vozes individuais de cala personagem, da aianca e éa ndo € submetida a atoridade do
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adulto, mas constréi seu proprio caminho. O escritor provoca reflexdes pertinentes, também,
ao pensamento adulto, pela sua complexidade. N&o hé distancia entre 0 unverso infantil e o

adulto, pas convivem no mesmo espaq, cada qual com suaidiossncrasia.

Em sintese, nadamos um trabalho consciente mm a linguagem literaria, uma vez que
Azevedo uili zou reaursos diversos, como: rimas, ritmo, figuras de linguagem, a valorizac&®
da linguagem oral, a estrutura fragmentada do texto que ora se gproximade cenas tedrais, ora
de outros tipos de texto (o hilhete, pa exemplo). H4, ainda, ouros fatos linglisticos e
reaursos estilisticos que se encontram nas obras de Ricado Azevedo. Os exemplos citados
evidenciam, de forma geral, alguns reaursos expressvos do autor. Essa diversidade marca o
experimentalismo com a linguagem e aproximidade mm seu destinatério. Assm, aliteratura
cumpre o seu papel, fala das coisas da vida edo hanem, dos entimentos, dos medos, da
curiosidade edo reladonamento humano.

Passemos, entdo, arecgpcéo criticada producéo literdria de Ricado Azevedo.
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CAPITULO IV —ARTIGOSCRITICOS SOBRE A PRODUCAO LITERARIA DE

RICARDO AZEVEDO

4.1 A critica sobre a producaoliteraria de Ricardo Azevedo (19812004

“[..] otextoliterério pa definicdo, pode edeve ser subjetivo;

pock inventar palavras; pode transgredir as normas oficiais da Lingua;
pode aiar ritmosinesperados e explorar sonoridades entre palavras;
poce brincar com trocadilhos e dugos sentidos, pock recorrer a
metéforas, metonimias, sinédoqes eironias; pode ser propasital mente
ambiguo e &é mesmo obscuro.”

Ricado Azevedo- 2004

Este caitulo refere-se arecepcdo criticada produgéo literédria de Ricardo Azevedo gue
foi compilada e omentada. S&o artigos, ensaios e dgumas referéncias dedicados ao trabalho
do escritor, cujas puldicages % deram em livros, revistas e periddicos entre 1981 e 2005.
Encontramos, também, na Internet breves consideragdes hbre arecgcéo da produgéo do
escritor em pauta, no periodo pesquisado.

A partir darecegcéo critica temos a finalidade de goontar leituras que discutem sobre
aprodu;éo de Azevedo, como também caminhos para aredizacé de estudcs bre os textos
do autor, de forma a axili ar outros estudiosos. Ha estudos que analisam, de fato, suas obras,
sgja quanto aos aspedos da linguagem, a @nstrugéo da narrativa, o tema, a ilustrac®, a
recgpcéo doleitor, como também a produgéo pcética e diteratura popuar. Reservamos este

cgpitulo paraobservar como se da arecepcdo doautor pela aitica



4.2—-Década de 80e90: O interess da critica pela producao do texto verbal e visual de

Ricardo Azevedo

“a Literatura...] pode gresentar ao leitor seres
humanoas ficticios, mas complexos e parodoxais,
mergulhados num constante proces® de modificac®
e enpenhados na mnstrugéo de um significado para
suasvidas.”

Ricardo Azevedo - 2004

A partir da décala de 80, encontramos alguns trabalhos pulicados ©bre aprodugéo
literaria infantil e juvenil de Ricardo Azevedo, com énfase no aspedo da ilustracé.
Inicidmente, sdo referéncias sucintas, delimitando-se aobservagies gerais bre o trabalho do
escritor no panorama dalit eratura voltada para & criangas e 0s jovens.

Naquela décala, Nelly Novaes Coelho pubdicao livro intitulado Panarama histérico
da Literatura Infantil e Juvenil: Das origens Indo-Européias ao Brasil Contemporaneo (1983.
No capitulo 8“Brasil — Séaulo XX, desta obra, mais espedficamente no tépico “Criatividade
e Literatura Infantil nos anos 70/80°" (da extingéd do Ato Institucional — 5 a aertura do
Governo Figueiredo), a aitora mmenta & inovagdes dessa vertente ede autores que buscam o
“experimentalismo com a linguagem, com a estruturac@® narrativa e om o visualismo do
texto [...] uma literatura inqueta/questionadora, que pde an causa & relagdes convencionais
existentes entre a cianga eo mundoem que da vive” (1983 259, aém de questionar os
valores que a sociedade impde de ao®rdo com seus interesses paliticos e eondmicos. Nessa
tendénciainovadora, a aitora gporta o nane de Ricado Azevedo. No entanto, Novaes néo se
refere anenhuma obra em particular do escritor, mas de formageral.

Na segunda aicéo do Dicionéio critico da literatura infantil e juvenil brasileira:
18821982(1984), de Nelly Novaes Coelho, no erbete Ricardo Azevedo, a aitora gresenta

informagdes obre o escritor e ilustrador. Apresenta o titulo das obras O peixe que poda
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cantar, O ledo Adamastor, Araljo e Ophélia e Um homem no sétdo. Comenta que o Utimo
titulo citado foi classficado pela Fundagéd Nadonal dolivro infantil e juvenil - RJ - (FNLIJ),
como melhor livro do género e sua “producéo foi seledonada entre & que representaram o
Brasil” (1984 802), na Biena de llustragdes em Bratislava - Tchemslovaquia, 1981.Afirma,
ainda, que o escritor representou o Brasil na 16° Mostra de llustragdes Originais de Livros
Infantis no Japao com o texto O peixeque poda cantar.

Em 1987, Laura Sandroni pulica sua dissertacd® de mestrado De Lobao a Bojunga
as reinagdes renovadas, cujo oljetivo foi examinar as obras de Lygia Bojunga Nunes e
aportar que ndo ha diferencas, esteticamente, entre aliteratura aulta e ainfantil. A autora
traca um panorama da trajetéria da literatura infantil e juvenil brasileira € justamente, na
décala de oitenta, faz referéncia a trabalho e ilustrac@® de Ricado Azevedo. Sandroni
comenta o prémio que Azevedo recdoeu em 1983,em Bratislava, na Bienal de llustragdes.

Guia de leitura para aduncs de 1° e 2° gaus, em 1989, coordenado pa Regina
Zilberman e por Maria da Gléria Bordini, apoiadas no resultado de uma pesquisa financiada
peo INEP/MEC, redizada pelo Centro de Pesguisas literarias da PUC-RS, constatou
obstdaulos na formagé do leitor, como o desconhedmento, pa parte dos profesores, do
aceVvo literario de obras destinadas ao pubico infantil e juvenil. Os textos que fazem parte do
corpus seleaonado foram analisados cuidadosamente, observandose a sua @nstrugéo
linguistica e dtilistica Assgm, na parte inicial do guia, as autoras tratam da fundamentacé
tedrica sobre aletura e literatura para aiangas e jovens, a @wmunicac® de massaa e a
constituicdo de bibliotecas como viade ace mais comum ao livro, noBrasil. Em seguida, 0
Guia gresenta uma subdvisdo pa série para fadlitar a mnsulta de livros com referéncias
bibliogréficas completas, descricdo da narrativa, apredac® dos aspedos estéticos e

ideol 6gicos. As pesquisadores contemplaram o aspedo emancipatorio dos textos literarios.
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A Ultima se¢c@ é organizada por um indice de géneros e aitores, o gue fadlita o
manuseio do livro. Verificanos, a leitura de varias obras de Azevedo, como a poesia
folcléricaMoca formosa, pa carrancudo (1986), cuja temética dorda o enigma. Quanto aos
aspedos estéticos e ideol 0gicos desse texto, Zilberman e Bordini assnalam a “reauperacé de
quadras e tercetos popuares, propondo adivinhagdes ao leitor-crianca € 0 mérito dessa
antologia, que gresenta versdes muito simplificadas dos diversos originais que rrem de
boca en boca pelo Brasil.” (1989 45). As autoras resslltam o cuidado com a ilustracé
redizada por Azevedo.

Em junho & 1992,Maria Alice Faria puldicano Proleitura, jornal do Departamento
de Literatura da Faauldade de Ciéncias e Letras de Asss (SP), juntamente cm as
universidades paranaenses UEM e UEL, um artigo que discorre sobre “A ilustrac@® nolivro
infantil brasileiro contemporéneo”. Dentre os vérios ilustradores, Faria comenta sobre o
trabalhoredizado pa Ricardo Azevedo e observa sua originalidade e seu estilo pessal.

De 1995¢ o Dicionéario critico de literatura infartil e juvenil brasileira: séaulos XIX e
XX de Nelly Novaes Coelho. No verbete Ricardo Azevedo, a autora gresenta informagdes
diversas, como a biografia do escritor, os prémios recebidos e aspedos gerais bre os textos.
Registra que Azevedo, em suas obras, ao lidar com o referencial apresenta historias
maravilhosas para o pequeno leitor. No nivel smbdlico, provoca interpretagdes multiplas,
como nocaso das textos O peixeque poda cantar e O |ledo Adamastor.

Novaes discorre sobre aprodu;éo de narrativas hibridas, ou sgja, a juncé dotexto e
daimagem, como amntecenas textos Aquil o, Viagem estrelada, Nossa rua tem um problema,
dentre outras. Conforme a etudiosa, Azevedo trabalha wm o género nowla an O rel das
pulgas, marcado pela comicidade, qliproquds, suspenses, intrigas amorosas e prencetos

sociais. Novaes afirma gque o escritor domina com “rara habili dade a ate da narrativa, o autor



25C

descreve uma novela original, cuja amosferajocosa eintencéo simbdli ca séo ampli adas pelas
ilustragdes caricaas’ (1995 964).

Nelly Novaes comenta sobre amagia, 0 mistério, a fusdo dored e do maravilhaso
presente nos contos remntados por Azevedo, cuja linguagem concisa, pogtica, marcada pelo
ritmo e musicdidade eawvavem o leitor. IS em conunto com a ilustracd® que “amplia a
dramaticidade dos textos’ (2005 965).

Quanto a ilustrac@®, de forma geral, Novaes assnala que Azevedo tem um estilo
proprio no conjunto de seu trabalho, marcado pelo uso de tons Phbrios, cor sépia, cores e
linhas fortes dos contornos. Os desenhos fixam e anpliam momentos da narrativa. A
ilustrag@ comunicase por meio de simbolos. No caso dcs textos Aquilo, Viagem estrelada,

De como engarel o0 sol e Estédo baendo naminha pata, a aitora dirmaque:

Conforme a @resentacd® da série, esta propde uma ilustracéd que fala
através de simbolos, compondoela propria, uma linguagem que se soma &
texto. A fascinante descoberta da mensagem, a leitura em véarios niveis, a
interpretacd pessal abrem a aianca o campo infinito da imaginacé e da

sensibili dade. (NOVAES, 1995 963
Nelly Novaes registra e omenta os sguintes titulos. O peixe que poda cantar
(1980, O ledo Adamastor (1981), Araltjo ama Ophélia (1981), Um homem no sétao (1982,
Chega e saudack (1984, Colecd® Leporelo (1985, composta de quatro titulos. O gato
Andrade, A tataruga Carlotinha Um sapo sem nome e Meu nane é dca. A coletanea
Viagem (19851986, de quatro vdumes: Aquilo, Viagem Estrelada, De como engarei o sol e
Estdo baendo naminha pata; Nossa rua tem um problema (1986. A série de dnco titulos
gue reinventam narrativas popuares integradas no folclore brasileiro, como: Gaspar, eu caio!
(conto de susto), O macaco e a veha (conto de riso), Moga formosa, pa carrancudo

(adivinhagdes), Monstrengos da nessa terra (bestiario) e Fui pro mar colher laranja

(quadras). A Colec@ Disparate: Disparate e Ta vendo uma vdhata com Oculos, chinelo e
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vestido azul de bdinha lranca, no potdo daqela casa?, Alguma coisa (1988, O rei das
pulgas (1990. A Colecd Ceéu da boca (1990 formada pelos titulos. Parte sempre da mesma
parte, Amar enquario ha mar, Ela nada no nadae a invento no vento. Histérias de
encantamento (1990. Esses textos merecen destaque tanto pelos aspedos verbais como
visuais.

Em abril de 1995, Maria Alice Faria fala sobre “A importancia da imagem na
formac@® doletor”, nojornal Proleitura. A autora discorre sobre o papel dailustracd, como
forma fundamental de cmunicac® adequada & criangas. A estudiosa gorta varios
ilustradores e obras brasileras e refere-se aAvidozinho a papel, de Ricado Azevedo, cujo
ilustrador € o proprio autor. Conforme Faria, a ilustrac@® € resporsavel pela mesdo da
narrativa etambém instiga o leitor ainteressar-se pelaleitura.

Em agosto de 1995, no jorna Proleitura, Maria Alice Faria tece #gumas
consideragdes bre livros de imagens. No artigo “Livros de imagens e telas. estimulo a
produzdo Oe textos’, Faria fala sobre dguns ilustradores e seus estilos. Quanto a Ricardo
Azevedo, faz referéncia a obra Do ouro lado dajanela (1992, como um livro que ére
espaq para aimaginac® e afantasiado leitor.

Em dezembro de 1995, oProletura preocupa-se cm a questdo do rarrador e do
porto de vista. Nese exemplar, Jodo Luis C. T. Ceccantini escreve uma nota sobre o texto
Nossa rua tem um problema (1993, de Ricado Azevedo. Segundo Ceccantini, o escritor
problematiza 0 modo prticular de encarar uma situacd® partindo ce dois portos de vista
diferentes. O autor informa que: “Também a diagramac@® origina do livro reforca a
dupicidade de portos de vista explorada pela obra, preparando uma peguena surpresa para o
leitor” (1995 5).

Em 1995,ainda, Luis Camargo pulbicao livro llustracdo dolivro infantil (1999 e faz

uma dordagem acecada ilustracd® nolivro infantil, sob dversos portos de vista, como as
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funcdes, as témicas, 0 pojeto gréfico e o estilo de cala ilustrador. Dentre & diversas obras
infantis analisadas, o0 estudioso elenca & de Ricado Azevedo, pincipamente, a obra Um
homem no sbtdo, elegendo Ricado Azevedo como “representante do estilo linea para
criancas’ (1995 43).

Camargo atenta para o fato de que ha muitos livros de imagem publicados no Brasil
gue permitem ainvencédo de diferentes textos a partir da narrativa visua e ressata que o texto
Do ouro lado dajanela (1992, de Ricado Azevedo, i conta de mdltiplas leituras. Ainda
nessa obra, Luis Camargo referencia outros textos de Azevedo, como: Amar enquario hamar
(1990, As vezes me sinto sem cinto (1990, Ela nada do nadagu invento novento (1993 e
Parte sempre damesma parte (1990.

Lucia Pimentel Godes é outra estudiosa preocupada cm ailustracd dolivro infantil e
juvenil. Em 1996,em seu livro Olhar de descoberta, a autoraressalta aimportancia daleitura
verbal e visua e mmenta textos marcados por um jogo ludico e dialégico. Sob ese aspedo,
dentre vérias obras destinadas ao pubico infantil e juvenil, a autora destaca aCole¢éd Céu da
boca, de Ricardo Azevedo, espedficamente, otitulo As vezes me sinto sem cinto (1990, cujo
“eixo construtor € o trocadilho visua e léxico” (199670). A apropriacd® desses reaursos leva
o leitor a onstituir sentidos a0 texto. Nessa mesma obra, Gées comenta sobre o estilo
surredista de Azevedo. Para tanto, dscorre sobre os textos Viagem estrelada (1989 e Aquilo
(1985.

A autora discorre sobre o trocadilho e exemplifica fazendo referéncia aColec@® Céu
da boca de Azevedo, Visto que “os textos foram organizados sguindo una ordem crescente
de dificuldade, tendo po base os sgnificados que aprimera leitura nem sempre revela”
(1996 99-100). Goes refere-se & obras Parte sempre da mesma parte (1990, As vezes me

sinto semcinto (1990, Amar enquario hamar (1990, Ela nadano nadageu invento novento
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(1993, como também ao texto Ta vendo uma vehota de oculos, chinelos e vestido azul de
bdinha lranca no patdo daqea casa (1987).

No mesmo ano, Lino Albergaria pulica aobra Do folhetim a literatura infantil : leitor,
memoéria eidentidade (1996, em que @orda aquestédo da identidade nadonal e da memoria
popuar. TecediscusHes Dhre aquestdo do conto de encantamento e asua ligagc@® com a
literatura infantil. Analisa @ntos de autores contemporaneos que tratam da ailtura popuar e
como estes reescrevem os textos. Lino de Albergaria faz a leitura de dguns textos de Cica
Fittipaldi e de Ricado Azevedo. Estes escrevem e ilustram 0s fus textos e podem ser
contextualizados dentro da pas-modernidade, principalmente, pelo uso da intertextuali dade,
visto gque se gropriam “do dscurso da historia maravilhosa, revelam-se atifices de um
pastiche, em que o ddogo e a homenagem a0 pessado apresentam atualizagbes e
interferéncias transgressoras. Assm, procedem, articulando ¢ discursos do texto e imagem”
(1996 10).

Das obras de Azevedo, Albergaria seledona A moga de Bambulu& (1989, livro que
faz parte da Cole¢@ Historias de Encantamento, compaosta por quatro titulos do autor. Dentre
eles: A viagem asombrosa de Jbao e Calais (1988, A vida e a oura vida de Roberto do
Diabo (1988 e Maria Gomes (1990.

No capitulo 1V, denominado “Histérias de Encantamento”, ha um topico dedicado
exclusivamente aleitura da obra A mogca de Bambulua, em confronto com o texto de Camara
Cascudo gLe recdoe 0 mesmo titulo, ambos € groximam de O sarjatario, de Silvio Romero.
O tema do conto pock ser reladonado aos temas presentes em Eros e Psiquee an A Belaea
Fera. Albergaria @nclui que a narrativa de Ricado Azevedo preenche & laanas do
predecesor, pas “usa process mais elaborados literariamente. Aqui, uma mise en abyme”

(1996 81). Camara Cascudo evita anbiguidades e prima pela ceteza e ompreensédo. O
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escritor contemporaneo “segue o caminho contrério, 0 da sugestdo, apelandoaimaginacé e a
inteligénciado receptor, para preencher os elementos faltantes’ (1996 82).

Conforme Albergaria, o rerrador de Azevedo adota uma postura éica marcada pela
liberdade, pela busca das nsagdes que emanam do corpo, ouseja, coloca “o corpo como
lugar das nsagdes auténticas e da experiénciavital” (1982 82). Crialaaunas, diferentemente
do caminho popaosto pa Cascudo que émarcado pela ceteza. Assm, a voz da sexualidade
incorpora-se a texto de Azevedo. Ha uma gropriacé da literatura popuar trazida a tempo
presente.

Ricardo Azevedo respeita o conto de Cascudo e procura @nservar o que ha de
tradicional, mas rediza um experimentaismo com a linguagem, emprega metaforas,
metonimia, elipse e dualiza ahistoria aterior. Além da il ustrac® instigante que a@mpanha
o texto verbal, complementando-o. Diadloga com o passado, ao referir-se a olec® naneala
Historias de encantamento e revela aopcéo pela daborac@® artistica Entdo, o poces de
assmilacd, conservacd® do texto popdar e a sua transformac@® na @ntemporaneidade
caraderizam o pastiche.

Partindo desses presaupastos, Albergaria discute o rumo da literatura infantil e juvenil,
bem como o limite entre o leitor crianca eo adulto. Conforme o autor, se no passdo, a
literatura infantil e juvenil estava drelada as valores morais e éicos, proxima auma postura
represora epreocupada @m atransmissio de wnhedmento, ocontrario se da om aleitura
dos textos literarios de Azevedo e Fittipaldi (a Ultima ndo incluimos em nos trabalho), pas
se gaga um passado gle serevelava pelaimpaosicéo de valores e normas. Albergaria enfatiza:
“nadamais £ epera daliteraturajuvenil, além de condwir a maturidade do leitor: que de se
torne pronto para receéber uma literatura sem adjetivos’ (1996 89). No entanto, Albergaria

ndo deixa de asdnaar, que, ainda hge, ha fatores que intervém no poces de aiacd e
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rececéo de textos literarios de quali dade. Ele refere-se aindustria mercadol 0gicadas editoras
e apropria escola preocupada cm ainformaca.

No ano seguinte, Fanny Abramovich publica o texto Literatura infantil: gostosuras e
bohices (1997, cujo oljetivo é compartilhar com o leitor o significado e & experiéncias de
leitura. O cepitulo 5, desta obra, destina-se a ‘Poesia para & criangas’, a aitora resslta a
importancia da “ludicidade verbal, sonara, e & vezes musicd” (1997 67), visto que o leitor
sente-se draido pela poesia, participa do jogo proposto e dos diferentes sgnificados que o
texto lhe oferece Sob ese aspedo, a aitora transcreve varios trechos de textos poéticos,
dentre des, o texto pagtico A casa domeu avd, de Ricado Azevedo. Abramovich dscorre
sobre & ®nsagies que emanam dessa poesia “ Sabores, liquidos e solidos, todos mui doces,
surgem na memoria de Ricardo Azevedo quando descreve “A casa do meu avd” (1997 80,
grifo da autora).

Em 1999, Maria Alice Faria puldica aobra Parametros Curriculares e literatura: as
personagens de que os aluncs redmente gostam (1999, em que relata os resultados de
entrevistas de uma pesquisa que teve inicio em 1988, redizada por um grupo &
pesquisadores da UNESP de Asgs, sobre arecgpcéo dcs personagens, como também a sua
andlise. A autora sugere dgumas propastas de leitura para o professor de Ensino Fundamental
e resslta dguns portos dos PCNs de lingua portuguesa no gue diz respeito ao texto literério.
Nessa obra, nocapitulo “Avaliagdes’, tendo como subtitulo “ O desafio pedagdgico”, aborda a
importéncia de ler aimagem e, dentre vérios titulos, sugere aleitura da obra Uma vehinha ce
oculos, chinelos e vestido azul de bolinhas brancas (1998, de Ricardo Azevedo.

Faria (1999 tece #&umas consideragdes bre o trabaho de Azevedo e dirma:
“Muito criativo o trabalho verbal e visua doilustrador e escritor e en pesquisa nstante na
busca de novas linguagens e, sobretudo, do @ogo entre ilustracé e texto” (1999 99). A

autora omenta a atruturainovadora do texto Uma vdhinha de 6culos, chinelos e vestido azul
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de bdinhas brancas (1998, pa levar o leitor a goredar diversas historias, pas, apartir de um
anico porto, surgem seis versdes diferentes de uma velhinha. Somada @ texto verba, a
“ilustrac@® forma uma leitura a parte (a rigor o livro prescinde de ilustracé), na qual nos
divertimos com o trago cheio de humor de Ricado Azevedo’ (1999 99-100). Quanto a
ilustracé, Ricardo Azevedo cuida de pequenaos detalhes que, as vezes, passam despercebidos
pelas pesas, como a onta de &ua, babdetinhas, insetos. Além do cuidado com a
linguagem verbal e visual, o escritor preocupa-se wm a instancia do leitor, pas o convidana
participar dotexto literario.

No mesmo texto, ao referir-se a “Plangamento Pedagogico”, Faria (1999 comenta
sobre dais textos de Azevedo. O primeiro refere-se aobra Pobre arinthiano careca (1998.
A autora discorre sobre a organizacd® da linguagem e a@snala que o autor mantém o
“portugués padréo, com frases curtas e vocabulario docotidiano, perfeitamente alequado aos
temas e & personagens;” (1999 102). Essaformade organizac® capta a daencéo doleitor.

O segundorefere-se aAviaozinho e papel (1994. Faria gporta aorganizaga daobra,
ressta o aspedo verbal, o pojeto gréfico e & multiplas leituras que o texto dferece visto
que o texto apresenta um sentido metaférico e a ilustragdes criam imagens surredistas.
Conforme Maria Alice Faria: “A prosa poéticade Ricardo Azevedo ca anarrativa o togque de
imaginacd® e encantamento que domina anarrativa” (1999 106-107). A autora acescenta
que, a primeira vista, essa obra destina-se & criangas, mas devido a qualidade da prosa
poética do autor, a delimitac@® de idade perde seu significado, visto que aobra dende &
expedativas do adulto e da aianca

No livro 30 anc de literatura para criancas e jovens. algumas leituras (Campinas,
SP. Mercado e Letras: Associac@® de Leitura do Brasil, 1998, organizado pa Elizabeth
D’Angelo Serra, gue reline dgumas palestras redizadas no 11° Congreso de Leitura,

promovido pela Associac@® de Leitura do Brasil (ALB), e no 1° Semin&rio sobre Literatura



para aiangas e jovens em 1997, ra Universidade de Campinas, ha o artigo “De Lobato a
décala de 1970, em que Laura Sandroni comenta genericamente os preaursores da literatura
infantil brasileira, estendendo-se @é adécala de 80. Nessa décala, ressalta aqualidade dos
desenhos nos livros infantis e dta o trabalho ceilustrac@® de Ricardo Azevedo e o prémio que
Ihe foi concedido em Bratislava, em 1983.

Nese mesmo livro, noartigo intitulado “A literatura infantil nos anos 807, de Maria
da Gloria Bordini, a estudiosa tece omentarios bre atendéncia da literatura infantil e
sublinha a presenca do folclore nadonal nessa vertente. Esta tendéncia ndo apresenta um
sentido pedagdgico, mas preocupa-se cm a linguagem, com os elementos cOmicos e satiricos
dos contos popuares comprometidas com valores emancipatorios. Nesse mntexto, a aitora
cita o trabalho de Ricado Azevedo pa apresentar e dar énfase alinguagem “das quadras
popuares, igualmente retoma seres e causos lendarios’ (1998 43).

Héa anda, nessaobra, o artigo “Literaturainfantil dos anos 80", de Ana Lucia Brandéo,
em que a atora discorre sobre os projetos graficos de qualidade que aiam uma nova
impressio do livro infantil brasileiro. Dentre os ilustradores, cita Ricado Azevedo pela
qualidade einovag@® noambito dailustracé.

Como constatamos, os primeiros discursos da aitica sobre os textos de Ricardo
Azevedo, datados das décalas de 80 e 90, doséaulo XX, endtecem a sua produzéo. Os textos
dos criticos citados resslltam as inovagdes que o0 escritor vem redizando, sgja no aspedo
verbal, sgja no vsual, dentre & quais: trabalha cm a experimentacéd® da linguagem, com
jogos linguisticos, utiliza diversos reaursos estili sticos, desconstréi a estrutura tradicional da
narrativa e questiona valores tanto do pomo de vista tematico quanto formal. Tanto os
aspedos verba e visua permitem ao leitor mdltiplas leituras e asua participac® no mundo

ficdonal. Ha uma éfase da aitica en relac® ailustrac®, visto que o autor € o ilustrador de
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suas obras, com pouwcas exce@es. Dese trabalho resultam imagens plurissgnificativas,

criativas e marcada por um estil o surredi sta.

4.3 Osanos 2000 a 2005a recepcao criticada producéao literéria de Ricardo Azevedo

“Falar em Literatura, [..] significa etrar em contato
com espeaulagdes e ndo com li¢des. Significao uso
livre dafantasia cmo formade experimentar a
verdade.”

Ricardo Azevedo - 2003

Em 2000, Nelly Novaes Coelho publica Literatura Infantil: teoria, andlise, didéica
(2000 e faz uma revisdo e dudizacd® da producéo literdria cmntemporanea destinada &
criangas e as jovens. Nessa obra, a aiutora faz vérias referéncias aos titulos de Ricado
Azevedo. Na parte 3, noque se refere & “Linhas ou tendéncias da Literatura Infantil/ Juvenil
Contemporaneg Novaes enquadra Chega ce saudade, de Ricado Azevedo no “Redismo
humanitério”. Essa tendéncia, conforme a artora, volta-se a “convivio humano’ (200Q 157),
com énfase nas relagdes humanas, sentimentais e detivas. Ja O ledo da ndte estrelada cujo
personagem € animal e demonstra“ter sentido simbdli co satirico ou puramente [Gdico” ( 200Q
160), Novaes enquadra no maravilhaso fabular.

Em relacé aos jogos linglisticos, espedamente, no qie diz respeito a metali nguagem
e aintertextualidade, Nelly Novaes Coelho assnaa o texto O homem no sétdo, de Ricardo
Azevedo. Na tercara parte do livro, nocapitulo 2, intitulado “Da linguagem iconagréfica a
verbal”, a aitora reflete sobre o titulo Nossa rua tem um problema (1986. Conforme a
estudiosa: “A profusdo de gelos visuais dos desenhos ssmpre an contraporto com os textos,
oferece um rico manancial de propastas que posshilitam diversas leituras interpretativas e
muitos motivos que podem servir de porto de partida para novas histérias a serem
inventadas’ (200Q 211). Ainda, elencavarias obras do autor que &ordam a questdo dabusca

daidentidade, como exemplo, cita o titulo Se a1 fosse um tomate (1992.



No mesmo ano, Nelly Novaes Coelho pulbicao texto Literatura: arte, conhedmento e
vida (2000, e cmenta, nocapitulo intitulado “A literatura infantil: um objeto novd, as obras
Nossa rua tem um problema e O homem no sdtdo, ambas de Ricado Azevedo, pa
apresentarem a fusdo das multili nguagens, marcadas pela aiac@® hibrida, e destacan-se pelo
texto verbal e pelailustraca.

Em 2000, Jodo Luis Cardoso Tépias Ceccantini defende atese de douorado Uma
estética daformacao: vinte anos de literatura juvenil brasileira premiada (19781997, com o
intuito de analisar e interpretar obras de escritores nadonais, estendendo-se auma reflexéo
sistematica e verticd da produgéo juvenil. Nesse trabalho, o autor analisa a obra Pobre
corinthiano carea (1995, de Ricardo Azevedo. Podemos considerar a leitura dessa obra um
dos estudos mais completos relativos a obra do escritor, uma vez que Ceccantini explora a
espedficidades do género narrativo e os aspedos reladonados a anstrucéo linglistica Além
da representac@® da familia, da escola, daleitura eda escrita no texto literério, tecereflexdes
sobre a ilustragd®, seguidos de mentério critico. Conforme o autor, a obra Pobre
corinthiano Carec: “Trata-se de uma narrativa de bom nivel literario que tem um dos fus
maiores trunfos na, ndo apenas verossmil, mas também muito consistente, na wnstrugéo da
personagem José Pedro” (200Q 261).

Em 2000, lvete Lara Camargo arganiza o texto Palavra e imagem (2000 que discute a
ilustrac@® ncs textos literérios. No topico “Imagens naleitura” - llustracé e leitura— a autora
discorre sobre afuncd dailustracd® como uma forma de leitura, visto que o texto verbal e o
visua enriquecam o jogo de significages de leitura, uma vez que sdo dds tipos de textos
(verbal e visual) que se interpenetram. Sob ess agpedo, a aitora usa WMo texto de goio o
livro Aquilo, de Ricardo Azevedo, em que aindeterminac® € explorada e que oferece a
pluralidade de leituras. Cada leitor imagina o que poce ser aquilo. E, nofina do livro ha um

reténgulo vazio a ser preenchido pelo leitor e afrase: “desenhe aquilo aqui” (200Q 68-69).
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Em 2000, oDepartamento de Biblioteca Infanto-Juvenis, BibliotecaInfanto-Juvenil
Monteiro Lobato e Seaetaria Municipa de Cultura, da ddade de S&o Paulo, lancam a
Bibliografia Brasileira de Literatura Infantil e Juvenil (2000, v.8. Verificamos alguns textos
resenhados referentes a produgcédo de Ricado Azevedo, dentre des. A linha do harizonte
(1997, Meu livro defolclore (1997 e Outra enciclopédia canina (1997).

Em 2001, Elizabeth D’Angelo Serra organiza o texto Etica, estética e afeto na
literatura para criancas e jovens, compaosto pa diversos artigos, resultado do 2°Seminario de
Literatura para aiancgas e jovens, durante 0 12°Congres de Leitura do Brasil — COLE, que
teve acomo tema “Multi plos objetos, mdltiplas leituras: afinal o que |é agente?’. A intencéo
geral do seminério era discutir de que forma os livros que drculam entre aiangas e jovens
tratam as questdes da édica da estética edo afeto. No artigo “O afeto ncs livros infantis e
juvenis: literatura, afeto e memaria”, Vania Resende evoca memoarias de leitura, questiona a
producéo de textos que d@endem a uma finalidade démera, sujeitos a0 desgaste temporario
por ndo desafiarem o leitor com revelagdes inusitadas. E agueles que ultrapassam meras

impasi¢des de um olhar adulto. Conforme a atora:

[..] as obras de ate de significagdes duradouras ocorre o seguinte. O leitor
cresce, sua memoria se anplia, renovandose & leituras, inclusive
intertextuais; ali cercam-se preferéncias e aperspicada quanto ao gosto e &
valor estético e, com isD, ele, inevitavelmente, descobrira nas obras jalidas
mais entidos, ouros posdveis. (RESENDE, 2001 74)

Nes< viés, Resende discute e ¢encauma série de obras da literatura infantil e juvenil
contemporaneaque, devido a organizac@® da linguagem, determinam alto nivel de maturidade
estética enas quais 0s autores tratam a representacé® da aianca edo addescente de “uma
sensibili dade tocante quanto a retrataca da experiéncia, seja da aianca segja do adolescente”
(2001 94). Narelacd propasta, incluem os textos Marinheiro Rasgadoe Lucio vira hicho,

ambos de Ricado Azevedo. Essas obras apresentam aspedos teméticos relativos a busca da



261

identidade, os corflitos interiores, problemas existenciais e adugda exsténcia daverdade, os
personagens vivenciam situagdes fascinantes por meio de um discurso simbdli co.

Em 2003, a obra A crianca e a producdo cultural: do krinquedo a literatura (2003
relne textos que retomam uma reflexdo que teve inicio em 1982, q@ando Zilberman
organizou varios textos com o intuito de refletir sobre arelac@ entre a cianca e a altura. Na
versao de 2003, antre os diversos artigos, Luis Camargo atuali za o texto “Para que serve um
livro com ilustragdes?” e comenta & fungdes da linguagem. Apropria-se do livro Meu
material escolar, de Ricardo Azevedo, para mostrar a presenca de dois discursos diferentes.

Ness estudo,Camargo seledonao pecema “Compas” e chega a onclusdo de que de

segue uma matriz popuar, enquanto a ilustrac@® segue uma matriz culta,
mais espedficamente surredista. Ou, para retomarmos o termo didogo, que
entre o pcema e ailustracd ocorre o dalogo entre um discurso popuar e
outro surredista. O que, dias, ocorre a longo do livro. (CAMARGO,
2003 283
Em 2003, no 14Congres de leiturado Brasil, nolV Seminario sobre Literatura para
criancas e jovens, redizado ma Universidade Estadual de Campinas, SP, houwe duas
comunicagdes que dordaram obras de Ricado Azevedo e que, posteriormente, foram
pulicadas em CD-ROM. Trata-se do texto “Uma leitura da obra Nossa rua tem um problema,
de Ricardo Azevedo’, de Penha L. de Souza Silvestre. O texto aborda os aspedos estruturais
da narrativa etépicos associados a espedficidade do género, com o intuito de @ntextualizar o
escritor no panorama dalliteraturainfantil e juvenil.
O outro texto refere-se a ‘Pobre wrinthiano careca(1995, de Ricardo Azevedo: Um
estudo ¢k produgéo e recgcdn”, de Mariana Baldo ce Génova e Jodo Luis C.T. Ceccantini.
Neste estudo @ autores abordam aspedos relativos a produ;éo e arecgcéo da obra en

questdo pa auncs da sexta série do Ensino Fundamental em uma escola publicade Tupd, SP.

No primeiro momento, analisam o0s elementos estruturais da narrativa, os aspedos
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linglisticos, a representacd® da familia e da escola. No segundo momento, Génova e
Ceccantini explicitam as etapas do pojeto desenvavido noEnsino Fundamental, na ddade de
Tupa (SP) e relatam as primeiras impresses registradas pelos alunacs, visto que aintencéo
inicial era investigar se os aluncs gostaram ou réo do texto lido e o paqué. Conforme 0s

autores:

A leitura de Pobre Corinthiano Careca mostrou a alesdo a obra pela
maioria dos aluncs. Segundoeles, is ocorreu pa diversos motivos: o livro
fala de futebdl, principalmente pela escolha do time, o Corinthians; os fatos
engracalos e 0 ban humor que se fazem presentes; ha “romance”; presenca
de linguagem simples, com girias; obra que trata de problemas reds (um
aluno relata que de tem certos pensamentos iguais aos de José Pedro); a
existéncia de uma personagem que resolve seus problemas; e, ainda, como
diz um aluna “a obra éum exemplo para aiangas que tém pais sparadcs.”
(GENOVA, CECCANTINI, 2005,grifo dcs autores, s/p)

Se de um lado, & auncs gostaram, também, pa outro, hou\e rejeicéo pa varios
motivos, como: o0 protagonista vive situagdes complicadas, € inseguro e € muito “azarado’,

pega piolho, raspa o cabelo, nBo conheceo pai e, também, ndo consegue namorar Camila,

uma aniga de escola, dentre outros motivos. Segundo & autores:

Percebe-se, a partir dos motivos dos aluncs que gostaram menas da obra, a
necessdade de uma personagem “perfeita”, que ndo tenha problemas, que
sgja bonta eque se dé bem na histéria. Verificase abuscado “her6i”. José
Pedro parece que ndo se enquadra nestes moldes tradicionais, de principe
encantado, e, para aqueles que se amstumaram aler livros que gresentam a
personagem principa como um super-herGi, verificase um ceto
estranhamento ao ler Pobre corinthiano careca. (GENOVA, CECCANTINI,
2005, grifo dos autores, /p)

As impreses de leitura registradas pelos aluncs demonstraram 0s resqguicios da
prética de leitura de textos tradicionais, pa apresentarem final feliz e sempre @relado a uma
mensagem, moral ou ensinamento. O contrério acontece ©om o texto de Azevedo, pague o

personagem € inacdado e is provocaum estranhamento noleitor.



268

Em 2004, Maria Alice faria puldica Como usar a literatura infantil na sala de aula
(2000 e tecereflexdes bre o livro de literatura na saa de alla. No tépico “Textos de
extensdo média e & ilustragdes’ (2004 93), a autora inclui a leitura de Avidozinho ¢ papel
(1994, de Ricado Azevedo, e denta para 0 aspedo lirico da obra, “impregnado
deli cadamente pela preocupacd existencial que encontramos em seus livros e pelas imagens
poéticas’ (2004 101). Em relac® a ilustrac®, Faria diz: “Os desenhos ndo caen numa
descricéb meramente redista ou repetitiva do texto, pds Ricado Azevedo usa uma das
caaderisticas basicas de suas imagens: o surredismo, mais particularmente influenciado pelo
pintor surredi stabelga Magritte” (2004 101).

Faria sugere adramatizac@® de dguns livros, que podem ser adaptados em pecas
tedrais, como exemplo, Uma vehinha de oculos, chinelos e vestido azul de balinhas brancas
(1998 e também a série Pontos de Vista que trata de quatro titulos, de Ricardo Azevedo.

No texto Democratizando aleitura: pesquisas e praticas (2004, resultado doevento
“A democratizac® da leitura: o jogo do livro V", peo GPELL (Grupo e pesquisa do
letramento literario) e CEALE (Centro de dfabetizac®, leitura e ecrita, da Faauldade de
Educac® de UFMG), em 2003.No livro em questéo, Maria Aparedda Paiva Santos [et al.]
relne atigos de autores de diversas institui¢cdes de pesquisa do Brasil preocupados com a
teoria e gpraticadaleitura de textos literarios.

No artigo intitulado “Leitura para dém da escola: representagdes da literatura juvenil
contemporénea”, Jodo Luis C.T. Ceccantini aborda a representac@® da leitura nos textos
literérios e mnstata que afung@ pedagogizante e utilit&ria perde, de dguma forma, o seu
espag. Além dessa questéo, olserva nas narrativas lidas a superac@® dacs leitores em opasi¢céo
as leitoras, refere-se a espag e afreqiéncia @mm gue o0s personagens |éem, como também o

supate de leitura.  Assm, no conjunto dcs textos lidos. “A leitura foi objeto de



264

representagdes complexas e matizadas, figurando em geral como necessdade legitima do
universo ficdonal, sem ser vazada pela dave da gratuidade eda persuaséo —” (2004 82).

Dentre a obras analisadas, Ceccantini discute o texo Pobre corinthiano carea, de
Ricardo Azevedo. Sobre es< titulo, o estudioso assnala que arepresentacé® da leitura ndo
apresenta agpedos didatizantes e asume uma “ perspediva dessaaalizadora que aumiu a
representac@® da leitura no conjunto de textos analisado’ (2004 84). Visto que o personagem
protagonista €um “leitor asgduo, ainda que por razdes pouco nolres” (2004 85). Ou sga,
devido as limitagdes emndmicas, ndo |he resta muita opcéo para preencher o seu tempo,
sendo aleitura.

Em 2004, Jodo Luis C. T. Ceccantini organiza o livro Leitura e literatura infanto-
juvenil: memoria de Gramado (2004. Ness etudo, A um artigo de Maria Zaira Turchi,
intitulado “O estilistico e o éico ma literatura infantil”, em que a atora faz uma breve
referéncia a produwgédo da altura popdar de Azevedo. Diz a atora “Aliés, o
regoroveitamento das narrativas popuares € uma tendéncia importante no cenario nadonal,
destacando-se aobrade Ricardo Azevedo’ (2004 42).

Em 2004, ngornal O Estado ce SdoPaulo, na se¢@® Cultura— Caderno 2— do da 18
de aril de 2004 , notexto “Grupo defende o imaginério socia” , de Karla Dunder, Ricardo
Azevedo é dtado entre vérios pesguisadores preocupados com aliteratura eo folclore.

Ainda en 2004, ra VIl semana de Artes da UEM, IV Mostra do museu dnamico
interdisciplinar, Il Mostra integrada de Ensino, Pesquisa eExtensdo e V Simpésio da Apadec,
promovida pela Associac@® Paranaense para o desenvolvimento do Ensino dca Ciéncia, na
Universidade Estadual de Maring4 - UEM- houve uma comunica¢@® que éordou a produgéo
de Azevedo e que, posteriormente, foi pudicada en CD-ROM. Trata-se do artigo intitulado
“Estudo introdudrio sobre a produgéo literaria de Ricado Azevedo: leitura, andlise e

levantamento da bibliografia de e sobre o autor”, de Penha Lucilda de Souza Silvestre. O
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texto levanta mnsideragdes bre aproducéo literaria de Azevedo, situando as obras do autor
no contexto daliteraturainfantil e juvenil.

Zilberman (2005 pulica o texto Como e por que ler a literatura infantil brasilera
tecereflexdes obre memoria de leitura e ainstancia do leitor. Em seguida, apresenta um
quadro multifacdado dh literatura infantil e juvenil. A autora @orda apedos ciais,
paliticos e e@mndmicos, como também analisa dguns textos literarios. No capitulo nowe “Dos
contos tradicionais ao folclore”, Zilberman comenta os contos de fadas tradicionais, as
traducOes redizadas no Brasil, perpassa varios escritores, dentre des, Monteiro Lobato, e
chega @é nossos dias. Discute o texto Meu livro do folclore (1997, de Ricado Azevedo.
Segundo a estudiosa, Azevedo apropriou-se dos valores popuares, mas propée outra forma
de trabahar essa questéo, dferente dos escritores de décalas passadas que reprodwziam uma

visdo conservadora da altura popuar. Conforme Zilberman, oescritor:

Incorpora, na obra, a produgédo folcldrica en todas as suas perspedivas, a
saber, contos, adivinhas, trovas, trava-linguas, parlendas, ditados; por outro
lado, sugere que o material colocado notexto corresponde "a sua versao do
folclore, vale dizer, a seu modo ¢k encarar a tradicéo popuar. O resultado
fica pa conseqiéncia, @ meia distancia entre reproduwcéo e aiacd,
liberando o escritor, de um lado, ch e&igéncia de novidade (ele pode
reproduzir frases feitas, sem ser condenado pa is®), de outro, do qusito
“observancia rigorosa & original”, cond¢é imposta habituamente as
pesquisadores da aulturado povo. (ZILBERMAN, 2005 98, grifo da autora)

Ainda sobre esse titulo, Zilberman examina outras questdes. O livro dferece @ leitor
um material praticamente puro, como no caso dcs ditados popuares ou frases feitas,
principamente para quem desegjaler um texto “criativo, bem escrito e divertido, drigir-se-a &
adivinhas, aos contos variados, ao estil o empregado pelo narrador” (2005 98).

No capitulo guinze, Zilberman dscorre sobre o texto Um homem no sotéo, de Ricardo
Azevedo, gqe dama a #&ncéo tanto pelo texto verbal como visual. Tratase de uma

metaficcéd, pds 0 personagem protagonista tenta escrever uma historia € constantemente, as
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personagens de sua imaginacd® saltam de dentro dele muito revoltados com o rumo da

histéria. Zilberman afirma que:

O programa de a¢é® do“homem no sétdo” ndo esclarece @enas o projeto da
personagem, podendo ser aplicado a literatura infantil brasileira das Ultimas
décalas. N&o somente is0: pode-se dirmar que de enoldura aproduzéo
mais recente, que ébrange tanto os autores que estrearam entre & décalas de
1970e 1980, ganto os que grarecaam naos Ultimos anos. Assm, explicita a
direc® tomada pela ficgé e poesia enderecala a cianca indicando qe
rumos toma no presente e provavelmente, assumira en futuro proximo.
(ZILBERMAN, 2005 166-167)

Conforme a &irmacga de Zilberman, a obra de Azevedo réo se limita areproduzir
algo queja «iste, ao contrério, redizaum trabalhoinovador.

Os artigos registrados nestas décalas convergem para um mesmo porto, isto €, o e
que Azevedo prodwz uma literatura de qualidade, visto pelas andlises e comentarios de seus
textos. Assm, as criticas desses anos ressltaram portos que ontribuem para definir o perfil
do escritor eilustrador que se gropria de jogos linguisticos, da intertextualidade, da presenca
do simbdlico, dosurred, doludico e do satirico, faz uso constante de metéforas e metonimias,
dentre outros reaursos de linguagem. Um escritor comprometido com a literatura de
guali dade.

Os criticos, aém do aspedo dotexto verbal, consideram também ailustrac® presente
nas obras de Azevedo, pos ela exerce um papel fundamental na constituicédo dolivro, visto
que ha uma interpenetrac® entre o verbal e o visua. A ilustrac® é significdiva e
padis®mica Os apelos verbais e visuais adonam a imagina¢gd® do leitor, instigando-o a
participar do mundo rarrado.

Como verificamos, gradativamente, a aitica volta-se para aprodu;é dos textos de
Ricardo Azevedo, assnalando as inovagies e o trabalho comprometido com o leitor, aves a
uma postura autoritaria. Como exemplo, a questéo da representacé da leitura en suas obras,

pois ela garece desvinculada de qualquer projeto pedagdgico que reduza aimaginac@® do



leitor. Outra questéo interessante, refere-se a recgpcdo da obra por auncs do Ensino
Fundamental. Perceébemos que Pobre rinthiano carea provoca um ceto grau de
estranhamento. Ess fato ncs leva arepensar a praticade leitura desenvolvida en salade alla
e aperceber a necesgdade de ofereca aos aluncs textos que rompam com 0 Senso comum.
Enfim, o que podemos concluir da leitura dos textos encontrados bre aprodugéo
literaria de Ricado Azevedo, entre 0 periodo & 1980 a 2005, é que, em sua maioria,
dialogam entre si 0s juizos presentes nos primeiros estudiosos. Eles tém a mesma paosicéo dcs
de hoje, marcados pelarecgpcéo pasitiva sobre os textos de Azevedo. Essa aitica @nvergente
atrai outros leitores, o qle @ntribui para uma visdo coerente esistematizada da produgéo do
autor, como também da literatura infantil e juvenil brasileira. Vale fecharmos o texto com o
registro do titulo do capitulo qunze do livro A literatura infantil brasileira (2005, de
Zilberman: “Para onde vamos?’. Néo pa acao, a estudiosa tece oment&rios bre Um
homem no s6téo, cujo texto € marcado pela metaficcéo e por um projeto gréfico inovador.
Zilberman conclui que essa é adirecd® a ser “tomada pela ficgé e poesia enderecala a
crianga, indicando que rumos toma no presente € provavelmente assumira en futuro préximo

(2005 167).

4.4 A producéoliteraria de Ricardo Azevedo e a recepgao critica na I nternet

“A Literatura, o dscurso pcético eficdonal, quando
respeitadas suas caraderisticas, entre & quais, ressalto
mais umavez, incluo a possbili dade de poder abordar

o contraditorio, permite aidentificaca emocional
entre apesaquelé eo texto e, assm, poce
representar, dentro oufora da escola, um predoso
espaq paraque espeallagdes vitais—feitas pelo
leitor, seja mnsigo mesmo, sgja am outras pesas —
possam florescer.”

Ricardo Azevedo - 2004
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Ao levantarmos a fortuna aitica da produgéo literaria de Azevedo, recorremos
também a Internet como fonte de estudo. Foram encontrados alguns sites que fazem
referéncia a producéo literdria do autor. Ha resumos e fragmentos de livros, entrevistas
cedidas pelo autor, principamente por editoras que pulicam seus textos e disponibili zam as
sinopses das obras.

O site do Itall Cultural®® apresenta uma breve biografia do autor, cita dguns titulos
premiados, as versdes e aaptagdes de obras. E, fica por conta de Edmir Perrotti, a leitura
criticada produgéo literéria de Ricardo Azevedo. Porém, de uma forma sucinta.

O site da Fundacé® Nadonal do Livro Infantil e Juvenil®® apresenta parecees de
diversos estudiosos da literatura infanto-juvenil brasileira. Neste site, noano de 2002,Regina
Zilberman tece #&gumas consideragdes obre aobra Meu livro de folclore. A autora dirma
gue € “um texto criativo, bem escrito e divertido.” Ainda, observa que “nessa obra, mantém-
se [0 autor] led também ao seu modo e escrever, enxuto, fundado besicamente no dédogo e
na ac®, aves a mmentérios, interferéncias ou li¢cbes’ (grifo nesL). A autora mwmenta 0
projeto gréfico e destaca amportanciadailustracé® daobra.

Encontramos um site *®exclusivo sobre aproduco literéria de Ricardo Azevedo que
discorre sobre & diversas faces: escritor, ilustrador e pesquisador da ailtura popuar. Nesse
site, ha entrevistas cedidas pelo autor a revista Contato Fnac n 8 (agosto/setembro 200); a
Folha de Londrina — Caderno Folha Cidadania, de Carina Pacmla en 4 de marco de 2001 a
Folha da cidade de Itu e & divertidas entrevistas. Entrevista com um cadorro (1999 e
entrevista com papagaio (2002. H& abiografia do autor; um espag sobre ailustragd® do
livro infantil com explicagges bre & témicas utilizadas nas obras ilustradas pelo autor,

como também artigos e palestras pulicados por Azevedo: “Texto e imagem: didlogos e

54 http://www.itaucultural .org/apli cexternas/enciclopédia/poesialindex / fil e://C:\WINDOWS\Desktop\l tai\
%20Azevedo.htm 05/08/2002

%5 http:/Awww.fnlij.org/livros/meulivrodefolclorehtm  02/08/2002

%6 http://www.ricardoazevedo.com.br/




linguagens dentro do livro”, “Aspedos da literatura infantil e juvenil no Brasil, hge”, “A
literatura, o chamado uriverso infantil e avida mesma”,“Elos entre a altura popuar e a
literatura — S&o Paulo”, “Livros para aiancas e literatura infantil: convergéncias e
disonancias’, “A didatizacé e aprecaia divisdo de pesas em faixas etérias. dois fatores
no poces de (ndo) formacd de leitores’ e a “Literatura infantil: origens, visdes da infancia
e cetostrags popuares’.

Em relac® a produgéo literéria, ha informagdes bre & obras que estdo em caaogo,
fora de cdalogo, sinopses, olras institucionais e os titulos traduzidos. E, comum a todcs os
sites, halinks e espago para @ntato e para ontribui¢cdo com a pesquisa da alltura popuar.

Este site ofereceum panorama geral das atividades redizadas por Ricado Azevedo,
embora ndo hgja atigos que oferecan leitura aiticasobre a obras e il ustragdes do escritor e
ilustrador. Verificamos, também, seu name em outros stes, parém nado trazem informagdes ou
leituras representativas, mas is demonstra o interesse que desperta nos leitores e aprodugéo
criticaque desportanesse meio de comunicaga®.

Enfim, ndo esgotamos os trabahos bre arecggéo critica literaria das obras de
Ricado Azevedo, mas, a partir dos textos que seledonamos, tentamos reconstruir os estudcs
sobre aprodugéo infantil e juvenil desse escritor. Assm, a partir da décala de 80, iniciase a
recepcao criticasobre aprodugdo de Azevedo, como pudemos observar por meio domaterial
coligido, ainda que timidamente, visto que os estudiosos limitavam-se a fazer breves
referéncias.

Gradativamente, na décala de 90 até noss dias, Ricardo Azevedo ganha um espago
maior, sgja em revistas, jornais ou coletaneas de atigos. Os textos coligidos, de forma gerdl,
trazem-no ao cenario da produw;do literaria infantil e juvenil. Notamos, também, que o
trabalho ce ilustragé tem recébido uma éfase significativa. Essa onstatac® revela que a

producéo literaria do escritor estéd a apera de outros pesquisadores que possam dar conta de
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seu vasto trabalho, ja que Azevedo trabalha com a linguagem verbal, a imagem visua e a

culturapopuar.
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CONSIDERACOESFINAIS

“Minha gente a1 vou me eanbora
E hora de terminar

Vamos ver quem tem agora
Outra histéria pra ontar.”

Ricardo Azevedo - 2002

Na primeira parte do trabaho aganizamos o referencial tedrico com o intuito de
sustentar nossa andli se, reconstituimos o panorama geral da literatura infantil e juvenil, afim
de antextualizarmos a produgéo literaria de Ricado Azevedo. Em seguida, redizamos a
nossa recgcao criticados textos sledonados. Constatamos que o escritor em pauta, produz
textos literérios que permitem a presencado leitor, envolvendo-o e instigando-o a participar
do mundoficdonal, devido a presenca de laaunas e indeterminagdes nas narrativas criadas
por ele, sgja na mnstrucéo do rarrador ou dcs personagens, pas os textos apresentam varios
portos perspedivisticos.

Tendo em vista os aspedos analisados, percebemos o trabalho cuidadoso ncs textos
lidos, como construcéo literdria, pa se cnstituirem de uma linguagem particular e [adica
As obras em questdo apresentam um nivel referencial e um nivel simbdlico, este marcado
pelo uso constante de metaforas, metonimias, intertextuali dade eoutros reaursos estili sticos
que ontribuem para a onstrucdo de obras plurisdgnificaivas. Quanto as estruturas
narrativas, geralmente, rompem com a organizacd tradicional, ou sgja, apresentam com
freqUéncia, das ou mais planos devido a organizac@® dcs aspedos temporais e, sempre
acompanhadas de imagens, completam-se mm afuncéo significaiva.

O modo como as narrativas s0 arganizadas permitem ao leitor estabelece a interacé
comunicativa com asituacé ficdonal, constituindo-se na “experiéncia estética”, resultado do

proces daldgico e do cardter emancipador do texto literario. A interac@® entre texto e leitor
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permite que o receptor viva experiéncias aheias e, se o texto passhilita-lhe vivenciar uma
outra redidade que néo a sua, ele pode romper com a praxis do cotidiano, experimentando

umanovavisdo daredidade.

Além desss aspedos, pocemos considerar que & obras desempenham um papel
humanizador, principamente, ao se referirem a temas relativos as questdes humanas,
esenciamente, a sentimentos e enogdes das pesas, a duda existéncia daverdade, como
também a uma viséo generalizada e panordmica do mundo. Em outras palavras, os textos
podem provocar no leitor reflexdes antagbnicas bre a &isténcia humana, podem abordar
com relevanciaumavisao do mrticular, 0 hanem como ser complexo e subjetivo, e o geral,
a diversidade provocada pela modernidade. Dese modo, @& textos que compdem o corpus
de nossa leitura ndo se @nstituem de uma imagem Unica, mas remetem a pluralidade de
sentides, o0 gLe astornam, partanto, pdis€mica

Como foi posgvel observar por meio domaterial coligido, no eéoorrer das décalas
de 80/Y90 a 2005, a recepcdo critica da produgéo literdria infantil e juvenil de Ricardo
Azevedo se deu em jornais, revistas, coletaneas e em seminarios. Inicialmente, breves
citagdes, mas podemos notar o crescente nimero de atigos que investigam de modo mais
sistemético as obras, seu estilo, sua linguagem, a recepcéo, a ilustrac®, a narracd® hibrida,
0s temas e a inovagdes alcancadas pelo escritor.

Podemos observar, tanto pela nossa recepcéo critica mmo pelos trabalhos levantados
pela aitica que os textos literarios de Azevedo rompem com o0s adjetivos atribuidos a
Literatura para aiangas e jovens — “infantil e juvenil”-, pas sJas obras ndo se onstituem so
peo referencia, mas por uma leitura simbdica e ondativa que, as vezes, passa
despercebida pelo leitor crianca pas exige um grau de interpretacd® mais apurado. Por essa

razéo, cremos gue se destinatambém ao leitor adulto.
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Assm, o trabalho tentou mostrar uma possvel rececéo critica das obras do autor,
tendo em vista 0s aspedos observados nos textos literarios de Ricardo Azevedo, mas ndo se
encerram nas consideragdes que levantamos, pas ndo esgotamos a posshili dade de outras
leituras. Por conseguinte, os textos estdo a espera de outros estudiosos que possam contribuir

para a organizac®, levantamento e andlise de textos literérios voltados para aiances e

jovens.

)
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ANEXO 1

Breve biografia do autor

Ricardo Azevedo (S0 Paulo — 1949-) é filho de Aroldo Azevedo e Maria Gertrudes
Duff Azevedo, casado e trés filhos. Formouse Badhard em Comunicac® Visua na
Faauldade de Artes Plasticas da FAAP em 1975,em S8o Paulo. Escritor e ilustrador. Mestre
em Letras pela Universidade de S&o Paulo, com a dissertac® intitulada Como o ar nao tem
cor. Se 0 céu € azul?: vestigios dos contos populares na literatura infantil. E douor em Teoria
Literaria com a tese Abencoado e danado dosamba Um estudo sobre & formas literarias
popuares. o discurso da pesoa, das hierarquias, do contexto, do senso comum e da folia
(2004, nma mesma Universidade, no Programa de Pds-graduacd® em Teoria Literaria e
Literatura Comparada. Comeqou a produwzir livros infantis em 1980,com O peixe que poda

cantar. Até o ano dce 2005, oescritor puldicou mais de cen livros.
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ANEXO 2

Livros publicados pelo autor

AZEVEDO, Ricardo. O peixeque poda cantar. Sdo Paulo: Cia Melhoramentos, 1980.
Aratjo ama Ophdlia. Sdo Paulo: Ciamelhoramentos, 1981.(Série Vento Azul).
Um Homem no s6tdo. llustrac@® doautor. Sdo Paulo: Ciamelhoramentos, 1982.
____ Chega ¢k saudack. llustracd® do autor. S&0 Paulo: Moderna, 1984. (Colec@
Veredas).
Viagem estrelada S&o Paulo: Ciamehoramentos, 1985.(Série Viagem).
Aquilo. S8o Paulo: Ciamelhoramentos, 1985.(Série viagem).
Aguas perigosas. llustra¢@® doautor. Rio de Janeiro: Rio Gréfica, 1985.
Meu nare € dca. Rio de Janeiro: Rio Gréfica, 1985.
A TartarugaCarlotinha Rio de Janeiro: Rio Gréfica, 1985.
____Ogato Andrade. Rio de Janeiro: Rio Grafica 1985.
O Saposem nome. Rio de Janeiro: Rio Gréfica, 1985.
A Casa de meu Avd. Projeto gréfico e ilustrac® do autor. Sdo Paulo: Cia
Melhoramentos, 1986.
Estdo baendo na pota. S0 Paulo: Cia melhoramentos, 1986.(Série Viagem)
De como enganel 0 Sd. Sao Paulo: Ciamelhoramentos, 1986. (Série Viagem)
Fui pro mar colher laranja: selec@® de quadras popuares brasil eiras. Projeto gréafico
e desenhas do autor. S&o Paulo: FTD, 1986.
.Gaspar, eu caio! : versdo de um conto popuar. Projeto gréfico e desenhaos do autor.
S&0 Paulo: FTD, 1986.
.Moca formosa, pa carrancuda selec@® de alivinhas popuares. Projeto gréafico e

desenhaos do autor. Séo Paulo: FTD, 1986.
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.O macaco e a vdha versdo de um conto popuar. Projeto gréfico e desenhos do
autor. S&o Paulo: FTD, 1986.

.Monstrengacs de nossa terra: bestiario. Projeto gréfico e desenhaos do autor. S&o
Paulo: FTD, 1986.
____ .Disparate. Projeto grafico e desenhos do autor. Sdo Paulo: FTD, 1987.(Colecé
Disparate).

.Ta vendo uma vdhinha de 6culos, chinelo e vestido azul com bolinha kranca no
portdo daqela casa? Séo Paulo: FTD, 1987(Coleca Disparate).
__ .Alguma coisa. Projeto gréfico e desenho doautor. 22 ed. S0 Paulo: FTD, 1988.
(Colega segundes historias).
___ Aviagem asombrosa de Joao ¢ Calais. Projeto gréfico e ilustragdes do autor. Sdo
Paulo: Scipione, 1988.
______Marinheiro rasgada llustrac@® doautor. Sdo Paulo. Scipione, 1988.(Colecd Do Ré
Mi F4)

A vida e a oura vida de Roberto do Diabo. Projeto gréfico e ilustrac@® do autor.
S&o Paulo: Scipione, 1988.
. A moca de Bambulu& Projeto gréfico e ilustragdes do autor. Sdo Paulo: Scipione,
1989.

.As vezes me sinto sem cinto. Projeto gréfico e desenhas do autor. Sdo Paulo: Cia
melhoramentos, 1990.(Colecéd Céu daBoca)

.Parte sempre a mesma pate. Projeto gréfico e desenhas do autor. S&o Paulo: Cia
melhoramentos, 1990.(Colecéd Céu daBoca)
____ Maria Gomes. Projeto gréfico el ustragd doautor. Sdo Paulo: Scipione, 1990.
____.Zé Rubaa Projeto gréfico e ilustrac@® doautor. S&o Paulo: FTD, 1990.(Colecd®

Herdis do cotidiano).
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.0 Re das Pulgas. llustracd® do autor. S&o Paulo: Moderna, 1990. (Colecé
Girassl).

.Amar enquarto ha mar. Projeto gréfico e desenhos do autor. S&o Paulo: Cia
Melhoramentos, 1990.(Colecé Céu daBoca).

.Ela nada no reda, eu invento no \ento. Projeto grafico e desenhcs do autor. S&o
Paulo: Ciamelhoramentos, 1991.(Colecé Céu daBoca).
____.Viagem de vdro. Projeto grafico e desenho do autor. Sdo Paulo: ATBIAV —
Asgciacd témicaBrasil eira das Indistrias Automaticas de Vidro, 1991.
_ .LicOesde @sa. llustracd doautor. Sdo Paulo: Ticket Grupo e servicos, 1992.
____ Coracao maltrapilho. llustrac@® de Rogério Borges. Sdo Paulo: FTD, 1992.(Colecé
Canto jovem).
.S au fose um tomate. llustragdes do autor. S&o Paulo: Moderna, 1992.(Colecé
girassol).
____Ahora docachorro louco. llustragd® doautor. S&o Paulo: Moderna, 1992.(Colec&
veredas).
Do ouro lado da paede. llustrac@ do autor. S0 Paulo: Moderna, 1992.(Coleca
horadafantasia).

.O Livro das palavras. Projeto grafico e desenho doautor. Belo Horizonte, MG:
Formato, 1993.

Nossa ruatem um problema. llustraca doautor. S&0 Paulo: Atica, 1993.

A moga, 0 ggarte eo mogo: versdo de um popuar. llustragd® do autor. Sdo Paulo:
Studio Nobel, 1994.(Colec¢& ouros contos de fada).

Avidozinho e papal. Projeto gréafico e desenhas do autor. Sao Paulo: Companhia das
Letrinhas, 1994.

Menino ce olho vivo. Projeto gréfico e desenho doautor. S30 Paulo: Atica, 1994,



28¢

.Menino & nariz esperto. Projeto grafico e desenho doautor. S0 Paulo: Atica,

1994.
________Menino ke orelhaem pé. Projeto gréfico e desenho doautor S&o Paulo: Atica, 1994.
.Menino ¢k lingua @ fora. Projeto gréfico e desenho doautor. S0 Paulo: Atica,
1995.
. Menino ce meio arepiado. Projeto gréfico e desenho doautor. S&o Paulo: Atica,
1995.
. Menino e sentindomil coisas. Projeto gréfico e desenho doautor. S0 Paulo: Atica,
1995.

Pedro, Jodo e José versdo de um conto popuar. llustracd® do autor. S0 Paulo:
Nobel, 1995.(Colecé ouros contos de fada).
. Ahistéria de Jao Forcuda versdo de um conto popuar. Sdo Paulo: Studio Nobel,
1995.(Colecé@ ouros contos de fada).
___ .0Oleao da ndte estrelada. S&o Paulo: Saraiva, 1995.(Colecd Jabuti).
_______.Brincando e adivinhar. llustracd® do autor. Sdo Paulo: Moderna, 1996.(Coleca
horadafantasia).

. Tréslados damesma moeda. |lustragé doautor. So Paulo: Atica, 1996.
____ Historias folcléricas de medo e quebranto. Sdo Paulo: Scipione, 1997. (Sé&ie
didogo).

Alinha do hoizonte. llustracé e projeto grafico doautor. 12 ed. Sdo Paulo: Paulinas,
1997.(Colecd histérias de ontem e hgje).

. A outra enciclopédia canina. Vérios ilustradores. S&0 Paulo: Companhia das
Letrinhas, 1997.

.Dezenove poemas desengorgadcs. Projeto gréfico e desenhos do autor. S&o Paulo:

Atica, 1997.



.Uma Velhinha d oculos, chinelos e vestido azul de balinhas brancas. S&o Paulo:
Companhiadas Letrinhas, 1998.
. ACasa de meu Avd. Projeto gréfico e ilustrac@® do autor S3o Paulo: Atica, 1998.
(Revisto e redesenhado)
.0 leao Adamastor. llustrac@® doautor. Sdo Paulo: Saraiva, 1998.(Colecd Jabuiti)
revisto e redesenhado: 2002

Pobre orinthianocarea. llustrac® doautor. Revisto e anpliado. Sdo Paulo: Atica,
1998.(série Sinal Aberto).
__ .Luciovira bicho. S&o Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998.

.Meu name é achoaro. llustrac@® doautor. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.(Colecé®
Pontos de vista).

. Meu name é gato. llustrac® do autor. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.(Colecé®
Pontos de vista).

.Meu nare étartaruga. llustracéd® doautor. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.(Colecd
Pontos de vista).

.Meu name é sapo. llustra¢® do autor. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.(Colecd®
Pontos de vista).

.Meu name é Tea. llustrac® do autor. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.(Colecd®
Pontos de vista).

. Meu narme éAkira. llustrag@® doautor. Rio de Janeiro: Ediouro, 1999.(Colec®
Pontos de vista).
______ Meulivro defolclore. Projeto gréfico eilustraci doautor. S50 Paulo: Atica 1999.

.Entrei num raio de sol, sai numraio de lual llustrac@® de Alcy Linares. Sdo Paulo:

Fundacd Cargill, 1999.(Colecé fura-badl o).
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\Vocé diz que sabe muito, babdeta sabe mais! llustrac@® de Mariana Massarani. S&o
Paulo: Fundacé@ Cargill, 1999.(Colec@® Fura-bd o).

N&ao tenhomedo ce homem nemdoronco gque detem. llustrac@® doautor. S&o Paulo:
Fundaca Cargil, 1999(Coleca Fura-bal o).

. Vocé me chamou ¢k feio, sou feio mas u dengaoso! S&o Paulo: Fundacéd Cargill,
1999(Colecd Fura-bdlo).

.Joguei um lenco pra cima, caiu na poma dalua llustracé® de Eva Furnari. S&o
Paulo: Fundacé@ Cargill, 2000.(Colecé@® Fura-bd o).

Zé Pedro comeu pimenta, pensando q@ ndo adia! llustrac® de Mariana Massarani.
S0 Paulo: Fundacd Cargill, 2000.(Colec& Fura-balo).

.Vou-me embora desta terra, € mentira eu ndovou naad llustracd® do autor. S&o
Paulo: Fundacé@ Cargill, 2000.(Colecé@® Fura-bd o).

Papagao come milho, periquito leva afama! llustrac@® de Alcy Linares. S&o Paulo:
Fundac& Cargill, 2000.(Colec¢&d Fura-bado).

Meu material escolar. llustrag@® doautor. S&o Paulo: Quinteto, 2000.
. Olivro dos ntidos. llustrac@ e projeto grafico doautor. S0 Paulo: Atica, 2000.
(Reunido dos sis volumes da Colegcd Menino ce orelha an Pé).

.Armazémdo Folclore. llustrag3 doautor. Sdo Paulo: Atica, 2000.

.Poemas com sol e om som. Coletdnea ©®m diversos autores. Melhoramentos.
Coedition Latincamericana, 2000.

O sahio aocontrario. Projeto gréfico e desenhas do autor. Sdo Paulo: Senac, 2001.

.Bazar do Folclore: tradicdo popuar. llustracé® e projeto gréfico do autor. Sdo
Paulo: Atica 2001.(Colec® Literatura en Minha Casa; v).

.Historias de bobcs, bacos, buraldos e paspahdes. llustragdes do autor. Porto

Alegre: Editora Projeto, 2001.



_____ Olivro depapel. Projeto gréfico e desenho doautor. Sdo Paulo: Ed. Do Brasil, 2001.

. Como tudo comequ: o livro de lembrangas do kebé. Desenhos e projeto gréfico do
autor. S8o Paulo: Saraiva, 2001.
_______.Umhomem no sot&o (revisto e redesenhado). Sdo Paulo: Atica, 2001.

.No meio da nate escura tem um pé de maravilha. Desenho e projeto grafico do
autor. S30 Paulo: Atica 2002,
.S a fose aquilo: antologia. llustrac@® do autor. S0 Paulo; Atica, 2002. (Para
gostar de ler junior)
___ Histérias que o povo conta. S30 Paulo: Atica PNBE, 2002

. Trezentos parafusos a menos. llustracd® Mariana Massarani. Sao Paulo: Cia das
Letras, 2002.

.Contos de engana a morte. llustrac® e projeto gréfico doautor. S50 Paulo: Atica,
2003.

.Nao exste dor gostosa. llustrag@® de Mariana Massarani. S&0 Paulo: Companhia das
Letrinhas, 2003.

.Cultura daterra: o livro de folclore da Cargill. llustragé® do autor. S&0 Paulo:
Fundacd Cargill, 2003.(Colec¢d Fura-bado).

Ninguém sabe o que éum poema. llustraga doautor. Sdo Paulo: Atica, 2005.
_______ Contosde bichos do mato. Ilustraga do autor. S&o Paulo: Atica, 2005.

Contos de esparto e alumbramento. llustrac@® doautor. Sdo Paulo: Scipione, 2005.
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ANEXO 3

Livrosinstitucionais

. Viagem de vdro. Projeto grafico e desenho do autor. Sdo Paulo: ATBIAV —
Asciacd técnicaBrasil eira das Indistrias Automaticas de Vidro, 1991.
__ licoesde @sa. llustrac@® doautor. Sdo Paulo: Ticket Grupo ce servicos, 2002.(Este
livro foi impreso em fevereiro de 1992, @ra ser distribuido aos participantes da 4 eme
journée da Ticket Grupo b servicos, redizada de 13 a 15 ce marco de 1992 ra ilha de
Comandatuba - Bahia
Entrei numraio de sol, sai numraio de lual llustrac@ de Alcy Linares. S&o Paulo:

Fundaca Cargill ,1999.(Colecé Fura-badlo)

\Vocé diz que sabe muito, babdeta sabe mais! Ilustrac@® de Mariana Massarani. S&o
Paulo: Fundacé Cargill, 1999.(Colecé Fura-bol o)

Nao tenhomedo ce homem nemdoronco que detem. llustrac@ doautor. S&o Paulo.
Fundacd Cargill, 1999.(colecé Fura-bol o)

. Joguei um lenco pra cima, caiu na poma dalual llustracd® de Eva Furnari. S&o
Paulo: Fundacé Cargill, 2000.(Colecé Fura-bol o)

Zé Pedro comeu pimenta, pensando q@ ndo adia! llustrac® de Mariana Massarani.
S0 Paulo: Fundacd Cargill, 2000.(Colec& Fura-balo)

.Vou-me embora desta terra, € mentira eu ndovou naad llustracd® do autor. S&o
Paulo: Fundacé Cargill, 2000.(Colec¢é Fura-bol o)

Papagao come milho, periquito leva afama! llustrac@® de Alcy Linares. S&o Paulo:
Fundaca Cargill, 2000.(Colecd Fura-badlo)

Entrei num raio de sol, sai numraio de lual llustrac@® de Alcy Linares. Sao Paulo:

Fundaca Cargill ,1999.(Colecé Fura-badl o)
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.Vocé me chamou ck feio, sou feio mas u dengoso! S&o Paulo: Fundacd® Cargill,
1999(Colecd Fura-bdlo).
.Cultura daterra: o livro de folclore da Cargill. llustrac@® do autor. S&o Paulo:

Fundacd Cargill, 2003.(Colecd Fura-bado).
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ANEXO 4

Livrosde Ricardo Azevedo traduzidos para outraslinguas

AZEVEDO, Ricado. Aragjo ama Ophélia. Versdo de Antonio Avelar de Pinho. Portugal:
1991.
_ Acasademeu av0. Versao de Isabel Lamas. Portuga: Melhoramentos: 1991.
Nuestra calle tiene um problema. Traduc Angeles Guevara. Livros de Rincon.
México, 1992.
_ Pedro traumt vom grossen Spel. Traducd de Nicola Von SchWeder- Scheiner.
Berlim, Elefanten F.
Poemas com sol y son (Poesia de América latina para Nuncs). Coletanea ©m
diversos autores — Coediti cion Latincamericana
____ Maffe Kleine wetbalgek (Pobre Corinthiano Carecg. Tradugéo de Lurdes Meyer.

Koninklij k Instituut voor Tropen — Amsterdam/n
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ANEXO 5

Trabalhosde Ricardo Azevedo como ilustrador

(Os titulos apresentam-se an ordem crondégica)

CARR, Stella. Pedrinho Esgueleto. llustrac® Ricado Azevedo. Sdo Paulo: Cia
Melhoramentos, 1980.

VITORIA, Jair. Vava entre o medo e a coragem. llustracd Ricardo Azevedo. S&o Paulo:
Moderna, 1982.

SAND, Elos. O macagunho desobediente eouras histérias. llustracé Ricardo Azevedo. S&o
Paulo: Melhoramentos 1982.

CARR, Stella. Clube do esqueleto. llustrac® Ricado Azevedo. S&o Paulo: Cia
Melhoramentos, 1985.

BRASIL, Asss. O cameld SaoJoaqum. llustracd Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Atual, 1985.
Desenhos para aColec@® em fasciculos. Rezas, Benzeduras e Smpatias. llustrac@® Ricardo
Azevedo. Sdo Paulo: Editora Trés, 1985.

CARR, Stela Caverna dos Monstros. llustrag® Ricado Azevedo. S&o Paulo: Cia
Melhoramentos, 1986.

MONTEIRO, José M. Vende-se um elefante. llustrac® Ricado Azevedo. S&o Paulo: Atual:
1986.

GOMES, Dias. Defunto a baana llustrac@® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Atual, 1986.
MEDINA, Sinval. Jodo e o Bicho Papdo. llustrac® Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Cia
Melhoramentos, 1986.

GARCIA, E.G. Retrato Novo. llustrac@® Ricado Azevedo. Sao Paulo: Lé - 1986.
QUINTANILHA, Marilia. Do tamanho domunda llustrac® Ricardo Azevedo. S&o Paulo:

CiaMehoramentos, 1987.
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Paschoal, Engel. O relogio de Urupa. llustrac® Ricado Azevedo. S&o Paulo: Cia
Melhoramentos, 1988.

VEIGA, Luis. O falso observada de passarinhos. llustrac® Ricado Azevedo. Sdo Paulo:
Atual, 1988.

CARR, Stella. A letreriado Sr. Alfabeto. llustrac@® Ricardo Azevedo. Séo Paulo: 1988.
OLIVEIRA, Vdlter. O jogada. llustraga Ricardo Azevedo. Sio Paulo: Atica, 1988.
ANTUNES, Sérgio. O relégio dasala. llustracd® Ricado Azevedo. Sdo Paulo: Saesianas,
1988.

CARDOSO, Manoel. Rolando naDuna. llustrac@® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Brasil,
19809.

GARCIA, Edson, G. Diario de Biloca. llustrac@® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Atual, 1989.
ABRAMOVITCH, Fanny. Nas voltas do meu coracao. llustrac® Ricado Azevedo. S&o
Paulo, 1989.

JOSE, Elias. Os varios vdos da vaca Vivi. llustrac® Ricardo Azevedo. S30 Paulo: FTD,
1990.

BORGES, Paulo. Pra once wai a escuriddo quando a gnte acende a luz. llustrac® Ricardo
Azevedo. Séo Paulo: Melhoramentos, 1990.

SCLIAR, Moadr. Pra vocé ai conto. llustrac® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Atual, 1990.
CLAVER, Rondd. Diario doOutro. llustra¢é@® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Atual, 1990.
ALBERGARIA, Lino. Historias Embaralhadas. llustrac® Ricardo Azevedo. So Paulo: Cia
Melhoramentos, 1991.

CARR, Stella. A porta dovento. llustrac® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: FTD, 1993.

RIOS, Rosana. O homem que pescou alua llustrac@® Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Studio

Nobel - 1994.
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GALDINO, Luiz. O reino da pedra verde. llustrac@® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Moderna,
1994.

DRUMMOND, Regina. Um avido ce Avo. llustrac@® Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Augustus
- 1994.

MORAES, Antonieta Dias de. Sypermagica Abracadalra.llustracd® Ricardo Azevedo. S&o

Paulo: Global, 1995.

DRUMMOND, Regina. Nao tenho medo ce nada llustrac@® Ricardo Azevedo. S&o Paulo:
Paulus, 1995.

SUZUKI, Ana. O galo apaxonada llustracé Ricardo Azevedo. Sdo Paulo: Paulinas, 196.
ANGELO, lvan. Pode me beijar se quiser. llustrac® Ricardo Azevedo. S30 Paulo: Atica,
1997.

ESFECHIT, Rita Minha mae, a elefanta. llustrac@® Ricardo Azevedo. S&o Paulo: Global,
1997.

RIOS, Rosana. A viola enluarada a ZequinhaPiriri. llustracé® Ricardo Azevedo. Sao Paulo:
Scipione, 1997.

ABRAMOVICH, Fanny. Dias difices. llustrac® Ricado Azevedo. S&o Paulo : Moderna,
1997.

RAMOS, Claudia Ramos. A mula sem cabec. llustrac@® Ricado Azevedo. Rio de Janeiro:
Ao livro témico, 1998.

MARTINELLI, Tania. Violeta. llustra¢@® Ricardo Azevedo S&o Paulo: Paulinas, 1998.
PAES, José Paulo. Ri melhor quem ri primeiro. llustrac® Ricardo Azevedo. S&o Paulo:
Companhiadas Letrinhas, 1998.

GOES, Lucia Pimentel. Macaca tuiué. llustraga Ricardo Azevedo. Rio de Janeiro: Ediouro,

2000.
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Capas e Projetos Visuais para diversos livros como “ Cole¢a Carrossl” de Erdna P. Nahum -
Scipione, colecd® “Alegria de Saber” de Lucia Pass - Scipione, colecd® “Aprender com
Alegria” de Lucia Passos - Scipione, “ Cartilha Como é Fadl” de Maria E. Correia - Scipione,
“Ler e Criar” de Maria Lucia Pires - FTD, “Portugués Palavras e Idéias’ de José Nicola -
Scipione, “Portugués- Uma prética da leitura aitica” de Mariana Guedes-Brasil,“Mulher e
Depressao” de Jennifer James - Saraiva, “Mar de Azov’ de Hélio Pdlvora - Melhoramentos,
“O crime darua Cuba” de Percival de Souza, Atual, entre outras.



ANEXO 6

Livros premiados

Ricado Azevedo conqustou pémios dtamente remmendavels por diversas

instituicbes renomadas. Na décala de 80, poadmos registrar as feguintes premiagdes:

. Em 1983, olteve com o livio Um homem no sétdo (1982, a Mencé

Honrosa naBiena de llustragdes de Bratislava (RepullicaThec).

. No ano seguinte, em 1984, oPrémio Bienal - Banco Noroeste de Literatura
Infantil e Juvenil - na VIII Biena Internadona do Livro para aobra Um

homem no s6tdo (1982.

. Em 1986, recdbeu Mengéo horrosa de Melhor livro Infantil, para Nossa
rua tem um problema (1986, na IX Bienal Internadonal do Livro, em S&o

Paulo.

. Em 1988,a obra Ta vendo umna vdhota de é6culos, chinglo e vestido azul de
bdinha lranca no potdo dagwa casa? (1987 foi indicada para o Prémio

Jabuti na cdegoria lnfantil ou Juvenil.

. No mesmo ano (1988, otitulo Alguma coisa (1988 foi contemplado com o

Prémio Ofélia Fontes - Fundacd Nadonal do Livro Infantil e Juvenil.

. No ano seguinte (1989, com a mesma obra, recédbeu 0 Prémio Jabuti de
Melhor Livro Infantil, na Camara Brasileira do Livro e Mengéo Honrosa
Altamente Remmendavel pela Fundac® Nadonad do Livro Infantil e

Juvenil.
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. Em 1989, conqustou o Prémio Origenes Lessa, para a obra A viagem
asombrosa de Jbao ce Calais (1988 pela Fundacd® Nadonal do Livro

Infantil e Juvenil.

. Obteve Mencd Horrosa eindicado para o Prémio Jabuti de Melhor texto

juvenil Avidaea ouravida de Roberto doDiabo (1988, em 1989.

Na décala de nowventa, as atividades do escritor sdo incessantes e, novamente,
contribuem com o panorama da literatura voltada para aiancas e jovens, abastecendo o
mercado com sucessvas puldicages que sdo remnheddas pelas instituicdes de premiagdes,

cujos prémios refletem nalegitimacé doaspedo literario.Eis as premiagies.

. Em 1990, recédeu Mencé Hornrosa pela obra A moga de Bambulua (1989,

pela Fundacd Nadonal do Livro Infantil e Juvenil.

. Em 1991, recdbeu Mencd Horrosa, pela Fundacd® Nadona do Livro
Infantil e Juvenil para a ‘Colecd Céu da Bbca” (1990 e poar Maria Gomes

(Scipione: 1990.

. No mesmo ano (1991), conqustou o Prémio Jabuti de Melhor Livro Juvenil

por Maria Gomes (1991).

. No ano ce 1994, recdbeu Mencédo Hornrosa (Altamente Recomendével) pela
Fundacd Nadonal do Livro Infantil e Juvenil pelaobra A outra enciclopédia

canina(1993.

. Em 1995, recdbeu Mencd Honrosa pela Fundacd® Nadona do Livro
Infantil e Juvenil para a ‘Colec@® Menino ce Orelha en Pé” (1995 e por

Avidozinho ce Papel (1994).



Conqustou o Prémio Adodfo Aizen - Engenhosidade de Temas pela
“Colec¢@® Menino ce Orelha en pé”, pela Unido Brasileira dos Escritores,

em 1995.

Obteve 0 Prémio de melhor livro juvenil por Pobre arinthiano carea
(1995, concedido pela APCA - Associac@® Paulista dos Criticos de Arte -

Melhor livro juvenil, em 1995.

Também neste ano, 1995, prticipou ca Mostra de llustradores Brasileiros de
Bolonha, ano em que o Brasil foi 0 pais homenagealo daquela que € amaior

FeiraInternadonal do Mercado Editoria delivros para aiangas.

Em 1995, findista para o Prémio Jabuti de Mehor livro juvenil por

Historias folcloricas de medo e de quebranto (1999.

Em 1996,a obra O ledo da ndte estrelada (1995 foi finalista para Prémio

Jabuti de melhor livro juvenil.

Em 1997, olteve o Prémio Addfo Aizen para a ‘Colec@® Menino e Orelha

em Pé”, pela Uni&o Brasil eira dos Escritores.

Em 1998, finali sta para o Prémio Jabuti de Melhor livro infanto-juvenil pelo

Meu livro defolclore (1997, pela CamaraBrasileiradoLivro.

Em 1999,a obra Lucio vira bicho (1998 ficou como finalista para o Prémio

Jabuti de Mehor livro juvenil pela CamaraBrasileirado Livro.

Em 1999, olteve, smultaneanente, das Prémios Jabuti de Melhor Livro
Infantil que éo prémio nadonal de maior prestigio de Melhor Livro Infantil
por Dezenove poemas desengortcadas (1998 e de Melhor Livro Juvenil por

A outra enciclopédia canina (1997 .
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Em 2000,as obras de Azevedo séo contempladas com o0s seguintes prémios:

. O Prémio Addfo Aizen Espeda - Uni&o Brasileira de Escritores — Rio de
Janeiro. Em 2000, ra ddade de S&o Paulo recébeu o Prémio Top Socia 2000
pela Acéo Socia “Programa de Apoio Educadonal ao Ensino Fundamental —
Projeto Fura-bolo/Fundacé@® Cargill”, pela ADV B Assciacd® dcs Dirigentes

de Vendas e Marketing do Brasil — Memorial da Américalatina.

. No ano ce 2002, The White Ravens 2002, mla Histéria de bobas, bacos,
buraldos e paspahdes (2001, incluido m Selecd® Internadonal de
Literatura Infantil e Juvenil — Bibliotecade Munique — Alemanha — 2002e,
para amesma obra, recdoeu 0 Prémio Acoriancs de Literatura de Melhor
Livro caegoria infanto-juvenil, pela Seaetaria Municipal da Cultura, em

Porto Alegre— RS, em novembro de 2002.

. Em 2003, como editor, olteve Mencédo Honrosa para o livro Meu vO
Apdinario, de Daniel Munduuku (Editora Studionokel) UNESCO Prize for
Children's and YoungPeople Literature in the Service of Tolerance - Unesco

— Paris— Franca

. Em dois anos conseautivos, 2003 e 2004, recéoeu Prémio Jabuti e Mencéo
Honrosa para os livros No meio da ndte escura tem um pé de maravil ha!
(2002, na CémaraBrasileirado Livro, naBienal do Livro doRio de Janeiro
e para o livro Contos de engana a morte (2003, na Cémara Brasileira do

Livro.

. Em 2004, Honou list 2004 — International Board on Books for Yourng

People IBBY por Trezentos parafusos a menaos (2002.
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ANEXO 7

Artigostedricos publicados por Azevedo®’

“Literatura eEscola”. Nova Escola, S&o Paulo, 1990 p.49.
“Pensando em ilustragdes de livros’. Releitura- BibliotecaPublica Infantil e Juvenil de Belo

Horizonte, 1991.

“Pensando em ilustragdes de livros’. ldéias Linguagem e Linguagns. Publicado pela

Fundaca Para 0 Desenvalvimento doEnsino FDE. Séo Paulo, n® 17, 1993.

Colaboraca noartigo “Reflexdes hre a ate” de Aurora F. Bernardini. Revista Tema n° 26.

Sa0 Paulo, set/dez 1995.

Trabalho “A ficcé e alicdo: duas vertentes da Literatura Infantil” na | Jornada de Estudos
Comparados de Literaturas de Lingua Portuguesa promovida pelo Centro de Estudcs
Portugueses e aAreade Pos-Graduag® em Estudos Comparados de Literaturas de Lingua

Portuguesa da FFLCH/USP, 30 ck outubro de 1996.

Artigo “Leitura e Linguagem” em pullicac® petrocinada pela Petrobréds e Ministério da

Cultura como resultado doSeminério Leitura, Escola e Cidadana, dezembro de 1997.

Artigo “Livros didéticos e livros de literatura: chega de confusdo!”. Release do 4° Congres

de Educacé®, Esporte eLazer da Prefeitura Municipio de Diadema, 1997.

*" Os dados ®bre “Artigos publicados’ foram concedidos pelo autor.
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Artigo “Literatura infantil: | eituras e linguagens. Revista Comemorativa das 25 Ancs da Sda

de Leitura. Projeto ligado a SUPEME - Superintendéncia Municipa da Educacga, 1997.

Artigo “Os diferentes tipos de livros feitos para aiangas’. Folha dacidade — Itu, 10

outubro de 1998.

“Texto e imagem: didlogos e linguagens dentro dolivro”. In: SERRA, Elizabeth D’ Angelo.
30 an de literatura para criancas e jovens: Algumas leituras. Campinas, ABL - Mercado ce

Letras- 1998.

Artigo “Maneiras diferentes de tornar interpretavel aquilo que se vive”. In: Catdogo da

Expaosicéo Mitos que vén da mata: Sad, Curupira eoutros bichos — Sesc. S&o Paulo, 1998.

Artigo “Livros didaticos e livros de literatura: chega de confusdo!”. In: Presenca Pedagddca.

Belo Horizonte: Editora Dimensdo, n° 25- jan/fev 1999.

Artigo “Livros para aiangas e literatura infantil: convergéncias e dissonancias’. Suplemento
n°® 7 .Noticiasn® 1 Vol. 21.Fundac@® Nadonal do Livro Infntil e Juvenil - janeiro de 1999.
“Literatura infantil: origens, visdes da infancia etragos popuares’. In: Presenca Pedagogica -

Belo Horizonte: Editora Dimenséo, n° 27- mai/ jun 1999.

“Livros para aiangas e literatura infantil: convergéncias e disonancias’. In: Jorna do

Alfabetizadar. Porto Alegre: Editora Kuarup, Ano X1 - n® 61.
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Artigo “Literatura infantil: origens, visdes da infancia e tragps popuares’. In: Jorna do

Alfabetizadar. Por to Alegre: Editora Kuarup, Ano XI - n° 62.

“Entrevista com Aurora Fornon Bernardini” feita por RicardoAzevedo e Ricado lannace
Revista Magma — Publicac® do Programa de Pos-Graduac® -DTLLC - FALCH -

Universidade de S30 Paulo — n°6— 1999.

Artigo “Manias do parque, folclore emétodas de interpretar a vida”. In: Revista Inovacao
Empresarial, se¢é Ponto de Vista. Publicac@® doGrupoAccor Brasil. AnoX, n° 123,agosto

de 2000.

Artigo “A literatura, o chamado uriverso infantil e avida mesmo”. Programa de Formaca
Continuada “Leitura e Cidadania” .Texto dsponivel no site patrocinado pelo PROLER —
Programa Nadonal de Incentivo a Leitura/lFundaga BibliotecaNaaona — Outubro de 2001

Nadona -Proler, 2001.

Artigo “Aspedos da Literatura Infantil no Brasil, hge”. In: Revista Releitura. Edi¢éo Espeadal
sobre 0 1° Sdldo do Livro de Minas Gerais— BibliotecaPublica de Belo Horizonte. n° 15,

Abril de2001.

Artigo “Elos entre a altura popuar e aliteratura”. In: Jornadas de Paso Fundo— 20 anos de
Histéria. Edicd Comemorativa, 4 Volumes. Ensaios (Vol.3). Publicado pela Universidade de

Pass Fundo- 2001.
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Artigo “Elos entre a alturapopuar e aliteratura” In: Sugemento n° 14. Noticias n® 9,Vol.22

—Fundacd Nadonal do Livro Infantril e Juvenil — Setembro de 2001.

Artigo “Cultura popuar e literatura infantil”. In: UPF Cultura. Publicac@® da Universidade de

Pas9 Fundo, Ano 2, n° 25, Novembro de 2001.

Artigo “Literatura infantil: origens, visdes da infancia e cetos tragos popuares’ inCadernos
do Aplicac®. Colégio de Aplicac@, Universidade Federal do Rio Grande do Sul —Volume

14—n° /2 Jan/Dez/2001.

Artigo “Aspedos da literatura infantil no Brasil, hge”. In: Projeto: Revista de Educaca.

Editora Projeto. Ano 4, n°® 6.Maio de 2002.

Artigo “Imagens iluminandolivros’. In Revista Releitura. Publicac® da Bibli otecaPublica

Infantil e Juvenil de Belo Horizonte. Belo Horizonte, Dezembro 2002, n° 16.

Artigo “A didatizac® e aprecdia divisdo de pesas em faixas eté&rias. dois fatores de (néo)
formac@® de leitores’.In: Literatura e Letramento — Espaqos, supates e interfaces. O jogo do
livro. Organizado pa Aparedda Paiva, Aracy Martins, GracaPaulino e Zélia Versiani — Belo
Horizonte: Editora Auténtica, 2003.

Artigo “Literatura efolclore”. In: Da prensa aoe-bodk. Org. Eladio V. Weschenfelder, Téania

M.K. Rosing e TelisaF. Gradf. Paso Funda Universidade de Passo Fundo. Editora, 2003.

“Formac@® de leitores e razdes para aliteratura”. In: SOUZA, Renata Junqieira de (Org.)

Caminhcs para aformacéo doletor. S&o Paulo, DCL, 2004.
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Dissrtacé® etese:

AZEVEDO, R. Como o a ndotem cor, se 0 céu é azul? Dissrtac®. (Mestrado em Letras).
Universidade Estadual de S&o Paulo, 1997.

AZEVEDO, R. Abencoado e danado dosamba um estudo sobre & formas literarias
popuares. o dscurso da pesa, das hierarquias, do contexto, do senso comum e da faa,

2004, 883. Doutorado (Doutorado em Letras). Universidade de Sao Paulo, 2004.
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ANEXO 8

Textos literarios publicados em jornais e revistas™

AZEVEDO, R.“Aquilo”.In: Folhinha de SPaulo. S&o Paulo, 1982.
*Monstrengos danossaterra”. Folhinha de SPaulo. Sdo Paulo, 1982.
*Uma caa etrés historias’. Folhinha de SPaulo. S&o Paulo, 1984.
Série “Desenhaos Atrapalhados’. Folhinha de S.Paulo. S&o Paulo, 1982a1984.
*O Chico eo pa doChico’. Revista Corujoca. Sdo Paulo: 1985.
“Aguas Perigosas. Folhinha de SPaulo. Sio Paulo, 1985.
¥Zédas Couves’. Folhinha de SPaulo. Séo Paulo, 1985.

“Tavendo umavehota de éculos, chinglo e vestido azul de balinha brancano patéo
daguela caa?’. Nova Escola. S&o Paulo, 1986.

*Se al fGse um tomate”.Estadinho. S&o Paulo, 1989.
*ZéRubdo”. Nova Escola. Séo Paulo, 1989.

.“Se aufésse pulga”. Estadinho. S&o Paulo, 1989.
*Se al fés=e 0 tempao’. Estadinho. Sdo Paulo, 1990.
*Se al fésee selvagem”. Estadinho. S&o Paulo, 1990.
*O Rato e 0 Gato”. Estadinho. S&o Paulo, 1990.
*Frases Feitas’. Estadinho. S&0 Paulo, 190.

*La eAqui”. Estadinho. S&o Paulo, 1990.
*Alinhado haizonte”. Estadinho. S&o Paulo, 1990.
“Natal, Natal, Natal” .Estadinho. S&o Paulo, 1990.
*Meu name éJoca”. Estadinho. S&o Paulo, 1990.
*Se alfosse puga’. Nova Escola. Sdo Paulo: Editora Abril, 1990.

“Se ai fose um tomate”. Nova Escola. S50 Paulo: Editora Abril, 1990.

*8 Os dados ®bre & “Publicagdes em jornais e revistas’ foram concedidos pelo autor.



A outra enciclopédia canina” (trechos). Estadnha Sao Paulo, 1991.
*Siricuticos’. Estadinho. S&o Paulo, 1991.

O homem que ndo sabia nem ler”. Revista Nova Escola. S&o Paulo: Editora Abril,
n° 100- marco de 1997.

Sapo com medo dagua”. Revista Nova Escola. Sdo Paulo: Editora Abril, n® 103,
junho @& 1997.

*Uma espéde de Papai Nodl”. Folha daCidade — Itu, 1998.

*Orel quevirou vaca’. Supemento Almanaqte, n°® 558.Popuar Goiania, 14a20 ce
marco de 1999.

O caso doespelho’. Revista Nova Escola. S&o Paulo:Editora Abril, n°® 122— maio
de 1999.

. “O rel que virou vaca” Revsta Nova Escola. Sdo Paulo: Editora Abril, n® 126—
outubro de 1999.

. Voltando ch escola pra caa”. Revista Nova Escola. S&o Paulo: Editora Abiril,
jan/fev de 2001.

“Se aterra ndo existise, a gente pisava onde?’.Revista Nova Escola. Séo Paulo,
1990jan/fev de 2002.

*Quadrilhadasujeira”. Revista Nova Escola. S&0 Paulo. Setembro de 2002.
*Aquil0” Revista Nova Escola. Sdo Paulo: Editora Abril, jan/fev de 2004

“Quadrilha da sujeira”. Revista Nova Escola. Sdo Paulo: Editora Abril. Edicéo
Espeda Volume 1 —2004.

“Se aterra ndo existise agente pisava onde?’. Revista Nova Escola. S&o Paulo:
Editora Abril — Edicdo Espeda Volume 1 —2004.

“Voltando da escola pra caa”. Reusta Nova Escola. Sdo Paulo: Editora Abril —
Edicdo Espeda Volume 2 —2004.
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ANEXO 9

Entrevista com Ricardo Azevedo, concedida em maio de 2005—- 03052005 - via
internet

Entrevistadora

Ricardo Azevedo

Entrevistadora. - Como vocé se tornou escritor?

Ricardo Azevedo. - Percebi que gostava de escrever, e poda escrever, fazendo as redagdes
escolares, isD ainda no tempo do antigo ginasio. A partir dessa §oca pasE a escrever
regularmente. Sou musico amador e la pelos 16, 17 anos comeceé a ompor. Fiz muitas
cances e aiar letras de musica foi sempre um grande grendizado em termos do wso da
palavra. Fui sempre escrevendo meus textos e guardando. Mais tarde, trabalhel como redator
pubdicitario e is® também me fez aprender muita wisa, principalmente nurnca perder de vista
a idéa principal do texto e sempre fugir do dscurso complicado. Publiquei meu primeiro
livro em 1980.No fundo,acho que vire escritor principalmente porque ndo sd gosto como

predso inventar historias.

Entrevistadora. - Como € 0 procesd de aiac® de suas obras liter&rias? Ao iniciar um
trabalho, osenha jatem em mente um pulico definido?

Ricardo Azevedo. — A0S escrever meus primeiros textos e letras de musicaimaginava estar
escrevendo para um pubico vagamente alulto. Ao mesmo tempo, ainda alolescente, tive
contato com os contos infantis do suico Peter Bischel que me impressonaram muito. Pensel
comigo: “Quero escrever que nem esse caal” ou pelo menos no patamar em que de escrevia.
Publiquel meu primeiro livro com trinta ancs, “O peixe que poda cantar”, um texto para
criangas. Quanto mais fui escrevendo, paém, mais fui percebendo qe a tamada “literatura
infantil” , pelo menos aquela que me interessa, € muito mais uma literatura “popular” do que
“infantil”, ou sga, recrre auma linguagem pulica e &éorda temas amplos capazes de gerar
identificac® em criangas e alultos independentemente de graus de instrucéo e dasses ciais.

Os contos popuares de excantamento sdo exemplo e paradigma des<e tipo ce discurso. Os



textos de Peter Bischel de cato modotambém operam nesse patamar, embora sem o contelido
magico. Resslto a importéncia da nocdo de “tema anplo”. O opacsto sdo temas sngulares,
idiosgncraticos e solipsistas, que desvendam amas sngulares e Unicas através de uma
linguagem que também busca ser singular e Unica Ess tipo ce texto namamente é
considerado “culto” e “adulto”. Confunde-se, ameu ver, maturidade com um certo modelo de
pensamento ge privilegia a eudicéo, a espedalizacd e o individualismo. O resultado € que
eses trabalhos por vezes si0 elaboragdes textuais complicadas bre temas obscuros de
dificil compartilhamento. Ao contrario, admiro trabalhos que @ordem temas complexos
utili zando linguagem simples. Na minha visdo, os temas da vida otidiana — paixdo, morte,
trabalho, envelhedmento, familia, conflito de geragdes, o amor etc. — sd0 extremamente
complexos embora sgjam por vezes considerados “banais’ (!). Por outro lado, noadmbito da
chamada literatura infantil, acho que os autores que se dirigem exclusivamente a ciangcas
escrevem sempre livros didaticos e utilitarios. Na verdade, dirigir-se apulicos espedficos
presauple aidéiade que eistem grupcs homogéneos de pessoas e que estes diferem de outros
grupcs. Minha sensacé € ade que tal procedimento tem razéo de ser mas € estatistico e ndo
pode ser generaizado. Na verdade, em gera, serve para distribuir as pesas nas diferentes
series escolares, atender fatias de mercado e fadlitar a wmercidizagd® do texto. Se ese
modelo prosperar, vislumbro o da ean que vocé vai entrar nalivraria e eécontrar poesia para
advogados recén formados. Contos para engenheiros de mais de 30 anos. Romances para
mulheres divorciadas, ficcéo para juizes e asm por diante. O asaunto € imenso mas acho
importante ressltar dois portos: 1) primeiro, a existéncia de uma oposicéo entre 0 discurso
solipsista e espedalizado e 0 dscurso popuar que privilegia o “nés’ e aorda temas
compartilhaveis. Segundo Collingwood, @ra o artista popdar oral “toda dirmacéd® da
emocé que de” [o artista] “profere €preceadida da rubricaimplicita ndo do ‘eu sinto’, mas
‘nés entimos'. E um trabalho para o qual convida a omunidade aparticipar; isto paque sua
func@ como espedadores ndo é adtar passvamente sua obra, mas repeti-la novamente para
sl mesmo”. E repeti-la, aaescento, tanto pa fazer parte do repertério coletivo como pa trazer
0 pathos ndo de um “eu”, mas de um “nés’; 2) no caso da chamada literatura infantil, a
confusdo entre textos didéticos, sempre dirigidos a pulicos espedficos (0 que, nese cao, faz

sentido), e literatura, once, creio, is ndo faz muito sentido.

Entrevistadora. - No que se refere a linguagem de seus textos, que apedos 0 senha

destacaia mmo pasitivos para ainteragd com seu leitor?
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Ricardo Azevedo. — Busco a linguagem clara, direta epuhica, as brincadeiras com palavras e
com os ritmos do texto, certas férmulas e frases feitas e sempre a ©ncisdo. Quanto aos temas,
procuro sempre aorda-los de umaforma anpla pasdvel de identificac@® e compartil hamento
por um grande nimero de pesas. Um texto solipsista, fora dgumas exceges, ndo me drai
nem como leitor nem como escritor. Dentro dalinha de trabalho qle me interessa, as questdes
abordadas ou as personagens podem perfeitamente ser idiossncréticas, complexas, prolixas e

obscuras, mas o texto ndo.

Entrevistadora. - Como ocorre o procesd  da escolha de temas, da linguagem, enfim, todas

as preocupagdes etémicas pertinentes a aiacé e producdo de umaobraliteraria?

Ricardo Azevedo. - Néo existe is®, palo menos para mim. Ha asauntos que me fascinam e
aos quais volto sempre sel |14 par que razdo. Percebi iso dhando retrospedivamente os
trabalhos que fiz. Tais temas smpre surgiram de forma esportanea e intuitiva, ndo
programatica Acho qLe mm muitos autores ocorre amesma misa. NO meu caso, sdo temas
da vida otidiana @mo a onstrugédo da voz pessoa, a busca do auto-conhedamento, a
existéncia de diferentes portos de vista ( adupa existéncia da verdade), as questdes €éticas, a
guestdo da responsabilidade socidl, 0 encontro e a descoberta do Outro, a

incompreensibili dade do Outro, avalorizac@® da alturapopuar etc.

Entrevistadora. - Quanto a pintura e & artes em geral, quais S0 0s artistas que |he servem de
inspiraca? Qual ainfluéncia em seu trabalho?

Ricardo Azevedo. - Como quese toda aianca quando pequeno adorava livros ilustrados e
alguns marcaram muito. Poderia dtar A cidade dos andezinhos de Willi am Dohaney, Edi¢oes
Melhoramentos, sem data, os trés primeiros volumes da mlec® O nundo dacrianca, os
alburs das Aventuras de Tintin entre outros. Como profissonal, tive inicialmente influéncia
de atistas gréficos americanos como Milton Glaser, Paul Davis, Richard Hess James
McMullan ligados a0 Studo PushPin. Ainda no tempo da faauldade, tive ace® a revistas
estrangeiras de ates, principamente, Idea e Graphs. Aprend muito com elas, tanto pelo
contato com a obra de diversos il ustradores como com as nocdes de design e projeto gréfico,
lay outs, tipdogia @c. Para mim, essas revistas representaram uma verdadeira escola. Fora

is9, artistas como Matisse, Paul Delvaux e principalmente René Magritte sempre foram uma
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referéncia importante no meu trabalho. Gilvan Samico é outra grande influéncia. Além dis,
os artistas da xilogravura popuar como J.Borges e outros e muitos os artistas plésticos
enraizados no populiar como Heitor dos Prazeres e Raimundo @ Oliveira. Cito alguns nomes
mas na verdade & influéncias visuais 80 multiplas. As vezes uma unica obra pode

transformar-se num paradigma fundamental.

Entrevistadora. - Quanto aos textos com énfase na pesquisa folclorica, podemos dizer que séo
verdadeiras antologias por reunirem textos pertencentes a diversos géneros da literatura oral:
contos, travalinguas, parlendas, trovas, frases feitas e ditos popuares, aém de bestidrios.
Como surgiu ointeress pela allturapopuar?

Ricardo Azevedo.— Aprend avalorizar e almirar a altura popuar em casa, através de meu
pai. Tinhamos um sitio perto de S&o Paulo e pos dzer que passi parte daminhainfanciana
roca Conwvvi e freqlentel a caa de muitos capiras, participel de festas popuares etc. Tive
sorte pois nas escolas a alltura popuar sempre foi solenemente desprezada e desconhedda, o
gue éum absurdo nun pais como o Brasil. Ainda na infancia, li muitos contos popuares,
principalmente aravés do Tesouro da Juventude, uma mle¢d® maravilhosa de ceca de 18
volumes que tinhamos em casa. Mais tarde @wnhed da obra de Silvio Romero, Camara
Cascudo, Leonardo Mota, Linddfo Gomes, Tedfilo Braga, Addfo Coelho e tantos outros, e
comece a pesquisar de maneira organizada, tanto as formas literarias popuares — conto
maravilhoso, quedras, adivinhas, ditados, travalinguas etc — como a iconagrafia popuar,
particularmente a xilogravura. Acabel estudando o asaunto da altura popudar com
profunddade, no mestrado —os vestigios da alltura popuares na literatura infantii — e no
douorado — basicamente um estudo sobre o dscursos popular através das letras de samba. O
titulo da tese éilustrativo: “Abencoado e danado do samba — Um estudo sobre & formas
literérias popuares. o dscurso da pesa, das hierarquias, do contexto, da oralidade, do senso
comum e dafolia”. E predso dizer o 6bvio: somos um pais marcado pela aultura do povo.A
maioria @soluta da popuacd® tem muito mais vinculos com a altura oral, e suas
implicagdes, do que com a ailtura escrita, o dscurso cientifico, escolarizado etc. A meu ver,
existem dois modelos de ansciéncia (padrfes culturais, éicos e estéticos) interagindo no
Brasil: o0 escolarizado e o popuar. Vivemos, creio, uma @ntradi¢éo: um discurso da dite —
acesdvel a pouqussmas pesas — (que se gresenta wmo dficial e unico (escolas,

universidades, jornais, pulicidade, buas de remédio, contratos, discursos padliticos etc) e um
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discurso popuar fragmentado e heterodaxo, powco estudado, profundamente marcado pela
culturaoral que impregna atodos nés de forma profunda e invisivel.

Entrevistadora. - Como Vvé a &ua produgéo de textos literarios para aiancas e jovens? O

senha tem algum escritor preferido?

Ricardo Azevedo. - Confes que trabalho tanto e tenho estado tdo envolvido com meus
textos e minhas pesquisas que ndo consigo acompanhar direito o que se prodwz. Pelo powco
que vejo, acho qLe tem muita misa interessante sendo feita, tanto em matéria de texto como

de imagem.

Entrevistadora. - Por queilustrar livro de literatura?

Ricardo Azevedo. — Vou fazer uma provocac®: por que ndo ilustrar um livro para alultos?
Cito um exemplo: Minha made morrendo e o menino mentindo de Valéncio Xavier
(Companhia das Letras) um livro ilustrado e ndo infantil. Trata-se de um caminhoriquissmo
e powo explorado. Creio que uma das razbes nada tem a ver com faixas de idade: é que
simplesmente o livro ilustrado custa mais caro. Falando espedficamente de literatura infantil,
adho que «istem algumas pré-idéias que predsariam ser melhor discutidas. Muitas pesas
ainda aceditam que as ilustragdes ou sdo Uilitarias ou meramente decorativas. Creio que a
coisa éum pouco mais complexa. Por exemplo, para aiangas que estéo se dfabetizando,
fato, as ilustragdes podem ter a funcédo de auxiliar na leitura e na cmpreenséo do texto.
Podem ser, patanto, uilitérias. O problema €que a cianca grende aler com 7 anos. Para
uma aianca de nove anos, (ue ja eta segura na leitura, o qie fazer com a ilustraca?
Continuar a tratar o leitor como se de fosse um semi-analfabeto? Creio que ndo! O dominio
da leitura por parte do leitor, a0 contrario, liberta o ilustrador e ére & portas para um sem
numero de posshili dades para @ imagens. O ilustrador ndo predsamais tentar desenhar o que
o texto dz. Pode aiar, pa exemplo, umaimagem que sgaumainferéncia, uma posshbili dade
sugerida pelo texto. Surge também o daogo e asinergia eitre texto, imagem e projeto
gréfico. Enfim, o livro ilustrado, sgja para aiangas ou adultos, € um supate semidtico

riquissmo e anda pouco compreendido e explorado.
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Entrevistadora. - Em aguns artigos que li, o senha comenta sobre adupa exsténcia da
verdade. Em que contexto? Poderia explicar essa questdn? Até que porto is influencia na

produgéo de seus textos literarios?

Ricardo Azevedo. - Um dos aspedos fascinantes da literatura eda poesia € a meu ver, sua
cgpaddade de trabalhar com a anbigtidade. Uma metéfora é pura ambiglidade. Um texto
plurisggnificaivo também. Por que eitrar em contato com um texto assm € importante?
Porque o0 ser humano é essencialmente mdlti plo, contraditério e anbiguo. Discursos univocos
s80 @imos para livros témicos mas insuficientes para representar o ser humano ra suarelac®
consigo mesmo, com o Outro e wm o mundo.Um dia, li um texto maravilhoso de Fernando
Peswa en que de falava no espanto dante da “dupa eisténcia da verdade”. Adotei a

eXpressio e passi ausala. Ai val o texto naintegra:

“Encontrei hgje am ruas, separadamente, das amigos meus que se
haviam zangado um com o ouro. Cada um me cntou a narrativa de
por que se haviam zangado. Cada um me dise averdade. Cada um
me ontou as as razdes. Ambos tinham razéo. N&o era que um via
uma @isa eoutro oura, ou que um viaum lado das coisas e outro um
outro lado dferente. Ndo: cada um via & coisas exatamente @mo se
haviam passado, cada um as via mm um critério idéntico ao do ouro,
mas cada um viauma misa diferente, e calaum, patanto, tinharazéo.
Fiquel confuso desta dupa existéncia da verdade.”

Entrevistadora. - No mundo ficdonal de suas obras, conhecenos personagens de todas as
idades, como o adolescente, 0 adulto e o velho. Por que essa diversidade nas fases da vida?

Como foram a suainfancia e alolescéncia?

Ricardo Azevedo.- Acho que minhas infancia e alolescénciaforam bastante triviais.

Agora, essa questdo da divisdo abstrata de pesas em faixas de idade, vejo como uma @isa
prética funciona e Util apenas em ceartos casos. O problema éque acéou sendo raturali zada
e quando is amntece ¢a se torna uma bobagem. A divisdo de pesas em faixas de idade
pode gudar adistribuir pesas em classes na escola ou cfinir fatias de mercado, mas nem de
longe representam a vida das pesas. Na vida mesmo, concreta esituada, tem gente imatura
de 40 ancs, gente com vida sexua aos doze, gente de oitenta se casando, gente de anqgienta
gue ja morreu, gente de treze que trabalha, gente de vinte dnco que nurncatrabahou, e por ai
afora. Acreditar que essas faixas etérias correspondam avida @ncreta € evidentemente, um

equivoco. Uma misa é ceta: aliteratura se desenvolve no dano davida particular, subjetiva e
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situada portanto €la tem que ser vista dentro desta perspediva e ndo a partir de médias
estatisticas e de modelos abstratos e impesais. Vamos deixar eses critéios para 0s

fendmenas quimicos, fisicos e biol 6gicos que se desenvolvem mecanicamente.

Entrevistadora. - Como osenha considera a literatura infanto-juvenil em relacd® a
literatura alulta?

Ricardo Azevedo. Acho gLe agente perde muito tempo com rotulos. Evidentemente existem
criangas e alultos, existem diferentes graus de maturidade ou ce instru¢éo. Mas os limites ndo
s80 tdo claros assm. Quando eu era moleque, la pelos dez anos, descobri que tinha um
romance em casa @m cenas de sexo e palavroes. Esperel um dia que meus pais siram e
peguel o livro. Lembro até hgje. Ele tinha umas quinhentas paginas e @a mwmpaosto em letra
milda. Tentei ler a primeira pagina. Ndo tinha nenhum palavrdo nem ninguém transando. Fui
para asegunda. Nada. Natercara, desisti e oloquel o livro de volta na estante. Se au tivesse
conseguido ler, olivro eraparamim. N&o consegui. Ainda ndo era.

Diante de um livro, cada uma faz o que pode. O resto é rotulinho e estatistica Se um
caade doze greda apoesia de Carlos Drummond e Andrade ou Guimaraes Rosa, vocé val
fazer 0 qQUB? Se um caa tem 40 e ndo consegue ler Carlos Drummond ce Andrade ou
Guimaraes Rosa, que lela outra wisa. Agora, tratar pesas como se das hecessariamente se
comportassem como uma media estatistica ndo! Prefiro a dicotomia eudito/popuar, ousga,
aopasicéo ou o ddogo entre umalliteratura eudita paraleitores espedali stas, e umaliteratura
popuar (bastante heterogénea eque, a meu ver, abrange aliteraturainfantil). Quero ser claro:
como autor, tudo aquilo que for exclusivamente infantil € wisa portual que ndo me interess.
Tento trabalhar com os portos comuns entre seres humanos, tenham a idade que tiverem.
Note que os contos maravilhasos e & quadras popuares, pa exemplo, sempre se dirigiram e

encantaram atodos, independentemente de faixas etérias.

Entrevistadora. - Como o senhar vé aquestéo da obra literéria servir de objeto pera dividades

meramente pedagdgicas? Em que medidais deve ou réo aconteca?

Ricardo Azevedo. Acho que didatizar a literatura e apoesia, tornando-as utilit ariamente
supartes de li¢cdes, € uma das desgracas do mundoem que vivemos. Confundr textos téaicos

e seus discursos objetivos com textos poéticos e sua subjetividade €o que acka aontecando
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e épo is0 que cala vez mais é dificil formar leitores. O fendmeno réo é exclusivamente
brasileiro ndo. No chamado gimeiro mundoamntecetambém e muito.

As pesas parecan ignorar que os textos de ficcd e poesia se caaderizam por
tratarem de asuntos ndo pasdveis de licdes objetivas (a paixdo ou a busca do auto-
conhedmento, pa exemplo) e pelo discurso subjetivo, ou sga, nele encontramos a voz de
pessas que asumem sua particularidade eseu porto de vista pesal sobre avida eo mundo.

Entrar em contato com textos assim € muito importante dém de extremamente prazeroso.

Entrevistadora. - Poderia mmentar sobre suas experiéncias de leitura? Que obras 0 marcaam?

Ricardo Azevedo. - Meu pai, Aroldo de Azevedo, era professor universitario e aiutor de
livros de geografia. Tive asorte de nascer numa caa dheia de livros e de ter contato com a
pubdicac® de livros desde aianga Na juventude fiquei muito impressonado com autores
como John Steinbed, Albert Camus, Franz Kafka, Hermann Hess e Samuel Bedkett, de
guem li muitos livros, em geral em edicOes portuguesas (fora o Kafka). Eles estavam em
voga nas décalas de 60 e 70 e me marcaram muito. Também lia semanalmente & cronicas de
Fernando Sabino, Rubem Braga, Paulo Mendes Campos, Sérgio Porto e outros. La pelos 17
ancs tive ace9 atrés contos para aiangas do autor suico Peter Bischel. Considero esse autor
o resporsavel pelo meu interesse pela literatura infantil. Li também poesia, principalmente
Drummond, Bandeira, Murilo Mendes e Ferreira Gullar. Predso citar autores como Mario de
Andrade, José Candido ce Carvalho e Dalton Trevisan. La pelos 30 ancs li 0 Dom Quixote e
considero uma das obras mais extraordinarias que li na vida. Cito alguns autores que
marcaram muito. Na verdade, acho dficil mencionar ese ou aguele livro pdasvejo aliteratura

como algo muito diversificado e iss talvez seja uma de suas maiores riquezas.

Entrevistadora. - Como o senha vé aliteratura? O que éliteratura? Qual afungéo que da

deve exerce nosletores?

Ricardo Azevedo. - Peq licenca para dtar uma resposta que dei numa eitrevista receite
(estéd no “Ninguém sabe 0 que éum poema”): “O que pos dizer € que 0 ser humano é um
animal que pergunta e apoesia talvez tenha aver com is. Pararesponder as suas constantes
indagagdes, 0 hanem inventou as religides, as ciéncias, as fil osofias e também as artes. Vo
a poesia, e a propria literatura, ou sga, as artes feitas com palavras, como formas de

perguntar, interpretar, discutir e de cmpartilhar, pa meio da ficcd, asuntos que
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emocionam, encantam ou perturbam a todos nés.” Predso dizer que ato “funcd” uma
palavra talvez préticamas redutiva eincgpaz de representar certos aspedos fundamentais dos
seres humanos. Qual a “funcé” da paixdo? Qua a “funcé” da borbdeta? E da anizade? E
da avore? Da festa? Da saudade? Do ludico? Da solidariedade? Qual a funcé da vida? Da
mesma forma, creio que anogéo de “fungé” € incgpaz de traduzir a literatura e a #e. Elas
simplesmente ndo tém funcd. A meu ver, s80 reaursos que o hanem inventou para se
reladonar com o Outro, consigo mesmo, para se divertir, para espeaular, para se anocionar e

ainda sugerir interpretagdes para avida eo mundo.

Entrevistadora. - O concato de leitura e de literatura muda de a®rdo com as tendéncias

socioculturais. Hoje, o que éliteratura equal € o papel daleiturado texto literario?

Ricardo Azevedo. — Acho que resposta anterior serve para essa pergunta. Gostaria porém de
voltar aum porto. No ns9 pais 1) talvez mais da metade da popuacgéd pode ser considerada
analfabeta ou semi analfabeta, 2) a maioria asoluta das pesas tem contato dério com
analfabetos ou semi anafabetos e 3) mesmo muitas pesas escolarizadas e aé de nivel
superior podem vir de familias onde eistem anafabetos. Neste cntexto, a influéncia da
cultura ora e suas inUmeras implicages € extraordinaria enbora nem sempre reconhedda.
Tenhosido um defensor do wso da aultura popuar nas escolas. Paramim deveriainclusive ser
uma matéria. Penso particularmente das formas literérias popuares (contos de encantamento,
quadras, ditados etc). Acho que des podem funcionar como mediadores culturais entre o
discurso e a ailturaoficia (escrita e ecolarizada) e o dscurso e a elturado povoaguele que,
como tentei sintetizar no subtitulo da minha tese, valoriza o dscurso da pessa (Situada
dentro de hierarquias e grupacs), das hierarquias (familia, grupcs etc), do contexto (o torrdo
natal) , da oralidade (cultura oral), do senso comum (sabedoria popuar e tradicéo) e dafolia
(festas). Me explico melhor. Hoje quando uma aianga, filha de analfabetos, vai para a &cola
€ levada apensar que seus pais ndo sabem nada, pas desconheceam a leitura, a escrita, a
gramatica, a matematica a histéria dc. Imagine o que iSO representa em termos de aito-
estima por exemplo. Pois bem, diante de um conto de encantamento ou ¢ uma quadra
popuar €la vai poder dizer: “Pérai! O meu pai conheceuma histéria dess tipo!” Pode aé
trazer uma histéria nova na proxima aula, contribuindoassm com o profesor e mm a dasse.
Acho es um papel fundamental da escola brasileira: construir uma porte entre a altura
popdar e a altura oficial e escolarizada. Ambas 50 muito ricas mas hge s6 uma tem

~ ~

VOZ.



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

