UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE LETRAS
MESTRADO EM LETRAS

IRIS SELENE CONRADO

O SER HUMANO E A SOCIEDADE EM SARAMAGO: UM
ESTUDO SOCIOCULTURAL DAS OBRAS ENSAIO SOBRE A
CEGUEIRA E ENSAIO SOBRE A LUCIDEZ

MARINGA
MAIO DE 2006



Livros Gratis

http://www.livrosgratis.com.br

Milhares de livros gratis para download.



UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS, LETRAS E ARTES
DEPARTAMENTO DE LETRAS
MESTRADO EM LETRAS

IRIS SELENE CONRADO

O SER HUMANO E A SOCIEDADE EM SARAMAGO: UM
ESTUDO SOCIOCULTURAL DAS OBRAS ENSAIO SOBRE A
CEGUEIRA E ENSAIO SOBRE A LUCIDEZ

Dissertagdo submetida a Banca de Defesa
Publica do Programa de P6s-Graduagdo -
Mestrado em Letras — como exigéncia parcial
para obtencdo do grau de Mestre em Letras,
area de Estudos Literarios: Literatura — Teorias
Criticas e Histdria, sob a orientacdo da prof.
Dra. Clarice Zamonaro Cortez.

MARINGA
MAIO DE 2006



Dados Internacionais de Catalogacdo-na-Publicacdo (CIP)
(Biblioteca Central - UEM, Maringa — PR., Brasil)

Conrado, Iris Selene
C754s O ser humano e a sociedade em Saramago : um estudo
sociocultural das obras Ensaio sobre a cegueira e
Ensaio sobre a lucidez / Iris Selene Conrado. ——
Maringd : [s.n.], 2006.
140 f£.

Orientadora : Prof@. Dr?3. Clarice Zamonaro Cortez.
Dissertacao (mestrado) - Universidade Estadual de
Maringéd. Programa de Pés—-graduagdo em Letras, 2006.

1. Literatura portuguesa - Histdéria e critica. 2.
Romance portugués - Critica literdria. 3. Saramago
José, 1922-. Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a
lucidez — Critica literdria. I. Universidade Estadual
de Maringd. Programa de Pdés—-graduacdo em Letras. II.
Titulo.

CDD 21.ed. P869.309




Ao Pardhal, sempre comigo,
ao honey, meu companheiro € amigo,

e as duas ‘Anas’, pelas discussoes.



AGRADECIMENTOS

Agradeco a minha orientadora e amiga Prof. Clarice, pela paciéncia, pelo auxilio
e ensinamentos, e pelo exemplo no percurso, desde a graduagdo até agora, e sempre;

Aos professores Arnaldo e Adalberto, pela compreensdo, gentileza, muita
paciéncia, exemplo e pela honra de estarem comigo nesta etapa da vida;

Aos familiares, principalmente mamae, manas, tios e primos, obrigada pela forca
e pelos dias de discussao filosoéfica;

Aos meus amigos, colegas de turma e professores do Mestrado em Letras,
principalmente prof. Aécio, prof. Vera, prof. Mirian, Anamélia, Ana Cris (‘Anas’),
Alba, Cami, Carol (‘guria’), Flor, Val, etc, etc, etc...valeu!!

As minhas amigas Paty, Ana Paula e Ré, e aos meus amigos Doug e Richard,
sempre torcendo por mim, obrigada!

Ao honey,

A Marta C. e Eliane RM.B.,

A Andréia e Marlene, da secretaria do PLE,

A Deus,

A Capes, pelo incentivo por meio da bolsa de estudos concedida no Programa de

Mestrado em Letras da Universidade Estadual de Maringa.



“Porque o mundo aparecia-me sob a forma de
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RESUMO

Neste trabalho, objetiva-se construir uma leitura analitico-interpretativa das
obras Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez, de José Saramago, a partir da
perspectiva da critica sociolégica, com base nas teorias de George Lukdécs, Lucien
Goldmann e Antonio Candido, fundamentalmente. Apds uma recuperagdo tedrica da
vertente critica escolhida, incluindo a defini¢do do romance, apresenta-se o estudo das
personagens protagonistas das obras, bem como da acdo presente e do uso da ironia e da
alegoria, no corpus selecionado, como forma de contribuir para a andlise critica e para a
reflexdo sobre como os escritos de Saramago representam a relac@o entre ser humano e

sociedade.

Palavras-chave: José Saramago; critica socioldgica; George Lukécs; Antonio Candido;

alegoria.

ABSTRACT. Human and society in Saramago: studying the social and the cultural
aspects in Ensaio sobre a cegueira and Ensaio sobre a lucidez. The aim of this work
is to analyse the novels Ensaio sobre a cegueira and Ensaio sobre a lucidez, written by
Jose Saramago, from the social critic point-of-view about literature. We chose mainly
Georg Lukacs, Lucien Goldmann and Antonio Candido to give support to the critical
theory. We will discuss some elements of narrative such as the main characters, the
actions, the irony and the allegory in the texts, after presenting a brief definition of the
novel, in order to think how Saramago’s books represent the relation between humans

and society.

Key-words: Jose Saramago; social critic theory; George Lukacs; Antonio Candido;

allegory.
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INTRODUCAO

N

A literatura responde a necessidade humana de fantasia, de ficcdo, assegura
Antonio Candido; além disso, ela traduz visdes de mundo, posicionamentos e reflexdes
sobre a condicdo humana em sociedade. Desse modo, a leitura e a andlise de obras
literarias pela perspectiva da critica socioldgica permitem averiguar de que forma essas
concepcoes de mundo e de ser humano se apresentam na composicdo da obra, bem
como verificar as fungdes que o objeto literario cumpre, como ele se configura enquanto
instrumento de integracdo ou de renovacdo do conhecido e do que se estd a descobrir,
do que é valorizado e mantido pelos individuos sociais, ¢ do que € marginalizado
socialmente.

Dessa forma, este trabalho visa a leitura critica das obras Ensaio sobre a
cegueira e Ensaio sobre a lucidez, de José Saramago, a fim de se refletir sobre a relagdo
entre literatura e sociedade, ao se verificar os valores sociais presentes nas obras € 0s
seus efeitos na constru¢ao de leituras interpretativas. Para isso, busca-se identificar as
estruturas interna e externa das obras, estudar a composicao delas e o seu reflexo quanto
a sociedade humana, observar a relacdo entre elas, na leitura de seus elementos
alegodricos, e percebé-las como objeto artistico que se origina e retorna do meio no qual
foi produzido, trazendo consigo reflexdes sobre a relagdo entre seres humanos e
estrutura social.

A abordagem adotada tem base nos estudos de Antonio Candido, George Lukécs
e Lucien Goldmann, fundamentalmente, e o levantamento dos elementos estruturais sera
pontuado sobre as teorizagdes de Edward Forster, Tomachevsky, entre outros, a fim de
se construir uma leitura solida das categorias da narrativa nas obras. A partir do
levantamento estrutural e dos valores socioculturais das obras, € a vinculacio destes ao
contexto de produgdo artistica, faz-se uma andlise das alegorias nelas presentes, com o
proposito de destacar as diferentes interpretacdes quanto ao ser humano e a sociedade,
verificando-se também se as obras condizem com os valores da realidade do autor.
Salienta-se que a abordagem escolhida vem sendo pouco estudada no que se refere ao

estudo das obras de Saramago, uma vez que, ao se pesquisar em bancos de dados' de

" A maior parte dos dados pesquisados é proveniente de fontes eletronicas, como banco de dissertagdes e
teses da CAPES, de sites de universidades e de editoras.



fontes eletronicas, verifica-se que tais obras sdo lidas a partir da perspectiva critica de
Mikhail Bakhtin, Northrop Frye, Gilbert Durand, Vladmir Propp, entre outros; Lukdcs e
Goldmann sdo raramente citados, nao sendo enfoque das pesquisas. Em relagdo as
publicacdes editoriais, ndo foram encontrados, no Brasil, trabalhos concernentes ao
corpus escolhido. Pensa-se que a critica sociolégica nio tem sido alvo de estudos na
area de Teoria da Literatura pelo fato de que, em primeiro lugar, ela tenha sido bastante
desvalorizada pelas diferentes vertentes que surgiram com o desenvolvimento da
sociologia desde a expansdao do capitalismo; em segundo lugar, por ter seus
representantes publicado suas criticas no final do século XIX e no inicio do século XX,
sendo considerada, muitas vezes, como abordagem ultrapassada e limitada.

Vale salientar, porém, que a critica socioldgica foi escolhida para fundamentar a
leitura da literatura de Saramago porque se acredita que esta literatura condiz, em parte,
com as teorizacOes da vertente critica, como na apresentacdo de cenas e contextos
proximos da realidade de producao das obras, ou na escolha pelas tematicas de caréter
social e humanista, além de também trazer personagens que espelham as contradicdes
do ser humano em sociedade. Pensa-se também que a abordagem escolhida, apesar de
limitada, como qualquer outra teoria/critica literdria, presta-se para os fins que esta
pesquisa busca alcangar.

Assim, este trabalho compde-se de sumario, resumo, introdugdo, seguida de trés
capitulos, consideracdes finais e referéncias bibliogréficas; o primeiro capitulo trata da
revisao tedrica da critica socioldgica, baseada em Antonio Candido, George Lukics e
Lucien Goldmann, fundamentalmente. Apesar de saber da existéncia de outros autores
representativos da teoria escolhida, como Bakhtin, optou-se por trabalhar apenas com os
tedricos ja apontados, com énfase em Candido, para a anélise concentrar-se nos valores
socioculturais levantados a partir da caracterizacdo das personagens, do her6i
problematico e de suas acdes. O segundo capitulo traz o referencial tedrico relativo ao
romance, pela perspectiva de Bourneuf & Ouellet, de George Lukécs e também de
Benjamin e Adorno, estes dois ultimos autores no que se refere a tradi¢do e valor
artistico da arte, e ainda o conceito de alegoria, por Joao Adolfo Hansen e Flavio Kothe.
Em seguida, tem-se o terceiro capitulo, no qual se apresenta a leitura analitica de Ensaio
sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez, de Saramago, ressaltando-se sobretudo o

estudo do herdi problemaético, da acdo e dos valores socioculturais presentes nas obras.



Além disso, o terceiro capitulo também traz a leitura das alegorias presentes no corpus
analisado, bem como o levantamento de suas funcdes enquanto texto literario.

No terceiro capitulo, vale acrescentar, faz-se uma breve leitura analitica da
estrutura dos romances de Saramago, com base nos pressupostos da vertente critica
formalista/imanentista, para que se possa esclarecer a composi¢ao dos textos literdrios,
contribuindo para a leitura critica pretendida. Contudo, ressalta-se que, para que o
trabalho nao seja caracterizado como sendo de cariter formalista, decidiu-se trazer,
apenas de modo sucinto, as defini¢cdes de Tomachevsky, de Chklovsky entre outros,
sintetizando-as para facilitar o entendimento sem comprometer a abordagem critica

escolhida.



CAPITULO 1
CRITICA SOCIOLOGICA E LITERATURA

Os estudos da critica literaria, no final do século XIX e no século XX, acabaram
por se desenvolver de forma muito unilateral, tendendo para uma visdo estritamente
socioldgica ou estruturalista: pensava-se que “o valor e o significado de uma obra
dependiam de ela exprimir ou ndo certo aspecto da realidade, e que este aspecto
constituia o que ela tinha de essencial”, explica Candido (2000:5); ou ainda, que o que
garantia a importancia do objeto artistico era a sua composicdo, a sua forma de
estruturar os elementos que o constituem enquanto obra de arte.

Candido (2000:1) tece consideracdes sobre a critica literaria socioldgica e o
modo como esta constrdi a andlise da obra literdria, e defende uma critica literaria que
possa “averiguar como a realidade social se transforma em componente de uma
estrutura literdria, a ponto de ela poder ser estudada em si mesma; € como s o
conhecimento desta estrutura permite compreender a funcdo que a obra exerce”. Ao
expor o seu ponto de vista, Candido (2000) propde que a andlise realizada pela critica
literdria deva considerar tanto a estrutura como o contexto sociocultural da obra, ou
seja, ha necessidade de se fundir texto e contexto, uma vez que se acredita que ambos
procedimentos — andlise estrutural e andlise contextual — coexistem na andlise
interpretativa da obra literdria. Citando um questionamento de Lukacs (1961, apud
Candido, 2000:6), este explica como se pode perceber que, de fato, “o elemento
histérico-social possui, em si mesmo, significado para a estrutura da obra”: ele faz parte
e determina o valor estético da obra, juntamente com a constitui¢do desta, pois atua em
sua estrutura. Por isso, Candido (2000:7) salienta que a andlise critica deve considerar
os fatores sociais como ‘“agentes da estrutura”, elementos “responséveis pelo aspecto e o
significado da obra”, na busca pela unidade representada pela fusdo de texto e contexto,
inserida no objeto artistico: “sé a podemos entender [a integridade da obra] fundindo
texto e contexto” (Candido:5-6). Ao exemplificar, com uma anédlise critica da obra
Senhora, de José de Alencar, a partir de seu ponto de vista, o critico constréi a sua
discussio, sobretudo no que se refere a tematica do texto, demonstrando o modo como a

dimensao social do texto literario — e ndo apenas as referéncias espaciais e temporais do



texto — estd relacionada a organizacao, a disposicao das estruturas proprias da narrativa:
“Mas acontece que, além disso, o proprio assunto repousa sobre condi¢des sociais que €
preciso compreender e indicar, a fim de penetrar no significado” (Candido, 2000:7). Na
andlise do texto como um todo, ou mesmo em suas partes, verifica-se que ha uma fusao
de texto e de contexto, de estrutura e de fator social, que mantém a unidade do objeto
artistico; assim, o ‘assunto’ da obra tem a mesma relevancia que a estrutura desta, na

formacdo da unidade do texto:

No conjunto, como no pormenor de cada parte, os mesmos principios
estruturais enformam a matéria. [...] Esta ndo é afirmada abstratamente pelo
romancista, nem apenas ilustrada com exemplos, mas sugerida na prépria
composi¢do do todo e das partes, na maneira por que organiza a matéria, a
fim de lhe dar uma certa expressividade (Candido, 2000:8).

Candido (2000), assim, confirma a identificacdo do fator social — isto €, dos
elementos relativos ao contexto sociocultural de produgao escrita e leitora da obra — em
uma andlise de obra literdria como uma etapa necessdria para a leitura critica do texto, e
nao com fins de classificd-la historicamente ou esteticamente. Acrescenta que, desta
forma, o elemento social € visto como parte da “prépria construcao artistica” do texto
literéario, ele faz parte da estrutura da obra, de sua unidade; portanto, influencia em seu

carater estético:

Saimos dos aspectos periféricos da sociologia [...] para chegar a uma
interpretagdo estética que assimilou a dimensdo social como fator de arte.
Quando isto se dd, ocorre o paradoxo assinalado inicialmente: o externo se
torna inferno e a critica deixa de ser socioldgica, para ser apenas critica
(Candido, 2000:8).

Candido (2000:9) complementa que, se o fator social ¢ um dos componentes da
obra, a critica literdria ndo deve limitar-se a expor tal fator como exclusivo para a leitura
do texto: o estudo da literatura pelo viés socioldgico apresenta-se como uma
possibilidade de andlise critica; entretanto, a andlise ndo deixa de ser coerente se o
critico acabar por ressaltar o elemento social, desde que o faga consciente de que este é
um “componente da estruturacdo da obra”. O autor alerta quanto a importancia de se
notar que o ponto de vista sociolégico “pertence ao todo, embora apreendido por uma
referéncia constante a fungdo das partes” (Candido, 2000:9), ou seja, faz parte do todo
do objeto artistico, assim como os elementos considerados internos a obra e as suas

funcdes na estrutura.



O critico enumera as “modalidades mais comuns de estudos de tipo sociolégico
em literatura”; sdo elas, sinteticamente: a)literatura, periodo, género, condi¢des sociais
(tradicional, com base em Taine); b)vinculo entre literatura e sociedade, na descricao do
modo como ‘“‘as obras espelham ou representam a sociedade” (Candido, 2000:11);
c)vinculo entre obra e publico (aceitagdo), com duas variantes; d)literatura, escritor
(posi¢do e func¢do social) e “organizagdo da sociedade” (Candido, 2000:11); e)literatura,
autor e funcdo politica (muitos marxistas se aderem a esta modalidade); f)estudo da
génese da literatura em geral. Explica que estas teorias e suas variantes servem apenas
no ambito de teoria e histdria socioldgica da literatura porque, para o critico, o fator
social importa como elemento que pode ou nao, dependendo da obra e do enfoque da
leitura do critico, ser relevante, ser base ou ser dispensdvel para a andlise interpretativa
desta: “ndo se trata de afirmar ou negar uma dimensao evidente do fato literario; e sim,
de averiguar, do angulo especifico da critica, se ela [a dimensdo social] é decisiva ou
apenas aproveitdvel para entender as obras particulares” (Candido, 2000:13).

Antes de se desenvolver, deste modo, a andlise critica de uma obra, ressalta a
importancia do cardter ficcional do texto literdrio, o que significa que este se configura
em uma representacdo do mundo, da sociedade. Portanto, o critico deve ‘“‘ter consciéncia
da relacdo arbitraria e deformante que o trabalho artistico estabelece com a realidade”.
Isso significa que a obra literdria, por ser ficcional, ndo precisa necessariamente ter o
compromisso de representar o mundo de modo fiel, mesmo porque esta representagao
seria parcial e repleta de valores, isto é, apresentada a partir da visao do escritor — e dos
valores que o formam enquanto individuo social. Adverte também que a andlise critica
unilateral que se fundamenta apenas no levantamento e na transposi¢cdo dos fatores
sociais da obra e da realidade torna-se muito simplista.

Para demonstrar como o fator social estd presente na andlise da estrutura do
texto literdrio, sdo apresentados pontos de vista de criticos de tendéncia socioldgica,
citando Lukdcs, observando que este, “quando ndo incorre em certas limita¢des do
sectarismo politico, [...] [mostra como, em uma obra,] a construc¢do literdria exprime
uma visdo coerente da sociedade descrita” (Candido, 2000:14). Cita também Kettle e
Goldmann, tecendo uma critica quanto aos estudos deste ultimo, por serem
generalizantes: segundo Candido (2000:14), Goldmann afirma que a criacdo da obra

literaria tem um aspecto histérico (temporal e espacial) eminentemente marcado. Assim,



a visdo de mundo presente no texto literdrio fundamenta-se nos valores do autor, valores
estes limitados pelas condi¢des sociais do mesmo. Deste modo, Goldmann acredita que
a perspectiva do autor pode ser entendida, definida e até predita historicamente, de
acordo com a classe social deste, explica Candido. Cita também Auerbach, Carpeaux e
comenta que estes tedricos, ao estudarem o aspecto social como elemento interno a
obra, rebelam-se contra a influéncia de Taine que, no século XIX, generaliza a criacdo e
a leitura do objeto artistico, reduzindo-o e desconsiderando sua individualidade. Apesar
de criticar um ou outro procedimento de andlise dos criticos, pensa-se que estes autores
sdo citados para exemplificar como o fato social € usado para explicar a estrutura da
obra e a sua temética.

Candido também questiona a andlise estruturalista como critério tGnico de leitura,
afirmando-a como uma etapa para a andlise da critica literaria, uma vez que nado se pode
eliminar a “dimensao histérica” do objeto artistico. Salienta ainda que o estudo da obra
como unidade, considerando-se todos os elementos referentes a interpretagdo como
parte integrante desta unidade, traduz uma concepcdo de texto literdario como
‘organismo’. Este, assim, “permite, no seu estudo [da obra], levar em conta e variar o
jogo dos fatores que a condicionam e motivam” (Candido, 2000:16).

De modo a esclarecer a relevancia do estudo do contexto sécio-histérico na
andlise e critica literdria, mesmo acabando por defender conceitos considerados, no final
do século XX, arcaicos e limitados, Goldmann (1972:82-83) questiona as dualidades
criadas e reafirmadas, como a oposicao entre filosofia e ci€ncia, ou teoria e praxis, em
defesa da pesquisa dialética e também positiva da relacdo entre seres humanos e
sociedade, afirmando que seu objetivo € o estudo do sujeito, definindo-o de forma

bastante vaga:

O conceito do sujeito tem, bem entendido, o mesmo estatuto de todos os
outros conceitos cientificos: € uma constru¢do mas uma constru¢do fundada.
Entdo, na medida em que este conceito é construcdo, é necessirio que nos
perguntemos em que consiste ela e qual € sua funcdo [...] e seu papel na
pesquisa dos fatos.

Comenta e critica o racionalismo e o empirismo, que divulgam conceitos
absolutos, bem como o existencialismo e o estruturalismo, que definem o sujeito de
forma parcial e, por isso, limitada: “A grande diferenca entre o estruturalismo

contemporaneo e as posi¢oes dialéticas estd, precisamente, em que o estruturalismo



recusa todo conceito de funcionalidade” (Goldmann, 1972:85). Tece consideragdes
sobre a funcionalidade e o estudo da a¢do humana, e afirma a importancia de se pensar
ndo apenas na estrutura de algo a ser analisado, mas sim a fun¢do desta no objeto de
estudo. Discute a critica feita pelos estruturalistas contra o pensamento marxista e

dialético e ressalta:

O importante é que cada uma destas estruturas estd ligada a um sujeito e que
os sujeitos ndo sdo sempre essencialmente diferentes. Nao hd nem uma dnica
totalidade nem uma Unica significacdo da sociedade global nem,
inversamente, dominios estruturais separados que permitem deixar de fora
muitos elementos da realidade; mas ha comportamentos dos sujeitos que
criam estas estruturas e as criam a partir das necessidades humanas, das
necessidades funcionais (Goldmann, 1972:87-88).

A partir deste ponto de vista, aborda o problema da defini¢cao e da anélise do
“sujeito coletivo”. Citando vérios exemplos, questionando e criticando a anélise
biografica com base na psicandlise, coloca a questdo da significacdo: esta, dependendo
da obra, s6 pode ser alcangada de forma exemplar e ampla se for estudada a partir de
seu contexto sociocultural de produgao. A perspectiva histérica, na andlise de um objeto
artistico, pode considerar a visao de mundo do escritor na época em que viveu, e as
transformagdes e concepcdes sociais que representa em sua obra. Desse modo, a
significacdo, o sentido da obra pode ser analisado em relacdo ao sujeito coletivo,
“transindividual”, e ao sujeito individual.

Conclui Goldmann (1972:99), de forma semelhante a Candido (2000), que “toda
pesquisa sempre se situa em dois niveis: o da estrutura e o da funcionalidade. E o da
funcionalidade implica o sujeito; e o Unico sujeito que, ao nivel histdrico, pode perceber

a causa do conjunto dos fendmenos [...] é, precisamente, o sujeito coletivo”.

1.1. Vida artistica e estrutura sociocultural

Candido (2000:33) reflete sobre a relacdo entre sociedade e vida artistica e
literaria por um viés histérico, verificando que o contetido estd, de fato, vinculado a
forma da arte, lembrando que ndo deseja "insinuar que as influéncias apontadas sejam
as unicas [...] mas, num plano mais profundo, encontraremos sempre a presenca do
meio", declara, quando se faz critica e anélise de obras de arte.

Inicia, afirmando que faltam na drea de teoria socioldgica da arte e da literatura

conceitos e defini¢des que norteiem a andlise do texto, sem que esta se firme em pontos



de vista particulares do critico. Isso porque muitos tedricos, ao tentarem aplicar
conceitos de dreas diversas, como a psicologia na construcao da leitura da obra literdria,
utilizando seus métodos e recursos especificos, reduzem e simplificam a obra de arte,
conferindo descrédito a critica socioldgica.

Confirma, assim, a importancia de se perceber o papel da sociologia nos estudos
literarios, que ndo passa de uma “disciplina auxiliar” e que, por isso, “ndo pretende
explicar o fendmeno literdrio ou artistico, mas apenas esclarecer alguns dos seus
aspectos” (Candido, 2000:18). Salienta que ha textos nos quais o esclarecimento dos
aspectos sociais ndo contribui para a leitura interpretativa do texto; outros, nos quais
esse procedimento se faz ttil; e outros ainda, em que a verificagdo da dimensao social é
essencial para a andlise critica do objeto artistico.

Refletindo sobre este terceiro grupo de textos literarios, o renomado critico
pensa na relacdo entre arte e sociedade, questionando de que modo a arte influencia o
meio social e como ela € prestigiada pela sociedade. Ao se ater a este ultimo aspecto,
refere-se as “possiveis influéncias efetivas do meio sobre a obra” (Candido, 2000:18).

Para tanto, questiona os dois modos tradicionais de se pensar a critica
socioldgica: primeiramente, quando se busca verificar “em que medida a arte” expressa
a sociedade, e quando se quer levantar os problemas sociais que ela aponta, isto é,
verificar “em que medida ela € social”. Essas duas formas de critica social da arte
justifica-se por dois fatos: em primeiro lugar, pela influéncia de fil6sofos e estudiosos
como Vico, Voltaire, Herder e Madame de Staél, no século XVIII, que viam a literatura
como produto da sociedade, e de Taine, no século XIX, momento em que “chegou-se a
posicdo criticamente pouco fecunda de avaliar em que medida certa forma de arte ou
certa obra correspondem a realidade” (Candido, 2000:19). Em segundo lugar, pode-se
dizer que a tendéncia de se investigar o “contetido social” da arte se dd de forma a
direcionar a propria producio artistica, de modo a criar, implicitamente, um ‘valor’ para
a obra na época de sua produgcdo — o que ndo representa critica e andlise, de fato, do
objeto artistico.

Assim, Candido (2000:19) conclui que “a arte € social nos dois sentidos:
depende da acdo de fatores do meio [...] € produz sobre os individuos um efeito prético,
modificando a sua conduta e concep¢do do mundo, ou reforcando neles o sentimento

dos valores sociais". Ou seja: a arte é social por apresentar, concomitantemente, dois



aspectos: ela tem sua criacdo ou concepcdo a partir dos valores do meio no qual é
produzida, e estes permanecem na sua estrutura; e ela influencia os individuos,
produzindo um efeito de reafirmacdo de valores sociais ou questionamentos destes,
provocando novas concepcdes de mundo e de conduta. E salienta que este processo
ocorre independente do conhecimento deste pelos escritores e leitores, uma vez que
"isso decorre da prépria natureza da obra" (Candido, 2000:19).

Ao pensar sobre as relagdes existentes entre arte e sociedade, delimitando os
parametros da critica socioldgica, o critico sugere, primeiramente, levantar quais sdo e
de que modo os fatores socioculturais influenciam na produ¢do da obra, afirmando que
"0os mais decisivos se ligam a estrutura social, aos valores e ideologias, as técnicas de
comunicacdo" (Candido, 2000:20), variando-se o grau de influéncias destes fatores,
conforme o foco da andlise do objeto artistico. Este foco pode se firmar no artista e a
sua relacdo com o meio; na formacao do leitor ou receptor; na estrutura € no conteido
da obra; e na transmissdo e divulgacdo desta. Essas focalizacdes respondem a "quatro
momentos da producdo", a saber: o artista, que se orienta a partir "dos padrdes da sua
época"; a escolha do tema da obra; a escolha o uso de certa forma; o resultado, seu
objeto artistico, e a sua atuacdo sobre o meio social.

Dessa maneira, Candido (2000) apresenta os elementos envolvidos no processo
de criacdo da arte: o artista, a obra, o publico e o “efeito”. Este ultimo refere-se tanto ao
efeito da obra sobre o publico, como o efeito do publico sobre o artista e também sobre
a obra, assim como o efeito do artista sobre a obra. Esclarece que isso decorre do fato de
que ndo ha como separar produgdo e repercussdo da arte no meio no qual € concebida e
recebida: "sociologicamente ao menos, ela [a obra] s6 estd acabada no momento em que
repercute e atua, porque, sociologicamente, a arte € um sistema simbodlico de
comunicacdo inter-humana, e como tal interessa ao sociélogo" (Candido, 2000:20).

Ap6s definir os elementos a serem considerados na criacdo artistica, reflete ainda
sobre o efeito da arte, definindo-a como "comunicacdo expressiva, expressao de
realidades profundamente radicadas no artista, mais que transmissdo de nocdes e
conceitos" (Candido, 2000:20). Por isso, diz que, na arte, hd um “aspecto intuitivo e
expressivo”, tanto na sua concep¢do quanto na sua recep¢io, uma vez que o artista, ao
desenvolver o seu trabalho, manifesta a sua visdo de mundo que o receptor, ao

interpretar a obra artistica, identifica os valores do autor; mas ao fazé-lo, procede
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conforme a sua propria visdao de mundo, isto €, a partir de suas préprias ideologias.
Além disso, Candido verifica a idéia de que o conteido estd realmente vinculado a
forma, pois ndo hd como separd-los, quando se quer uma andlise interpretativa do
objeto. Exemplifica com o estudo do poema: este apresenta o seu conteido na propria
forma, expressa-se em sua estrutura. Conclui que "a palavra seria, pois, a0 mesmo
tempo, forma e conteddo, e neste sentido a estética ndo se separa da lingiiistica"
(Candido, 2000:21-22).

Ao estudar a triade autor, obra e publico, inserida no contexto de criacdo e
recepcao, Candido ressalta a importincia de se ater ao fato de que tais elementos, por
serem ‘“‘condicionados socialmente”, apresentam caracteristicas definidas pela estrutura
social, resultando em obras que podem ser classificadas, neste caso, em duas maneiras:
como arte de segregacdo ou como arte de agregacdo. Apesar de afirmar que estes
aspectos sdo constantes em todas as obras, procura observar o aspecto predominante do
objeto, a fim de classifica-lo.

Vale apresentar as suas defini¢cdes destes dois tipos: a arte de agregacao, como o
préprio nome diz, agrega os valores pré-estabelecidos socialmente, isto é: "procura [...]
incorporar-se a um sistema simbdlico vigente, utilizando o que ja estd estabelecido
como forma de expressdo de determinada sociedade" (Candido, 2000:21). Por outro
lado, a arte de segregacdo € afirmada como aquela que rompe com os valores pré-
estabelecidos, focaliza um aspecto peculiar diferente do previsto, do padrdo comum ao
momento de producdo da obra. Nas palavras de Candido (2000:21): "a arte de
segregacdo [...] se preocupa em renovar o sistema simboélico, criar novos recursos
expressivos e, para isso, dirige-se a um numero ao menos inicialmente reduzido de
receptores, que se destacam, enquanto tais, da sociedade". A principal diferenca dos
dois tipos de arte é a tendéncia de cada uma delas apresentar integracdo ou

diferenciagdo, no que se refere aos fatores sociais, explica Candido. Desse modo:

A integracdo é o conjunto de fatores que tendem a acentuar no individuo ou
no grupo a participacio nos valores comuns da sociedade. A diferenciagdo, ao
contrdrio, ¢ o conjunto dos que tendem a acentuar as peculiaridades, as
diferencas existentes em uns e outros. Sao processos complementares, de que
depende a socializacdo do homem; a arte, igualmente, sé pode sobreviver
equilibrando, a sua maneira, as duas tendéncias referidas (Candido, 2000:21-
22).
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Candido (2000) apresenta, em seguida, um estudo sobre os elementos
envolvidos na produgdo artistica, a fim de verificar de que modo tais elementos
configuram a arte, demonstrando a relagdo desta com a estrutura social. Dessa maneira,
afirma que o escritor, quando escreve, recebe um estimulo da sociedade e cria sua obra,
estimulando diferentes grupos; a obra pode influenciar em mudangas no que se refere a
producdo técnica e a divulgagdo; e o publico pode ser delimitado pelos diferentes tipos
de obras artisticas. Por isso, Candido analisa a posi¢ao do artista, a configuracao da obra
e o publico, ressaltando a relagdo entre arte e sociedade.

Quanto a posi¢ado do artista, discute, inicialmente, a imagem do escritor coletivo,
exemplificando com o que alguns estudiosos afirmam ter sido a concep¢do de Odisséia
— como se a obra resultasse da criagdo de um 'gé€nio coletivo' grego. Entretanto, ele
ressalta que "o que chamamos arte coletiva € a arte criada pelo individuo a tal ponto
identificado as aspiracdes do seu tempo, que parece dissolver-se nele". Dessa forma, o
escritor responde ao seu impulso para apresentar suas aspiracdes e seus valores, ao
mesmo tempo em que preenche uma necessidade do préprio ser humano, naquele meio,
de ter a si mesmo representado ficcionalmente, e a obra se torna representativa daquela
sociedade, e € reconhecida. Portanto, "Os elementos individuais adquirem significado
social na medida em que as pessoas correspondem a necessidades coletivas. [...] a obra é
fruto da iniciativa individual [...] [e] de condicdes sociais [...], indissoluvelmente
ligadas" (Candido, 2000:23-24).

Para verificar a fun¢o do artista e a sua posicao na sociedade, recorre a Hauser
(apud Candido, 2000), que diz ser o artista, desde as sociedades primitivas, reconhecido
em sua funcdo quando sua obra estd vinculada as necessidades dos individuos em seu
meio. Exemplifica este fato ao apontar um grupo em Mocambique, no qual a poesia,
cantada, tem func¢do de ressaltar e reforcar a estrutura social; também em Melanésia,
onde a fabrica¢do de canoas obedece a um procedimento por fases, executado por um
especialista e seus ajudantes. Nestas fases, ha invocacdes poéticas em determinados
momentos, € o(s) artista(s) tem sua atua¢do marcada e reconhecida na execucdo da
tarefa. Nas altas civilizagdes, as catedrais eram construidas a partir de certas técnicas
aprendidas e executadas por determinados grupos, como se estas fossem ‘“‘segredos

técnicos”, entretanto sendo uteis, apds a sua criac¢io, a sociedade como um todo.

12



Observa, assim, que os artistas tinham sua fun¢do reconhecida de acordo com o
seu meio e o seu tipo de arte; sua posicdo estabelecia-se em serem artistas isolados ou

em grupos técnicos:

Esta [a técnica] é, em grau maior ou menor, pressuposto de toda arte,
envolvendo uma série de férmulas e modos de fazer que, uma vez
estabelecidos, devem ser conservados e transmitidos. [...] Nestes grupos
diferenciados e coesos, cuja sociabilidade se alimenta da atividade técnica,
podemos ver um tipo de atuac@o da arte na configuragdo da estrutura social
(Candido, 2000:26).

Para Candido (2000:27), "a obra depende estritamente do artista e das condi¢des
sociais que determinam a sua posicao". Entretanto, prefere focalizar o estudo da obra no
que se refere aos valores e as ideologias sociais nela presentes e, ao observar a poesia
dos povos primitivos, percebe que as atividades e situacdes cotidianas sdo temas
comuns € que, nessas criacdes, os valores sociais sdo fortemente marcados, concedendo
ao poeta o papel de intérprete de sua sociedade. Além disso, pode-se dizer que o poeta
reforga tais valores, firmando posicdes sociais e de comportamento, utilizando-se de
aspectos emotivos e estilisticos. Outro exemplo, apontado por Candido, sdo as artes
desenvolvidas com a influéncia do cristianismo, que manteve um ‘“cardter ideologico”
na sua época de producdo, e ainda firma e mantém imagens e valores na produgdo
artistica do século XX: "tanto quanto os valores, as técnicas de comunicacdo de que a
sociedade dispde influem na obra, sobretudo na forma, e, através dela, nas suas
possibilidades de atuagdo no meio" (Candido, 2000:29).

Quando discute sobre o publico, Candido (2000) explica que, nos povos
primitivos, ndo havia muitas diferengas entre artista e publico: em muitos lugares, ora o
artista era receptor de arte, ora o publico fazia parte da criagdo artistica. Da mesma
forma, grupos diferenciados de artistas e receptores ndo eram comuns; com O
desenvolvimento das sociedades, contudo, a distingdo entre artista e publico foi se
constituindo, mas grupos diferenciados ndo se formaram rapidamente: o publico era, de
fato, uma "massa abstrata" ou "virtual", ressalta, citando Von Wiese (apud Candido,

2000:31).

Existem, numa sociedade contemporinea, varias destas colecdes informes de
pessoas, espalhadas por toda parte, formando os vérios publicos das artes.
Elas aumentam e se fragmentam a medida que cresce a complexidade da
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estrutura social, tendo como denominador comum apenas o interesse estético.
A sua acdo é enorme sobre o artista.

O desenvolvimento de técnicas para producdo e divulgacdo da arte, como a
inven¢do da escrita, e ainda o uso do radio, a reproducdo de pinturas, e o jornal, o
cinema, permitiram a existéncia de grupos caracterizados, especificos e indiretos,
formando um tipo de publico diferenciado das grandes massas anteriores. Esse tipo de
publico tinha efeito também sobre a propria produgdo do artista.

Quanto a ligacdo entre publico e valores sociais, Candido argumenta que a
sociedade constr6i padrdes para os diversos grupos de publico, de acordo com
ideologias expressas em vdrias ‘“designacdes”, como moda, gostos, entre outras,
exemplifica o autor. Assim, quando o leitor-receptor manifesta um julgamento de valor
sobre determinada obra, na realidade, ele o faz considerando um conjunto de valores
socialmente marcados, e que, deste modo, enquadra esse leitor em um tipo de publico:
"a sociedade, com efeito, traca normas por vezes tirdnicas para o amador de arte, e
muito do que julgamos reacdo espontinea da nossa sensibilidade é, de fato,
conformidade automatica aos padroes" (Candido, 2000:32).

Dessa forma, os valores que configuram a relacdo entre publico e arte s@o
condicionados socialmente; e a postura do individuo perante a arte o faz pertencer a um
determinado grupo de leitor-receptor, conferindo-lhe reconhecimento coletivo deste.

Ainda ressalta a triade obra, autor e publico, e as diferentes relagcdes existentes
entre esses elementos, uma vez que, por se tratar de arte enquanto “‘sistema simbdlico de
comunicacdo”, estes sdo interligados e “indissoliveis”, segundo Candido (2000:33). O
jogo entre eles se estabelece, quando se nota que ha uma necessidade do publico pela
obra e, por isso, o autor depende deste publico; todavia, o vinculo entre autor e publico
se faz através da obra, e aquele, muitas vezes, s6 € conhecido a partir dela. Tem-se,
portanto, as triades interativas, definidas por Candido: obra, autor, publico; autor,
publico, obra; autor, obra, publico.

Acrescenta-se que, no que se refere a interacao entre a triade, Candido, citando
Pollock (1942, apud Candido, 2000:34), afirma que, geralmente, a intera¢do nao fica
esclarecida para o artista, o leitor ou o critico: o primeiro pode apenas considerar-se a si
proprio e sua criacdo; o leitor pode apenas reconhecer-se e o objeto artistico; e o critico

também pode acabar por pensar apenas na relagdo entre obra e publico. Entretanto,
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conclui que os trés elementos sdo necessarios para a completude da linguagem, estando
ainda vinculada a um contexto. Nas palavras de Candido (2000:34): "penso ter ficado
claro que o estudo socioldgico da arte, aflorado aqui sobretudo através da literatura, se
ndo explica a esséncia do fendmeno artistico, ajuda a compreender a formagdo e o
destino das obras; e, neste sentido, a prépria criagao".

Esclarece que o viés pelo qual estudiosos e fil6sofos analisam objetos artisticos
estd sempre ligado aos valores socioculturais e histdricos destes leitores de mundo, isto
€, a partir de suas visdes de mundo. Assim, a arte dos povos primitivos era considerada
fantdstica, de cunho mégico, e pouco légico. Estudos do cientista Lévy Bruhl tentam
mostrar que estes povos, contudo, possuiam um certo “espirito pré-légico”. Candido
(2000:38-39), apresentando argumentos dos cientistas Malinowski e Lévi-Strauss,
demonstra que, na verdade, os grupos sociais primitivos eram bastante 16gicos, sem
deixar de considerar algum efeito magico de um ritual, o que ocorre também na
sociedade do século XX. Por isso, percebe que a investigacdo da relacdo entre ser
humano, arte e sociedade deve ter base na idéia de que a cultura € relativa e, desse
modo, deve-se verificar de que forma as singularidades de cada cultura se interligam ao
contexto de producdo artistica e vice-versa, produzindo novas configuracdes artisticas:
"a atitude correta seria investigar a atuagdo varidvel dos estimulos condicionantes, pois
se a mentalidade do homem € basicamente a mesma, e as diferencas ocorrem sobretudo
nas suas manifestacdes, estas devem ser relacionadas as condi¢des do meio social e
cultural" (Candido, 2000:39). Assim, justifica o seu estudo sob o ponto de vista
socioldgico, a fim de verificar o ser humano e as suas manifestacdes artisticas em seu
contexto sociocultural.

Propde ainda o estudo das literaturas dos povos primitivos e dos civilizados,
verificando suas diversidades, a fim de levantar alguns aspectos da producao literdria;
inicia-se com a literatura primitiva, observando que esta, por estar fortemente ligada a
vida social do individuo rustico, necessita de a0 menos trés campos de conhecimento -
"ciéncia do folclore, sociologia e andlise literaria" - para que seu estudo seja mais
abrangente e ndo tendencioso ou parcial. Isso porque, quando apenas uma destas
disciplinas constréi uma andlise da criacdo literdria dos grupos primitivos, como a
andlise da literatura oral, ocorrem equivocos e leituras reducionistas, pouco precisas. A

sua proposta, para uma andlise mais completa, fundamenta-se, inicialmente, na
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identificacdo de trés funcdes em qualquer texto literdrio, a saber: "funcédo total, funcao
social e funcao ideoldgica".

Representagdes de cardter universal, isto €, validos ndo apenas para 0 momento
de produgdo da obra, mas atemporais, sdo estruturas proprias da fungdo total de uma
obra. Isso quer dizer que, desta fun¢do, fazem parte os valores, presentes na obra, que
apresentam certos conhecimentos de mundo relativos a humanidade, independente do
meio social ao qual a obra se vincule: "Ela exprime representagcdes individuais e sociais
que transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-se no patriménio do grupo"
(Candido, 2000:40). Completa o autor: "A grandeza de uma literatura, ou de uma obra,
depende da sua relativa intemporalidade e universalidade, e estas dependem por sua vez
da func¢do total que € capaz de exercer, desligando-se dos fatores que a prendem a um
momento determinado e a um determinado lugar" (Candido, 2000:41).

A fungdo social, por sua vez, estd vinculada aos valores socioculturais relativos
ao contexto de producdo da obra; a obra literdria, desta forma, cumpre sua funcdo social
quando reforca valores culturais, proprios de sua €poca de producdo, representando
estes na composicdo artistica: a fung@o social estd na propria natureza da obra e, por
isso, ela ndo depende do interesse direto de escritores e leitores. Entretanto, "quase
sempre, tanto artistas quanto o publico estabelecem certos designios conscientes, que
passam a formar uma das camadas de significado da obra", lembra Candido (2000:41).
Essa participacdo quase consciente dos interlocutores, este "lado voluntério da criagdo e
da recepcao", observado na inten¢do do artista, na expectativa do leitor e nas escolhas
de ambos, sdo elementos que englobam a func¢do ideoldgica, que "se refere em geral a
um sistema definido de idéias" (Candido, 2000:42). Esta fungdo, dessa maneira,
apresenta-se nos interesses do escritor e do leitor, e € ela que confere a obra o prestigio
desta pelo publico e pelos criticos. O critico salienta que esta funcdo, considerada
menos importante que outras, nio representa a esséncia do significado da obra: de fato,
"S6 a consideragdo simultanea das trés fungdes permite compreender de maneira
equilibrada a obra literdria", independente do grupo social ao qual ela se refere, explica
Candido (2000:42).

Apresenta, assim, a sua proposta para a andlise de literatura dos povos
primitivos, considerando a funcao social como elemento essencial, uma vez que a vida

social estd intimamente ligada a producao artistica destes povos: "o que interessa de fato
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€ a combinacdo da andlise estrutural com a da funcao social, pois a literatura dos grupos
iletrados liga-se diretamente a vida coletiva, sendo as suas manifestacdes mais comuns
do que pessoais [...] Por isso, o angulo sociolégico é nelas indispensdvel, além de
possuir razdo de ser mais evidente" (Candido, 2000:43). Contudo, ressalta que a
sociologia, mesmo neste caso, ndo pode substituir a teoria literdria, pois ela apenas se
configura enquanto parte da andlise estrutural de uma obra, cabendo-lhe o levantamento
de aspectos sociais relativos a produgao, a aceitacdo e a divulgacao das obras. Sem esta
etapa, a andlise das obras seria incompleta, parcial e equivocada, talvez até tendenciosa,
como exemplifica Candido. Apesar de importante, assim, a participacdo da sociologia
na andlise literdria ndo pode ser exclusiva, ou esta estard limitada, sem a observacao de

sua dimensdo estética ou simbolica:

O ideal, como vimos, seria a unido dos trés pontos de vista [do folclore, do
socioldgico e da teoria literdria], levando em conta o quadro sociocultural em
que as manifestagdes literdrias se situam, mas procurando capti-las na
integridade do seu significado. Deste modo, a interpretacio pode abranger
tanto o aspecto coletivo de manifestacdo emocional e ideolégica, quanto o
tipo de formalizacdo expressiva elaborado segundo os seus padrdes (Candido,
2000:46).

O contexto de producdo da literatura € enfatizado pelo renomado critico,
exemplificando a sua importancia na andlise da arte em geral, como, por exemplo, na
mitologia e no folclore, o que influi decisivamente na interpretacdo desta: sem a leitura
da dimensdo social, a compreensdo de um mito, ou mesmo da literatura oral dos

iletrados, torna-se incompleta ou equivocada:

A arte, e portanto a literatura, ¢ uma transposi¢c@o do real para o ilusério por
meio de uma estilizagao formal, que propde um tipo arbitrario de ordem para
as coisas, os seres, os sentimentos. Nela se combinam um elemento de
vinculagdo a realidade natural ou social, ¢ um elemento de manipulacdo
técnica, indispensdvel a sua configuragdo, e implicando uma atitude de
gratuidade. Gratuidade tanto do criador, no momento de conceber e executar,
quanto do receptor, no momento de sentir e apreciar. Isto ocorre em qualquer
tipo de arte, primitiva ou civilizada (Candido, 2000:47-48).

Assim, ele ressalta que, na produg¢do ou criacdo da literatura, hd elementos
relativos a realidade, ao contexto sociocultural, e também a prépria elaboracdo técnica
artistica, a “manipulacdo técnica”, a acdo do artista. Ele ainda afirma existir uma certa
gratuidade na arte, expressa na relacdo desta com o criador e o receptor, este quando

aceita e aprecia, aquele quando a concebe e produz.
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Pelo fato de a literatura dos povos primitivos terem um cardter mais pragmatico,
ser mais voltada para vida social, o aspecto sociolégico pode ser visto de forma bastante
marcante em ambas tematica e estrutura do texto, € este acaba tendo um sentido estético
definido sobretudo em sua estrutura; portanto, esta sé pode ser entendida e analisada a

partir do seu contexto de produ¢do. Conclui Candido (2000:49):

Portanto, a criacdo literdria corresponde a certas necessidades de
representagdo do mundo, as vezes como predmbulo a uma praxis socialmente
condicionada. Mas isto s6 se torna possivel gracas a uma redugdo ao gratuito,
ao teoricamente incondicionado, que da ingresso ao mundo da ilusdo e se
transforma dialeticamente em algo empenhado, na medida em que suscita
uma visdo do mundo.

Candido (2000:49) ainda pretende apresentar uma leitura de um aspecto da vida
humana presente nas literaturas primitiva (iletradas) e erudita, a fim de verificar de que
maneira ocorre, 20 mesmo tempo, na criacao artistica, a representacdo de uma realidade,
a construcdo de uma ilusdo ou fantasia e a percep¢ao de uma visao de mundo, bem
como demonstrar a importancia essencial da andlise socioldgica para uma leitura
coerente e ampla do objeto artistico; exemplifica, assim, "este aspecto de derivagdo e
retorno em face da realidade" que a obra faz e tem.

Inicia discutindo a presenga do alimento, da nutricdo na literatura dos povos
primitivos, percebe uma sacralizag¢do deste, que resulta em varias de suas representagdes
em diversos tipos de arte, como na danga, na poesia, em simbolos, entre outros; estes
apresentam desde o processo de producdo do alimento até a sua colheita, distribuicdo e
consumo: todas estas etapas se configuram em efeitos estéticos na arte primitiva. Assim,
o elemento referente a necessidade do individuo naquela sociedade pode ser analisado
nas manifestacOes artisticas da época, e estas precisam ser lidas levando em
consideracdo o aspecto socioldgico, para se observar os efeitos de sentido concernentes
as condi¢des de vida dos povos primitivos, como a sobrevivéncia imediata, a vida em
grupos, a exploracdo da terra, os perigos da terra desconhecida, a auséncia de
tecnologias, entre outros aspectos sociais.

Apenas com a leitura da dimensdo social da arte primitiva, isto é, levando em
consideragdo os pressupostos socioldgicos e o contexto de produgdo desta, pode-se
conceber a fungdo total e social da literatura dos povos iletrados. Além disso, pode-se

pensar quais imagens sociais eram construidas a partir da realidade da época: a
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expressao artistica, desse modo, por estar estritamente vinculada ao meio real do artista,
apresenta o mundo pelo viés do poeta. Este se utiliza das imagens, dos instrumentos de
seu cotidiano, de suas aspiragdes reais, para construir sua arte, explica Candido (2000).
Entdo, a poesia (arte, literatura) ndo sé deriva e representa uma realidade: ela também a
transforma juntamente com os valores, as emocgdes e a construcdo da arte pelo artista,
criando novas visdes de mundo, afirma Candido (2000:53), exemplificando com um
texto de Victor Hugo: "o poeta [...] narra uma experiéncia pessoal, que adquire sentido
genérico a medida que ele passa da emog¢do a uma concep¢ao de vida. [...] Nao € a
natureza onde se trabalha, mas a natureza poetizada, extraida [...] da sua contingéncia
para tornar-se um lugar irreal".

Ao exemplificar com a leitura da literatura dos povos primitivos, ressalta que a
realidade nela descrita, e inclusive a forma artistica adotada, ndo se desvincula dos fatos
sociais, da estrutura e dos valores sdcio-histéricos da época; e essa leitura pelo viés
sociologico possibilita a constatacdo de um efeito estético também indissociado da
dimensao social da época. Os efeitos do texto artistico dos povos primitivos estdo na
prépria forma de estruturd-lo, e esta forma se estabelece de acordo com os valores
socioculturais para producdo artistica e para provocar os efeitos esperados. Assim,
Candido (2000:55) observa que os fatos sociais sdo utilizados para a criagdo estética,
nessas literaturas: "o principal ndo € que este [0 poeta] cante aspectos da atividade
econdmica; [...] O importante € ver que a referéncia a aspectos da vida econdmica
aparece como uma espécie de ingrediente poético geral, de veiculo necessario a marcha
de um poema cujo tema bdsico é outro". Desse modo, um aspecto da vida social - o
econOmico - aparece para ilustrar um sentimento, no caso, coletivo, que cria o efeito
estético esperado pelo artista. O impulso criativo, gerado a partir da realidade, volta para

esta e traz uma visio de mundo:

Neste caso, a poesia € sobretudo uma forma de organizar no plano da ilusdo,
por meio de recursos formais, uma realidade transfundida pela solidariedade
entre homem e boi, a fim de que a realidade do mundo possa tornar-se
inteligivel ao espirito. [...] E o ato criador aparece como uma espécie de
operacdo, de acdo adequada sobre a realidade, possibilitada pela ilusdo
(Candido, 2000:56).

A criacdo artistica, desse modo, traduz-se em um processo ativo sobre a

realidade, a partir da “ilus@o”, da ficcdo - e esta fic¢do, de fato, tem sua origem na
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propria realidade. Candido (2000:56) conclui que a arte primitiva estd mais vinculada
aos "estimulos imediatos da vida social", e as literaturas eruditas os tém como
condicionantes para a produgao artistica.

Ressalta ainda diferencas entre literatura erudita e dos primitivos, no que se
refere a presenca de um elemento da vida social - no caso, o alimento - na estrutura do
texto. E apresenta vérios exemplos desse elemento na composi¢cdo das obras literérias, e
como ele serve para representar visdes de mundo. Demonstra, assim, de que forma os
estimulos da vida social estdo presentes na criagdo artistica e como eles sao
indissocidveis da estrutura material, da composi¢do, provando como texto e contexto se
fundem na obra, como uma unidade, provocando o efeito desta para o leitor. Estes
estimulos oriundos da sociedade contribuem inclusive para criar simbolos através das
estruturas, que renovam a constru¢do de sentidos do texto.

Ao comparar a presenca do referente 'alimento’ nas literaturas erudita e iletrada,
o critico verifica que tal principio se mantém em sua “dimensao fisiologica” na arte dos
primitivos, enquanto que, na arte erudita, este € utilizado para provocar um efeito
estético, nao vinculado ao aspecto denotativo-fisioldgico, mas a constru¢ao de simbolos,
metédforas, ou como meio para suscitar sentimentos de outra natureza, como 0 amor, a
fé, a pureza, entre outros. Assim, este aspecto social, na literatura dos primitivos, cria
um efeito estético quando representa a necessidade fundamental humana, a alimentacao,
a nutri¢do; na literatura erudita, ele aparece para construir um efeito no momento em
que traduz outras emog¢des. De fato, o ‘alimento’ em sua percep¢ao nutritiva ocorre na
producdo literdria do século XIX, como na arte realista, quando retratado este elemento
como integrante da temdtica sdcio-econdmica.

Desse modo, nota-se que o aspecto da vida social, mesmo sendo utilizado para
representacdo simbdlica ou para criacdo de efeitos, sem necessdria referéncia a sua
concepcdo denotativa, sempre aparece na producao artistica, mesmo na estrutura de um
texto, isto é, texto e contexto ndo sdo concebidos separadamente. Por isso, pode-se
observar que, dependendo da condi¢do de vida e dos valores socioculturais, ha
diferentes modos de lidar com um determinado aspecto social na arte; todavia, de
alguma forma, a dimensao social estd na arte e produz efeitos estéticos de acordo com a

composic¢do artistica e com os valores estéticos de cada época.
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Além disso, Candido (2000:60-61) conclui que a estrutura social também acaba
por definir tipos de arte entre os povos, isto €, a arte influi e € influenciada pela
sociedade: "certas manifestagdes da emogdo e da elaboragdo estética podem ser melhor
compreendidas, portanto, se forem referidas ao contexto social. [...] Sobre a unidade
fundamental do espirito humano, as diferencas de organizacao social e de nivel cultural
determinam formas diferentes de arte e literatura no primitivo e no civilizado".

A arte, vista por este vi€s, configura-se como um produto essencial para o
desenvolvimento da sociedade, completando o ser humano e apresentando visdes de
mundo deste, permitindo a criacdo, a expressdo e a integracdo humanas, além de

possibilitar a realizag¢do individual do ser humano, como intérprete da humanidade:

Ora, tanto quanto sabemos, as manifestagdes artisticas sdo coextensivas a
propria vida social, ndo havendo sociedade que ndo as manifeste como
elemento necessdrio a sua sobrevivéncia, pois, como vimos, elas sdo uma das
formas de atuacdo sobre o mundo e de equilibrio coletivo e individual. Sao,
portanto, socialmente necessdrias, traduzindo impulsos e necessidades de
expressdao, de comunica¢do e de integracdo que ndo € possivel reduzir a
impulsos marginais de natureza bioldgica (Candido, 2000:61).

H4 fatores internos e externos para a agdo criativa do escritor e a sua
concretizagdo na obra. Candido vai analisar os fatores externos; ao citar Miller-Freinfels
(apud Candido, 2000:67), afirmando que o valor estético s6 pode ser averiguado por
meio da leitura socioldgica, ja que envolve artista, publico e meio social.

Aponta, assim, o papel social do escritor: aquele que expressa uma visdo de
mundo por uma forma artistica elaborada, através de uma representacdo estilizada desta
visdo, e processa isso a partir de valores e de padrdes sociais, a fim de corresponder a
expectativas de leitores. Tal processo de criacdo e concepc¢do da arte é dinamico,
segundo Candido, pois a relacdo entre escritor e publico ocorre no momento de
producdo da obra, bem como em €pocas posteriores a esta, marcando e transformando
as relagdes entre os individuos sociais. O dinamismo do processo considera a triade
escritor-obra-publico, e ainda a influéncia da obra em outras composi¢des artisticas
posteriores a ela: "A literatura € pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as
outras e sobre os leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. A obra ndo € produto fixo, univoco ante qualquer publico;
nem este € passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito" (Candido,

2000:68).
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Ainda sobre o papel do escritor na estrutura social, vale ressaltar o que Lukacs
(1965) apresenta, no estudo das obras de Marx e Engels: inicia exemplificando a teoria
marxista no campo artistico literdrio do periodo considerado ‘Realista’, ao comentar

como a objetividade € configurada nas estéticas marxista e do realismo; define,

portanto, os ‘critérios’ de valorizacdo do artista e de sua obra, de seu trabalho:

Portanto, se a estética marxista identifica o maior valor da atividade criadora
do sujeito artistico no fato dele assumir nas suas obras o processo social
universal e tornd-lo sensivel, experimentalmente sensivel, e se nessas obras se
cristaliza a autoconsciéncia do sujeito, [...] temos uma legitima valorizacdo
desta atividade, mais elevada do que a de qualquer outro critério precedente
(Lukacs, 1965:32).

N

Quanto a objetividade do criador e de sua obra, em relagdo ao contexto de
producdo, ser objetivo ndo significa ser neutro, na visdo dos marxistas. Isso porque a
arte e a literatura ndo sdo apenas representacdes, reproducdes da realidade; o artista
valorizado pela estética marxista “investiga” fatos, situagdes, e os define. Ao fazé-lo, ja
se posiciona ante tal acontecimento; suas escolhas, seus posicionamentos, suas
perspectivas e aspiragcdes estdo presentes na producdo de sua obra. E isso ndo significa
que lhe falte objetividade.

Ha ainda uma critica de Marx acerca da chamada arte de tendéncia ou de tese, na
qual um escritor direciona tendenciosamente a sua obra, ou a sua personagem, a sua
trama, para expressar suas perspectivas particulares, sem permitir que a personagem
seja desenvolvida a partir de sua presenga, de “suas proprias faculdades vitais segundo
as leis intimas e organicas da dialética de seu proprio ser” (Lukdcs, 1965:34). Lukécs
(1965) concorda com Marx e afirma que a literatura tem, de fato, certas tendéncias, mas
elas sdo proprias da representacdo da realidade objetiva, e ndo devem, por isso, ser
provocadas deliberadamente pelo autor. Apresenta, assim, o papel do escritor no
processo histérico evolutivo: as diferentes tendéncias que podem ser observadas nas
obras obedecem a uma dinamica prépria das influéncias que o autor recebe ao crid-las.
Para Engels, a tendéncia propria de uma obra vem do contexto sociocultural de
producdo (da época), e ndo hd obrigatoriedade quanto a direcionamentos de autor para
leitor, no que se refere a solucdes sociais.

Segundo Engels, (apud Lukécs, 1965), faz parte do processo evolutivo que a

tendéncia de determinada literatura em determinado contexto socio-historico posicione-
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se em relacio a humanidade, ao desenvolvimento do ser humano, para que esta
literatura seja valorizada pela estética marxista. Os marxistas acreditam que ha
necessidade de o artista posicionar-se diante da relacdo entre individuo e sociedade,
para que se possa reconhecer o que € essencial para sua obra. Isso ndo significa que o
escritor precisa firmar-se contra o sistema capitalista, contra o0 meio no qual ele aponta
os fatos; o que Marx e Engels defendem € que o escritor precisa ter um posicionamento,
e que este seja feito de modo “consciente” em relagdo a realidade, para que o autor
possa trazer seu ponto de vista na ficcdo e permitir seu desenvolvimento sem ser de
forma deliberada: € a chamada, pelos marxistas, de “verdadeira objetividade realista”.

Partindo da perspectiva do dinamismo da triade escritor-obra-publico, Candido
(2000) procura identificar a influéncia e o condicionamento entre eles, focalizando a
posicdo do artista na sociedade e a formacdo do publico. Em primeiro lugar, enfatiza a
importancia dada ao escritor e que depende dos valores sdcio-historicos e, portanto, da
"consciéncia grupal, isto é, a nocdo desenvolvida pelos escritores de constituirem
segmento especial da sociedade" (Candido, 2000:68). Em segundo lugar, a posicdo
social do escritor depende das "condicdes de existéncia" dos artistas, como profissionais
remunerados, por exemplo. Em terceiro lugar, esta posicio depende do valor social
atribuido ao escritor: o reconhecimento, pela maioria, de sua func¢do social.

No que se refere ao publico, Candido afirma que este é o mediador entre o artista
e a sua obra, uma vez que, através das reagdes do publico, o autor realmente reconhece
a sua arte: "o autor s6 adquire plena consciéncia da obra quando ela lhe é mostrada
através da reagdo de terceiros. [...] Sem o publico, ndo haveria ponto de referéncia para
o autor, cujo esforco se perderia caso ndo lhe correspondesse uma resposta, que €
definicao dele préprio" (Candido, 2000:69). Portanto, o artista depende da presenga e da
reacdo do publico, que muitas vezes também acaba por direcionar a composicao
artistica.

Além desta relacao entre publico, obra e autor, o critico reflete sobre a defini¢dao
e a formagdo do publico, e ressalta que este € um grupo de individuos, e por isso, ndo
sendo definido por um grupo social especifico, mas como individuos de diferentes
grupos sociais, agrupados pelo interesse em comum em um determinado tema, tipo de
arte, entre outros denominadores. Dentro deste grupo, ocorrem diversas vezes

subdivisdes, segregando os individuos em subgrupos de interesse. A formacdo do
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publico se da, sobretudo, pela atuacdo dos meios de comunicacdo, pela existéncia de
uma “opinido literdria”, e dos subgrupos, caracterizando tendéncias valorizadas pela
ideologia dominante, explica Candido (2000:70). Portanto, os dois elementos essenciais
para a reflexdo sobre a relag@o entre escritor e publico sdo: "reconhecimento da posicao
do escritor” e a "aceitagdo da sua obra, por parte do publico" (Candido, 2000:70).

Outra perspectiva sobre a relacao entre escritor e obra estd na leitura de Lukécs
(1965:77), ao afirmar que ‘“toda estrutura poética é profundamente determinada,
exatamente nos critérios de composi¢ao que a inspiram, por um dado modo de conceber
o mundo. [...] A esséncia artistica da sua composi¢do [de Scott] reflete, pois, a sua
posicdo historico-politica, a expressdao de sua concepcao de mundo”. Observa o critico
que hd uma ligacdo entre valores sécio-politicos do escritor enquanto ser social, e as
concepcoes que dao base para a composicao de suas obras literdrias.

Estudando especificamente a personagem-her6i de uma obra, Lukdcs (1965)
argumenta que este, no romance dos séculos XIX e XX, reveste-se de uma
caracterizacdo “intermedidria”, pouco mais correspondente a experiéncia humana na
vida burguesa. Essa caracterizag¢do, entretanto, nem sempre se reduz a humildade e
simplicidade da personagem mas, por vezes, pode ser identificada em suas acdes, ou no
modo como lida com as situacdes sociais da trama: “trata-se apenas de encontrar aquela
figura central em cujo destino se cruzem os extremos essenciais do mundo representado
no romance, aquela figura em torno da qual se pode construir assim todo um mundo, na
totalidade das suas vivas contradi¢des” (Lukdcs, 1965:78).

O escritor imprime, mesmo inconscientemente, sua concep¢ao de mundo em sua
criacdo artistica, retoma Lukdacs (1965:79): “mas ndo ha composi¢dao sem concepcao do
mundo”’; assegura também que, quanto mais experiéncias de vida o escritor, como ser
social, adquire, mais complexa e plural serdo suas concepcdes de mundo e, portanto,

possivelmente também serd mais profunda a sua representacdo na literatura:

O escritor precisa ter uma concep¢do do mundo inteirica e amadurecida,
precisa ver o mundo na sua contraditoriedade mével, para selecionar como
protagonista um ser humano em cujo destino se cruzem os contrarios. [...] Na
verdade, quanto mais uma concep¢do do mundo é profunda, diferenciada,
nutrida de experiéncias concretas, tanto mais plurifacetada pode se tornar a
sua expressdo compositiva (Lukécs, 1965:78).
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Mais especificamente, Goldmann (1972) esboca uma breve andlise socioldgica
da relacdao entre vida social capitalista e producdo artistica, sobretudo literdria e
filosofica, como base o desenvolvimento econdmico da sociedade. Inicia definindo a
concepcdo de vida social e o seu vinculo com a criagao cultural: “a vida social como um
conjunto de processos coletivos de estruturacdo orientados, tanto no plano psiquico
quanto no da agdo, no sentido da criacao de o equilibrio nas relagdes entre os homens e
a natureza” (Goldmann, 1972:63). Nessa estruturacdo, a criagdo cultural,
especificamente a literatura possui, para Goldmann (1972:64), duas funcdes: “ajudar os
homens a tomar consciéncia de si mesmos e de suas proprias aspiragOes afetivas,
intelectuais e praticas” e trazer para os proprios escritores € membros de seu grupo
social “uma satisfacdo que deve e pode compensar as miultiplas frustragdes” da
realidade.

Explica Goldmann (1972) que, antes do desenvolvimento do capitalismo, a obra
literdria conseguia expressar, através da criacdo de personagens individuais, a
coletividade sociocultural. Com o advento e a ascensao do sistema capitalista, o setor
econdOmico sobrepOs-se aos outros campos sociais, destituindo os valores
“transindividuais” (religioso, politico, moral entre outros) e efetivando o valor de troca,
o mercado e o consumo. Refor¢a sua teoria de que ha uma homologia entre os fatos
histérico-econdmicos e as orientagdes artisticas, e conclui que, a partir do capitalismo,
“a evolucao da obra e da sociedade € feita em dire¢des divergentes, e a obra se torna nao
a expressao do grupo social, mas a de uma resisténcia a este grupo ou, pelo menos, a da
ndo aceitacao deste” (Goldmann, 1972:68).

Propde-se a estudar brevemente a relacdo entre vida social, no sistema
capitalista, e producdo literdria, e ressalta que, com o capitalismo em desenvolvimento,
surge na literatura o romance com o herdi problemdtico, que mantém a idéia de
individuo, mas representa também a oposicdo ‘“entre o individuo criador e o grupo
social em que se elaboram as categorias que estruturam a sua obra” (Goldmann,
1972:70). Com as Guerras Mundiais, desfaz-se a ligacdo entre cria¢do literdria e
sociedade, pois o valor de individuo e a sua autonomia se perdem, dificultando, por isso,
a relevancia dos valores transindividuais, sobrepostos pelos valores da economia, e a
importancia dos valores de autonomia e desenvolvimento do individuo, explica

Goldmann (1972). A alternativa encontrada pelos filésofos e romancistas foi o
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existencialismo, a representacdo da dissolucio do individuo, na dissolucdo da
personagem, € a exposicdo desta a angustia e a morte, traduzindo a auséncia e o
absurdo. Para Goldmann (1972), essa angstia, essa solu¢cdo encontrada pelos escritores
pensadores baseia-se na instabilidade da economia, o carater provisério desta, e assim a
inseguranga quanto ao equilibrio social.

Ap6s o periodo entre Guerras, ha um “equilibrio dindmico e relativamente
estavel, e as superestruturas culturais que correspondem ao antigo periodo estdo sendo,
também, ultrapassadas”, considera Goldmann (1972:73). Surge o ‘Novo Romance’, que
traz a representacdo do ser humano enquanto dependente dos bens materiais,
subordinado aos objetos e a tecnologia que o cerca, sem angustias nem reflexdes quanto
sua vida social: € o individuo consumista da sociedade capitalista de organizagdo,
manipulado pelos meios de comunicagdo e pelo proprio ato de consumo, tornando-o
passivo quanto sua condi¢do humana. Em um primeiro momento, aparecem criagdes
artisticas teatrais demonstrando “a ruptura entre o criador e a sociedade”, traduzindo “a
constatacdo do desaparecimento de toda comunidade entre os homens até o nivel
imediato da comunicagdo”, ressalta Goldmann (1972:75). O ‘Novo Romance’,
simultaneamente, ‘“‘descreve um universo perfeitamente estruturado, equilibrado e
autdbnomo, no qual, porém, o humano, deformado e adelgacado, € de todo dominado e,
por fim, anulado pelos objetos inertes que agora ocupam o primeiro plano” (Goldmann,
1972:75).

Em sintese, o critico discute que essa indiferenca do individuo quanto a
dominacdo pelos tecnocratas a sociedade de massa consumidora, essa postura passiva
do ser humano que se preocupa apenas com os valores relativos ao preco, ao mercado,
ao capital, resulta em um mal-estar da sociedade, e este estd presente na existéncia de
muitos sujeitos: “cria-se, de modo progressivo, um vazio que apenas deixa subsistirem
os grupos de pressdo destinados a agir sobre o Estado a fim de alcancarem, em favor de

seus membros, um nivel de vida crescente” (Goldmann, 1972:77).

1.2. Funcoes da literatura
Em um artigo publicado por Candido, dividido em trés partes, tem-se a sua
reflexdo sobre a influéncia da literatura na sociedade, bem como a interacdo entre

escritor, leitor e publico, evidenciando as fungdes que a literatura exerce na vida social.
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Na primeira parte do artigo, Candido (1972:802) afirma que objetiva estudar “a
funcdo humanizadora da literatura, isto é, [...] a capacidade que ela tem de confirmar a
humanidade do homem”. Para isso, ele retoma brevemente a nocdo de funcdo e,
referindo-se ao estruturalismo, percebe que se chega a idéia de ‘valor’, desprezada por
aqueles. Assim, diz que a fun¢do estd diretamente vinculada ao valor da literatura, e este
¢ dado pelo ser humano em seu contexto social; dessa forma, fun¢do e valor da literatura
estdo relacionados ao escritor e ao leitor-publico. Acrescenta que busca verificar a
funcdo da literatura em trés aspectos: como um todo, de determinada obra e do autor
para receptor(es).

Candido (1972) reflete sobre as tendéncias estruturalistas de critica literdria que,
ao buscar uma leitura e mesmo uma defini¢do de literatura a partir de um viés objetivo e
cientifico, desenvolvem um estudo de uma obra literaria de modo a firma-la em um
“modelo virtual abstrato”, isto €, buscam enquadra-la em um padrdo genérico minimo
que a define e a explica enquanto literatura. Dessa maneira, elementos concernentes a
funcdo, a génese, incluindo ao momento histérico de producdo e de leitura da obra, sdo
marginalizados por estas vertentes estruturalistas.

Entretanto, apesar de reconhecer que o enfoque estruturalista contribuiu para o
desenvolvimento das teorias literdrias, Candido (1972:803) propde a focalizacdo da
funcdo do texto literdrio, € ndo apenas a leitura de sua estrutura com fins em sua
classificacdo em modelos pressupostos: “vai ficando cada dia mais claro que uma visao
integra da literatura chegard a conciliar num todo explicativo coerente a nocdo de
estrutura e a funcdo, que alids andaram curiosamente misturadas e mesmo
semanticamente confundidas”.

De fato, ele assegura que o estudo de um texto literario pressupde a leitura dos
elementos que constituem o contexto de producdo e de leitura deste: “a literatura
desperta inevitavelmente o interesse pelos elementos contextuais”. Explica que a
estrutura e também o contexto da obra provocam esse interesse, uma vez que ha
identificacdo entre leitor e obra, ou ainda, existe uma relagdo entre estrutura e contexto
do texto literdrio: um elemento acaba por se firmar e por depender do outro — “a
inteligéncia da estrutura depende em grande parte de se saber como o texto se forma a

partir do contexto até constituir uma independéncia dependente”.
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Assim, conclui que hd necessidade de se manter dois momentos no estudo
analitico-interpretativo do objeto literdrio: um “momento analitico”, no qual se observa
o texto a partir de uma focalizacdo estrutural, isto €, cientifica, a fim de afirma-lo
enquanto literatura e como “objeto de conhecimento; e um “momento critico”, no qual
se verifica a func@o da obra literdria enquanto representacdo das projecdes e das
experiéncias do ser humano, apontando, dessa maneira, o seu valor como objeto
artistico literdrio, “como algo que exprime o homem e depois atua na prépria formagao
do homem”.

Para pensar as fungdes da literatura, Candido (1972:803) afirma, na segunda
parte do seu artigo, ser a literatura uma necessidade do ser humano, ou seja, homens e
mulheres tém uma certa “necessidade universal de ficcdo e de fantasia”. O texto literario
atua como um dos possiveis veiculos de expressdo dessa necessidade e, de certa forma,
estd proximo de outros meios como a telenovela, o cinema, o jornal, o gibi, ou ainda, as
lendas, as anedotas e as advinhas, exemplifica Candido — “a necessidade de fic¢cdo se
manifesta a cada instante”. Constatada essa idéia, ressalta que a ficcdo provém, de
alguma forma, da realidade, pois estd sempre se referindo a uma determinada realidade.
Desse modo, analisando o vinculo entre literatura e realidade, verifica dois tipos de
imaginacdo, a saber: imaginagdo explicativa — cientifica — e imaginacdo fantéstica —
ficcional, poética. Para exemplificar a ligac@o e inclusive a dependéncia entre literatura
e realidade, cita Gaston Bachelard, filésofo que buscou entender a trajetéria da
imaginagdo cientifica, e que acabou por perceber que esta tem base na imaginacao
fantastica, no devaneio. E Candido (1972:804) conclui ser o devaneio a base das ambas
criacdes, cientifica e poética, uma vez que este se constréi em estruturas independentes,
contudo coerentes, a partir da realidade: “o devaneio seria o caminho da verdadeira
imaginagdo, que ndo se alimenta dos residuos da percep¢do [...] mas estabelece séries
autdnomas e coerentes, a partir dos estimulos da realidade”.

Do mesmo modo que o texto literdrio € construido a partir da realidade, ele
também atua na formacao desta realidade, pois contribui para a formagao de valores, de
ideais e de pontos de vista do leitor. Ocorre, por isso, uma interdependéncia entre
literatura e realidade: a criagdo poética origina-se no devaneio proveniente dos
“estimulos da realidade”; e a fic¢do, por meio do leitor, atua na sua formacao, na visdo

de mundo, estabelecendo-se um vinculo entre realidade — fic¢ao — leitor.

28



Se a literatura tem essa funcdo pedagdgica, ela ndo é definida, contudo, de
acordo com a pedagogia oficial: de fato, ela extrapola os limites da formacao normativa,
0 que provoca fascinio e temor por parte dos grupos dominantes, dos educadores e dos
moralistas, uma vez que o texto literdrio funciona como forma de reafirmacgdo, de
negacdo ou de questionamento de valores. Candido (1972) lembra exemplos que podem
ilustrar o assombro dos moralistas que, por vezes, consideraram a literatura como “fonte
de perversdo e submissdao”, ou ainda, buscaram reformular textos, adaptando-os aos
ideais que defendiam e propagavam.

Explica ainda que a fungdo aparentemente pedagdgica da literatura provoca
paradoxos quando verificada na sua atuagdo social em relacao aos valores definidos em
uma sociedade. Isso porque, muitas vezes, os educadores valorizam autores tradicionais,
considerados cléssicos, e estes, a0 mesmo tempo em que afirmam ideais sociais de
interesse dos grupos dominantes, apresentam imagens e/ou valores contrarios ao padrao
buscado por estes grupos. Portanto, este paradoxo, marcado pela atuagdo do texto
literario na formacao do ser humano em sociedade, configura-se, pelo menos, em duas
facetas: a imagem de que a literatura “edifica”, ‘eleva’, pois traz o suporte ideolégico
que fundamenta e mantém os “padrdes oficiais”, e a imagem da literatura como
“iniciacdo na vida”, como capaz de revelar a complexidade da vida humana: “Ela ndo
corrompe nem edifica, portanto; mas, trazendo livremente em si 0 que chamamos de
bem e o que chamamos de mal, humaniza em sentido profundo, porque faz viver”
(Candido, 1972:805).

Ap6s afirmar que a literatura tem as fungdes de “‘satisfazer a necessidade de
fantasia” e de “contribuir para a formacdo da personalidade”, Candido (1972:805), na
terceira parte do seu artigo, busca refletir sobre a possibilidade que a literatura concede
ao ser humano de “conhecimento do mundo e do ser”.

Explica que a literatura, para os estudiosos marxistas, é considerada como forma
de expressdo, de conhecimento, bem como constru¢do de objetos semiologicamente
autdbnomos. Questiona-se, em relacdo a estes pontos levantados pelos marxistas, qual
seria 0 elemento mais dominante e caracterizador da producdo literdria, conceituando,
dessa forma, literatura: “a obra literdria significa um tipo de elaboracdo das sugestoes da

personalidade e do mundo que possui autonomia de significado; mas que esta
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autonomia ndo a desliga das suas fontes de inspiracdo no real, nem anula a sua
capacidade de atuar sobre ele” (Candido, 1972:805).

Em outras palavras, isto significa que a literatura € uma elaboracdo de valores e
de representacdoes da realidade sensivel em uma estrutura especifica, a estrutura
ficcional, caracteristicamente autdbnoma em relagdo aos sentidos, aos seus significados —
que se alteram, dependendo do momento histérico-ideolégico de sua producdo de
leitura, de sua atuacdo. Todavia, a literatura sempre mantém, de alguma maneira, um
vinculo com as suas origens, ou seja, com a realidade pela e na qual se formou, sempre
atuando nessa realidade: “a literatura desempenha funcdes na vida da sociedade”
(Candido, 1972:806).

Exemplifica, com o desenvolvimento do “regionalismo brasileiro”, em literatura,
como esta, através do autor, que traz uma perspectiva da realidade — pautada em seus
valores e ideologias —, acaba por contribuir para a formac¢do do leitor, isto €, traduz um
“conhecimento do mundo e do ser”, ocorrendo ou a humanizagdo, ou a aliena¢do do

individuo, ou ambas.

1.3. Estética marxista e materialismo dialético
1.3.1. Marxismo e cultura na sociedade

Lukécs (1965) inicia explicando que os estudos de Marx e Engels nunca foram
escritos em forma de livro, organizada; assim, suas idéias, inclusive sobre a literatura,
sao retiradas de anotacdes, de cartas e de trabalhos dos autores. Isto ndo significa,
entretanto, que ndo haja um rigor sistemdtico em seus textos: para Lukdacs (1965:12),
essa forma de apresentacdo de idéias dos autores “resulta das concepg¢des filoséficas de
Marx e Engels”. Dessa forma, aponta para dois elementos-chave da teoria marxista, a
saber: o cardter histérico do sistema marxista, considerando que, a partir da histdria,
pode-se perceber a evolucdo de qualquer segmento (como natureza, sociedade,
humanidade); e o ndo-relativismo histérico desse sistema, pois o que € relativo
apresenta-se em uma postura absoluta, e o que € absoluto tem elementos relativos —
referentes ao tempo, ao espago, entre outros, explica Lukdcs (1965).

Marx e Engels, salienta Lukdcs (1965), sdo contra a individualizacdo e a
separacdo dos diversos campos de conhecimento, isto €, sdo contra a concep¢do

imanente das ciéncias, ou da arte, por exemplo: defendem, pois, que esses campos
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devem ser concebidos como um todo, ji que fazem parte do processo sdécio-historico
evolutivo. Todavia, essa interpretacdo dos marxistas nio se traduz de forma mecéanica,
assegura Lukdcs (1965:13): eles “jamais negaram a relativa autonomia do
desenvolvimento dos campos particulares da atividade humana; [...] negam apenas que
seja possivel compreender o desenvolvimento da ciéncia ou da arte com base
exclusivamente, ou precipuamente, nas suas conexoes imanentes’ .

Conclui que a origem e o desenvolvimento, bem como os efeitos e o valor da
literatura, s6 podem ser entendidos e verificados historicamente, através do estudo
sOcio-histérico, acompanhando a sua evolucdo — “os principios gerais da estética e da
histéria marxista da literatura encontram-se, pois, na doutrina do materialismo
historico” (Lukacs, 1965:13).

Lukécs expde nogdes basicas sobre o materialismo histérico e as suas diferencas
em relacdo ao marxismo vulgar. Ao argumentar que o primeiro considera a
complexidade de interacOes de causas e de efeitos na evolugdo dos diferentes campos,
como arte, humanidade, o critico hingaro ressalta que as ideologias nao sdo apenas e
simplesmente os efeitos do sistema econdmico, como concebe o marxismo vulgar, mas
elas se formam a partir da interacio dos vdrios campos, em um processo de
desenvolvimento histdrico-social. Percebendo as ideologias que fundamentam os
diversos campos — como o literdrio, o politico, o religioso, entre outros — por este viés
de interagcdes complexas, pode-se notar que elas, segundo Engels, baseiam-se no sistema
econdmico; contudo, ndo sdo unicamente influenciadas por tal, mas estdo agindo e
sobrepondo-se umas sobre as outras, em uma ‘“‘a¢do reciproca’.

A acdo do ser humano, isto &, sua capacidade de criar o seu trabalho, € a idéia
essencial do marxismo quanto ao estudo do processo histérico evolutivo, explica Lukacs
(1965). Por conseguinte, a valorizag¢do da criacdo e da atividade humanas estd no cerne
do sistema marxista, € isso se inclui na concep¢do marxista de estética. Lukacs (1965)
afirma, portanto, que para Marx, ao se desenvolver o trabalho do ser humano, pode-se
aperfeicoar e criar a sensibilidade artistica deste. Tem-se, por exemplo, o discurso de
Marx, de que se devem educar os sentidos humanos, para se aperfeicoar e criar a idéia
do belo, e da apreciacdo e da producdo artistica: “portanto, a objetivacdo da esséncia
humana, quer do ponto de vista tedrico, quer do ponto de vista pratico, € necessaria

tanto para tornar humanos os sentidos do homem como para criar um sentido humano
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adequado a inteira riqueza da esséncia humana e natural” (Marx, apud Lukics,
1965:16).

Desse modo, Lukécs explica que, por este ponto de vista marxista, hd certa
autonomia no desenvolvimento artistico humano, e uma producao artistica que se liga as
producdes artisticas anteriores, € acaba por continuar o desenvolvimento destas. Nao se
pode deixar de ressaltar que esta autonomia depende da estrutura sécio-econdmica na
qual o artista estd inserido. De fato, para Engels, mesmo que a arte desenvolvida em
uma dada época € tida como autdonoma, ela responde ao meio social no qual ela se
desenvolve, e acaba se sujeitando ao sistema econdmico do seu contexto histdrico.
Assim, os diferentes campos, ou institui¢des ideoldgicas, sdo sujeitados ao sistema
econdmico; todavia, este é moldado por tais campos: “A supremacia final do
desenvolvimento econdmico, ainda nestes campos, é para mim certa, mas ela se realiza
dentro das condi¢Oes prescritas pelas peculiaridades de cada campo” (Engels, apud
Lukécs, 1965:17). Isso significa que cada campo, por exemplo, literdrio, mesmo estando
dentro do campo econdmico, tem suas caracteristicas particulares, préprias, que o
define.

Esclarece, entretanto, que o desenvolvimento dos varios campos, € mesmo do
sistema econdmico de uma sociedade ndo reflete necessariamente a evolu¢do de um
determinado campo, literatura ou filosofia, por exemplo. A evolugdo, o processo
histérico evolutivo concebido pelos marxistas ndo € mecanico, mas complexo,
interativo: ha desigualdade na evolu¢do dos campos.

Dada a complexidade do processo evolutivo histérico, Marx prefere uma andlise
concreta dos fatos, a construcdo de “analogias ou paralelismo mecanicos” (Lukécs,
1965:18), de modo a verificar e resolver as contradi¢des por meio da observacao de suas
especificidades. No que se refere aos estudos literdrios, Lukdcs (1965) comenta que
Marx, apesar de deixar claro que o sistema econdmico capitalista ndo favorece o
desenvolvimento da arte, o filésofo ndo direciona os seus estudos para esse campo
diretamente. Entretanto, ao analisar o sistema como um todo, aborda elementos que se

relacionam a uma reflexao sobre a estética:

De fato, a economia marxista reconduz as categorias do ser econdmico (o ser
que constitui o fundamento da vida social) as manifestacdes das formas reais
de tal ser, isto €, as formas que manifestam relacdes inter-humanas e, através
das relagdes inter-humanas, que manifestam a relacdo entre sociedade e
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natureza. Mas, ao mesmo tempo, Marx demonstra que, no capitalismo, todas
essas categorias aparecem necessariamente numa forma reificada; e que, com
essa forma reificada, ocultam a sua verdadeira esséncia [...]. Na consciéncia
humana o mundo aparece completamente diverso daquilo que na realidade ele
é: aparece alterado na sua prdpria estrutura, deformado nas suas efetivas
conexoes (Lukacs, 1965:20).

Marx também comenta, segundo Lukdacs (1965), o cardter humano da arte, pois
para ele, toda manifestacdo artistica tem uma relacdo com o ser humano, com a natureza
e a integridade humanas. O sistema capitalista, no entanto, confere uma objetificacdo a
arte, ao alterar ¢ mesmo deformar o ser humano, desumanizando-a: “o dinheiro € o
poder alienado da humanidade (Marx, apud Lukécs, 1965:21) [...] Marx e Engels jamais
negaram o cardter progressista do sistema capitalista de producdo, mas, a0 mesmo
tempo, desmascaram-lhe desapiedosamente os aspectos desumanos” (Lukdcs, 1965:22).

Quando compara o sistema capitalista aos sistemas econdmicos do passado, por
exemplo, quando se referem ao Renascimento, Marx e Engels ressaltam a busca de
libertagcdo dos trabalhadores, e entdo a queda do feudalismo: as pessoas posicionavam-
se e participavam da luta social, de modo ativo, explica Engels. Contudo, em seu tempo,
os filésofos afirmam que os escritores ndo responderam de forma satisfatéria ao
momento sécio-histérico; os marxistas esperavam que as obras refletissem os efeitos do
sistema capitalista e buscassem a integridade humana: “Marx e Engels exigiam dos
escritores do seu tempo [...] que eles, através da caracterizagdo dos seus personagens,
tomassem apaixonadamente posi¢do contra os efeitos perniciosos e envilecedores da
divisdo capitalista do trabalho e colhessem o homem na sua esséncia € na sua
totalidade” (Lukécs, 1965:23). Como isso ndo ocorreu na maioria das produgdes
literérias, eles consideraram os artistas como “epigonos sem importancia”.

Dessa maneira, Marx e Engels demonstram como, de fato, o sistema econdmico
influencia o campo das artes, como a literatura, mesmo que o escritor ndo perceba essa
influéncia. Quanto a subjetividade do escritor, os filésofos entendem que a prépria
influéncia da ordem capitalista se manifesta na postura do artista, que ndo consegue
abordar os problemas de seu meio social: “é exatamente a identificacdo do escritor
burgués com a sua classe, com os preconceitos da sociedade burguesa, que o acovarda,
que o faz dar as costas aos problemas essenciais” (Lukécs, 1965:24).

Marx também questiona, na evolu¢do do campo literdrio, a manutencdo de

estruturas estéticas como padrdes, por exemplo, a valorizagdo da epopéia, até o século
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XX. Para ele, esta manutencao se d4 pelo fato de se formar, no processo evolutivo
histérico desse campo, “principios fundamentais da estética”, que podem ser ilustrados
em dois pontos principais: qual o significado do mundo na obra para o processo
histérico, € como o artista representa esse momento histérico: “que significagdo possui
o mundo assim representado, do ponto de vista da evolucao da humanidade? E de que
modo o artista representa um dos seus estigios, no quadro geral dessa evolucdo?”
(Lukécs, 1965:25).

Explica o materialismo histérico, a base dessa reflexao sobre literatura e sistema
econOmico, afirmando que as discussdes de Marx e Engels trazem contetidos abordados
ha milénios por artistas e filésofos, no que se concerne a atividade de criagdo humana.
Apresenta também a relacdo dialética entre fendmeno e esséncia, para ilustrar o
materialismo histérico: “A estética marxista se limita a augurar que a esséncia
individualizada pelo escritor ndo venha representada de maneira abstrata e sim como
esséncia organicamente inserida no quadro da fermentacdo dos fenomenos a partir dos
quais ela amadurece” (Lukécs, 1965:31). Ressalva o critico que o marxismo considera
que um bom escritor ndo € aquele que faz uma cépia da realidade, mas o que, em seus
textos, traz a representacdo historico-ideolégica de sua sociedade, e o faz mesmo
inconsciente.

Lukédcs (1965:38) conclui que a estética marxista valoriza a acepg¢do
metodoldgica realista, porque ndo permite que o julgamento de valor de uma obra se
faca a partir de posicionamentos politicos de escritores e de criticos, mas de um
reconhecimento do modo como os artistas apresentam a sua concep¢ao de mundo de
forma consciente e séria, considerando o processo evolutivo do ser humano em

sociedade, no contexto sociocultural e historico:

Em sua acep¢do marxista, o triunfo do realismo significa um completo
rompimento com aquela concep¢do vulgar da literatura e da arte que deduz
mecanicamente o valor da obra literdria a partir das concepcdes politicas do
escritor, da sua pseudopsicologia de classe. [...] Mas s6 quando se sabe
utilizd-lo [0 método marxista] concretamente, com genuino espirito
historicista e com discernimento estético e social.

Muitos estudiosos ja defenderam parcialmente a importancia do humanismo;
todavia, Marx e Engels afirmam que este ¢ um dos elementos essenciais da estética

marxista e, para eles, “sé a concep¢do materialista da histéria estd em condicdes de
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reconhecer que a verdadeira e mais profunda lesdo ao principio do humanismo, a
dilaceracdo e mutilacdo da integridade humana, € apenas a conseqiiéncia inevitavel da
estrutura econdmica, material, da sociedade” (Lukécs, 1965:40). A integridade do ser
humano € ‘ameacada’, portanto, pelo sistema socio-econdmico de uma sociedade. Marx
e Engels exemplificam a importincia desse “humanismo socialista” na estética
marxista, de modo que se possa restaurar a integridade, a consciéncia e o
aperfeicoamento do ser humano e da sociedade, substituindo a individualizacdo, a

fragmentacdo e a posse. Para eles,

A divisdo do trabalho nas sociedades divididas em classes, a cisdo entre
cidade e campo, a divisdo de trabalho fisico e trabalho espiritual, a exploracdo
e a opressio do homem pelo homem, a parcelarizagdo do trabalho nas
condi¢des anti-humanas da ordem capitalista de producdo, todos estes
processos sdo processos econdomicos, materiais (Lukacs, 1965:40).

Marx também defende que o sistema capitalista desumaniza o individuo, pelo
fato de que substitui os “sentidos fisicos e espirituais” (Marx, apud Lukéacs, 1965:40)
pelo sentido de “posse”, alienando o ser humano. O filésofo acredita que o sistema
socialista pode devolver a humanidade ao homem, na medida em que traz uma
“emancipacgdo’ para este, no momento em que encerra a propriedade privada.

Os marxistas ndo negam, todavia, a importancia do capitalismo como parte da
evolucdo histérica da humanidade, mas acreditam que o humanismo socialista permite,
a estética marxista, perceber a relagdo entre os conhecimentos histdrico e artistico, bem
como a formacdo dos valores que direcionam a consagracdo de determinada obra
artistica em seu contexto de produ¢cdo ou mesmo fora deste. No que concerne as obras
valorizadas de modo atemporal, isto €, por exemplo, as obras literdrias que constituem
um canone, a estética marxista, com base no humanismo socialista, explica a
manutencdo do valor estético conferido a uma obra através dos tempos, pois sua base
concebe a dimensao histérica do processo evolutivo dos valores e também das artes: € a
unido dos conhecimentos artistico e histérico. Além disso, a estética marxista € capaz de
demonstrar que essa valorizagdo mantida ocorre porque a obra responde a uma
representacdo ‘“consciente” e séria da realidade, e aponta para uma reflexao sobre a
integridade do ser humano em sociedade.

Além das prerrogativas de Lukdcs, Goldmann (1972) propde analisar o conceito

de consciéncia possivel, de Marx, sob a perspectiva psicoldgica, sociolégica e sobretudo
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lingiifstica, ao estudar a transmissdo e a recepcdo de informagdes entre individuos e
grupos sociais. Em primeiro lugar, ressalta a distin¢do entre consciéncia possivel e
“consciéncia real”: esta dltima, muito aplicada por socidlogos tradicionais, € quando se
classifica o saber e o pensar previsiveis de um individuo ou de um grupo social, explica
Goldmann (1972). J4 a consciéncia possivel, ou ainda, “consciéncia calculada”, é “saber
qual € a consciéncia de classe do proletariado” (Goldmann, 1972:8), por exemplo;
assim, ao analisar a consciéncia possivel, o sociélogo verifica quais as possibilidades do
saber de um determinado grupo, para prever as possiveis mudangas de pensamento

[3

desse grupo, sem que este ultimo altere suas caracteristicas essenciais: “o problema,
portanto, estdi em saber ndo o que pensa um grupo, mas quais sdo as mudancas
suscetiveis de se produzirem na sua consciéncia, sem que haja modifica¢do na estrutura
essencial do grupo” (Goldmann, 1972:9).

Ao discutir o modo como funciona e ocorre a emissdo e a recep¢ao de
informacdes na interacdo socio-lingiiistica entre as pessoas, o critico percebe que ha
uma certa selecdo: ha diferentes formas de se receber e de se interpretar uma mensagem
transmitida. Pressupde trés formas principais: quando a informacgdo € transmitida,
quando ela se transmite com algumas deformacgdes, e quando ela ndo € transmitida.
Assim, ao conhecer a consciéncia possivel de um grupo social, pode-se prever a
possibilidade da informagdo ser aceita, ser alterada ou ser negada pelo grupo; do mesmo
modo, pode-se pensar em maneiras adequadas de se transmitir uma idéia ao grupo, de
forma a esta ser reconhecida e aceita por ele.

Propde ainda a andlise desse processo de transmissdo e recep¢do de mensagens
em quatro niveis: o primeiro € a questdo da informacao prévia, isto é, se o individuo ou
grupo social estd preparado, ou se ha necessidade de trazer outras informagdes, para que
assimile a informagdo almejada; o segundo, a questio sdcio-psicolégica do individuo, a
sua histéria pessoal: assim, para que se chegue no sujeito, precisa-se trabalhar a
informacdo no plano psicoldgico deste, considerando as possibilidades de interpretacao,
para formular uma mensagem adequada. O terceiro nivel corresponde a relagdo da
informacao com a ““consciéncia real” do grupo social: quando um grupo, mantendo suas
caracteristicas essenciais previstas (sua consciéncia real), nega ou aceita uma
informacdo; ao aceitd-la, o grupo integra essa nova idéia, sem alterar as suas bases, a

sua consciéncia real. O quarto nivel proposto por Goldmann (1972:11) refere-se a
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consciéncia possivel de um grupo, pois € quando a informagdo recebida e aceita
extrapola “os limites da consciéncia possivel”, e transforma o grupo, atuando em sua
consciéncia possivel e modificando-o, alterando sua consciéncia real. Neste nivel,
praticamente desfaz-se o grupo social inicial, e surge um novo grupo; isso porque, nas
palavras de Goldmann (1972:11-12), “todo grupo tende, de fato, a conhecer, de maneira
adequada, a realidade, mas seu conhecimento ndo pode ir sendo até um limite maximo
compativel com a sua existéncia. Além desse limite, as informag¢des sé poderdo passar
se se conseguir transformar a estrutura do grupo”.

Refletindo sobre a recepcao de informagdes e a mudancga do individuo ou do
grupo social, o estudioso argumenta que todo ser humano tem um modo de ser, e este,
mesmo socialmente, provém da sua visdao de mundo e da sua forma de lidar e de se
adaptar a ele, a fim de manter um certo equilibrio. Assim, este ‘estado’, este modo de
ser tem cardter provisorio, pois pode alterar-se conforme a atitude humana e a extensao
desta, ja que a acdo humana interfere no meio ambiente e no proprio individuo, e este
meio também interfere no sujeito. Por sua vez, o que caracteriza um grupo social nao é
um modo de ser, mas “um conjunto de processos” (Goldmann, 1972:12), fundamentado
em uma formacgdo de valores essenciais do grupo, os quais mantém o certo equilibrio
esperado e necessdrio.

No que se refere a relacdo entre os grupos sociais e 0s problemas de transmissao
e reconhecimento de informagdes, Goldmann (1972) pontua duas provaveis razdes: a
primeira, com base no quarto nivel apresentado, quando as informagdes nao
compactuam com as bases do grupo, questionando-as e, por isso, sendo repudiadas, pelo
menos provisoriamente, pelo grupo. A segunda, quando a prépria estrutura interna do
grupo nao pode aceitar a informacdo, com o risco de eliminar a parte da estrutura
interna responsavel pelo exame e pela resposta a uma dada informagdo. Portanto,
conclui Goldmann (1972:13-14) que “A vida da sociedade ndo constitui um todo
homogéneo; [mas] compde-se de grupos parciais em meio aos quais as relacdes sio
multiplas e complexas [...] como um conjunto de conflitos e colaborag¢des”: o que ocorre
€ que se a chegada ou mesmo a aceitacdo de uma idéia ameaca a queda, ou mesmo o
questionamento dos valores ideoldgicos que fundamentam determinado grupo social,

ameacando por isso desestruturar o grupo e a sua consciéncia real, e provavelmente
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transformé-lo em outro, essa informacdo € recusada, ou deformada pelos individuos que
a recebem.

Dessa forma, expde trés principios sobre a praxis da definicdo de consciéncia
possivel: o primeiro refere-se a questdo da transmissdo de informagdes relativas a
natureza do meio ambiente e humana, especificamente ao dominio do conhecimento
objetivo-cientifico do mundo e do individuo; o segundo trata da percepcido de que os
valores dos grupos sdo provisérios, pois se alteram conforme as informacdes que
recebem e que negam, e € por isso que Goldmann (1972:16) defende que “€ necessario
enquadrar o objeto estudado de maneira que se possa estudd-lo como desestruturacao de
uma estrutura tradicional e como nascimento de uma estrutura nova”. Para o terceiro
principio, Goldmann (1972:17) coloca que “as obras filoséficas, literdrias e artisticas
revelam ter um valor especial para a sociologia porque se aproximam do maximo de
consciéncia possivel desses grupos sociais privilegiados cuja mentalidade e cujo
pensamento e comportamento sdo orientados no sentido de uma visdao global do
mundo”. Assim, salienta o estudo da literatura como essencial para o conhecimento da

consciéncia real e possivel dos grupos sociais, € a elaboracdo e a transmissdo de

informacdes para estes. Conclui, considerando:

O socidlogo, para ser cientifico, deve perguntar-se [...] qual é o campo de
consciéncia em cujo interior este ou aquele grupo de homens pode, sem
modificar sua estrutura, variar suas maneiras de pensar sobre todos esses
problemas e, em resumo, quais sdo os limites que sua consciéncia da
realidade ndo pode ultrapassar sem uma profunda transformacao social prévia
(Goldmann, 1972:17).

O critico também esboga os efeitos positivos e negativos do desenvolvimento da
sociedade no sistema capitalista, no que se refere a acdo cultural, ao desenvolvimento
cultural das classes sociais. Mostra que, com a separagdo social em classes, com a
exigéncia do sistema por mao-de-obra cada vez mais qualificada, as institui¢des, como a
escola, diversifica-se, intensifica-se, aumentando o nimero de pessoas que buscam
qualificacdo escolar. Do mesmo modo, os meios de comunicagdo de massa, como o
rddio e a televisdo, possibilita o acesso a cultura para as classes nao-dominantes.
Goldmann (1972) salienta que esse acesso tinha cardter quantitativo, e por isso precario,
superficial e tendencioso. Ressalta que havia mesmo a necessidade de preparar o

individuo que era exposto a esta culturaliza¢do pelos meios de comunicacdo de massa:
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a transmissdo de um conjunto de conhecimentos nao depende apenas da
qualidade, nem mesmo da natureza [...] das informacdes emitidas, mas,
também, e em primeiro lugar, disso que, em linguagem moderna, poderiamos
chamar a estrutura do receptor, € que, no caso preciso, é constituido pela
estrutura mental e psiquica dos individuos (Goldmann, 1972:20).

N

Ao criticar a estrutura sdcio-econOmica capitalista, ele retorna a teoria da

reificacdo, desenvolvida por pensadores marxistas, como Georg Lukécs:

Para nos limitarmos a algumas idéias centrais, dizemos que o conjunto da
estrutura social, o cardter global das relagdes inter-humanas, tende a
desaparecer da consciéncia dos individuos, reduzindo assim,
consideravelmente, a esfera na qual sua atividade de sintese podia manifestar-
se e criando uma visdo individualista e atomizada das relacdes dos homens
com os outros homens e o universo (Goldmann, 1972:21).

A teoria da reificagdo, para Goldmann (1972), confirma o efeito negativo do
sistema capitalista sobre a humanidade, pois a limita em uma falta de interacdo entre os
préprios individuos e entre estes € o meio social, criando uma postura passiva destes.
Lukécs, segundo Goldmann, expressa esse efeito na andlise do romance moderno,
criticando a sociedade individualista gerada pelo capitalismo. Lukacs (apud Goldmann,
1972:22) explica que, no romance, o herdi busca sua totalidade e valores em uma
estrutura social que os nega, e sua trajetoria apenas confirma os efeitos do capitalismo, a
frustragdo de ndo se alcancar o que se busca, e ainda a exigéncia de se desenvolver para
ser considerado qualificado socialmente. Entretanto, hd& um aspecto valorizado por

Goldmann (1972:22), nesse processo:

o romance guardava, embora unicamente sobre o modo de ser da auséncia, o
vinculo com os valores da ultrapassagem, do momento em que a filosofia
individualista [...] renunciava as categorias da ultrapassagem e da totalidade,
e deixava de se fazer acompanhar por uma criacao literdria correspondente.

Desse modo, atenta-se para o fato de que, com o desenvolvimento da sociedade
capitalista, hd uma pseudo-culturalizacdo das classes sociais, que estimula e acentua a
passividade das classes nao-dominantes, de certo modo desorientando-as e as
enfraquecendo.

Conforme o critico, hd necessidade de se questionar a passividade do individuo
social, ressaltando-se o dominio das classes tecnocratas, disfarcados na manipulacao dos

meios de comunicacdo de massa € no incentivo ao consumismo desenfreado — como

39



forma de construcao e manuten¢do da personalidade do individuo. Para isso, ele salienta
a importancia de se pensar nas institui¢des, que compde o sistema capitalista, de modo
integrado, firmando, em um plano global, uma acdo de luta contra a dominacdo e a
favor da liberdade.

Apresenta ainda como as Letras, sobretudo a literatura e a filosofia, apresentam
sua revolta contra a estrutura da sociedade capitalista. Para isso, Goldmann (1972) cria
uma periodizacdo da sociedade capitalista, dividindo-a em trés principais momentos: o
capitalismo liberal (até meados de 1910), o capitalismo imperialista (até os anos de
1945-50), e o capitalismo de organizagdo (até os anos de 1970-80, isto €, época de
producdo da obra de Goldmann). Cada momento, a sociedade € caracterizada de
maneiras distintas e apresenta, na perspectiva da critica do estudioso, uma relagdo de
homologia, de correspondéncia, com a literatura e a filosofia de cada época. Desse
modo, no capitalismo liberal, a literatura traz o romance de herdi problematico, em sua
busca degradada pela totalidade, firmando e criticando, assim, os efeitos do sistema
capitalista ao ser humano, a individualidade, entre outros. O capitalismo imperialista,
marcado pelos monopdlios e trustes, apresenta um desequilibrio econdmico e politico: é
o periodo das Guerras Mundiais. Na literatura e na filosofia, tem-se o existencialismo:
sem a criacdo de grandes herdis, sem a valorizagdo social e econdmica do individuo, ha
a discussao da responsabilidade humana pelos acontecimentos e a reflexdo sobre o valor
da vida. No capitalismo de organizacdo, tem-se a sociedade de massa, a sociedade de
consumo e tecnocratica; na literatura e na filosofia, ha a percep¢ao global dos fatos: “é a
tomada de consciéncia da totalidade que aparece, pelos menos ao nivel da vontade e do
comportamento dos organizadores e dos dirigentes, como o fendmeno fundamental”
(Goldmann, 1972:37).

Goldmann (1972) atém-se ao seu tempo, a €poca do capitalismo de organizacao,
e comenta sobre a exigéncia do mercado por técnicos especialistas, para execucdo de
tarefas, e a existéncia da classe dos tecnocratas, uma minoria que detém o poder e que
toma decisdes e delega tarefas. Ressalta, dessa forma, duas caracteristicas humanas as
quais se destacam nesse periodo: a capacidade de adaptacdo e de superagdo; afirma a
sua crenca na idéia de que a superagdo — a ultrapassagem da situagdo na qual os
tecnocratas dominam e a maioria obedece passivamente, consumindo uma ideologia de

constru¢ao de personalidade — tem possibilidades de ocorrer.
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No que se refere a revolta dos pensadores contra o sistema, ele destaca dois
aspectos: a revolta formal, estrutural, na qual os artistas se recusam a utilizar as formas
comuns de expressdo, criando novas; e a revolta temdtico-interna, em que os artistas
tratam no préprio tema de sua obra as preocupacdes € 0s questionamentos perante a
realidade social. Exemplifica com uma leitura analitica de obras teatrais de Jean Genet.
Coloca também o problema da falta de entendimento do publico, isto €, quando a
linguagem do artista, bem como a sua mensagem, é de dificil acesso, e o publico ndo
tem uma percep¢ao da obra, ndo supera a problematica apresentada na arte. Tece ainda
uma critica a tendéncia biografista de alguns criticos, demonstrando-a como

ultrapassada e parcial, valorizando a analise critica estrutural e socioldgica.

1.3.2. Materialismo dialético e literatura

Texto publicado originalmente na introdu¢do da obra Le Dieu Caché (O deus
oculto), de Goldmann, trata do questionamento dos pensamentos empirista e
racionalista, entre outros, valorizando o método dialético para andlise critica da arte:
“Tentaremos mostrar como o contetdo e a estrutura dessas obras [literarias] sdo melhor
compreendidos a luz de uma anélise materialista e dialética” (Goldmann, 1967:5).

Na referida obra afirma o seu posicionamento contra 0 empirisSmo € O
racionalismo, pois estes sdo parciais, firmam-se em conhecimento fragmentado, créem
no desenvolvimento da ciéncia como uma evolucdo em linha reta. Com base na
dialética, ja pensa na relatividade das coisas, e na afirmagao das partes em um todo, e
desse todo através das partes: “a marcha do conhecimento aparece assim como uma
perpétua oscilacdo entre as partes e o todo, que se devem esclarecer mutuamente”. Cita
Pascal, para apontar o que ha de essencial no pensamento dialético, e defende a idéia de
que nao hd uma andlise unica e definitiva de um objeto de estudo, uma vez que nao ha
uma complexa rede de conexdes do pensamento ao se analisar tal objeto.

Parte para a reflexdo sobre o pensamento, ser humano e vida social, jd que
considera que “O principal objeto de qualquer pensamento filos6fico é o homem, sua
consciéncia e seu comportamento” (Goldmann, 1967:7). Assim, no estudo da obra
literaria, propde a leitura desta na interagcdo com o meio, isto é, afirma como ela s6
adquire sua “verdadeira significacdo quando é integrada ao conjunto de uma vida e de

um comportamento”.
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Tece criticas as tendéncias biografistas e aos métodos filolégicos e positivistas,
argumentando que o método dialético permite uma constatacdo da significacdo do
conjunto das obras, além de assume tal obra como base para o inicio e o fim de seus
estudos. Acrescenta que o método dialético ndo tenta analisar a obra pelo viés
biogréafico, porque nio considera a complexidade inconstante da psicologia do autor e
mesmo dos diferentes efeitos especificos dos fatos sociais para o autor, que € um
individuo social. Além disso, o autor ressalta que, ao se utilizar o método dialético, o
critico tem a possibilidade de integrar a obra “no conjunto histérico do qual ela faz
parte”, e distinguir em sua andlise, o que € essencial e o que € supérfluo, acessorio.

Critica também as anélises nas quais o pesquisador seleciona e isola, do contexto
de producao, certos elementos de duas diferentes obras ou de duas filosofias, e faz uma
comparacdo andloga entre elas, a fim de se observar as diferencas e as semelhangas:
“cria-se assim uma analogia artificial, deixando de lado, conscientemente ou ndo, o
contexto, que € inteiramente outro, € que d4 mesmo a esses elementos semelhantes uma
significacdo diferente ou oposta” (Goldmann, 1967:12). Conclui, dessa forma, que o
método dialético ndo se atenta apenas na estrutura da obra e no autor, mas vai para o
contexto de producdo desta, para os grupos sociais relacionados ao autor enquanto
individuo social, e separa o essencial do acidental do texto literdrio, buscando entender
as peculiaridades e o geral deste, integrando assim as partes ao todo da obra; tal método
visa transformar o “dado empirico em totalidades relativas suficientemente autdnomas
para servir de quadro a um trabalho cientifico” (Goldmann, 1967:14).

Ainda discute sobre o valor estético e a sua relacdo com a noc¢do de visdo de
mundo, e sua base objetiva e concreta, isto €, para Goldmann (1967), a visdo de mundo,
presente na composicdo de uma obra e no seu julgamento de valor, caracteriza-se por
uma dinamicidade real, estd presente e constrdi-se a partir da realidade do autor, que
nao € um ser isolado mas, socialmente, sofre influéncias de grupos dos quais faz parte,
como grupos sociais religiosos, familiares, profissionais e até ideais ou politicos; ele
também mantém os valores do meio, construindo sua visdo de mundo. Por isso, propoe
a andlise do contexto de producdo de uma obra literaria no estudo dos grupos sociais
proximos do autor, uma vez que ha certos interesses, pontos de vista e experiéncias
compartilhados pelos grupos, para se ter uma referéncia a realidade do autor e se

compreender a visdo de mundo deste na obra, sem ficar no biografismo nem nos
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elementos ndo-essenciais, acessOrios da obra: “resta-nos saber se o grupo, enfocado
sobretudo da perspectiva de sua estruturagdo em classes sociais, poderia constituir uma
realidade que nos permitisse superar as dificuldades encontradas no plano do texto
isolado ou ligado unicamente a biografia” (Goldmann, 1967:14).

Justifica a importancia do método dialético, pois analisa a obra como parte de
um todo historico-literdrio, e busca dela o que essencializa a arte literdria em sua época
de producgdo. Isso porque “toda grande obra literdria ou artistica € expressao de uma
visao de mundo, um fendmeno de consciéncia coletiva que alcanga seu méaximo de
clareza conceitual ou sensivel na consciéncia do pensador ou do poeta” (Goldmann,
1967:21).

Por fim, Goldmann (1967:23) traz uma explicacdo para a manutencdo do valor
de um texto, mesmo apds o seu contexto de producdo, a epopéia, por exemplo: essa
possibilidade “repousa precisamente sobre o fato de que elas exprimem sempre a
situagdo historica transposta para o plano dos grandes problemas fundamentais que sdo
colocados pelas relagdes do homem com os outros [...] e [...] com o universo”.

Primeiramente, Goldmann (1967:30) adota uma definicdo de filosofia, mais
ampla que a racionalista: “a expressao conceitual mais ou menos coerente e conseqiiente
das diferentes concep¢des do mundo que se sucederam no decorrer da Histéria”. Em
seguida, apresenta trés questionamentos para refletir se 0 materialismo dialético trata-se
de uma filosofia. A primeira colocagao trata de questionar se a filosofia do pensamento
materialista e dialético possui julgamentos de valor considerados universais. Responde
que ndo existem verdades imutdveis em uma filosofia que pretende a liberdade humana
em sua evolucdo histdrica; contudo, afirma que hé valores que este método apresenta os
quais sdo universais, como os valores buscados pela ideologia burguesa, a liberdade, a
felicidade e a sua realizagdao, bem como a importancia da comunidade, da esperanga e
da fé, valores introduzidos pelo pensamento materialista dialético. Ressalta ainda o
valor primordial, e inclusive utdpico, do humanismo materialista e dialético: “a
realizacdo histérica de uma comunidade humana auténtica que s6 pode existir entre
homens inteiramente livres” (Goldmann, 1967:33).

A segunda questdo € concernente ao fato de se o materialismo dialético possui,
em seu plano conceitual, uma visdo particular do mundo e se, dessa forma, pode ser

considerado como um sistema filosofico diferente dos seus anteriores.
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Goldmann (1967:343) define a visdo de ser humano no materialismo dialético,
“como um ser social cuja natureza € agir em colaboragdo com outros homens para
transformar, por sua ac¢do, o universo e a sociedade” e afirma que, por ter uma
concepcdo de ser humano e de mundo especificos, tal pensamento ja se diferencia das
demais filosofias. Todavia, diz-se que o materialismo dialético aproxima-se de Hegel.
Por isso, demonstra as diferencas entre as filosofias hegeliana e marxista. Muitas vezes
valorizando o sistema socialista como modo de se alcangar uma comunidade justa e
liberdade e felicidade para todos, conclui que o materialismo dialético € possivel e
distinto de outras filosofias.

Se o humanismo materialista e dialético reflete ou ndo uma coeréncia em seu
conjunto de respostas aos problemas existentes na relacao entre ser humano e sociedade
constitui o tema do terceiro questionamento feito por Goldmann (1967). Para responder
tal questdo, o critico, inicialmente, esclarece que “O materialismo dialético € [...] uma
atividade prética diante da vida. E a ideologia de uma classe que quer transformar o
mundo para realizar esse maximo de comunidade e de liberdade humanas” (Goldmann,
1967:37).

Declara que hd um sistema coerente e complexo no pensamento do materialismo
dialético, e este tem base na reflexdo do valor de uma acdo e suas conseqiiéncias para a
sociedade, e conclui que hd como ‘“desenvolver um conjunto de regras de
comportamento que, evidentemente, ndo seria uma ética de normas abstratas, [...] mas
um conjunto de regras de acdo e de realizacdo” (Goldmann, 1967:39). Explica que a
filosofia do materialismo dialético, na verdade, ndo se reduz ao plano tedrico, nem a

razao:

7z

Filosofia da acdo e da comunidade, é a filosofia de uma classe que quer
transformar o mundo e que, visando suprimir toda exploracdo, ndo tem mais,
na sucessdo dos fatos, nenhum interesse em impedir uma tomada de
consciéncia qualquer da realidade social ou um progresso qualquer das
ciéncias da natureza (Goldmann, 1967:39).

Para integrar sua discussdao sobre o pensamento do materialismo dialético,
Goldmann (1967:41) faz um breve estudo concernente a idéia de ideologia, e a define
como sendo “o fato de terem os homens, absolutamente de boa fé, tendéncia a deformar
seus pensamentos e agdes no sentido de fazé-los corresponder aos interesses do grupo

social a que pertencem”.
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Comenta os vdrios tipos de ideologia, afirma que, em grandes grupos sociais, ha
diferentes posicionamentos, e o discurso que tenta igualar e mesmo amenizar as
diferencas e os antagonismos nos grupos, pode também ser chamado de ‘ideologia’: “o
pensador materialista e dialético estd também perfeitamente consciente das tendéncias
‘ideoldgicas’ da ciéncia nas diversas épocas, inclusive a atual” (Goldmann, 1967:42).
Observa-se que a posicdo de Goldmann, na supervalorizagdo do marxismo, do
proletariado e do sistema socialista como ideais para a sociedade mais proxima da
perfeicdo e da justica e felicidade dos individuos, fecha-se aos seus proprios valores,
limitando-se na sua visdo de mundo, na qual, por ter seus limites historico-temporais
bem demarcados, acaba construindo um posicionamento também ideolégico. Conclui:
“O humanismo materialista e dialético comporta, enfim, uma estética? [...] Contentemo-
nos em dizer que essa estética toma por critério a totalidade da obra de arte, sua
coeréncia interna e a concordancia entre a forma e o contetido” (Goldmann, 1967:43).

Goldmann (1967:47) ainda busca mostrar a aplicabilidade do materialismo
dialético e, para isso, justifica o valor deste, afirmando que este “€¢ uma concepg¢ao
global do homem e do universo; como tal ele se contrapde a grande ndmero de
concepcoes diferentes, ou mesmo opostas”. Por o materialismo dialético considerar a
histéria do pensamento e da arte, bem como pelo fato de que alguns filésofos aplicaram
o método e foram mal-interpretados, essa vertente do pensamento provoca muitas
controvérsias, esclarece o autor. Apesar do fato de que alguns marxistas acabaram por
analisar o objeto artistico apenas pelo enfoque do sistema econdmico, esquecendo-se da
obra em si, o materialismo histérico ndo defende a leitura unilateral.

Ao contrastar o materialismo histérico com o idealismo, Goldmann (1967:49),
citando Lukacs, assegura que o que distingue o marxismo de outras teorias ¢ o modo
como ele lida com a idéia de totalidade, trazendo a ciéncia uma nova perspectiva do
mundo e do ser humano. Para provar o materialismo dialético, para aplica-lo, o critico
inicia seu estudo com a reflexdo sobre os critérios que estabelecem na Histéria da
Filosofia, quais textos sao considerados ‘filosofias’ e quais ndo o s@o. Consciente de que
esses critérios sao definidos socioculturalmente no decorrer da histéria, e criticando o
critério subjetivo do historiador, quando sua escolha tem por base os textos com que

simpatiza, explica que, de fato, a escolha, o julgamento de valor, estd totalmente ligado
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a vida social: mesmo os critérios subjetivos sdo explicados em um “mecanismo social”,
em uma escolha definida e direcionada socialmente.

O julgamento de valor, como a filosofia, esta dltima tendo a funcao de responder
aos problemas fundamentais do ser humano, sao definidos e marcados temporalmente.
A partir dessa relagdo, Goldmann (1967:52) concebe o critério do materialismo dialético

para selecdo e separacdo de textos filoséficos e ndo-filoséficos:

Entre as maneiras de encarar as mais diferentes coisas, entre as respostas que
o pensador dd as questdes mais afastadas, existe um vinculo que faz do
conjunto dessas respostas e dessas maneiras de ver uma totalidade, ou, pelo
contrdrio, um amontoado eclético de fragmentos esparsos. No primeiro caso,
esse pensamento € filosé6fico, no segundo ndo o é.

Assim, com o passar dos tempos, as visdes de mundo dos individuos vao se
alterando e, com isso, a forma como estes definem e valorizam a filosofia, concebendo,
dessa maneira, a Histéria da Filosofia. Quanto ao fil6sofo, neste processo, Goldmann
(1967:53) aponta que “é necessario haver uma corrente social e o filésofo nada mais é
que o primeiro homem a exprimir de modo mais ou menos consegiiente essa nova
concepcdo do mundo em face dos problemas fundamentais que se apresentam aos
homens dessa sociedade”. Dois fatores essenciais para o estabelecimento de
julgamentos de valor, segundo ele, sdo a originalidade e a influéncia.

No que diz respeito ao historiador, Goldmann (1967:54) menciona dois
equivocos comuns, que Jean Piaget nomeou como ‘“fenomenismo”: “querer abordar o
fendomeno como tendo objetivamente o aspecto que ele apresenta a nossa perspectiva
individual”, e “egocentrismo”, quando o historiador impde seus “proprios julgamentos
de valor”.

A visdo de mundo de um pensador tem uma certa unidade e, para ser entendida,
precisa-se conhecer “a estrutura do conjunto e compreender cada obra como parte de
um todo, dentro do qual ela tem uma funcdo e uma importancia precisas de que é
necessdrio estabelecer”, expde o critico. Ele também salienta que os julgamentos de
valor sdo necessarios, mas precisam ser fundamentados: hd o perigo de se cometer o
equivoco de apenas descrever as obras linearmente, levando ao fenomenismo, ou ainda,
julgar as obras a partir das crencas e dos valores do historiador — o egocentrismo. Nas

palavras de Goldmann (1967:56), quanto a arte e a filosofia:
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A filosofia e a arte, como disse Lukacs num livro publicado em 1910 [Die
Seele und die Fomen], constituem ‘formas’, ou seja, expressdes de certas
concepgdes de mundo, de certas maneiras de sentir o homem e o universo e
seu valor ndo reside apenas no elemento de verdade que encerram, mas
também na conseqii€ncia com que elas exprimem essa concepgao.

Apresenta também no que constitui a tarefa do historiador da filosofia, sob o
ponto de vista do materialismo histérico e dialético: construir uma critica imanente ao
sistema da filosofia que estuda. Para isso, necessita de observar o sistema em sua
totalidade, averiguar o tema ou os temas que fundamentam, de forma coerente em sua
unidade, o sistema a ser estudado. Em seguida, o pesquisador deve fazer uma critica do
sistema, ou seja, verificar a coeréncia deste, no modo como o filésofo lida com valores
anteriores ao que propde, bem como de que forma ele responde aos problemas
fundamentais do ser humano e da natureza, observando também o que o filésofo ndo
considerou em suas respostas, a fim de “restabelecer a real importincia das diferentes
partes da obra do filésofo” (Goldmann, 1967:59). Goldmann exemplifica, e cita ainda
Lukécs, elogiando este por seu estudo sobre a tipologia da filosofia e da literatura.

O historiador, apds estas averiguacdes, “pode e deve colocar o problema [...] das
relagcdes entre o pensamento que ele estuda e a vida social e econdmica dos homens
entre os quais tal pensamento nasceu e se desenvolveu” (Goldmann, 1967:64). A
importancia dessa etapa se justifica por ser mais especifica, no qual se questiona as
condi¢des sociais nas quais a filosofia estudada surgiu e por qué se manteve. Pela
perspectiva histdrica, essa etapa demonstra uma parte da vida social da época do objeto
estudado, e assim pode-se, apds observé-lo em sua totalidade, compreender melhor “o
préprio contetido” da pesquisa do historiador.

E fundamental, para o materialismo dialético, o postulado de que a producio
literaria € influenciada pela vida social e, portanto, pelo sistema econdmico de uma
sociedade. Expde que o seu objetivo, neste capitulo, consiste em “explicitar certos
principios de uma histéria dialética da literatura e, implicitamente, [...] colocar a questao
das relagdes entre criagdo literdria e vida social” (Goldmann, 1967:72).

Repudiando a idéia de que o materialismo dialético estd proximo do
determinismo das teorias de Taine, salienta que este Ultimo € mecanicista, simplista e
superficial, enquanto o pesquisador, com base no materialismo dialético, enxerga a
relacdo entre literatura e sociedade de modo muito mais complexo, pois assume a

criacdo literdria, assim como a filosofia, como visdes de mundo construidas
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socialmente: “o elemento essencial no estudo da criagdo literdria reside no fato de que a
literatura e a filosofia sdo, em planos diferentes, expressoes de uma visdo de mundo e
que as visdoes de mundo ndo sdo fatos individuais, mas sim fatos sociais” (Goldmann,
1967:73).

Goldmann (1967:73) explica que a visdo de mundo dos individuos ndo se
configura de forma unitidria e coerente, mas € uma rede complexa de valores e
influéncias; desse modo, define que a visdo de mundo “é um sistema de pensamento
que, em certas condicdes, se impde a um grupo de homens que se encontram em
situagdes econdmicas e sociais andlogas, isto €, a certas classes sociais’. E interessante
evidenciar que, em sua andlise dos fatores sdécio-econdOmicos na obra literdria ou
filosofica, o critico ressalta a observacao do que permeia as diferentes classes sociais,
por vezes, inclusive, impondo, de certa forma, a importincia de se destacar as
diferencas entre as classes; de fato, isso reflete a limitacdo — ja esperada — de sua tese,
dada sua época de producdo.

Questiona a andlise de um texto literdrio levando-se em consideracdo apenas a
biografia do autor, pois observa que, para o autor, as influéncias do meio, ou dos valores
socioculturais da época ou anteriores a producdo de uma obra, sdo complexas; mas
podem ser levantadas para contribuir, de forma secunddria, para a leitura do texto, mas
ndo para definir a andlise deste ou mesmo o seu valor estético. Nas suas palavras: “A
obra literdria €, como dissemos, a expressiao de uma visao de mundo, de uma maneira de
ver e de sentir um universo concreto de seres e de coisas e o escritor € um homem que
encontra uma forma adequada para criar e expressar este universo’ (Goldmann
1967:75).

Assim, esclarece que o papel do historiador dialético consiste em buscar uma
“significacdo objetiva da obra”, por meio de uma abordagem estética imanente, para
depois relacionar esta significacdo aos ‘““fatores econdmicos, sociais e culturais da
época’:

antes de pesquisar das relagdes entre uma obra literdria e as classes sociais da
época em que ela foi escrita, é necessdrio ainda compreendé-la em sua
significacdo propria e julgd-la no plano estético, isto €, enquanto universo

concreto de seres e de coisas criado pelo escritor que nos fala através dela
(Goldmann, 1967:75).
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Questionado pelos tedricos da literatura do final do século XX em seu
posicionamento que se estrutura na existéncia de uma ordem coerente na obra literdria,
concebe a seguinte idéia: “quanto maior for a obra, mais ela € pessoal”, e o autor, assim,
coloca-se mais; se o escritor for um certo “génio”, segundo Goldmann (1967:77), a obra
por si sO vai permitir uma leitura completa, sem necessidade de recorrer a biografia
deste. Caso o contrdrio, isto €, quando a obra ndo € grandiosa, o historiador precisa
buscar a biografia do autor, para dar conta da compreensao da totalidade da obra. Mais
uma vez, a limita¢do de sua teoria tem base no préprio desenvolvimento das idéias em
seu século; essa concepcdo, de fato, € arcaica e ultrapassada, uma vez que a extensao da
obra ndo tem relagdo com a biografia do autor, e o valor de uma obra depende dos
critérios de julgamento definidos sécio-historicamente.

Goldmann (1967:79) ainda defende uma outra concepg¢do, também criticada
posteriormente, no final do século XX, quando trata da relagdo entre obra, escritor e
meio social: diz que, uma vez que o materialismo dialético “afirma a unidade da
consciéncia e da agdo”, um escritor reaciondrio, por exemplo, em sua vida social,
politica, religiosa, entre outros campos, provavelmente produzird também uma obra de
arte reaciondria, porque ele produz de acordo com os valores do grupo social a que
pertence. Ou seja: a criacdo literaria de um autor esta fundamentalmente vinculada a sua
postura em sociedade. Todavia, explica que essa correspondéncia nem sempre ocorre, €
muitas vezes estd implicita na obra: “mas, por um lado, ndo se trata ai sendo de uma
probabilidade, freqiientemente confirmada, mas que ndo € geral e, sobretudo, que nao é
necessaria” (Goldmann, 1967:80).

Preocupa-se, em seguida, em explicitar as teses do materialismo dialético, e
confirma ser este um método que ndo separa a forma do conteiido, mas busca analisar

ambos, em sua totalidade. Afirma ainda que

ndo é verdade que a arte resida em uma forma independente do contetido ou
que possa perder seu rigor € sua pureza ao se aproximar muito da vida social
e das lutas sociais; mas também ndo é verdade que se possa julgar o valor de
uma obra literdria por seu conteiido, em nome de certas doutrinas ou certas
normas conceituais” (Goldmann, 1967:82).

Por fim, conclui, sobre sua reflexdo quanto a arte, a literatura, a filosofia, a

sociedade e a acdo humana:
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Esta concepc¢do da arte implica a importancia do ‘conteddo’. A arte cria seres
concretos e reais no interior de seu universo e o valor artistico de uma obra se
julga de acordo com a riqueza e com a unidade do universo que ela cria e com

N

o fato de ter ela encontrado a forma que melhor convém a criagdo e a
expressao deste universo (Goldmann, 1967:84).

Vale ainda salientar que o critico apresenta, em relacdo a andlise literaria pela
critica socioldgica, uma valoriza¢cdo maior que aquela pontuada por Candido (2000),
uma vez que o seu modo de ler a arte, e mesmo o mundo, baseia-se na perspectiva
socio-histérica; desse modo, nao desvincula a andlise de uma obra de seu contexto de
producdo, reiterando, portanto, a critica sociolégica como essencial para a leitura de um
dado objeto artistico. Mesmo assim, ele ndo deixa de salientar que esta constitui apenas

uma etapa para a construcao da leitura histérica da arte:

A explicagdo socioldgica € um dos mais importantes elementos da andlise de
uma obra de arte e, na medida em que o materialismo dialético permite
compreender melhor o conjunto dos processos histéricos e sociais de uma
época, permite também explicitar mais facilmente as relacdes entre estes
processos e as obras de arte que sofreram sua influéncia. Mas a andlise
socioldgica ndo esgota a obra de arte e, por vezes, ndo chega nem mesmo a
toca-la. Ela ndo constitui sendo um primeiro passo indispensdvel no caminho
que conduz a isto. O essencial é reencontrar o caminho pelo qual a realidade
histdrica e social se expressou, através da sensibilidade individual do criador,
na obra literdria ou artistica que se vai estudar (Goldmann, 1967:89).

Desse modo, tem-se uma recuperacdo dos pressupostos tedricos da critica
socioldgica, com base em Lukédcs, Goldmann e Candido, observando-se de que modo
esta se posiciona em relacdo a influéncia da obra artistica para o meio social, bem como
a influéncia deste para a producdo daquela. Se Goldmann preocupa-se mais com a
questdo do materialismo dialético e histdrico, Lukdcs traduz seu empenho em pensar os
textos de Marx e Engels, e a ligacdo deste com a literatura; Candido, contudo, reflete a
importancia da literatura para a estrutura cultural da sociedade, além da valorizagao da
obra artistica para seu efeito no leitor. Os trés criticos, portanto, percebem como a
literatura estd intrinsecamente vinculada a estrutura sociocultural e ao ser humano, e
estudam como esse processo ocorre. No capitulo segundo, apresenta-se um breve estudo
do romance e da alegoria, ressaltando-se a configuracdo do romance para Lukécs, a fim
de se depreender a leitura analitica das obras de Saramago pela critica socioldgica

estudada.
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CAPITULO 2
ROMANCE E ALEGORIA

Bourneuf & Ouellet (1976) apresentam as varias acepcdes do termo ‘romance’ e
a sua ligacdo com a idéia de ‘ficcdo’, explicando que esta se desenvolveu a partir do
século XII, na Franca, com textos em verso, escritos nas linguas roméanicas, e entdo no
século XVI, com os romances de cavalaria; no século XVII, com textos sobre aventuras
de pastores e com as novelas; no século XVIII, com romances para propositos do
[luminismo; e depois com Woolf e Joyce, por exemplo, trazendo o vinculo entre ficcao
e psicologia, e com Malraux e Soljenitsyne, apresentando o romance como forma de
dentncia de lutas sociais, econdmicas e politicas.

A fim de refletir sobre 0 modo como o romance tornou-se género comum e até
popular, Bourneuf e Ouellet (1976) explicam que, até o século XIX, ler era dispendioso,
isto é, uma obra e o tempo dedicado a sua leitura, em uma boa iluminacdo, ndo eram
elementos comuns em classes sociais baixas. Os leitores, portanto, eram 0s nobres e 0s
burgueses, sobretudo as mulheres.

No século XIX, contudo, com o desenvolvimento de maquinas de impressao e
com a difusdo da instrucdo, o romance passou a contar com mais leitores, através dos
jornais e dos folhetins. Nessa época, muitos romances eram “fabricados”, isto €, feitos
de acordo com as preferéncias dos leitores.

A producdo e a difusdo dos romances ampliaram-se no século XX. Surgem os
tradutores, provocando certa “massificacdo” desse género literario, explicam Bourneuf
& Ouellet (1976). Ressaltam que, com a veiculagdo de intimeros romances policiais,
pornograficos, de amor e de espionagem, o romance pdde desenvolver-se sem
obstaculos quanto ao seu financiamento e quanto a sua aceitacdo no mercado, pelo
consumidor.

Apesar de parecer um género popular, lembram os autores que o romance ja foi
considerado por alguns como um produto em declinio, referindo-se ao fato de
reproduzir somente um modelo estrutural comum, e posicionar-se a favor da realidade.

Valéry e André Breton (apud Bourneuf & Ouellet, 1976:13) asseveram que o romance



ndo propde uma realidade, nem a verdade, apenas apresenta “‘os mesmos esteredtipos de
um livro para o outro”.

Houve também repressdes ao romance quanto a moralidade nele expressa: desde
o século XVII, moralistas o condenam por ser um veiculo de mds influéncias para o
publico. Abades, no século XX, eram de opinido que o romance propiciava “a divida, a
impiedade ou a libertinagem” (Bourneuf & Ouellet, 1976:14).

O romance passou por esses ataques, sobretudo, porque, além de propiciar
deleite aos leitores, ele “ndao somente reflecte os gostos do publico, mas cria-0s”. Isso
significa que ele acabava por criar e/ou refor¢ar valores sociais, modismos, chegando
até mesmo ditar comportamentos e provocar mudancgas nos leitores. Estes, por sua vez,
acabavam alimentando as suas fantasias e desejos, através da literatura, compensando as
experiéncias ndo vividas: “O leitor encontra ali comportamentos que lhe interditam as
censuras da sociedade ou da moral: satisfacdo da sexualidade, poder e riqueza,
existéncia a margem das leis” (Bourneuf & Ouellet, 1976:22). Vale acrescentar que a
ficcdo cientifica, desenvolvida em romances produzidos apds o século XVIII, teve
importancia pelas fortes fantasias provocadas no homem, tais como o abandono do
planeta e a exploracdo de novos mundos, ou ainda a volta ao passado ou o

conhecimento do futuro.

2.1. O romance e os métodos descritivo e narrativo

Lukécs (1965) busca refletir sobre o uso da descri¢do e da narragdo na estrutura
de um romance e exemplifica com as obras de Zola e de Tolstoi. Afirma que Zola
descreve mais, enquanto Tolstoi narra mais em certas cenas, € argumenta que ha
necessidade de elementos acidentais, mas também de construcdo, de desvincular-se do
‘lugar comum’, da casualidade, e fazer com que estes elementos estejam interligados
aos personagens, a trama, fazendo parte do todo da obra.

Reconhece, entretanto, que a descri¢do responde a uma necessidade da propria
‘trama’ do texto, da sua propria composi¢do; e a constru¢do da narragdo, o uso de
passagens e episédios pode apenas traduzir uma necessidade de se completar, de se
reforgar algo da trama. Por fim, Lukdacs (1965) relata que h4 dois modos de exposicao
de fatos e de personagens: um deles, observado em romances de Walter Scott, Balzac e

Tolstoi, faz com que as personagens sejam ativas aos acontecimentos, resultando em
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certa “participacdo” do leitor na trama. Outro modo, encontrado na composi¢do das
obras de Flaubert e Zola, por exemplo, as personagens sdo espectadores dos fatos da
trama, e o leitor se estabelece na posi¢do de “observador’” das situacgoes.

Para pensar sobre o uso da descricao ou da narragcdo, argumenta que as escolhas
do escritor de um texto em relacdo a sua composi¢do, bem como os efeitos que elas
provocam no todo da obra e no leitor ndo sdo gratuitas; revelam de certa forma, posturas
do autor no que se refere a vida social e ao individuo, assegura. Desse modo, procura
refletir sobre a importancia da descricao realista, dos séculos XIX e XX, que é
valorizada desde o texto épico na literatura: “O que nos importa sdo os principios da
estrutura da composicao [...] O que nos importa é saber como e por que a descri¢ao [...]
chegou a se tornar o principio fundamental da composi¢ao” (Lukdcs, 1965:50).

Nos séculos XIX e XX, a relagdo entre ser humano e sociedade alterou-se,
tornou-se mais complexa que dos séculos anteriores; e algumas formas literarias, como
a descricdo, surgiram para representar a vida social burguesa, explica o critico. Com a
descricdo, havia maior precisdo na identificagdo social e individual da personagem, por
exemplo, bem como a possibilidade de trabalhar o cardter dramético no texto.

Ao conceber a literatura enquanto representacdo complexa da realidade, Lukécs
(1965) ressalta que autores como Balzac, Stendhal, Dickens e Tolstoi fazem essa
representacao por uma perspectiva mais “consciente”, uma vez que estavam envolvidos
com os problemas sociais de seu tempo. Dessa forma, afirma que a literatura
acompanha as transformacodes da sociedade, e o escritor, ao escolher certas formas de
representacdes na obra, demonstra a sua visdo de mundo concernente ao meio social. E
a participacdo do escritor nos movimentos sociais, na reflexdo sobre as lutas de classe
de sua época, faz com que, muitas vezes, ele apresente essa conduta de participagdo em
suas obras.

Para o critico, escritores como Flaubert e Zola ja ndo participaram de forma ativa
das lutas sociais, por pertencerem a uma sociedade burguesa ja constituida. Todavia, em
suas obras, revelam suas visdes de mundo como “observadores e criticos da sociedade
burguesa”. De qualquer modo, neste processo, eles ja fazem parte do sistema capitalista,
assumindo um trabalho profissional, como um vendedor do produto criado pelo livro.
Apesar de tendenciosa, a postura de Lukacs (1965) revela o modo como o tedrico cria

julgamento de valor e classifica a arte literaria, com base em preceitos que o enquadram
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na critica socioldgica, pois, como pode ser observado, o filésofo hingaro qualifica as
obras e as justifica pela participacdo destas — por meio de suas estruturas ou tematicas —
no contexto sociocultural nas quais foram produzidas.

As novas formas artisticas, assim, mesmo as recuperadas de estilos passados,
nao podem ser vistas como sendo préoprias do desenvolvimento da arte em si, conclui
Lukécs (1965:53), mas como uma forma que surge para acompanhar a realidade social,
para dar suporte a representacdo da vida social do momento: “Todo novo estilo surge
como uma necessidade historico-social da vida e é um produto necessario da evolugao
social”.

Lukécs (1965:54) declara, portanto, que “compreender a necessidade social de
um dado estilo é algo bem diferente de fornecer uma avaliacido estética dos efeitos
artisticos desse estilo”. De fato, ele comenta que muitos criticos, com base em um
sociologismo vulgar, criam uma classificagdo reducionista para apontar a génese do
texto, e os escritores sdo comparados historicamente; desse modo, o critico acaba
classificando o escritor equivalente a um outro, pertencente a outra época. Marx,
segundo Lukdcs, ressalta que o interessante nao € apenas interligar texto ao seu
contexto, apontando a génese da obra em sua época de producdo, mas pensar no por que
eles se mantém valorizados em outras épocas, como a epopéia, por exemplo. Para Marx,
a explicacdo para essa valorizacdo ndo pode ser encontrada em uma leitura mecéanica da
histéria da literatura: h4d necessidade de se verificar, a0 mesmo tempo, o contexto
historico-social e estético, caracterizando, dessa maneira, as bases da vertente da critica
socioldgica de Lukacs.

Ressalta a valorizagdo da acdo no romance, como se esta fosse o cerne da
importancia da literatura para o ser humano em sociedade, uma vez que a representacao
da agdo, no texto, pode promover a humanidade do individuo, pois apresenta a
experiéncia humana, ou ainda, o desenvolvimento psicolégico das personagens, entre
outros:

Se nao revelam tracos humanos essenciais, [...] até mesmo as aventuras mais
extraordindrias tornam-se vazias e destituidas de conteddo. E necessdrio ndo
esquecer que, na realidade, toda acdo — ainda que nao revele tracos humanos
tipicos e essenciais — contém sempre nela o esquema abstrato (conquanto
deformado e apagado) da prdxis humana como um todo (Luk4cs, 1965:58).

Discute sobre a epopéia e o romance, em relagdo a acdo, apontando para a

representacio das experi€ncias e relagcdes entre seres humanos, na literatura: “A epopéia
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— e, naturalmente, também a arte do romance — consiste no descobrimento dos tracos
atuais e significativos da praxis social” (Lukdcs, 1965:60-61). Comenta sobre a
passagem da épica, para as formas artisticas do século XX, a questdo da ‘tensdo’ na
narrativa épica: na épica, a tensdo estd presente para traduzir caracteristicas e
experiéncias humanas; ja a descricdo, no romance moderno, traz uma presenca
“temporal” e “espacial’ dos fatos e dos individuos, presenca essa, contudo,
“equivocada”, por ndo ser “imediata da acdo”: todas as situacdes acabam por ser, de
fato, “acontecimentos do passado”.

Para Lukécs (1965:66), na descri¢do propria do romance naturalista, ocorre uma
separacdo entre a narracao das experi€éncias humanas e a funcdo destas no texto, e essa
falta de ligacdo “implica na perda de significac@o artistica das coisas”. A significa¢do
presente na obra, desse modo, fica a critério do autor, que a direciona para o seu modo
especifico de ver o mundo, gerando “problemas estéticos do naturalismo [...] [e] os
métodos formalistas”. Desse modo, Lukéacs (1965) critica o método descritivo, na
criacdo literdria, que acaba por priorizar elementos nao essenciais da humanidade. Sabe-
se que, de fato, tal posicionamento do critico hingaro é questionado por tedricos do
final do século XX, j4 que muitos destes discutem a relatividade de conceitos como
“elementos essenciais”, isto €, da idéia ideoldgica de ‘esséncia’. Todavia, vale ressaltar
que é importante firmar as bases nas quais Lukdcs constréi seus posicionamentos e
conceitos quanto ao texto literdrio, a fim de se melhor compreender as defini¢des e os
limites de sua teoria.

Lukécs (1965) tece, portanto, criticas ao Naturalismo, no que se refere a
descricdo “imprudente” das experiéncias humanas e a representacdo pejorativa do
individuo social. Somente a descri¢do ndo € capaz de demonstrar a complexa rede de
inter-relagdes entre seres humanos em sociedade e os seus efeitos: “o destino pessoal
dos homens perde o interesse, por ndo chegarmos a conhecé-los realmente; os homens
ndo participam ativamente da acdo, apenas passeiam agitados por pensamentos diversos,
sobre o fundo objetivo das descri¢cdes que constituem o romance” (Lukdcs, 1965:71).

Ainda sobre a valorizacdo da epopéia, Lukacs (1965:72) discute o porqué das
representacdes serem poéticas, na poesia épica; explica que os objetos, 0s espacos, entre
outros elementos na épica sdo poéticos porque servem para manifestar relacoes

humanas: “de fato, ndo existe na literatura uma ‘poesia das coisas’ independente dos
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acontecimentos e experiéncias da vida humana”, ele acredita. Dessa forma, o tedrico
hiingaro coloca em questdo a descri¢ao nas obras consideradas naturalistas, uma vez que
esta, amiude, ndo estabelece um sentido adequado a ac¢do da narrativa, ele afirma: “as
coisas sO tém vida poética enquanto relacionadas com acontecimentos de destinos
humanos. Por isso, o verdadeiro narrador épico ndo as descreve e sim conta a funcao
que elas assumem nas vidas humanas” (Lukdcs, 1965:73). Por isso, percebe-se o valor
que o critico estabelece para a literatura que vincula estrutura textual e contexto
sociocultural, que traduz o conflito humano em sua composi¢ao, pois, desse modo, a
obra pode representar os elementos da realidade no contexto de vida dos individuos.
Lukécs (1965:75) conclui, deste modo, que o método descritivo € superficial e
‘inumano’, pois ndo traz a caracteristica poética para o texto literario, limitando-o a uma

3

representacdo estdtica e linear da realidade e do ser humano: “a falta vastiddo dos
horizontes do mundo externo corresponde, no método descritivo, um estreitamento
esquemadtico nas caracterizacdes humanas. O homem aparece como um ‘produto’
acabado de componentes sociais e naturais de varias espécies”.

Apés vérias assercdes sobre a narragdo e a descri¢do, conclui que a primeira
vincula-se a experiéncia humana, a visdo de mundo amplificada, a representacdo da
interatividade do ser humano em sociedade; a descri¢do, por outro lado, presta-se a uma
“monotonia compositiva”, ou seja, limita a arte literdria em uma atitude passiva, de
observacdo, em que o escritor ndo consegue apontar o essencial do que revela em seu

texto; ela estd, portanto, mais relacionada e adequada ao sistema capitalista, argumenta

Lukéacs (1965:81):

O método descritivo acarreta a monotonia compositiva [...] E verdade que a
nova forma geral de composicio € inumana e transforma o homem em
acessorio das coisas, em ser imovel, elemento estatico de uma natureza morta;

7

mas ndo € exatamente esta a transformacdo operada no homem real pelo
capitalismo real?

Ha, de fato, uma relacdo entre o método descritivo e o sistema capitalista,
segundo o autor, pois aquele reforca a desumanizacdo e a idéia de resultado ‘acabado’
deste, além de ndo apresentar um questionamento as imposi¢des do sistema, como se o
aceitasse passivamente. Lukdcs (1965:83) completa: “seria, portanto, um erro supor que

o método descritivo reflete adequadamente o capitalismo em toda a sua inumanidade.
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Da&-se mesmo o contrdrio: tais escritores atenuam involuntariamente a inumanidade do
capitalismo”.

Exemplifica ainda a discussdao entre o humanismo e o método descritivo e
formalista da critica na Unido Soviética: em alguns romances soviéticos, “a idéia
histérica e socialmente justa ndo chega a ter uma expressdo literdria convincente”
(Lukécs, 1965:88). Quanto ao demasiado uso do método descritivo pelos escritores
soviéticos, Lukdcs (1965:88) tece criticas sobre a caracteriza¢gdo mecanica e inumana
das personagens, e questiona a falta de ‘acdes’ no texto, que configuram maior vinculo

com as experiéncias humanas da vida social:

Dada a falta de um entrecho individual, os homens aparecem como pélidos
fantasmas, pois os homens s6 adquirem fisionomia verdadeiramente humana
quando nds os acompanhamos nas suas acgdes, as quais ndo podem ser
substituidas nem por uma minuciosa descri¢cdo da vida intima, nem por uma
prolixa descricdo ‘socioldgica’ de situacdes gerais. E € este dltimo tipo de
descri¢do que procuram fazer tais romancistas.

Desse modo, o interesse pelo texto literdrio se desvanece, conforme a postura do
critico, uma vez que mantém a superficie dos fatos sociais e de seus efeitos para o
individuo. Esclarece Lukdcs, todavia, que a descri¢cdo pode servir para a representacao
“consciente” da vida social, desde que esteja vinculada ao todo do romance,

funcionando como parte do enredo, por exemplo, ou para a intensificagdo de situacoes.

2.2. O romance enquanto epopéia burguesa

Lukécs (1999:87) inicia seu artigo afirmando o vinculo entre o romance e a
sociedade burguesa, o que reforca a caracteristica de sua postura critica, de que a
literatura estd vinculada ao contexto sociocultural de producdo desta: “todas as
contradicdes especificas desta sociedade, bem como os aspectos especificos da arte
burguesa, encontram sua expressao mais plena justamente no romance”. Na primeira
parte do artigo, o critico demonstra como a teoria sobre o texto romanesco originou-se e
desenvolveu-se através da estética cldssica alemd, bem como os limites desta, e aponta
também como era a estrutura socio-histérica da época, no que se refere a producao
literdria e ao valor estético.

Nos séculos XVII e XVIII, o romance se desenvolve sem vincular-se a teoria da

literatura, pois esta valorizava a forma épica, o drama, a sitira, modelos da poética
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cléssica; € nesse periodo que os tedricos da literatura tentam inclusive desenvolver uma
espécie de “epopéia moderna”, adaptando-se as bases da epopéia cldssica aos valores
burgueses. De fato, havia certa resisténcia dos burgueses contra a cultura da Idade
Média, e a valorizacdo da Antigiiidade Cléssica tinha fins de moldar a cultura burguesa.
Desse modo, a arte baseada na cultura medieval ou com origens populares era recusada
pelos tedricos, € o romance vincula-se diretamente com a arte medieval, explica Lukacs
(1999:88): “a forma do romance surge da dissolu¢do da narrativa medieval como
produto de sua transformacao plebéia e burguesa”.

A discussdo sobre a forma romanesca, por conseguinte, inicia-se apenas nas
observagdes dos romancistas; a teoria do romance, bem como a critica do texto
romanesco, s6 comeca a ser elaborada a partir da segunda metade do século XIX, com
as reflexdes dos filésofos cldssicos alemaes. Essa desigualdade no desenvolvimento de
uma teoria do romance fundamenta a teoria do “novo realismo”, pois 0 romance comeca
a se construir enquanto nova forma de producgdo textual, distanciando-se da tradi¢do
cléssica, e “iniciando a dissolu¢cdo da forma romanesca, como conseqiiéncia necessaria
da decadéncia geral da ideologia burguesa” (Lukécs, 1999:89).

A teoria do romance, dessa forma, desenvolve-se com os estudos da estética do
idealismo cldssico alemdo: Hegel, ao definir o romance como “epopéia burguesa”,
fundamenta estética e historicamente esse género textual, expondo que o romance
representa a sociedade burguesa, assim como a epopéia corresponde a sociedade da
Antigiiidade Cldassica. Esclarece, contudo, que “O romance apresenta, de um lado, as
caracteristicas estéticas gerais da grande poesia épica; de outro lado, sofre as
modificagdes trazidas pela época burguesa, cujo cardter é extremamente original”
(Lukécs, 1999:89). Essas caracteristicas estéticas sdo apontadas por Hegel na medida
em que contrapde “o carater poético do mundo antigo e o cardter prosaico da civiliza¢ao
moderna, ou seja, burguesa”, explica Lukacs (1999:89).

Valores como a autonomia, a atividade espontianea, com base na moralidade, e a
consciéncia de que se faz parte de uma totalidade, isto €, do valor de que o individuo e
as suas acoes estao vinculados a estrutura social fundamentam o herdéi épico: as atitudes
do homem épico respondem a sua individualidade e a totalidade social. Para Hegel, o

her6i moderno — burgués —, ndo age espontaneamente, ndo possui ligacdo com a
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sociedade, individualiza-se socialmente, firmando ndo uma totalidade, mas uma

fragmentacao:

0s homens modernos, ao contrdrio dos homens do mundo antigo, separam-se,
com suas finalidades e relacdes ‘pessoais’, das finalidades da totalidade;
aquilo que o individuo faz com suas préprias forcas o faz sé para si e € por
isso que ele responde apenas pelo seu préprio agir e ndo pelos atos da
totalidade substancial a qual pertence. [...] o homem perde sua antiga
atividade espontinea, e sua submissdo ao moderno estado burocrético,
enquanto ordem coativa exterior impede-lhe qualquer atividade desse tipo
(Lukécs, 1999:90).

Essa falta de totalidade e de espontaneidade do ser humano tem no romance uma
saida para ser atenuada: o individuo, em um universo fragmentado, ainda procura por
totalidade e pela autenticidade, e o romance, conforme Hegel, por atuar como uma
‘epopéia burguesa’, “deve conciliar as exigéncias da poesia com os direitos do
prosaismo e achar uma ‘média’ entre eles” (Lukécs, 1999:90). Assim, o romance, para
Hegel, resolve a contradicdo entre poesia e civilizagdo através da representacdo da
realidade e da luta contra esta, uma vez que, ao representar e questionar a sociedade
pode-se, no romance, distinguir o auténtico e o substancial desta, e com isso atuar nela.

Apesar do idealismo cldssico e das limitagdes da estética alema, préprios das
condic¢des histéricas em que surgiu, ressalta que ela demonstrou uma aproximidade do
entendimento quanto a uma contradi¢dao da sociedade burguesa, na qual ha progresso
tecnoldgico e materialista, todavia hd um “rebaixamento de muitos aspectos essenciais
da atividade espiritual e social”. Trés aspectos importantes que foram esclarecidos com
a estética classica alema sdo: a) a observacdo de estruturas comuns entre 0 romance € a
epopéia — “todo romance de grande significado tende, embora de maneira contraditéria
e paradoxal, para a epopéia, adquirindo justamente nesta tendéncia irrealizdvel a sua
grandeza poética” (Lukécs, 1999:91); b) a visada histéria na concepcao da origem e do
desenvolvimento do romance, que confere seu reconhecimento enquanto género
artistico novo; c¢) a destituicdo das teorias adaptadas, nas quais criticos literdrios e
filésofos tentavam formar um gé€nero artistico, com base na sociedade burguesa,
fundamentada na epopéia cldssica: uma teoria da epopéia moderna.

O limite da teoria estética classica esta no fato de ela ndo poder compreender as
contradicoes do desenvolvimento do sistema capitalista, limite este justificado pelo

contexto socio-histérico dos filésofos alemdes, que acreditavam que o auge do
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desenvolvimento da sociedade burguesa ja estava ocorrendo, este era o ultimo nivel a
ser alcancado na estrutura social, e com ela a desvalorizacao da arte e a desumanizagdo
do individuo.

O critico hingaro também mostra as principais caracteristicas do romance, em
relacdo a sua representacdo do individuo em sociedade e, de certa forma, completa a
teoria do romance desenvolvida pela estética cldssica alema. Explica que os estudos de
Marx sobre o desequilibrio entre o desenvolvimento artistico e o tecnolégico-material
no sistema capitalista, que traduzem uma desigualdade e uma hostilidade na valoriza¢ao
da arte, trazem a resposta para se entender o desenvolvimento de formas artisticas como

o romance. Ressalta que o romance possui caracteres especificos do texto épico, como

a tendéncia para adequar a forma da representacio da vida ao seu conteido; a
universalidade e a amplitude do material envolvido; a presenca de varios
planos; a submiss@o do principio da reproducdo dos fendomenos da vida
mediante uma atitude exclusivamente individual e subjetiva [...] ao principio
da representacdo plastica, em que homens e acontecimentos agem, na obra,
quase por si mesmos (Lukacs, 1999:93).

Estas caracteristicas desempenham o papel de representar, na epopéia, a
totalidade da sociedade da Antiguidade na interacdo entre individuos e fatos; ou seja, é
na forma épica que esses elementos encontram plena expressividade, o que ndo ocorre
com o romance. O romance, conforme Lukdcs, busca a mesma representacdo da
totalidade na individualizacdo das personagens, mas estas apenas conseguem refletir
uma classe social, pois a propria sociedade burguesa, constituida em classes, ndo possui
uma totalidade; desse modo, o romance sé pode trazer o aspecto fragmentdrio da
estrutura social capitalista. No meio social da Antigiiidade, o individuo era diretamente
ligado a estrutura social, e suas atitudes refletiam essa relacdo; e a forma épica, dessa
maneira, tinha condi¢des de apresentar o individuo para representar o coletivo, a
totalidade.

O romance, ao contrdrio, para alcancar uma representacao profunda e vélida da
sociedade capitalista, precisa trazer de modo geral e essencialmente, os seres humanos
interagindo com o meio: “uma vez surgida a sociedade de classes, a grande epopéia nao
pode extrair sua grandeza épica a ndo ser da profundidade e tipicidade das contradi¢des
de classes em sua totalidade dinamica” (Lukacs, 1999:95). Assim, Lukacs (1999:93)

demonstra a contradi¢do do género romanesco: “a contradicio da forma do romance
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reside precisamente no fato de que o romance, como epopéia da sociedade burguesa, é a
epopéia de uma sociedade que destrdi as possibilidades da criagao épica”.

Além da teoria “oficial” do romance, aquela desenvolvida pelos grandes
romancistas e filésofos, tem-se uma “teoria esotérica”, fundamentada por Hegel, que
percebe a importancia do romance de representar as contradigdes da sociedade
burguesa, da luta de classes, por meio da ‘acdo’, no texto. A ac¢do € o elemento essencial
do romance, no qual os fatos, a inteng¢ao entre individuos, a descri¢dao sdo estruturas da

narrativa fundamentadas ou subordinadas a acdo, explica Lukdacs (1999:94-95):

Esta centralidade da a¢do nao ¢ uma invenc¢ao formal da estética; ela decorre,
ao contrdrio, da necessidade de um reflexo o mais adequado possivel da
realidade. Tratando-se de representar a relacdo real do homem com a
sociedade e a natureza [...], o Gnico caminho adequado ¢ a representacdo da
acdo. Porque somente quando o homem age é que, gracas ao seu ser social,
encontra expressdo a sua verdadeira esséncia, a forma auténtica e o contetido
auténtico de sua consciéncia, quer ele saiba disso ou ndo, e quaisquer que
sejam as falsas representagdes que ele tenha sobre isso em sua consciéncia.

O narrador do romance necessita, por isso, ter uma reflexdo profunda da
sociedade e da interacdo do ser humano nesta, a fim de conseguir representar o que €
essencial do individuo: “gracas a este dom inventivo, que naturalmente pressupde uma
penetracdo profunda e concreta nos problemas sociais, os grandes narradores podem
criar um quadro de sua sociedade” (Lukdcs, 1999:95).

Ainda quanto a acdo, Lukécs esclarece que esta, por estar enquadrada em um
contexto de desigualdades, encontra dois obsticulos para sua efetivacdo na
representacao artistica: sua esséncia estd dissolvida de forma impessoal na estrutura
sOcio-econdmica capitalista e, por isso, € de dificil acesso para os escritores; e ela ndo é
reconhecida enquanto influente interagdo entre acdes de individuos ou, nas palavras de
Lukacs (1999:96), “porque na sociedade burguesa, submetido a forcas espontineo-
elementares, nenhum individuo pode levar em consideracdo a influéncia de suas acodes
sobre os outros”. Por isso, ele argumenta que o texto romanesco precisa apresentar
enfaticamente situacOes da luta de classes, e ndo apenas ilustracdes destas, a fim de
expressar aspectos tipicos, essenciais das contradi¢des da sociedade e da acdo humana:
“a criacdo de caracteres tipicos (e de situagdes tipicas) significa, portanto, a

representacao concreta das forgas sdcias”.
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Discute também a configuracdo das personagens no romance: elas devem
ilustrar as contradi¢des da sociedade burguesa. Para isso, elas devem vivenciar “uma
experiéncia apaixonada e profunda”, ter “uma intensidade de paixdo e uma clareza de
principios”, explica Lukdcs (1999:97). Conclui que, dessa forma, o romancista consegue
a unidade do individual e do essencial, na acdo das personagens, e estas refletem as

contradicdes sociais:

Com efeito, estas figuras sdo elevadas a um nivel de paixao tdo alto que nelas
se manifesta o conflito interno de um momento essencial da sociedade
burguesa e, a0 mesmo tempo, cada uma delas se encontra em um estado de
revolta subjetiva justificada, embora nem sempre consciente, representando
na sua pessoa um momento particular da contradi¢do social. Somente nestas
condi¢des estas figuras podem ser representadas numa viva relagio entre si, e
as grandes contradi¢des da sociedade burguesa nelas podem adquirir uma
forma concreta, como se fossem seus proprios problemas individualmente
vividos (Lukacs, 1999:97-98).

A unidade da acdo é conseguida, portanto, quando o escritor realiza
concretamente a representacio da personagem em sua esséncia com ser humano na vida
social, e suas acdes apresentadas expressam as contradi¢des da sociedade burguesa.

Lukécs (1999:99) ainda apresenta, de forma sucinta, o nascimento do romance
como uma busca da libertacdo do ser humano do controle do sistema feudal: “do ponto
de vista do contetido, o romance moderno nasceu da luta ideolégica da burguesia contra
o feudalismo”. Citando os romances de Cervantes e Rabelais como os primérdios do
romance moderno, o critico salienta que o género romanesco tem, por um lado,
elementos da narrativa medieval, tais como “a liberdade e a heterogeneidade da
composi¢ao de conjunto, seu decompor-se numa série de aventuras isoladas ligadas
entre si apenas pela [...] protagonista principal, a relativa autonomia dessas aventuras,
[...] e a amplidao do mundo representado”. Por outro lado, entretanto, o romance traz
como novidade a experiéncia e a acdo da vida humana de classes populares, descreve
situagdes da vida prosaica.

Discutindo a utopia e a revelacdo do novo presente em Rabelais e em Cervantes,
Lukécs (1999:100) explica que, em ambos, havia duas ‘faces’ da luta pela libertacao,
em seus romances: “‘de um lado, contra a degradacdo do homem na sociedade feudal

que estd morrendo e, de outro, contra sua degradacdo na sociedade burguesa que esta

nascendo”.
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Na passagem da Idade Média para a sociedade burguesa, porém, a perspectiva
era positiva para os pensadores, pois, na época, a idéia da estrutura burguesa era
sindbnimo de liberdade, de libertacdo dos limites injustos e angustiosos do sistema
politico e econdmico do feudalismo medieval. Declara, dessa forma, que “quanto mais o
romance se transforma numa representacdo da sociedade burguesa, em sua critica e
autocritica criadora, tanto mais claramente nele ressoa o desespero que € provocado no
artista pelas contradi¢des, para ele insoluveis, da sociedade em que vive” (Lukdcs,
1999:101); explica, assim, o que era o inicio do desenvolvimento do romance na

Renascenca — o realismo fantastico, cultivado por Cervantes e Rabelais:

realista ¢ o modo da representacdo, o desenho preciso dos pormenores
necessdrios na sua ligagdo organica com as grandes forgas sociais [...] [O]
elemento fantéstico nasce, de um lado, da visdo utdpica das grandes forcas
sociais [...] e, de outro, da comparacdo satirica entre o velho mundo em
dissolugdo e o novo que estd nascendo.

A trajetoria do desenvolvimento do romance nos séculos XVIII e XIX € relatada,
de forma breve, na quarta parte do seu artigo. Declara o autor que, a partir do século
XVIII, o romance deixa de ser fantdstico, para ser mais realista, no que concerne a
temética da vida cotidiana privada burguesa. Os romancistas limitam-se “cada vez mais
a realidade quotidiana da vida burguesa, e as grandes contradicdes motoras do
desenvolvimento histérico-social sdo representadas somente na medida em que se
manifestam de maneira concreta e ativa nesta realidade quotidiana”, complementa
Lukécs (1999:102). O sistema capitalista traz para o individuo a idéia de controle sobre
as coisas, sobre a natureza e a importancia de se buscar qualidade social. O texto
literario, produzido na época, reproduz essa idéia, mostrando o conflito entre 0 homem e
o meio social ou natural, e o poder, o dominio deste, como na epopéia cldssica.

Mas com o desenvolvimento da sociedade capitalista, os pensadores comecam a
perceber a degradacdo humana, e surgem obras trazendo certo “protesto subjetivo e
sentimental”, nas quais escritores fazem uma autocritica a sua prépria estrutura social. O
romance se configura, dessa maneira, em uma nova forma: “a base ideoldgica dessa
dissolucdo da forma € o deslocamento relativista das contradi¢des reais da vida para o
‘coragdo do poeta’” (Lukécs, 1999:105), tendendo ao inicio do Romantismo.

Ressalta o desenvolvimento do romance apds a Revolugdo Francesa: a

representacao da vida privada cotidiana passa a ser um “mero procedimento artistico”; o
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romance encerra, novamente, o fantistico, mas ndao como anteriormente: tem-se o
realismo fantéstico construido a partir das contradi¢cdes da sociedade burguesa. Explica
que a literatura ap6s a Revolugdo Francesa se configura em dois aspectos principais, a
saber: uma profundidade maior no questionamento da estrutura sdcio-econdmica e seus
efeitos para o individuo; uma resistente influéncia das tendéncias romanticas. Isso
porque, na produgdo literdria antes da Revolucdo, o cardter dos romances com
tendéncias ao Romantismo era de rebeldia a degradacdo humana na sociedade. Nessa
volta a um realismo fantéstico, nesse ‘novo realismo’, a “luta contra a degradacdo do
homem no capitalismo consolidado é mais profunda do que a luta dos romanticos
porque ¢ mais vital” (Lukédcs, 1999:107), mas ainda mantém alguns aspectos
romanticos, como a manutencao do ‘herdi positivo’ de Hegel.

A postura, muitas vezes discordante dos escritores quanto a essa luta, aponta o
modo como lidam com a “exigéncia hegeliana” do her6i positivo. Este era definido
como sendo aquele pudesse expressar um ‘“‘estado médio”, certo equilibrio das
contradicdes sociais e seus efeitos. Nessa época de pds-Revolucdo, a escolha pela
representacao do herdi positivo resultava em banaliza¢do, a menos que se demonstrasse

a ironia dessa configuracao do her6i, como explica Lukacs (1999:108):

Em geral, por razdes que ja levantamos, a conciliacdo das contradi¢des
sociais pode se tornar um elemento da composicio do romance somente
quando ndo € alcancada e quando o autor representa alguma coisa diferente,
que € superior a essa almejada conciliacdo dos opostos, ou seja, o proprio
carater insoldvel das contradigdes.

Declara que, no século XIX, o escritor deveria ser capaz de reconhecer as
contradicoes da sociedade burguesa, mas ndo reveld-las, e sim que ‘“as disfarce e as
concilie”. Para o critico hiingaro, os grandes romancistas desse periodo foram aqueles
que, ao contrdario, demonstraram a degradacdo do individuo, tornando-se impopulares
para os burgueses. Exemplificando com a obra de Balzac, Lukdcs (1999:108)
reconhece: “quanto mais profundamente o artista descobre as contradi¢cdes da sociedade
burguesa, quanto mais cruamente desmascara a baixeza e a hipocrisia da sociedade
capitalista, tanto menos realizdvel se torna a cinica exigéncia de Hegel de um herdi-
filisteu positivo™.

[lustrando com o estudo de dois tipos de literatura no desenvolvimento do

romance, a saber: a “grande literatura romanesca” e a “literatura amena”, Lukacs (1999)
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salienta que esta ultima, sempre proxima das tradi¢des e dos valores burgueses, sendo
apolégica a ideologia burguesa, criando representacdes falsas e deformadoras da
sociedade, tem sido mais bem definida e diferenciada (dos grandes romances) no século
XX. Ja os grandes romancistas, como Flaubert, representam o “novo realismo que busca
o caminho de uma abordagem artistica da realidade burguesa contrapondo-se a corrente
da apologética, da falsidade vulgar e banal” (Lukécs, 1999:109-110).

Ainda h4, entretanto, uma heranca romantica nesse novo realismo, expressa no
equivocado “dilema entre objetivismo e subjetivismo”, elucida o autor. Nos romances
de Flaubert, por exemplo, hd o reconhecimento da degradacdo humana na sociedade
burguesa, por meio da descricdo e do detalhamento da vida cotidiana; a revolta de
Flaubert € expressa nessa observagao e na constatagio de que o “sentimento de protesto,
a priori impotente, € esmagado pelo vil prosaismo burgués”, completa Lukacs
(1999:110). Assim, os romancistas do novo realismo tentam a representacdo das
contradicoes da sociedade, como faziam Goethe e Balzac, mas estdo limitados aos
falsos dilemas produzidos em seu momento histérico. Até a contraposi¢ao entre o narrar
e o descrever aponta para essa limitac¢do justificada dos romancistas. Compara Zola e
Tolstoi e conclui que Flaubert e Zola apresentam a ultima ‘fase’ do desenvolvimento do
género romanesco. Por fim, reflete brevemente sobre as tendéncias do romance no

inicio do século XX, explicando que:

Na sociedade atual, um escritor ndo precisa abordar tematicamente as
questdes imediatas da luta proletdria de classes para esbarrar no problema
central de nossa época, a luta entre o capitalismo e o socialismo. Mas para dar
conta do conjunto das questdes relacionadas com isso, o escritor deve romper
o circulo mégico da ideologia burguesa decadente (Lukacs, 1999:113).

Traz, por fim, sua opinido quanto as “perspectivas do romance socialista”, que
serd protagonizado por escritores proletariados ou que tendam a defender o sistema
socialista, sendo contra o capitalismo, por este degradar a humanidade. De forma
bastante enfatica, argumenta que, na configuragdo do romance socialista, poder-se-a
encontrar a formacdo do her6i “positivo” de Hegel, bem como uma estrutura de
narrativa préxima do texto épico; o desenvolvimento do romance socialista, para Lukacs
(1999:116), serd uma “luta por um homem novo, pelo ‘homem total’”’, consciente e

livre.
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2.3. Tradicao, histdria e valor artistico: a forma romanesca

A obra literdria, para Walter Benjamin, filésofo alemdo do final do
século XIX, tinha um vinculo com a histdria, e essa ligacdo definia-se na idéia de que a
obra de arte, criada no passado, funcionava como mensageira deste passado para o
presente, explica Kothe (1976). O presente, por sua vez, por ter seus valores
manipulados pela ideologia dominante, poderia ou ndo valorizar a obra; assim, O
passado poderia ser recuperado e reconstruido no presente, inclusive através da arte: “O
passado nao € algo estético, fixo e imutdvel. Antes, o presente reconstréi de um modo
novo o seu proprio passado, cujo testemunho lhe € basilar” (Kothe, 1976:99).

Esta reflexdo do valor da obra de arte, bem como de seu carater historico, isto €,
da maneira como se relaciona com o tempo, ja foi e, no inicio do século XXI, ainda é
tema para estudos sobre o texto literario, como mostra Perrone-Moisés (1998). A autora
apresenta como escritores e criticos — Eliot, Pound, Borges, Paz, Butor, Calvino, Sollers
e Campos — concebem a relacdo entre literatura, histéria e valor, enfocando a idéia de
tradicdo e de tempo, e provando como hé controvérsias e poucas conclusdes sobre tal
tema.

Verifica-se a importancia de se trazer as consideracoes do intelectual e filésofo
alemao Walter Benjamin (1892-1940) acerca do romance, enfatizando-se, sobretudo o
seu desenvolvimento histdrico-temporal, relacionado a narrativa e a configuracdo do
narrador — criador. Além disso, busca-se uma reflexdo sobre os conceitos estudados por
Benjamin e a percepcdo de como o tempo vincula tais conceitos a um estudo objetivo e
histérico da narrativa até sua concretizacdo no género romanesco.

Benjamin (1994:168) afirma que toda obra de arte, na sua origem, tem uma
autenticidade, pois ela representa elementos de uma tradicdo original, “desde sua
duracdo material até o seu testemunho histérico”. Isso significa que ela, para o critico,
possui uma esséncia, uma unicidade que estd presente em sua configuracdo enquanto
arte, € que traz vestigios de sua producdo, de sua origem. A originalidade e a
autenticidade s@o elementos que se estabelecem na produgdo primeira e tnica de um

objeto artistico, traduzindo valor e reconhecimento deste:

O aqui e agora do original constitui o contetido da sua autenticidade, e nela se
enraiza uma tradicdo que identifica esse objeto, até os nossos dias, como
sendo aquele objeto, sempre igual e idéntico a si mesmo. A esfera da

N

autenticidade, como um todo, escapa a reprodutibilidade técnica, e
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naturalmente ndo apenas a técnica. Mas, enquanto o auténtico preserva a sua
autoridade com relagdo a reproducdo manual, em geral considerada uma
falsificacdo, o mesmo ndo ocorre no que diz respeito a reproducdo técnica
(Benjamin,1994:167-168).

Com os métodos da reprodutividade técnica, perde-se este cardter original,
perde-se a historicidade do objeto artistico e, com isso, a autoridade, o “peso
tradicional” da obra também se minimiza. Isso porque a reproducdo técnica, por adaptar
a arte para que esta seja apresentdvel, de varias maneiras, ao receptor/espectador, ela se
modifica, “ela atualiza o objeto reproduzido” (Benjamin, 1994:169), prestando a arte
uma existéncia social. Acaba, assim, por violar a tradicdo, a originalidade primeira e
unica do objeto artistico.

Ainda sobre a autenticidade, Benjamin (1994) a define ao dizer que esta se
configura na ‘aura’ do objeto artistico original. Reconhecendo que, com o passar do
tempo, mudam-se a existéncia humana e a percepcao desta em sociedade, o autor
conclui que a maneira como a percepcao do individuo se estabelece, € 0 meio no qual
ela ocorre sdo estruturas que também sofrem transformacdes no tempo, tanto
naturalmente quanto historicamente. Desse modo, ele apresenta o conceito de aura: “E
uma figura singular, composta de elementos espaciais e temporais: a apari¢ao unica de
uma coisa distante, por mais perto que esteja” (Benjamin, 1994:170).

Com o desenvolvimento da sociedade, houve melhorias tecnoldgicas, e a
necessidade, difundida no discurso generalizado, de superar a unicidade da arte, a fim
de que todos pudessem alcangé-la; ocorreu, assim, uma busca por uma aproximidade do
objeto aos movimentos de massa, como salienta Benjamin (1994:170): “Orientar a
realidade em funcdo das massas e as massas em funcdo da realidade é um processo de
imenso alcance, tanto para o pensamento como para a intui¢ao”. Com isso, a diferenca
entre o objeto original e a reprodu¢do aumenta: o primeiro € tnico e atemporal, tem
‘unidade’ e ‘durabilidade’; o segundo tem cardter transitério, pois s6 tem valor no
momento em que € visto, e precisa ser explicado; além disso, € marcado pela repeti¢ao.

Explica porque considera a obra original aquela que € caracterizada pela
unicidade e, assim, pelo seu fundamento aurético: “o valor tnico da obra de arte
‘auténtica’ tem sempre um fundamento teoldgico, por mais remoto que seja” (Benjamin,
1994:171) O valor da obra enquanto Unica é ligado, dessa forma, a sua insercdo na

tradicdo: dependendo do contexto em que € visto, o objeto artistico é envolto pelo seu
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culto, como, por exemplo, a estitua de Vénus na Antiguidade Cléssica, ou ainda, pela
sua negacdo, como o que ocorreu com tal objeto no Cristianismo da Idade Média. O que
se ressalta € que, apesar dos dois diferentes modos de se perceber a arte, como no
exemplo exposto, o que lhe € considerada, o que lhe traz valor e reconhecimento € a sua
unicidade, a sua aura, segundo as teorizagdes de Benjamin (1994).

Historicamente, com o advento da reproducdo técnica, houve uma valorizacio da
arte pela arte, desprovida de finalidade, para que o caréter auténtico desta se mantivesse.
Dessa maneira, “a obra de arte se emancipa, pela primeira vez na histdria, de sua
existéncia parasitdria, destacando-se do ritual” (Benjamin, 1994:171). Assim, com a
passagem do tempo, a funcdo da arte se modifica: ela deixa de ser ritualistica, de servir
aos propositos de culto ou de negacao a ela, para ser politica.

Na obra em que analisa Charles Baudelaire, Benjamin (1989) apresenta também
essa visdo da mudancga da valorizacdo, e mesmo da caracterizacao do escritor, no século
XX, exemplificando-o como um fldneur social, e discutindo a prépria alteracao na idéia
de origem do texto artistico, bem como da funcao desta e do criador.

O critico alemdo explica que, no inicio do século XIX, os jornais eram
distribuidos apenas para os assinantes, por um prec¢o elevado: “Quem ndo pudesse pagar
a elevada quantia [...] ficava na dependéncia dos cafés, onde, muitas vezes, grupos de
vdrias pessoas rodeavam um exemplar” (Benjamin, 1989:23). Dessa forma, os leitores
eram aqueles freqiientadores dos cafés, local onde também se discutia sobre as obras
publicadas (em folhetins) e seus autores. Conclui, assim, que havia um vinculo entre
leitura de folhetins e opinido do publico, por isso, o jornal passou a reduzir a taxa de
assinatura, aumentando o nimero de anunciantes e, para garantir a leitura dos andncios
pelos leitores, valorizou a publicagdo do romance-folhetim.

Conseqiientemente, o escritor comegou a ser reconhecido na sociedade, através
dos cafés, podendo entdo configurar a sua imagem ante ao publico. Muitas vezes,
escritores apoiavam certas tendéncias politicas para, com isso, receber apoio financeiro,
conquistar fama e prestigio social. Observa que Baudelaire, de fato, conhecia o papel do
literato em sua sociedade: “como fldneur ele [0 poeta] se dirige a feira; pensa que € para
olhar, mas, na verdade, ja € para procurar um comprador” (Benjamin, 1989:30).

Desse modo, o autor ainda discute a posi¢do do escritor flaneur na sociedade:

este era um caminhante, um observador do mundo em uma perspectiva panoramica.
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Configurando-se em um género literdrio, os livros assim produzidos descreviam e
imitavam, em estilo anedético, “o primeiro plano pléstico e, com seu fundo informativo,
o segundo plano largo e extenso dos panoramas” (Benjamin, 1989:33). O chamado
“género fisiolégico”, logo, constituia-se por escritos descritivos de tipos humanos da
sociedade, de animais, de cidades e dos povos: “a calma dessas descri¢des combina com
o jeito do flaneur, a fazer botanica no asfalto” (Benjamin, 1989:34), uma vez que as
ruas eram estreitas, € os passeios ndo eram comuns, na cidade que estava sendo
reorganizada, reformada; logo, a inspiragdo dos fisiologistas vinha, sobretudo, das
galerias. O préoprio Baudelaire, citando Guys, afirma que as galerias sdo como remédios
contra o tédio: “quem € capaz [...] de se entediar em meio a multiddo humana é um
imbecil. Um imbecil repito e desprezivel” (Benjamin, 1989:35). Para o flaneur, as ruas
parisienses lhe eram agraddveis, visto que, nelas, a vida humana era observada em
movimento.

Apo6s o seu desenvolvimento em 1840, esse género sofreu uma transformacao:
passou a configurar num jogo de pressuposi¢do dos tipos humanos do cotidiano das
cidades: os escritores tentavam adivinhar a personalidade dos transeuntes, as
particularidades e a generalizagdo dos povos e dos cidaddos. As fisiologias
desapareceram rapidamente, e outra classificacdo para o flaneur surgiu: a do papel de
‘detetive’, que ndo se importa mais com os tipos, “ocupa-se, antes, com as fun¢des
proprias da massa na cidade grande” (Benjamin, 1989:38).

Assim, qualquer visdo critica negativa em relacdo ao fldneur — por exemplo, a
ociosidade, o desleixo, a aparente indoléncia, a observacdo — € justificada pela sua
sagacidade e pelo seu heroismo no papel do detetive. De fato, o inicio dos romances
policiais se efetiva nesse periodo, quando Baudelaire traduz os romances de Poe. Para
Benjamin (1989), Baudelaire valorizava o romance policial por este manter um
conteddo sociocultural vinculado a massa popular, sem individualizagdes. Com a
passagem do tempo, ou seja, com as transformagdes dos valores e da propria estrutura
social, a escrita também se configura como objeto de consumo, € o escritor, como
aquele que vende o seu produto, a sua criagao.

Discutindo sobre as influéncias sdcio-histéricas na trajetéria da obra de arte,
Benjamin (1994) tece consideragdes sobre o romance, referindo-se ao estudo da

narrativa. Retoma a sua origem desde os seus primérdios, verifica que o narrador, em
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geral, pertencia a dois grupos: ou era um viajante, talvez um marinheiro, que tinha
muito que contar, trazendo histérias de lugares distantes; ou era um homem, como um
camponés, que se manteve sempre em um determinado local, e conhece todas as suas
tradicoes, sabendo, assim, narrar as historias distantes temporalmente. Observam-se,
dessa forma, duas colocagdes: em primeiro lugar, que havia uma distancia espacial e/ou
temporal ou, como explica Kothe (1976:39), “algo préximo no tempo [que] pode ser
apresentado como ocorrendo em lugares distantes, assim como algo distante no tempo
[que] pode ser apresentado como préximo no espago”, isto €, deslocamentos, que
configuram cardter aurético — “aparicdo unica de algo distante”. Em segundo lugar,
nota-se que a narracdo estava sempre vinculada a duas caracteristicas, que lhe eram
essenciais: ao “cardter oral” e a “experiéncia de vida”.

Desse modo, afirma Benjamin (1994:200) que a verdadeira narrativa tem um
cardter utilitario: nela, o narrador expressa um ponto de vista, “um ensinamento moral,
[...] uma sugestdo pratica”, isto é, aconselha. Todavia, o critico defende que um
conselho, para ser expresso e valido, necessita estar relacionado a uma experiéncia.
Acredita que, no século XX, a experiéncia embasa os conselhos, que se extinguiam com
o advento das guerras, ocorrendo o mesmo com a arte de narrar: ndo hd mais
experiéncias, ou sabedorias a serem narradas com o passar do tempo.

Dessa forma, ao discutir a evolucdo histérica que traz a morte da narrativa,
Benjamin (1994) salienta o advento do romance: diz que o romance sé se difunde pelo
desenvolvimento da imprensa e das técnicas de reproducdo. Por ndo proceder da
tradi¢do oral, e por ndo haver mais “experiéncias” a serem relatadas, o romance nao
alimenta a tradicdo, e ainda, o narrador ndo relata a sua experiéncia: ele acaba por
relatar fatos que, de certa forma, podem ser aproximados a experiéncia do leitor.

Conclui, pois, que

O romancista segrega-se. A origem do romance € o individuo isolado, que
ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes mais
importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe déd-los. Escrever um
romance significa, na descri¢do de uma vida humana, levar o incomensurével
a seus ultimos limites. Na riqueza dessa vida e na descricdo dessa riqueza, o
romance anuncia a profunda perplexidade de quem a vive (Benjamin,
1994:201).

Ao estudar o desenvolvimento do romance através dos tempos, afirma o critico

alemao que este foi um processo lento e gradativo, a partir da forma épica, até eclodir,
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no contexto socioecondmico e politico da burguesia, em sua configuracio, que tem a
informacdo como elemento essencial. Antes do romance, a épica era a forma literaria
influente, que inclusive direcionou a sua prépria formagdo, e tinha como esséncia a
experiéncia e a vivéncia do narrador. Com o género romanesco, a informa¢ao ocupa o
centro das influéncias da narrativa: “ela é tdo estranha a narrativa como o romance, mas
€ mais ameacadora e, de resto, provoca uma crise no proprio romance. Essa nova forma
de comunicagdo € a informacgdo” (Benjamin, 1994:202).

Desse modo, o declinio da narrativa também se d4 pelo uso e pela difusdao da
informagdo; e esta circula entre os individuos a todo instante e, contudo, ndo oferece
material para a criacdo artistica da narrativa, pois as informacdes sdao sempre
acompanhadas de explicacdes, e a “arte narrativa” evita explicacdes, oferecendo certa
liberdade ao ouvinte/leitor de interpretar a historia.

Citando Herddoto como introdutor da narrativa, o filosofo ressalta como esta €
plural, diferente da informacgdo, por apresentar vdrios sentidos, permitindo vérias
leituras, enquanto a informagdo estd presa a0 momento em que se revela — quando €
nova — e precisa se explicar e esgotar-se em si mesma. Na narrativa, nao ha essa
necessidade: ela pode se desenvolver construir-se, e se reconstruir apds algum tempo — a

leitura e a releitura da prépria narrativa a inova:

A informagdo s6 tem valor no momento em que € nova. Ela s6 vive nesse
momento, precisa entregar-se inteiramente a ele e sem perda de tempo tem
que se explicar nele. Muito diferente € a narrativa. Ela nao se entrega. Ela

conserva suas forcas e depois de muito tempo ainda é capaz de se
desenvolver (Benjamin, 1994:204).

Caracterizando a narrativa, o critico diz que esta € concisa, por isso, facil de ser
memorizada, e instigante, interessante de ser recontada; por ser baseada na experiéncia,
nio tem detalhes de cunho psicologico e apresenta-se como negacdo do tédio; além

disso, como um trabalho manual, ela € tecida enquanto o ouvinte/leitor a recebe:

Contar histérias sempre foi a arte de contd-las de novo, e ela se perde quando
as histdrias nio sao mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia
ou tece enquanto ouve a histéria. [...] Assim se teceu a rede em que estd
guardado o dom narrativo. E assim essa rede se desfaz hoje por todos os
lados, depois de ter sido tecida, hd milénios, em torno das mais antigas
formas de trabalho manual (Benjamin, 1994:205).
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Desse modo, demonstra o seu ponto de vista, no qual afirma que a narrativa, por
estar vinculada a tradicdo e a experiéncia do seu criador, pode ser vista como um oficio
manual, como um trabalho de um artesdo, como ‘“uma forma artesanal de
comunicacdo”, em que ndo ha um simples desejo de se transmitir informagdes, relatar
fatos. O autor diz que a marca do narrador firma-se no modo como este traduz a sua
experiéncia, a tradi¢do e os seus conselhos em sua narrativa, de forma unica e peculiar.

Ao estudar a relacdo da narrativa com o tempo, e sua formatacio no
desenvolvimento do romance, o filésofo alemao aponta para a reflexdo sobre a
importancia de se manter o que se narra, isto €, ele faz um estudo sobre a memoria da
narrativa. Afirmando que se funda na idéia de “memoria”, pois se preocupa com a
conservacdo da tradi¢do, com a sugestdo e com o relato da experi€éncia, Benjamin
explica que a “reminiscéncia” — representada pela deusa Mnemosyne — musa da
narrativa épica, permitia o encadeamento da tradicdo, transmitida de geracdo em
geracdo. O romance, que ndo traz um cardter Unico, pois tem base em “fatos difusos”,
ou seja, em transmitir varias informagdes, sem vinculo com a tradi¢do, tem como musa
a “rememoracao”, segundo a posi¢ao critica de Benjamin (1994).

Citando Lukécs, em Teoria do romance, explica a idéia de rememoracao no
romance: o romancista recebe como herancga da epopéia, a reminiscéncia; todavia, sente
uma profunda melancolia por ndo poder usufrui-la em sua narra¢do, uma vez que nao
consegue se desvincular da idéia de tempo, isto €, do seu tempo e, com isso, ndo ha
perspectiva de transmissao de valores da tradi¢do, nem de pluralidade de leituras ou de
atemporalidade. Para Lukdcs (apud Benjamin, 1994:212), o “tempo” estabelece-se
como um dos principios que constituem o romance: este “sé pode ser constitutivo
quando cessa a ligacdo com a patria transcendental [...] Somente o romance separa o
sentido e a vida e, portanto, o essencial e o temporal; podemos quase dizer que toda a
acdo interna do romance ndo € sendo a luta contra o poder do tempo”. Dessa forma,
Benjamin (1994) estabelece a diferenca entre narrativa e romance, demonstrando que
aquela estd aberta as interpretagdes, as diferentes perspectivas e releituras, ao interesse e
a conservagao, ao recontar, enquanto o romance estd fadado a sua materialidade, isto é,
a sua producdo e reproducao, processo no qual o leitor pode, ao final da leitura, “refletir

sobre o sentido de uma vida” (Benjamin, 1994:213).
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Pode-se, dessa forma, verificar as concep¢des de Benjamin quanto o

desenvolvimento da narrativa, desde a sua origem de narrativa oral, at¢é o romance,

observando quais foram os critérios para definir tais narrativas, vinculando-as a

configuragdo do narrador e, além disso, relacionar essas defini¢des com a passagem do

tempo. Exemplificam-se, de maneira sucinta e geral, as concepcoes referidas no quadro

comparativo seguinte, para melhor visualizacdo:

QUADRO COMPARATIVO: NARRATIVA ORAL AO ROMANCE

Narracao oral

Epica

Romance

Plural: multiplas

interpretacdes

Plural: multiplas

interpretacdes

Unilateral: interpretacao

presa a0 momento

Atemporal

Atemporal

Marcada e valorizada

temporalmente

Tradi¢do oral; aura;

autenticidade

Tradi¢do oral; aura;

autenticidade

Sem tradi¢do; sem aura;

sem autenticidade

Vinculo com a experi€ncia

do autor da narrativa

Vinculo com a vivéncia do

narrador

Vinculo com a informagado

Trabalho manual: uso da

memoria

Uso da reminiscéncia

Reproducdo técnica: uso da

rememoracgao

Adorno (2003) também estuda a histéria da forma romanesca, todavia de modo

breve, observando a posicdo do narrador, desde quando o romance marcado pela era

burguesa mantinha o compromisso com a realidade, isto é, pressupunha-se que o texto

romanesco estivesse vinculado ou sugerisse a vida real. Conforme Adorno (2003:56),

esta regra para o romance desfigura-se com o desenvolvimento desse género, sobretudo

pela articulacdo e pela constru¢do da linguagem no texto e sua relacio com o contexto

sociocultural: “o que se desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e

em si mesma continua, que s6 a postura do narrador permite. [...] Pois contar algo

significa ter algo especial a dizer, e justamente isso € impedido pelo mundo

administrado, pela estandardizacao e pela mesmice”.
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O romance tradicional caracteriza-se pelo apropriado realismo, por apresentar
um “foi assim” do real; por outro lado, o romance moderno e o contemporaneo, para
Adorno (2003:60), “rompem a pura imanéncia da forma”, questionando, na presenca do
narrador, nas focalizacdes, a representacdo da realidade como era pressuposta no
romance tradicional, provocando a prépria “violagdo da forma”.

Deste modo, os romances modernos e contemporaneos, quando rompem com 0
realismo imanente do texto romanesco, ao criar, na figura do narrador, certa “distancia
estética” (Adorno, 2003:61), e questionar, por meio da linguagem, a forma tradicional,
libertam-se “das conven¢des da representacdo do objeto, reconhece[m] ao mesmo
tempo a propria impoténcia, a supremacia do mundo das coisas”, nas palavras de
Adorno (2003:62). Assim, o romance pode ser capaz de refletir a ambigiiidade de base
histérica da classificagdo deste enquanto representante de uma “recaida na barbarie” ou
de traduzir a “realizacdo da humanidade”.

E valido observar, deste modo, as diferentes visdes de se perceber o objeto
artistico e a sua relacao histérico-temporal, para se verificar a constru¢cdo da critica e a
influéncia desta no julgamento de valor e nas classificacdes dos romances
contemporaneos, bem como para se pensar em que medida tais romances — por
exemplo, as obras de Saramago — recuperam elementos da forma romanesca tradicional

e / ou trazem aspectos inovadores de estrutura composicional do romance.

2.4. Alegoria e histoéria

De forma bastante sucinta, apresenta-se um estudo da figura de linguagem
‘alegoria’, uma vez que esta serd analisada como parte da composicao das obras de
Saramago. Tal estudo tem base nos escritos de Hansen (1986), que apresenta uma
recuperacao histérica do uso da figura. Em seguida, tem-se a posicdo de Kothe (1986)
quanto a alegoria e a diferenca entre andlise da alegoria em um objeto e leitura alegdrica

do mesmo.

2.4.1. Historia da alegoria
O uso da figura de linguagem ‘alegoria’ remete a época da Antiguidade Classica,
na composicao artistica, desde a pintura e a escultura até a literatura, e Hansen (1986)

explica que este uso sofre alteragdes em suas conceituagdes durante os tempos. Ressalta,
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entretanto, que a alegoria faz parte de um modo de compor a arte, e afirma que esta
figura é apenas mais uma maneira de formar, como outras, ndo sendo interessante
generalizé-la.

De fato, na andlise de uma obra literdria, pode-se encontrar o uso da alegoria, e
esta contribui para a interpretacdo da obra em sua unidade. Nos textos de Saramago,
observa-se a presenca de elementos alegdricos na estruturacdo de seus romances, que
elevam suas obras para um maior nivel de complexidade interpretativa; conforme Edgar

Wind (1972, apud Hansen, 1986:11), o uso dual da alegoria se justifica:

Se um pensamento € complicado e dificil de seguir, necessita de ser vinculado
a uma imagem transparente, da qual pode derivar certa simplicidade. Por

z

outro lado, se uma idéia é simples hd alguma vantagem em representi-la
através de uma rica figuracdo que pode ajudar a dissimular sua nudez, [...]
certamente ‘funcional’ demais [...].

Hansen (1986) apresenta de modo sucinto, as formas pelas quais a ‘alegoria’ foi
definida desde a Antigiiidade Classica até o século XX. Inicia com a defini¢do de
Lausberg (1976, apud Hansen, 1986:1), baseada em Aristételes, Cicero e Quintiliano:
“A alegoria é a metdfora continuada como tropo de pensamento, € consiste na
substituicdo do pensamento em causa por outro pensamento, que estd ligado, numa
relacdo de semelhanca, a esse mesmo pensamento”.

Desse modo, Hansen (1986:1) atenta-se para o fato de que, na realidade, ha dois
tipos de alegoria: a “alegoria dos poetas” e a “alegoria dos tedlogos”. A primeira
oriunda da Antigiiidade Classica e Cristd, mantida na Idade Média, é mimética,
construtiva, retdrica, em forma de expressdo, e criativa; e, por isso, retoma “a oposi¢ao
retérica sentido propriolsentido figurado, pois serve para a leitura interpretativa de
textos sagrados. A alegoria dos tedlogos, por sua vez, cristd e medieval, € interpretativa,
hermenéutica, figural, critica e baseia-se num essencialismo. Salienta o autor que “elas
sdo complementares, podendo-se dizer que simetricamente inversas: como expressdo, a
alegoria dos poetas € uma maneira de falar; como inferpretagdo, a alegoria dos te6logos
¢ uma maneira de entender”.

A alegoria dos poetas, em sua criagdo, ¢ um processo consciente, organizado,
técnico, uma maneira de ornamentar um discurso; em sua recep¢do, também segue
normas previstas e limitadas, de acordo com sua constru¢do. Seu pressuposto, assim,

baseia-se na retdrica dos sentidos proprio/figurado, para se criar novos significados,
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para reconstrui-la e retomd-la. A alegoria dos tedlogos fundamenta-se em um
pressuposto essencialista, isto €, na crenca divina, “nos dois livros escritos por Deus, o
mundo e a Biblia” (Hansen, 1986:4). Muitos escritores confundem esses dois tipos de

alegoria, por vezes vendo-as como uma Unica, e o critico esclarece que

Genericamente, a alegoria dos poetas € uma semantica de palavras, apenas, ao
passo que a dos tedlogos € uma ‘semantica’ de realidades supostamente
reveladas por coisas nomeadas por palavras. Por isso, frente a um texto que se
supde alegdrico, o leitor tem dupla opgdo: analisar os procedimentos formais
que produzem a significacdo figurada, lendo-a apenas como convengao
lingiiistica que ornamenta um discurso préprio, ou analisar a significacdo
figurada nela pesquisando seu sentido primeiro, tido como preexistente nas
coisas e, assim, revelado na alegoria (Hansen, 1986:2).

Revela também outros momentos, nos quais a alegoria foi discutida na arte,
como no periodo do Romantismo, “quando o simbolo passa a ser violentamente oposto
a alegoria”: esta ultima era considerada racional, mecanica, fria, indireta, e o simbolo,
valorizado, traduziam o significado de forma imediata — “em sua particularidade, ele
contém ou expressa o geral”, concluindo: “assim, o simbdlico € marcado pelo
momentaneo; este falta ao alegérico, em que ocorre uma progressao lenta de uma série
de momentos. Em outros termos, romanticamente o simbolo € o universal no particular;
a alegoria, o particular para o universal” (Hansen, 1986:6).

Ressalta o ponto de vista de Walter Benjamin sobre como Baudelaire trabalha
com a alegoria, bem como o de Georg Lukécs (1969, apud Hansen, 1986:8), que ao
estudar o momento do Realismo “Lukécs julga a alegoria um modo inferior superado de
formar [...]. Tal concepgao significa que o artista contemporaneo é formalista, quando
alegorizante, [...] porque propde reacionariamente a transcendéncia num mundo em que
ela € ideologia”.

Estuda o autor, primeiramente, a alegoria enquanto ornamentacdo e, citando
estudiosos como Quintiliano e trazendo vdarios exemplos, afirma que a alegoria €
quantitativa, l6gica e afetiva; é uma “metéafora continuada” (Quintiliano, apud Hansen,
1986:18), utilizando-se da comparagdo, da analogia, da anédfora e da sinédoque. Como
tropo, a alegoria é uma transposicdo, o que quer dizer que ela traz um significado
(figurado) em sua propria construcdo, para significar um outro sentido (literal ou
préprio), implicito na alegoria: “A alegoria é tropo de salto continuo, ou seja, toda ela

apresenta incompatibilidade semantica, pois funciona como transposi¢do continua do
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proprio pelo figurado. Por isso, ela € também uma espacializagc@o prevista do inteligivel
(ou préprio) no sensivel (ou figurado)”.

Referindo-se as diferencas e as semelhancas entre comparac¢do, metdfora e
alegoria, Hansen (1986:15) comenta que a alegoria “subentende o projeto de afirmar
uma presenga in absentia”, mas ela também se aproxima da comparacio e da metafora;
todavia, quando ‘“a comparacdo € desnudamento do processo, pois evidencia o
procedimento enquanto o constréi”, sendo por isso légica, a metdfora constrdi-se
através da imaginacgao; ela € afetiva. A alegoria, que engloba os dois processos, € 16gica

e afetiva, simultaneamente:

A alegoria pde em funcionamento duas operagOes simultdneas. Como
nomeagdo particularizante de um sensivel ou visivel, opera por partes
encadeadas num continuo; enquanto referéncia a um significado in absentia,
opera por analogia, através de alusdo e substitui¢cdo (Hansen, 1986:16).

Discute a relac@o entre retérica, metifora e alegoria, e afirma que esta ultima,
por incluir a metdfora, € sintdtica, conforme Quintiliano, fazendo com que “o
significado dos termos presentes [...] [passem] para ‘dentro’ de outro, ausente” (Hansen,
1986:19). Assim, exemplificando com um poema de Horacio, Hansen (1986:19) diz que
a alegoria possui trés niveis: “um sentido literal” (referencial); “um sentido figurado”
(associativo que implica substituicdo por): “um sentido literal ausente” (temdtica
implicita).

Registra que os retores antigos criaram uma subdivisdo, em quatro tipos, da
alegoria; entretanto, na medida em que expressam maior ou menor clareza no que diz
respeito aos sentidos figurado/proprio e a verossimilhanca, aponta trés tipos: alegoria
perfeita ou enigma, alegoria imperfeita e alegoria incoerente, trazendo varios exemplos.
No que se refere a relacdo entre alegoria, analogia e andfora, Hansen (1986:38-39)

resume, e conclui:

Pensada através da analogia, assim, a alegoria retérica retine um significado e
um significante: a) determinando com absoluta clareza a natureza da analogia
(alegoria transparente); b) determinando a maneira mais ou menos implicita a
relacdo analdgica entre o significado figurado e o préprio ([...] alegoria
imperfeita); ¢) sem determinar como a analogia opera entre as partes para
produzir determinado sentido figurado do sentido prdprio (tota allegoria ou
enigma); d) determinando a relacdo analégica de forma incoerente, isto é,
indeterminando-a segundo o sentido do significado préprio ou figurado ([...]
[alegoria de] incoeréncia).[...] Assim, a alegoria é ndo sO metdfora
(substitui¢do) mas também andfora (repeticdo). E que, a0 mesmo tempo que
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substitui o préprio pelo figurado, repete, como parafrase, a propria operacio
de substituicdo e a referéncia continua ao prdprio. A analogia mimetiza a
insisténcia de um principio dedutivo ou interpretante que recupera e retraduz
todas as diferencas do discurso, inserindo-as na semelhanca e repetindo-as.

2.4.2. Alegoria e leitura alegérica

Kothe (1986), a partir do conceito geral de que a alegoria representa
concretamente uma idéia abstrata, discorre sobre tal figura de linguagem, estabelecendo
uma diferenca entre a leitura de elementos alegéricos em uma obra de arte e a leitura
alegoérica desta.

Ao estudar a metédfora, a fibula e a alegoria, Kothe (1986:13) afirma que a
“alegoria é comumente distinguida da metafora por ser mais extensa e detalhada,
enquanto a fabula é uma alegoria em forma de histéria curta e com uma conclusao
moral”. E acrescenta que a fabula e a alegoria “concretiza|m] algo inerente a toda arte”:
o que classifica de “gesto semantico”. Este se caracteriza por uma fatalidade de toda
obra artistica, que € pertencer, referir-se ou sugerir a realidade, ser parte da realidade; e
este aspecto da arte pode ser observado, de acordo com o critico, nas personagens, nas
escolhas formais e teméticas e na propria visao de mundo presentes na obra.

Para Kothe (1986:19), uma alegoria € construida por elementos convencionais,
de modo que facilita o acesso a sua compreensao, por estar vinculada a realidade, mas
também por elementos obscuros, subjacentes e profundos: “A alegoria oscila entre dois
pontos: apresentar sinais que revelem e explicitem o pensamento intencionado ou
mostrar-se mais obscura, fechada, hermética, dificultando o acesso ao seu nivel mais
substancial”.

Dessa maneira, o critico considera que, “oscilando entre a obscuridade e a
absoluta convencionalidade, a alegoria parece negar-se em ambos casos” (Kothe,
1986:20), visto que, no jogo entre seus aspectos convencionais e obscuros, ela ndo é
capaz de esgotar-se em uma unica leitura, possibilitando inovagdes em suas
interpretacOes; todavia, ndo pode revelar nada além do ja conhecido, além de sua base
na realidade: “a significacdo de todas as alegorias, de todas as linguagens cifradas,
encontra-se [...] [na] realidade”.

Por esse motivo, interpretar uma alegoria na arte requer contextualiza-la, insiste

Kothe (1986:48), uma vez que, para ele, qualquer texto ‘“significa dentro de um
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complexo sistema de semelhangas e diferencas com outros textos, e todos eles
significam enquanto expressdo da realidade”. A partir desse posicionamento tedrico do
critico, pode-se verificar como este afirma a diferenca entre uso e leitura da alegoria e
leitura alegérica da arte, inclusive da literatura, demonstrando a sua postura de
tendéncia marxista na constru¢cdo de uma leitura alegorica.

Por trazer aspectos convencionais, a alegoria pode acabar por reforcar e
legitimar valores, bem como direcionar leituras, em uma espécie de conservadorismo e
autoritarismo, ‘“apontando sempre para uma determinada conclusdo como unica e
verdadeira” (Kothe, 1986:25). Por outro lado, a alegoria torna-se contraditéria, pois
permite, no seu desvendamento, o levantar de contetidos latentes e inovadores, explica o
tedrico: “aponta, ainda que involuntariamente, para outros niveis de contetudo e, dai,
para novos modos de manifesta-los”.

A alegoria difere-se da leitura alegérica por esta, em primeiro lugar, situar,
necessariamente, a obra em seu aspecto histdrico-cultural; em segundo lugar, “a
alegoria enxuga e concentra contradi¢des; a leitura alegoérica discerne e desvela tais
contradicoes” (Kothe, 1986:40), podendo ser complementares. Em terceiro lugar, o
critico ressalta que a leitura de uma alegoria pode levar a leitura alegdrica desta,
revelando “expressoes culturais da divergéncia e do conflito entre as classes, tornando-
se prética social” (Kothe, 1986:25).

Portanto, para o autor, a leitura alegérica é mais rica, profunda e contextualizada
que a interpretacdo de elementos alegdéricos em um dado objeto artistico; acrescenta-se
que Kothe (1986:39) salienta que “a leitura da alegoria precisa conseguir transformar-se
numa leitura alegdrica, na leitura desses elementos tensionais aparentemente
suprimidos”, uma vez que a alegoria, por si propria, € incapaz de abranger tudo o que
quer expressar, bem como nao expressa “toda a idéia que nela se manifesta”.

Observa-se o cardter tendencioso da posicdo de Kothe (1986:39) quanto ao
estudo da alegoria na arte, na literatura, aspecto este justificado pela escolha ideoldgica
do autor, notoriamente marxista, sobretudo quando assegura ser a alegoria construida
“no jogo de tensdes entre as classes sociais, entre as contradi¢des de grupos, camadas,
ideologias”.

A importancia de se ler o elemento alegérico em Ensaio sobre a cegueira e

Ensaio sobre a lucidez se da pelo fato de que, a partir da andlise do uso da alegoria,
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relacionando-a com o contexto de producdo literdria e com a temadtica das obras,
observa-se o que as narrativas reforcam e o que escamoteiam no que se concerne a
condicdo humana em sociedade, e aos valores culturais nelas presentes. No capitulo
terceiro, serd apresentada uma leitura analitico-interpretativa do corpus escolhido,
evidenciando o estudo da personagem protagonista e da acdo nos romances, bem como
o levantamento e a andlise dos valores socioculturais presentes nas obras, e ainda uma
leitura dos elementos alegéricos destas, a fim de se refletir sobre o modo como
Saramago traduz a relacdo entre humanidade e estrutura social em seus escritos. Nao
serd feita a leitura alegdrica, nos moldes de Kothe (1986), do corpus escolhido, uma vez

que estes ndo respondem, necessariamente, aos objetivos da andlise proposta.
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CAPITULO 3
LEITURA DOS ENSAIOS DE SARAMAGO

José de Sousa Saramago nasce em 16 de novembro de 1922, numa familia de
camponeses, na pequena aldeia de Azinhaga (Ribatejo), ao norte de Lisboa. Com dois
anos, vai para Lisboa com os pais e, devido a dificuldades econdmicas, abandona os
estudos secunddrios e para fazer um curso de serralheiro mecanico. Trabalha como
desenhista, jornalista, entre outras profissdes, inclusive no funcionalismo publico;
trabalha doze anos numa editora e depois em jornais. Sua primeira obra literdria é de
1947, o romance Terra do Pecado, publicado no mesmo ano em que nasce sua filha
Violante, do casamento com a pintora Ilda Reis. Em 1966 publica Os Poemas Possiveis
e, em 1969 adere-se ao Partido Comunista Portugués onde, no entanto, sempre teve uma
posicdo critica. Entre 1975 e 1980 Saramago trabalha como tradutor mas, a partir dos
éxitos literarios da década de 80, tem-se dedicado exclusivamente a escrita.

Suas obras, a partir de 1980, caracteriza-se também pela linguagem discursiva,
na qual a pontuagdo convencional para didlogos das personagens é descartada,
configurando-se essa linguagem um marco estilistico do autor. Torna-se conhecido
internacionalmente em 1982 com o romance "Memorial do Convento", contextualizado
em Portugal do século XVIII. Desde 1992 vive em Lanzarote, a ilha mais a Nordeste
das Candrias, e que pertence a Espanha, e mora com a jornalista espanhola Pilar Del
Rio, seu segundo casamento. A producdo literdria de Saramago, no total de 37 obras,
compreende prosa, poesia, ensaio e teatro.

Sua producdo em prosa inclui romances (Terra do Pecado, 1947; Manual de
Pintura e Caligrafia, 1977; Levantado do Chao, 1980; Memorial do Convento, 1982; O
ano da morte de Ricardo Reis, 1984; A jangada de pedra, 1986; Historia do cerco de
Lisboa, 1989; O evangelho segundo Jesus Cristo, 1991; Ensaio sobre a cegueira, 1995;
Todos os nomes, 1997; A caverna, 2000; O homem duplicado, 2002; Ensaio sobre a
Lucidez, 2004; As Intermiténcias da Morte, 2005); contos (Objecto quase, 1978; O
conto da Ilha Desconhecida, 1997); cronicas (Deste mundo e do outro, 1971; A
bagagem do viajante, 1973; Os apontamentos, 1976); e ensaios (As opinides que o DL

teve, 1974; Viagem a Portugal, 1981; Folhas politicas: 1976-1998, 1999; Discursos de



Estocolmo, 1999), além de literatura infantil (A maior flor do mundo) e diarios
(Cadernos de Lanzarote, 1994-1998, 5 volumes).

Em poesia, publicou Os poemas possiveis, 1966; Provavelmente alegria, 1970;
O ano de 1993, 1975; e O ouvido, 1979. O teatro compreende cinco de suas obras
publicadas: A noite, 1979; Que farei com este livro?, 1980; A segunda vida de
Francisco de Assis, 1987; In nomine Dei, 1993; e Don Giovanni ou O dissoluto
absolvido, 2005.

Foram-lhe atribuidos, entre outros, os seguintes prémios: Prémio Cidade de
Lisboa, 1980; Prémio PEN Club Portugués, 1983; Prémio da Critica da Associacao
Portuguesa de Criticos, 1986; Grande Prémio do Romance e Novela, 1991; Prémio Vida
Literaria, 1993; Prémio Camoes, 1995; Prémio Nobel da Literatura, 1998.

A escolha pelas obras Ensaio sobre a cegueira (1995) e Ensaio sobre a lucidez
(2004) justifica-se pelo fato de estas retratarem a temdtica da condi¢io humana em
sociedade, demonstrando valores socioculturais criados e mantidos na estrutura sdcio-
politica nas obras, além de traduzirem, nas narrativas, as contradicoes humanas
vivenciadas pelas personagens nas suas agdes e seus pensamentos. Pensa-se, assim, que
as obras que compdem o corpus da pesquisa apresentam condi¢des de serem lidas e
analisadas pela perspectiva da critica socioldgica proposta por Lukics, Goldmann e

Candido.

3.1. Leitura analitica de Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago

A leitura de Ensaio sobre a cegueira, a partir dos pressupostos da critica
socioldgica, faz-se com o levantamento das categorias da narrativa, a fim de se observar
elementos da estrutura interna do texto; a andlise da temética do texto, e sua relagdo
com o contexto de produgdo da obra; a identificacdo do her6i problemaético, das acdes
das personagens, das tensdes e da ironia do narrador e, assim, pode-se pensar sobre os
valores socioculturais presentes na obra, e as funcdes desta enquanto literatura que
reflete a condi¢do humana em sociedade. Para isso, € necessario, primeiramente, definir
a fabula/sintese da obra, bem como outros elementos constituintes da narrativa.

Com base em Tomachevski (1976), formalista russo, define-se fabula como
sendo a apresentacdo cronoldgica dos fatos que constituem a narrativa, independente de

sua estrutura na sua composi¢do textual. Assim, Ensaio sobre a cegueira possui a
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seguinte fabula: um homem de 38 anos cega inesperadamente; logo a seguir, o fato se
repete a varias pessoas na cidade, como uma epidemia de cegueira e ainda, uma
cegueira em que as pessoas, contrariamente a cegueira comum, véem tudo branco. O
Governo decide colocar estes cegos e os possiveis contagiados de tal cegueira em um
antigo manicomio desativado, a fim de conter a proliferacdo do ‘mal branco’. Com o
tempo, mais cegos sdo levados ao local, que € externamente controlado e mantido pelo
Governo (através do Exército); comeca-se a perceber problemas internos de organizagao
e de convivéncia social no local, e todos os internos cegam, menos uma mulher, que
fingia estar cega também, para acompanhar e proteger o seu marido — um médico
oftalmologista. Quando o manicomio € incendiado, os cegos deixam o local, e um
grupo, liderado pela personagem que ndo estd cega, parte em busca de solugdes para
sobrevivéncia. O grupo percebe que, na cidade, todos cegaram, nao h4 dgua tratada ou
luz, as lojas e os supermercados foram saqueados, e cegos vivem em pequenos grupos.
Os individuos desse grupo resolvem se manter unidos e, ao final da obra, a personagem
que primeiro cegou recupera a visao, seguida de outros do seu grupo. Nas ruas, algumas
pessoas manifestam a recuperagao da visdo, e tem-se a esperanca de que o ‘mal’ tenha
passado, e que todos irdo se recuperar.

O conflito dramético (intriga) é caracterizado, segundo Tomachevski (1976),
pelas acdes das personagens e pelo desenvolvimento dessas vinculado aos motivos da
narrativa, isto €, aos subtemas os quais dao sustentacdo a temdtica da obra. O conflito
em Ensaio sobre a cegueira pode ser interpretado da seguinte forma: Individuo X
Coletivo, ou ainda, Ser humano X Sociedade. Isso porque o texto todo dialoga com a
idéia de convivéncia social, ou seja, o ser humano e os seus modos de sobreviver e de
interagir com os outros seres humanos € com o seu meio. Dessa maneira, o tema da obra
¢ a sociedade humana, ou seja, 0 modelo da sociedade ocidental do século XX — uma
estrutura aparentemente organizada, desenvolvida, onde hd, por exemplo, abastecimento
de d4gua tratada, sistema de distribuicdo de luz elétrica, meios de comunicagdo
eficientes, entre outros elementos; assim, verifica-se na obra a estruturacdo dessa
sociedade, o conceito que dela se cria e a sua pratica social. Os principais motivos que
podem estar vinculados a esse tema sdo: individualismo, egoismo, compaixao, apego

excessivo aos bens materiais, oportunismo, autoridade, tirania, crenca, familia,
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religiosidade, solidariedade, desconfian¢ca, medo, moralidade, hipocrisia, indiferenca e
morte.

Assim, ao pensar o conflito de Ensaio sobre a cegueira como sendo Individuo X
Coletivo, ou ainda, Ser humano X Sociedade, pode-se classificar as personagens da obra
de Saramago como personagens secunddrias, com excecao da personagem ‘mulher do
médico’ — esta € principal, pois protagoniza o conflito dramético.

Quanto ao grau de desenvolvimento psicoldgico, diz-se que a maior parte das
personagens sao planas-tipo, segundo a classifica¢do de Forster (1974), como ‘o policia’

[3

(policial), ‘o motorista de taxi’, ‘o ajudante de farmécia’, ‘a criada de hotel’, a
identificada como ‘aonde tu fores, irei’, e ‘o ladrdo de carros’, entre outras, pois sao

inidas linear , isto €, si visiveis e repres S éis sociais pré-
definidas linearmente, isto é, sdo pre els e representadas por papéis sociais pré
definidos. Personagens como ‘o médico oftalmologista’, ‘a rapariga dos O&culos
escuros’, ‘o velho da venda preta’ e ‘a esposa do primeiro cego’ sdo classificadas como
planas com tendéncia a redonda, uma vez que, no decorrer da narrativa, apresentam

mudancas, em suas acdes e reflexdes, as quais provam transformagdes de carater

psicoldgico dessas personagens.

3.1.1. O heréi problematico e a acdo no romance

A personagem protagonista da obra é a chamada ‘mulher do médico’, pois ela
participa ativamente do conflito dramatico; todas personagens vivenciam o conflito,
mas a ‘mulher do médico’ € a inica capaz de ver e, por isso, através de seus olhos, tem-
se a visdo do caos em que se transforma a convivéncia social, bem como € pelas suas
acoes e reflexdes que a obra apresenta sua critica a estrutura social do sistema capitalista
e ao comodismo e ao apego do ser humano a tal sistema.

Para Lukdcs (1965:78), a personagem protagonista do romance encerra em si,
por meio de seus atos e pensamentos, as contradicdes humanas e sociais, apresentando o
que hd de essencial destas: “a figura central em cujo destino se cruzem os extremos
essenciais do mundo representado no romance, aquela figura em torno da qual se pode
construir assim todo um mundo, na totalidade de suas vivas contradi¢cdes”. Nao
obstante, a constru¢do dessa figura, como de toda a composi¢do do romance, para
Lukdcs (1965), € revestida pela visdo de mundo do autor da obra, e Goldmann

(1967:81) firma esse ponto de vista: “J4 dissemos que a arte expressa uma maneira de
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sentir e de ver o universo”. Candido (2000) completa que nao hd como desvincular a
relac@o entre obra, artista, leitor-publico e seu efeito no contexto de producdo; e a obra
origina-se e retorna ao meio social, isto €, possui um “aspecto de derivagao e retorno em
face da realidade” (Candido, 2000:49).

Citando as teorizacOes de Goethe sobre a composi¢do do romance, este quando
comparado ao drama, Lukdacs (1999:91) ressalta a caracterizacdo do herdi: “O romance
deve avancar lentamente: as idéias do protagonista devem retardar [...] o desenrolar
excessivamente rdpido na acdo [...]. O her6i do romance deve ser passivo ou, pelo
menos, nao ativo em alto grau”. Todavia, lembra que esta passividade é uma exigéncia
formal, para que o mundo ao redor da personagem possa ser desenvolvido em um nivel
amplo. A ‘mulher do médico’, em Ensaio sobre a cegueira é, na maior parte das vezes,
ativa mas, ao contrario do que se possa parecer, suas atitudes apenas reforcam sua
caracterizacdo como her6i problemadtico pois, a partir de suas decisdes, atitudes e
reflexdes, observa-se sua trajetéria por um mundo degradado por valores contraditorios,
e sua angustia diante de tudo que presencia.

Na obra, quando todos no manicdmio cegam, hd um momento em que um grupo
de cegos decide firmar poder autoritdrio sobre os outros cegos e, em posse de um
revolver, controlam a distribui¢do da alimentacdo que o manicOmio recebe. Exigem, em
troca das caixas de comida, todos os objetos de valor dos cegos e, apds alguns dias,
exigem a vinda de mulheres para satisfazé-los sexualmente, em troca de alimento. Apds
passar pelas humilhagdo, depravacao, violéncia e crueldade dos ‘cegos malvados’, como
os chama Saramago, a mulher do médico resolve matar o ‘chefe dos malvados’, aquele
que estava de posse do revolver.

De fato, a sociedade instaurada no manicOmio estava se transformando em
animalidade, no primitivismo “De dentro [da camarata dos cegos] sairam gritos,
relinchos, risadas. [...] estamos todos aqui como uns cavalos, vdo levar o papo cheio,
dizia um deles” (Saramago, 1995:175), onde a autoridade era dada pela forga,
representada na arma de fogo em poder dos ‘cegos malvados’, e valores como respeito,

dignidade e mesmo humanidade estavam se deteriorando pela acao abusiva dos cegos:

As mulheres, todas elas, jd estavam a gritar, ouviam-se golpes, bofetadas,
ordens, Calem-se, suas putas, estas gajas sdo todas iguais, sempre t€m de por-
se aos berros, Déd-lhe com forca, que se calard [...]. Durante horas haviam
passado de homem em homem, de humilha¢do em humilhagado, de ofensa em
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ofensa, tudo quanto € possivel fazer a uma mulher deixando-a ainda viva
(Saramago, 1995:176, 178).

Quando a protagonista decide matar o chefe dos malvados, surpreende-se pelo
seu desejo, que € um desejo de vinganca, de 6dio, mas também de justica, a seu ver; e
tinha consciéncia de sua responsabilidade, sabia que ela teria de agir para que a situagio
mudasse no manicomio: “Nao o posso matar agora, pensou. [...] Ia ser simples mata-lo.
[...] A mio levantou lentamente a tesoura [...] Sim, matei-o eu, Porqué, Alguém teria de
o fazer, e ndo havia mais ninguém” (Saramago, 1995:177, 185, 189). Logo apds matar,
a protagonista se sente mal porque matou, e pensa até que, desta vez, vai cegar, “Os
olhos nublaram-se-lhe, Vou cegar, pensou” (Saramago, 1995:188); ela estd cansada,
chorando, sente-se uma assassina, e percebe-se sé em sua trajetdria pois, apesar de seu
marido saber que ela € a tnica ali que ainda pode ver, ela ndo pode contar com ninguém

mais além de si propria, e nem as palavras lhe dao conforto:

As lagrimas continuavam a correr, mais lentas; serenas, como diante de um
irremedidvel. [...] o corpo exausto avisou-a de que estava velha, Velha e
assassina, pensou, mas sabia que se fosse necessdrio tornaria a matar, E
quando € que € necessdrio matar, perguntou-se a si mesma [...] € a si mesma
respondeu, Quando j4 estd morto o que ainda é vivo. [...] E isto que quer
dizer, palavras, palavras, nada mais. Continuava sozinha (Saramago,
1995:189).

Passaram-se trés dias apds a morte do chefe dos malvados, e nestes trés dias as
caixas com alimentos nio foram mais entregues pelo governo. Os cegos reuniram-se a
fim de discutir como fariam para se alimentar, e a mulher do médico sente culpa pela
fome de todos, uma vez que a camarata dos cegos malvados ndo mais distribui
alimentos e, enquanto estdo conversando, alguns cegos insinuam que a pessoa que
matou € a culpada e que, se eles soubessem quem era a tal, entrega-la-ia em troca de

alimento:

O que eu sei é que ndo estarifamos nesta situacdo se ndo fosse terem-lhes
matado o chefe, que importincia teria irem 14 as mulheres duas vezes por més
a dar-lhes o que deu para dar-se a natureza, pergunto. [...] Quem teria sido o
da faganha gostava eu de saber [...] O que deviamos fazer era tomar a justica
nas nossas maos e levd-lo ao castigo, Desde que soubéssemos quem é,
Diziamos-lhes aqui estd o tipo que vocés procuram, agora déem-nos a comida
(Saramago, 1995:191).
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O que se pode depreender desta cena € a ingratiddo e o egoismo humanos pois,
quando os cegos malvados instauram a tirania no manicomio, e exigem a vinda de
mulheres a sua camarata, muitos deles sentem-se injusticados, reconhecem a falta de
dignidade e de respeito daqueles, muitos protestam, e todos ‘“haviam decidido, por
unanimidade, ndo acatar a degradante imposicao, objectando que ndo se podia rebaixar
a esse ponto a dignidade humana” (Saramago, 1995:165). Contudo, quando a
protagonista resolve fazer o que acha justo, e desestrutura a imposicdo do grupo de
cegos, matando-lhes o chefe, ela pretendia que as caixas de comida ndo fossem mais
controladas por aquele determinado grupo, mas que todos a elas tivessem acesso, como
antes, quando se enviavam representantes das camaratas para recolher e repartir o
alimento enviado pelo governo, “a partir de agora seremos nds a recolher a comida,
vocés comam do que cd tém” (Saramago, 1995:188), como anunciou a mulher do
médico ao sair da camarata dos malvados. Porém, as caixas ndo mais foram entregues, e
alguns cegos manifestam que preferiam a tirania imposta a ter de passar fome. Esta
ingratidao pela atitude herdica da protagonista revela também o comodismo e a
passividade dos individuos, que se acostumam ao sistema imposto pelos cegos
malvados, e que também evitam agir, buscar solucdes nas quais precisariam assumir
responsabilidades e riscos, como o fez a protagonista. Observa-se uma gradacdo no
sentimento de angustia da mulher do médico, pois ela se sente mal com a imposicao dos
cegos, mata-lhes o chefe, sente-se assassina, assume a si mesma a culpa, pensa em se
entregar, em revelar aos cegos a sua atitude: “A mulher do médico baixou a cabega,
pensou, Tém razdo, se alguém aqui morrer de fome a culpa serd minha [...] E se agora
lhes dissesse que fui eu que matei, entregar-me-iam sabendo que me entregavam a uma
morte certa” (Saramago, 1995:191).

Ela se posicionou a fim de se revelar, mas o velho da venda preta segurou-lhe o
braco, de modo a impedi-la, como se o soubesse que ela o faria, e ainda instigou aos
cegos que ali estavam a agir, dizendo que era a vez destes: “o corpo moveu-se-lhe para
diante, a boca abriu-se para falar, mas nesse momento alguém lhe agarrou e apertou o
brago, olhou, era o velho da venda preta” (Saramago, 1995:191).

Outros sentimentos humanos aparecem nas agdes da protagonista, e também a
culpa dela quando ha a revelagdo das conseqiiéncias destas, por exemplo quando, j4 na

cidade, onde todos estdo cegos, a mulher do médico encontra alimentos em um pequeno
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estoque no depdsito de um supermercado e, ao retirar o que conseguia carregar sozinha,
fecha a porta do depdsito (cave), para assegurar-se de que os cegos ndo encontrem O

local:

Que faco. Poderia, quando chegasse a saida, voltar-se para dentro e gritar, H4
comida ao fundo do corredor, uma escada que leva ao armazém da cave,
aproveitem, deixei a porta aberta. Poderia fazé-lo, mas néo o fez. [...] fechou
a porta, dizia a si mesma que o melhor era calar, imagine-se o que
aconteceria, os cegos a correrem para 14 como loucos, [...] rolariam pelas
escadas abaixo [...] E quando a comida se acabar, poderei voltar por mais,
pensou (Saramago, 1995:224).

H4 uma certa dose de egoismo nesta cena, e talvez bom senso, pois a
personagem zela pelo grupo de cegos que dela dependem para sobreviver, uma vez que
ela decidiu assumir a responsabilidade por ele. Nao querer divulgar a existéncia da cave
aos outros cegos que no mercado estavam revela um certo egoismo, justificado pela
seguranca desses cegos, para que, no desespero, ndo acabem por morrer ao se dirigirem
as escadas do depésito. Entretanto, até mesmo a personagem duvida da sua justificativa:
“a mulher narrou as suas aventuras, [...] s6 ndo disse que tinha deixado a porta do
armazém fechada, ndo estava muito segura das razdes humanitdrias que a si propria
tinha dado” (Saramago, 1995:228).

A conseqiiéncia de seu ato marca o climax da narrativa, caracterizando, mais
uma vez, o sentimento de culpa da personagem, o que a faz representar as contradi¢des
humanas em sociedade, contradi¢des estas marcadas pelo arrependimento por ter agido
como egoista; mas, de fato, ela quis garantir-lhe o alimento a si e aos seus préoximos, o
que seria uma atitude solidaria e responsavel para com os individuos do grupo que dela
depende. Isso pode ser provado nos dizeres da personagem que, ao entrar no
estabelecimento, comenta com o seu marido a preocupa¢ao de ndo haver mais alimentos
no armazém, ou seja, ela, no inicio, preocupou-se apenas com a sobrevivéncia de seu
grupo:

A mulher do médico temeu o pior, e disse-o ao marido, Viemos demasiado
tarde, j4 ndo deve haver 14 dentro nem um quarto de bolacha [...] Agora sabia
o que era aquilo. Pequenas chamas palpitavam nos intersticios das duas portas
[...]. Estdo mortos, [...] Devem ter dado com a cave, precipitaram-se pela
escada abaixo a procura de comida, [...] transformaram a cave num enorme

sepulcro, e eu sou a culpada do que aconteceu (Saramago, 1995:296-297-
298).
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Lukécs (1999:97) salienta que as personagens e, principalmente, o her6i
protagonista, precisam “possuir uma intensidade de paixdo e uma clareza de principios”,
como o faz a personagem ‘mulher do médico’; além disso, o her6i deve representar as
contradicdes sociais, pois “quem vive totalmente uma experiéncia apaixonada e
profunda se torna inevitavelmente objeto destas contradi¢des”, explica Lukécs.

O sofrimento, o sentimento de responsabilidade e de culpa, a soliddo e a vontade
e a necessidade de agir atingem profundamente a personagem protagonista, que se
angustia diante das situagdes que vivencia e vé&, diante de suas atitudes e as
conseqiiéncias destas: suas acoes demonstram o que acredita, isto €, aos seus principios,
valores, senso de justica e crenga a move, mesmo nas situagdes mais adversas, mesmo
quando o que quer fazer seja apenas um pequeno detalhe, ou ainda, quando nao mais lhe
restam forgas: “Sabia o que queria, ndo sabia se o encontraria. Queria um balde ou
alguma coisa que lhe fizesse as vezes, queria enché-lo de dgua, [...] queria lavar a cega
das insénias, limpa-la do sangue préprio e do ranho alheio, entrega-la purificada a terra”
(Saramago, 1995:180). Neste exemplo, apds serem a protagonista e outras mulheres
violadas pelos cegos malvados, e ocorrer de uma dessas mulheres morrer segundos apos
elas terem saido juntas da camarata, a protagonista quer enterrar a cega morta, mas
antes, limpa-la: um detalhe que revela a crenca da personagem na idéia de purificacio, e
mesmo a sua insisténcia em enterrar 0s mortos mostra a preocupagdo com a putrefacio
do corpo morto, que poderia causar a disseminag¢do de doengas, mas também mostra a
importancia que da ao que acredita, ao respeito aquele que morreu, quando este era seu

conhecido:

E agora que faremos, vamos deixd-la aqui, Nao podemos enterrd-la na rua [...]
Ha o quintal, Sera preciso subi-la até o segundo andar e depois descé-la pela
escada de salvacdo, E a dnica forma, Teremos forcas para tanto, perguntou a
rapariga [...], A questdo ndo € se teremos ou ndo teremos forgas, a questio é
se iremos permitir-nos a nds préprios deixar aqui esta mulher, Isso ndo, disse
o médico, Entdo as for¢as hdo-de arranjar-se (Saramago, 1995:285).

A angustia da personagem protagonista € intensificada pelo fato de ser a unica,
no manicOmio, e depois na cidade, a ndo perder a visdo; ela mesmo, apesar de poder
compartilhar o seu segredo com o marido, por diversas vezes afirma o seu mal estar por

ver enquanto os outros individuos agem, acreditando estarem em meio a cegos; iSso
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acontece porque muitos agem de forma a ndo esconder o egoismo, a indiferencga, ou

ainda, buscando vantagens na cegueira do outro:

Pela primeira vez, desde que aqui entrara, a mulher do médico sentiu-se como
se estivesse por trds de um microscopio a observar o comportamento de uns
seres que ndo podiam nem sequer suspeitar da sua presenca, e isto pareceu-
lhe subitamente indigno, obsceno, Nao tenho o direito de olhar se os outros
nio me podem olhar a mim, pensou (Saramago, 1995:71).

Mal-intencionados e de mau caridcter foram também aqueles que niao s6
intentaram, mas conseguiram, receber comida duas vezes. [...] Aproveitando-
se do alvoroco, alguns cegos tinham-se escapulido com umas quantas caixas,
as que conseguiram transportar, maneira evidentemente desleal de prevenir
hipotéticas injusticas de distribui¢ao (Saramago, 1995:93, 107).

A mulher do médico, sendo expectadora do cendrio que se forma com a nova
estruturacdo social, na sociedade de cegos, quer agir, quer ajudar a todos, mas teme ser

escravizada, teme ndo poder atender a todos — conversando com o marido e, em outros

momentos, quer revelar aquilo que vé:

Ha que dar remédio a este horror, ndo aguento, ndo posso continuar a fingir
que ndo vejo, Pensa nas conseqii€ncias, o mais certo ¢ que depois tentem
fazer de ti uma escrava, um pau-mandado, terds de atender a todos e a tudo
[...] Amanha vou dizer-lhes que vejo, Oxald ndo venhas a ter de arrepender-te
(Saramago, 1995:134-135).

A protagonista, mesmo nao revelando que enxerga, mantém a vontade de agir,
de nao ficar indiferente a tudo que vé e, por isso, ajuda muitos, por vezes discretamente,

e depois, fora do manicomio, assume os cuidados de um grupo de cegos:

Entre os cegos havia uma mulher que dava a impressao de estar a0 mesmo
tempo em toda a parte, ajudando a carregar, fazendo como se guiasse oS
homens [...] Alguns [...] ndo puderam agiientar, como se de repente tivessem
adormecido desmaiaram ali mesmo, valeu-lhes a mulher do médico, parecia
impossivel como esta mulher conseguia dar fé de tudo quanto se passava,
devia ser dotada de um sexto sentido (Saramago, 1995:91, 196).

A responsabilidade de “ter olhos quando os outros os perderam” (Saramago,
1995:241) torna-se, gradativamente, um sofrimento para a protagonista, € o embate
entre o que sente e acredita com o que vé€ e experiencia traduz variados sentimentos
contraditdérios, como querer e ndo poder revelar-se, ou ainda, desejar, por vdrias vezes,
também estar cega, para que ndo testemunhasse todo o cendrio de horror que se formara
com a cegueira branca e com as acdes humanas que observa; de certa forma, quer cegar

para que possa se igualar aos outros, para que nao se sinta tao so:
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Olhava o marido que murmurava sonhando, os vultos dos outros debaixo dos
cobertores cinzentos, as paredes sujas, as camas vazias a espera, e
serenamente desejou estar cega também, atravessar a pele visivel das coisas e
passar para o lado de dentro delas [...] De que me serve ver. Servira-lhe para
saber do horror mais do que pudera imaginar alguma vez, servira-lhe para ter
desejado estar cega, nada sendo isso. [...] posso eu adoecer, ou cegar, estou
sempre a espera de que aconteca [...] mas é verdade que as forcas j4 me estdo
a faltar, as vezes dou por mim a querer ser cega para tornar-me igual aos
outros, para ndo ter mais obrigacdes do que eles (Saramago, 1995:65, 152,
262, 293).

O que faz com que a protagonista seja classificada, pela critica socioldgica,
como herdi problemaético, isto €, a sua capacidade de ver, também a condena — ela sente
a soliddao humana de forma intensificada, pois ndao ha com quem compartilhar seus
anseios, suas reflexdes e suas repulsas diante do que vivencia. O sentimento € tio forte
que, quando as personagens comecam a voltar a ver, o primeiro ser que a protagonista
abraga € o cdo, pois este ndo perdera a visdo, e pode acompanhar, por isso, tudo o que
ela tinha visto na cidade, toda a imundice, toda a miséria e a decadéncia humana que se
apresentava na cidade com os cegos. Portanto, em sua trajetdria, a esséncia da solidao
humana € retratada, na relacdo entre individuo e sociedade, trazendo, com isso, o

aspecto fragmentario da sociedade capitalista do século XX, a individualizag¢do:

Se tu pudesses ver o que eu sou obrigada a ver, quererias estar cego [...] € que
vocés ndo sabem, ndo o podem saber, o que € ter olhos num mundo de cegos,
ndo sou rainha, ndo, sou simplesmente a que nasceu para ver o horror, vocés
sentem-no, eu sinto-o e vejo-o. [...] O cdo das ldgrimas veio para ela, [...] por
isso a mulher do médico se agarrou a ele, nao é que ndo continuasse a amar o
marido, [...] mas naquele momento foi tdo intensa a sua impressdo de solidao,
tao insuportavel, que lhe pareceu que sé poderia ser mitigada na estranha sede
com que o cdo lhe bebia as ldgrimas (Saramago, 1995:135, 262, 307).

Assim, o destino da personagem protagonista, em Ensaio sobre a cegueira,
identifica-se com o que Lukdcs (2000) define como pertencente a esfera do herdi
problemadtico, ao representar a humanidade na sociedade burguesa capitalista: o ser
humano que precisa estar apenas consigo, contar apenas com a sua individualidade
desde o inicio — como a ‘mulher do médico’ — para, de forma solitidria e em meio a
outros individuos, buscar a esséncia em uma luta com a sua prépria vida, uma vez que,
em seu interior, ainda hia a busca pela totalidade, pela unidade, pela convivéncia

humana, pela negacao a solidao. Nas palavras de Lukécs (2000:43):
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cada um terd de nascer da soliddo e, na soliddo insuperdvel, em meio a outros
solitarios, precipitar-se ao derradeiro e tragico isolamento [...]. Essa soliddo
ndo € simplesmente a embriagues da alma aprisionada pelo destino e
convertida em canto, mas também o tormento da criatura condenada ao
isolamento e que anseia pela comunidade.

Outras personagens, na obra de Saramago, também sentem a angustia de estarem
cegos, de terem de se adaptar, ou mesmo e terem de se sujeitar a nova estrutura social
de individuos cegos. Isso acontece porque estes estavam acostumados aos valores, as
regras da sociedade anterior a cegueira, a sociedade capitalista e, com a cegueira,
necessita-se de se reconstruir os valores e os modos de sobrevivéncia. Todavia, algumas
personagens demonstram serem conscientes da necessidade de organizacdo e ordem,

para que a convivéncia seja suportavel, como quando estdo no manicOmio:

Todos ouvimos as ordens, aconteca o que acontecer, uma coisa sabemos,
ninguém vos vird ajudar, por isso seria conveniente que nos comecassemos a
organizar ja [...] mas lembrem-se de que estamos entregues a nds proprios,
socorros de fora, nenhuns, [...] Como sera isto dentro de uma semana,
perguntou-se, e teve medo de imaginar [...] J4 o médico ser retirava quando
ouviu a voz do homem que primeiro tinha falado, A saber quem é que manda
aqui. Parou a espera de que alguém respondesse, fé-lo a mesma voz feminina,
Se ndo nos organizarmos a sério, mandardo a fome e o medo (Saramago,
1995:52, 54, 74, 96).

Contudo, a ordem, as regras para a organiza¢iao de um grupo sdo ditadas por um
individuo ou por um outro grupo. No manicoOmio, onde se juntam vérios individuos,
com suas historias, pensamentos e valores particulares, por vezes diferentes entre si,
percebe-se a dificuldade de se firmar e manter a organizagao, como fica claro na fala de
uma personagem: ‘“vird gente todos os dias, seria apostar no impossivel contar que
estivessem dispostos a aceitar uma autoridade que nao tinham escolhido e que [...] nada
teria para lhes dar em troca do seu acatamento” (Saramago, 1995:53). Desse modo, a
unica forma de organizacdo e ordem, em todo o manicomio, de maneira geral, € a
imposicao autoritdria e tiranica por um grupo de cegos que possui uma arma de fogo
para exigir o poder sobre os outros: “O cego gritou, Quietos todos ai e calados, [...] [ou]
faco fogo a direito, sofra quem sofrer [...] Esta dito e ndo hd volta atrds, a partir de hoje
seremos nds a governar a comida” (Saramago, 1995:140).

Vale ressaltar que, quando o grupo liderado pela protagonista estd fora do

manicdmio, a cidade estd em caos, nao ha ordem ou regras, ndo ha governo, as pessoas

ndo tém mais posses materiais como imdveis ou veiculos, vivem em pequenos grupos,
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como em tribos, em busca de alimento e protecdo da chuva ou do frio. Evidencia-se a
capacidade humana de adaptacdo e comodismo pois, antes da cegueira, as pessoas eram
acostumadas as facilidades da estrutura urbana social — desde luz elétrica, dgua tratada,
até servicos e atitudes de outros — e, quando os cegos estdo no manicoOmio, também
esperam que alguém faca algo para eles: “O motorista protestou que ndo gostava de
leite, quer saber se ndo haveria café. [...] Bom, ndo tem importancia, eles vao tratar-me
antes que ela [a ferida] se infecte [...] Chame-se a policia [...] Quem sabe nao nos virao
trazer comida, pode ter havido uma confusdo, um atraso” (Saramago, 1995:70, 79, 139,
211). Quando se observa que toda a cidade e, talvez, como se questiona na narrativa,
todo o pais estd contaminado com a cegueira branca, as pessoas se adaptam e
acomodam-se na nova constituicdo social, na qual ninguém as pode julgar pelo que
fazem, porque nao estdo sendo vistas, ndo estdo sendo vigiadas, como relata o narrador:
“pensavam, Ndo t€ém importancia, ninguém me v€” (Saramago, 1995:134).

A mulher do médico, quando estdi na cidade, responsabiliza-se pela
sobrevivéncia de seu grupo e vai, no inicio, “sozinha a procura de comida” (Saramago,
1995:214), e observa, aos poucos, como a sociedade mudou, os valores mudaram, e o
narrador afirma que as pessoas, rapidamente, ja estavam adaptadas a convivéncia com a
cegueira branca: “ndo lhe ocorreu [a mulher] que 14 fora todos estavam cegos, € viviam,
teria ela propria de cegar também para compreender que uma pessoa se habitua a tudo,
sobretudo seja deixou de ser pessoa, € mesmo se ndao chegou a tanto” (Saramago,
1995:218). Ao se observar a trajetoria da personagem protagonista, verifica-se que ela
estd sempre decidindo e agindo, por vezes sofrendo as conseqiiéncias de suas acoes e
assumindo a sua responsabilidade, refletindo sobre o mundo que a cerca; portanto, essa
seria uma possivel explicagdo para o fato de que, até o final da obra, a personagem nao
cegue. Para Calbucci (1999:90), a “mulher do médico ndo cegou porque provavelmente
era a Unica que tinha verdadeiramente consciéncia pessoal”, ou seja, consci€ncia da
importancia da acdo humana para a convivéncia social, consciéncia da distingdo entre o
certo e o errado, o bem e o mal, independente da estrutura social, consciéncia do que é
essencialmente humano, pois, quanto aos outros, “de tanto olhar as pessoas pararam de
ver, de reparar, de distinguir” (Calbucci, 1999:89). A cegueira branca pode ser

interpretada como a cegueira dos individuos acomodados, acostumados em conviver

93



com os problemas da sociedade, e em serem passivos, ndo agirem em busca de uma
condi¢c@o humana social equilibrada e justa.

Pode-se, todavia, questionar se a mulher do médico tinha esses valores, buscava
o equilibrio da convivéncia social, antes da epidemia, o que justificaria sua condi¢ao
diferenciada. Duas possibilidades de leitura depreendem-se: a primeira, de que a
protagonista, desde o inicio, age de forma inesperada, ao fingir-se de cega para
acompanhar o marido e, depois, querer ajudar a todos, assumir a responsabilidade de
fazer justica, segundo seus valores, ou seja: ela sempre se demonstrou responsavel e
preocupada com o bem-estar social, a0 menos, no minimo, do grupo que cuidava e,
assim, reflete sobre os valores sociais e as atitudes humanas, e, principalmente, sobre a
condi¢cdao humana em sociedade e a humanidade. A segunda leitura aponta para a mulher
do médico como sobre-humana, como se estivesse além do que se caracteriza o ser
humano, visto que ela age em prol dos outros mesmo que pudesse ser contaminada pela
cegueira. Ela os auxilia, perde forcas e depois as recupera; sofre, decide, faz e busca
melhores condi¢des de vida.

Para Lukdcs (2000:41), ela se encaixa na idéia de her6i romanesco, uma vez que
“o heroismo tornou-se polémico e problemdtico; ser herdi ndo € mais a forma natural de
existéncia da esfera essencial, antes, ¢ o elevar-se acima do que € simplesmente
humano, seja da massa que o circunda ou dos préprios instintos”. A mulher do médico,
como heroina romanesca, ndo cega porque representa as faculdades humanas de
maneira intensificada, tendo-se as caracteristicas, as ac¢des e as reflexdes da personagem
como uma representacao ficcional e idealizada do que seria humano.

Para a critica socioldgica, € através da andlise das acOes das personagens que se
pode depreender, de um romance, os seus elementos principais, pois a intera¢do entre as
personagens e o seu meio revela a relacdo destes com o contexto social de produgao e,

assim, o que € essencial da relacdo de individuo e sociedade:

Porque somente quando o homem age é que, gracas ao seu ser social,
encontra expressdo a sua verdadeira esséncia, a forma auténtica e o conteido
auténtico de sua consciéncia, quer ele saiba disso ou ndo, e quaisquer que
sejam as falsas representacdes que ele tenha sobre isso em sua consciéncia
(Lukacs, 1999:95).

Por isso, a andlise da acdo da personagem protagonista contribui para a

classificacdo desta enquanto herdi problemético, de modo a se perceber, em sua
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trajetéria, contradicdes humanas que constituem a personagem, firmadas em seus
valores, como o medo, a raiva, a angustia, o sofrimento, o perddao, o amor, a bondade e a
solidariedade. Mas, para Lukdcs (1999), esses valores sdo contraditérios porque o meio
social — no qual sdo desenvolvidos através da acdo — “destr6i as possibilidades da
criacdo épica”’; ou seja, os valores que a forma romanesca apresenta e busca na
representacdo do individuo na sociedade capitalista ndo sdo possiveis de serem
alcancados porque o préprio sistema social ndo o permite, gerando angustia as
personagens. Outras personagens também demonstram a constru¢do e a manutengio de
valores sociais em suas acodes e seus discursos, e o que se pode depreender, em Ensaio
sobre a cegueira, é a permanéncia, geralmente ironizada pelo narrador, de valores como
vergonha, pudor, sentimento de posse de bens materiais, moralidade, autoridade,

comodismo, dependéncia, religiosidade e hipocrisia, entre outros.

3.1.2. Valores socioculturais na obra

A obra de Saramago, ao criar uma situacdo da formacdo de uma nova estrutura
social com a epidemia de uma cegueira branca, apresenta valores, por meio das agdes e
dos discursos das personagens, que denunciam o comodismo e a adaptacdo humana ao
seu meio e, além disso, o modo como tais valores dos individuos sdao condicionados
socialmente, isto €, em linhas gerais, dependendo da estrutura sociocultural, o ser
humano age e pensa de maneira diferenciada. Com a instauragdo de uma sociedade de
cegos, os valores mudam, mas as pessoas, por vezes, demonstram estarem ainda
apegadas aos valores da sociedade capitalista do século XX.

Tem-se, por exemplo, a cena, na obra, quando o grupo guiado pela protagonista
chega na casa desta, e ela pede para que todos se dispam, para que pudessem trocar as
roupas imundas que vestiam; o ‘primeiro cego’, por sua vez, sente-se envergonhado, e
nao quer despir-se diante das outras pessoas, mesmo sabendo que todas estavam cegas;
isso acontece porque ele estd apegado aos valores socioculturais da sociedade anterior a
cegueira branca: “Despir-nos, perguntou o primeiro cego, aqui, uns diante dos outros,
nao acho bem” (Saramago, 1995:258). A mulher do médico, ironicamente, oferece para
separd-los em cada parte da casa, “assim ndo haverd vergonhas”, e a esposa do primeiro
cego relembra ao seu marido que eles todos tiveram de passar por situagdes mais

vergonhosas que esta, dizendo “s6 tu [a protagonista] é que podes ver, e ainda assim nao
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fosse, ndo me esqueco de que ja me viste pior do que nua, o meu marido é que tem a
memoria fraca” (Saramago, 1995:258). A idéia do sentimento de vergonha relacionado
a visao e ao possivel julgamento do outro individuo perante a nudez € um sentimento
pertencente a sociedade do século XX, ou seja, quando as pessoas eram capazes de ver
e, através da visdo, julgar o proximo; a cegueira branca evidencia a inutilidade deste
sentimento, bem como o apego e o habito a ele, quando a sociedade de aparéncias ndao
mais existia. Por exemplo, tem-se a cena em que as pessoas, no manicomio, ao tentarem
ir ao banheiro e nido o encontrando, faziam as suas necessidades onde estivessem: “Os
descuidados ou urgidos pensavam, N@o tém importancia, ninguém me vé, € ndo iam
mais longe” (Saramago, 1995:134).

Com a cegueira branca, mesmo o sentimento, comum aos individuos da
sociedade urbana capitalista do século XX, de posse material, de valorizacdo de bens
materiais, e até mesmo o sentimento de posse na configuragdo familiar, isto €, na idéia
de que a estrutura familiar ¢ fundamentada pelos lacos consangiiineos e pela posse,
como € evidente no discurso, ao se utilizar o adjetivo possessivo ‘meu’, ‘minha’, antes
dos substantivos ‘pai’, ‘mae’, ‘filho’, por exemplo, todos esses valores se perdem na
constituicdo social de cegos. No manicomio, ainda pode ser visto o apego dos cegos a
estes valores de posse, como ironiza o narrador: “bastard que recordemos [...] dos casais
divididos e dos filhos perdidos, [...] dos que andam a procura dos seus queridos bens e
nao o encontram” (Saramago, 1995:118). Quando os chamados ‘cegos malvados’
exigem objetos em troca da comida que mantém, muitas pessoas ficam indignadas e se
recusam a entregar o que lhes pertence, outras j4 ndo se importam mais, como se

reconhecessem que possuir ou ndo tais objetos ndo fazia diferenca para quem esta cego:

alguns protestavam que estavam a ser vergonhosamente roubados, e era uma
pura verdade, outros desfaziam-se do que possuiam com uma espécie de
indiferenca, como se pensassem que, vista bem as coisas, ndo ha no mundo
nada que em sentimento absoluto nos pertenca, outra ndo menos transparente
verdade (Saramago, 1995:143).

Quando o grupo liderado pela protagonista chega a cidade, a mulher do médico
percebe que ndo hd mais tal sentimento: ao conversar com um homem cego que parecia
liderar um grupo, ela lhe pergunta: “Por que € que ndo vive na sua casa”, e ele responde,
“Porque ndo sei onde ela estd” (Saramago, 1995:215); eles continuam a conversar, ela

lhe conta que estdi com um grupo que acabara de sair do manicomio onde estiveram
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isolados, e o homem lhe conta que ndo ha mais a idéia de posse e que, no inicio, as
pessoas até brigavam pelo que consideravam seus, mas depois, diz que “nao tarddmos a
perceber que nds, os cegos, por assim dizer, ndo temos praticamente nada a que
possamos chamar nosso, a ndo ser o que levamos no corpo” (Saramago, 1995:216). Isso
demonstra que, quando a necessidade de sobrevivéncia supera a idéia de posse, com a
sociedade toda cega, o valor dos objetos e mesmo dos imdveis se altera: o que mais
importa € a busca por alimentos e por abrigo. A protagonista ainda pergunta ao homem
que encontrara “E ndo se vive nas casas, nos andares”, e ele explica “Sim, vive-se, mas
tanto faz, pela minha casa ja deve ter passado uma quantidade de gente, ndo sei se
algum dia conseguirei dar com ela, além disso, nesta situa¢do, ¢ muito mais pratico
dormir nas lojas térreas, nos armazéns” (Saramago, 1995:216). Nas ruas, a mulher do
médico nota que alguns cegos agem sem se preocupar em serem julgados, uma vez que
ninguém os vé, e fazem suas necessidades nas ruas, enquanto outros, preferem locais
mais ‘reservados’: “as paredes havia homens a aliviar a urgéncia matinal da bexiga, as
mulheres preferiam o resguardo dos automdveis abandonados” (Saramago, 1995:217).
Como nio encontram os banheiros €, mesmo se 0s encontrassem, estes nao
funcionariam devido a falta de d4gua encanada na cidade, os cegos agem praticamente
instintivamente, o que evidencia a mudancga de valores, bem como prova como estes
eram vinculados a estrutura sociocultural anterior a cegueira.

E a desestruturacdo da idéia de posse inicia-se desde quando a epidemia vai se
espalhando pela cidade, conforme relata ‘o velho da venda preta’, quando estd no
manicOmio, contando as ultimas noticias da cidade antes de sua vinda ao manicOmio:
“os automoveis, os camides, as motos, até as bicicletas, tdo discretas, se espalhavam
caoticamente por toda a cidade, abandonados onde quer que o medo [de cegar] tivesse
tido mais forca que o sentido de propriedade” (Saramago, 1995:127).

A personagem ‘rapariga dos 6culos escuros’ ainda demonstra manter o apego
aos pais, como se estivesse a cumprir o seu papel de filha e, conversando com a
protagonista, quando chega a sua casa, afirma querer 14 ficar, a espera de seus pais:
“Devo ficar, ¢ minha obrigacdo, esta ¢ a minha casa, quero que os meus pais me
encontrem se voltarem” (Saramago, 1995:241). A mulher do médico a convence a ficar
com O grupo, que iria para a sua casa, por ser maior, € 14 ficarem juntos; nesse

momento, discutem sobre os sentimentos humanos, vinculados a estrutura social que,
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com a cegueira, iriam mudar, de forma a serem coerentes com a nova constitui¢ao
social, a sociedade de cegos: “sem olhos os sentimentos vao tornar-se diferentes, ndo
sabemos como, nao sabemos quais [...] Dantes, quando viamos, também havia cegos,
Poucos em comparacdo, os sentimentos em uso eram os de quem via, [...] agora, sim, o
que estd a nascer sdo os auténticos sentimentos dos cegos” (Saramago, 1995:242).

Na sociedade constituida de cegos, os valores, inicialmente, ndo estdo
determinados, o que hd é a fome, o instinto e a angustia de tentar sobreviver; no
manicomio, vé-se que sentimentos como moralidade e orgulho também se firmam
enquanto valores da sociedade urbana capitalista, que nao tém fundamento para a
sociedade cega, como na cena em que, instaurada a tirania pelo grupo de cegos
malvados, exigem-se mulheres em troca de alimento, e as personagens masculinas,
ressentidas e tomadas pelos valores que a sociedade capitalista anterior a epidemia
permitia € mantinha, manifestam as suas recusas, e outras, entendem que a necessidade

de alimentar-se para ndo morrerem de fome é maior do que o sentimento de orgulho,

posse ou moral:

O primeiro cego comecara por declarar que mulher sua ndo se sujeitaria a
vergonha de entregar o corpo a desconhecidos em troca do que fosse, que
nem ela o quereria nem ele a permitiria [...] Também eu nio quereria que a
minha mulher 14 fosse, mas esse meu querer nao serve de nada, ela disse que
estd disposta a ir, foi a sua decisdo, sei que o meu orgulho de homem, isto a
que chamamos orgulho de homem, se é que depois de tanta humilha¢do ainda
conservamos algo que mereca tal nome, sei que vai sofrer, [...] Cada qual
procede segundo a moral que tem, eu penso assim € nio tenciono mudar de
ideias (Saramago, 1995:167).

Outras situacdes que revelam valores da sociedade capitalista do século XX e
que ndao mais eram representativos na sociedade de cegos, é a idéia de religiosidade,
bastante presente no texto de Saramago: pressupde-se que, antes da cegueira, era
comum o processo, por exemplo, de enterrar pessoas em caixdes, a sete palmos abaixo
do solo, em locais determinados, chamados cemitérios, e havia toda uma cerimonia,
com oragOes e padrdes de comportamento. As pessoas mortas no manicOmio eram
enterradas a poucos centimetros abaixo do chdo, uma vez que os cegos tinham apenas
uma pd e poucas forcas para cavar a terra, o solo nos fundos do manicOmio era

impregnado de raizes, que dificultava o trabalho, e o enterro ndo contava com nenhum

tipo de cerimdnia ou representacao religiosa:
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Nao puderam cavar mais fundo que trés palmos. [...] Nao houve oracdes.
Podia-se por-lhe uma cruz, lembrou ainda a rapariga dos éculos escuros, [...]
o melhor era calar, [...] além disso, leve-se em consideragdes que fazer uma
cruz é muito menos fécil do que parece, sem falar do tempo que ela se iria
agiientar, com todos estes cegos que nao véem onde pdem os pés (Saramago,
1995:86).

A personagem protagonista, ao sair com o seu marido do supermercado onde
vira 0s cegos mortos na cave, entra na igreja, buscando ali recuperar-se da fraqueza e da
tontura que sentiu no supermercado, e 14, ao se recuperar, observa o interior do local e
se sente mal, pois vé que todas as imagens e as pinturas na igreja t€ém os olhos
vendados: tiras de pano branco sob os olhos das estdtuas, atadas “com dois nés” e os
quadros tém os olhos de suas personagens pintados com tinta branca, com “duas maos
de tinta” (Saramago, 1995:302). A cena remete ao valor conferido, pelas pessoas, a
religiosidade, valor este desestabilizado pela cegueira branca; a idéia de religiosidade
também nao mais se ajusta a estrutura social dos cegos, e isso faz chocar a personagem

protagonista, Unica capaz de ver as imagens:

mas naquele mesmo instante pensou que tinha enlouquecido, ou que
desaparecida a vertigem ficara o sofrer de alucinag¢des, ndo podia ser verdade
o que os olhos lhe mostravam, aquele homem pregado na cruz com uma
venda branca a tapar-lhe os olhos, e ao lado uma mulher com o coragdo
trespassado por sete espadas e os olhos também tapados por uma venda
branca, [...] todas as imagens da igreja tinham os olhos vendados (Saramago,
1995:301).

A cena € tdo marcante que a personagem mal acredita no que vé e, ao contar ao
seu marido, naquele momento, expressa-se com assombro: “ndo me acreditards se eu te
disser o que tenho diante de mim, todas as imagens da igreja estdo com os olhos
vendados” (Saramago, 1995:301-302). Cegar as imagens e pinturas da igreja representa
a conseqiiéncia da cegueira branca para os seres humanos: na sociedade anterior a
cegueira, os valores também se pontuavam pelas aparéncias, pelo o que o outro pode ver
e julgar em seu proximo; se as pessoas estavam cegas, e eram elas a olhar e a admirar as
imagens, e nao havendo mais individuos a admirar e suplicar diante delas, por estarem
estes cegos, as imagens também nao poderiam mais olhar para os humanos, isto é, os
humanos nao mais esperam que as pinturas e estituas religiosas olhem por eles, os
defendam, ou ainda, os julguem. A protagonista, ao contar o que via para o marido,
pressupde que o autor desse ato de vendar os olhos de todas as imagens da igreja

poderia ter sido o préprio sacerdote do local:
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E a tinica hipétese que tem um verdadeiro sentido, é a tinica que pode dar
alguma grandeza a esta nossa miséria, imagino esse homem a entrar aqui
vindo do mundo dos cegos, aonde depois teria de regressar para cegar
também, imagino [...] ir [...] e [...] atar os panos, com dois nds, para que nao
deslacem e caiam, assentar duas maos de tinta nas pinturas [...] esse padre
deve ter sido o maior sacrilego de todos os tempos e de todas as religides, o
mais justo, o mais radicalmente humano, o que veio aqui para declarar
finalmente que Deus ndo merece ver (Saramago, 1995:302).

Pode-se pensar, assim, que a obra de Saramago prova que a religiosidade
desenvolvida na sociedade capitalista desvincula-se da vida humana com a epidemia da
cegueira, pois a representacdo, a valorizacdo do local como sagrado e de protecao
espiritual ndo mais procede: agora é apenas um local para a prote¢cdo das mudancas
climéticas. Contudo, a pessoa que vendou os olhos, provavelmente o sacerdote do local,
segundo a personagem, € sdbia e justa porque, a partir de sua atitude, revelou a mudanca
do valor que a igreja tem sobre aquela sociedade de cegos: de fato, o valor real reside
apenas na estrutura fisica do local, pois ndo ha mais missas, cultos, oracdes e atitudes
padronizadas como religiosas naquele estabelecimento, além do fato de que, se as
pessoas antes buscavam na igreja seguranca espiritual, identificacdo com as dores dos
santos representados nas imagens, misericérdia e arrependimento, as estatuas e pinturas
niao mais respondiam a qualquer pedido, pois toda a sociedade estava cegando, ou ja
cegara. A Unica forma dessas imagens se aproximarem dos individuos € se estivessem
cegas.

As pessoas que la estavam, ao ouvirem o que a protagonista contara ao seu
marido, e pelo fato de a noticia se espalhar pela igreja, sentem-se mal, como se
percebessem a inutilidade do valor religioso que mantinham da sociedade anterior a

epidemia branca:

o mau foi haver no ajuntamento umas quantas pessoas supersticiosas e
imaginativas, a idéia de que as sagradas imagens estavam cegas, de que os
seus misericordiosos ou sofredores olhares ndo contemplavam mais que a sua
propria cegueira, tornou-se subitamente insuportavel, foi o mesmo que terem
vindo dizer-lhes que estavam rodeados de mortos-vivos (Saramago,
1995:303).

A leitura que se pode depreender é de que, na sociedade capitalista, os seres
humanos recorriam as igrejas para se sentirem julgados perante seus atos por olhos

‘santificados’, isto €, na sociedade de aparéncias, onde se ¢ medido pelo que se aparenta
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ser e, por isso, pode-se esconder verdades, sentimentos e até agdes nas atitudes perante
os outros, na sociedade do século XX, a igreja poderia ser o local para onde as pessoas
iriam se redimir, iriam se arrepender de seus atos, de sentimentos como egoismo,
maldade, hipocrisia e luxudria. Todavia, na sociedade de cegos, as pessoas que
continuam ou comecam a agir sem medo de ser julgadas, uma vez que ninguém as Ve,
nao podem se redimir perante o que consideram ser santificado; como se nada mais,
naquela cidade, pudesse ser santificado. Tem-se, na conversa entre o médico

oftalmologista e a protagonista, a revelacdo da idéia de julgamento pela visao:

pode ter sido o préprio sacerdote daqui, talvez tenha pensado justamente que
uma vez que os cegos ndo poderiam ver as imagens, também as imagens
deveriam deixar de ver os cegos, As imagens ndo véem, Engano teu, as
imagens véem com os olhos que as véem, s6 agora a cegueira € para todos
(Saramago, 1995:302).

A protagonista considera, por esse motivo, o autor da acao de vendar as imagens
‘o mais radicalmente humano’, pois este agiu em prol da comunidade, de forma a
mostrar a nova relacio entre religiosidade e sociedade de cegos, como se fizesse com
que a cegueira, por ser para todos, também o fosse na representacio artistica do que
outrora fora considerado santificado. Pode-se também considerar a idéia de que o
sacerdote foi justo porque pode notar o caos em que a sociedade estava se
transformando, e preferiu ‘vendar’ os olhos sagrados, a fim de afasti-los, poupar a visao
divina sobre todo o lado negativo do ser humano que estava sendo revelado com a
cegueira branca; ou entdo, respondendo a idéia que ainda mantinha do papel da
religiosidade, tal sacerdote apenas respondeu a sua crenga, oriunda do Antigo
Testamento das Escrituras Sagradas, de que ‘o homem ¢ imagem e semelhanca de
Deus’: “Também disse Deus: Facamos o homem a nossa imagem, e conforme a nossa
semelhanga [...] Criou Deus, pois, 0 homem a sua imagem, a imagem de Deus o criou”
(Geénesis, 2:26-27, Biblia Sagrada, 1969). Para os religiosos, esta € uma verdade; e se o
homem estd cego, Deus deveria cegar também, justificando assim a sua falta de
intervencdo — para aqueles que acreditam nesta. A acdo do padre responde a sua fungao
na igreja, reforcando a angustia do homem quanto a sua responsabilidade individual e
coletiva.

Verifica-se, assim, a metafora na constru¢do da obra, presente nas escolhas dos

espacos na narrativa, como a cave do supermercado, a igreja € o manicomio. A cave do
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supermercado condensa a idéia de morte, considerando que € escura, profunda,
desconhecida — ha escadas que a conduzem para sua parte interior — e € misteriosa, ja
que as personagens ndao sabem o que hd 14; e ela reforca a idéia de morte ao ser

3

transformada em “sepulcro”, local onde muitos corpos de cegos estavam a putrefar,
metaforizando a cave como a certeza de morte ao ser humano, uma vez que o fim da
vida humana, de fato, € a morte.

Ja a igreja metaforiza a esperanca de mudanca e a redencdo, a busca pelo
arrependimento e pela libertacdo. Contudo, a metafora apresentada na cena da igreja,
em Saramago, reveste-se de ironia: até os santos e as imagens tém os olhos vendados —
€ como se ndo houvesse esperanga de encontrar a solucdo pela igreja, pela crencga, €
como se a religiosidade, na forma como era organizada na sociedade anterior a cegueira
branca, ndo bastasse para responder as angustias e a busca pela totalidade humanas.

O manicomio metaforiza a prépria dependéncia humana a estrutura sociocultural
em que se encontra, bem como a necessidade de interacdo e organizacdo da relacdo
entre seres humanos. A escolha pelo manicomio ndo € gratuita, e revela 0 modo como a
autoridade, na sociedade capitalista, responde aos problemas que nela se apresentam,
isto €, o governo parece cuidar de tudo mas, de fato, isola os contagiados, e os deixa
apenas com o controle externo, pelo exército: a organizacdo e a solu¢do dos problemas
dos cegos ndo é assumida pelo governo, como se eles fossem animais, ou ainda, como
se fossem loucos, que ndo mais contribuem para o desenvolvimento da sociedade

capitalista, como fica evidente na conversa entre a mulher do médico e um oficial do

exército, que estd nos arredores do manicOmio:

A comida ainda ndo chegou, S6 do nosso lado j& hd mais de cinqiienta
pessoas, temos fome, o que estio a mandar ndo chega para nada, Isso da
comida ndo é com o exército, Alguém tem de resolver a situacio, o governo
comprometeu-se a alimentar-nos, Voltem 14 para dentro, ndo quero ver
ninguém nessa porta (Saramago, 1995:85).

Vale salientar que a idéia e a valorizacdo da autoridade movimenta ou ainda,
limita as agdes das personagens, pois estas demonstram medo ante a agdo do exército,

mesmo quando todo o manicomio estd tomado pelas chamas do incéndio:

Quem nos diz que ndo vao disparar contra nds, Depois do que fizeram, sdo
bem capazes disso, [...] Eu ndo vou 14 fora, Nem eu, [...] Toda a cautela é
pouca, lembrem-se do que sucedeu ontem, nove mortos sem mais nem
menos, Os soldados tiveram medo de nds, E eu tenho medo deles. [...] Que é
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que estamos aqui a fazer, por que é que ndo saimos, a resposta, vinda do meio
deste mar de cabecas, s precisou de quatro palavras, Estao 14 os soldados [...]
por enquanto neles ainda era mais forte o medo de aparecerem a vista dos
soldados (Saramago, 1995:102, 209).

A obra de Saramago é revestida do uso da ironia e, segundo Lukdcs (apud
Santos, 1996:35), ela é um recurso que possibilita um distanciamento, no qual o texto
pode representar “a degradacdo do mundo narrado e manter uma autonomia em relacao
as personagens descritas”; portanto, em Ensaio sobre a cegueira, a utiliza¢do da ironia
revela a relacdo entre a sociedade existente na composicdo da obra e a realidade social a
que se refere, o contexto no qual a obra foi produzida. A constru¢do da ironia na obra se
d4 na énfase as cenas cOmicas, aos ditos populares, aproximando a fic¢do aos discursos
do cotidiano da sociedade capitalista do século XX, e ainda, denunciando valores
socioculturais e humanos, como no exemplo: “s6 ela [aquela camarata] teve de jejuar
por castigo durante trés dias, € com muita sorte, que podiam ter-lhes cortado os viveres
para sempre, como € justo que suceda a quem ousa morder a mao que lhe dd de comer”
(Saramago, 1995;162). Nessa parte, um grupo de cegos, no manicomio, deixa de ser
alimentado por ter se rebelado contra o grupo dos ‘cegos malvados’, evidenciando a
falta de humanidade, de solidariedade, de respeito aos individuos da camarata e, ainda, a
indiferenca e o egoismo por parte dos outros individuos. Quando os cegos saem do
manicomio, o narrador comenta: “O portdo estd aberto de par em par, os loucos saem”
(Saramago, 1995:210); a ironia, nesse trecho, aponta para o efeito da temporada que os
cegos passaram no manicoOmio, pois se comportam como loucos, agem de maneira

alucinada, insana, desorientados, esperan¢osos, € mesmo que ainda cegos.

3.2. Leitura analitica de Ensaio sobre a lucidez, de José Saramago

Para se ler Ensaio sobre a lucidez pela perspectiva proposta pela critica
sociolégica de Candido, Lukdcs e Goldmann, faz-se necessdrio observar,
primeiramente, os elementos que compdem a narrativa de Saramago, como fébula,
trama, tema, motivos, personagens, conflito, climax, desfecho, de acordo com
Tomachevsky (1976), para depois verificar a relacdo da estrutura interna da obra com o
seu contexto de producdo. Além disso, conforme Lukics e Goldmann, pode-se

identificar o her6i problemdtico do romance, as acdes deste e das personagens, as
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tensdes € a ironia presente na composi¢cdo da obra, a fim de se pensar as contradi¢des
humanas e socioculturais.

Assim, a fabula da obra, sucessdo sintética, em ordem cronolégica, dos fatos da
narrativa, pode-se apresentar da seguinte maneira: Ocorrem eleicdes no pais e, na
capital deste, mais de setenta por cento da populacdo vota em branco. Decide-se refazer
as eleicdes em uma semana, colocando-se agentes infiltrados nas ruas, para filmar e
gravar conversas, a fim de descobrir se ha conspiragdes e, novamente, a maioria vota
em branco — 83%. O governo faz reunides, investiga e interroga pessoas, mas nada
descobre; decide declarar estado de sitio na cidade, mantém a ac¢do dos espides e, apOs
alguns dias, ocorre uma passeata na qual pessoas utilizam camisetas e faixas que
afirmam terem estas votado em branco. O governo decide se retirar, juntamente com a
policia civil e de transito, declarando outra cidade como capital daquele pais, e deixando
aquela isolada, pelo exército. As investigacdes dos espides na cidade continuam, sem
sucesso, até que uma estacdo de metrd explode por causa de uma bomba, muitas pessoas
morrem e culpa-se um suposto grupo de conspiradores do voto em branco. Hd uma
manifestacdo silenciosa apds o enterro das vitimas da bomba, e pessoas filiadas a
partidos politicos na cidade tentam evadir-se, em vao e, no seu retorno, o povo as ajuda
a carregar suas bagagens para o interior de seus lares. O governo decide anunciar que o
voto branco € uma espécie de cegueira, do mesmo tipo da que acometeu o pais ha
quatro anos — a cegueira branca, o mal branco. Recebem uma carta de um cidadao e, a
partir desta, inicia-se uma investigacdo com trés agentes para provar que uma mulher,
que fora a tnica a ndo cegar na época da cegueira, era a conspiradora dessa nova peste
branca. Apds vdérios interrogatérios a mulher, ao seu marido e seus amigos, o agente
comissario responsavel pela investigacdo € assassinado por um outro agente do governo,
a maioria dos jornais divulga que tal mulher é a culpada da conspiracdo contra a
democracia no voto branco e esta, ao final da obra, é assassinada pelo agente do
governo.

O conflito na obra, assim como em Ensaio sobre a cegueira, define-se como
sendo Ser Humano X Sociedade (ou estrutura social), ou Individuo X Coletivo, uma vez
que as acdes das personagens, relacionadas com os motivos (subtemas) que a narrativa
apresenta, direcionam para a leitura do conflito entre os valores humanos, os

sentimentos humanos e os valores sociais, sobretudo na estrutura social do sistema
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politico capitalista no final do século XX e inicio do século XXI. Apesar de ndo haver
referéncias temporais na obra que indiquem tal data, verifica-se a organizacao politica
na narrativa, como em hierarquias e segmentacdo de poder, parlamentos e ministérios,
comum na sociedade capitalista do século XX, além de referéncias espaciais indicando
uma sociedade urbana, como a existéncia de policiais, leis de transito, repOrteres e
televisdo, radio, midia em geral, bombeiros, lixeiros, prédios, casas, ruas, igrejas,
pragas, jardins, entre outros espagos. Considera-se, como tema de Ensaio sobre a
lucidez, o sistema sécio-politico, e os valores socioculturais a ele vinculados, presentes
na obra. Os motivos, subtemas vinculados ao tema da obra, sdo autoridade, hierarquia,
poder, medo, egoismo, violéncia, repressao, comodismo, ganancia, ambi¢do, corrupgao,
orgulho, culpa, morte, patriotismo, angustia, soliddo, amizade, perddo, solidariedade e
tradicao.

As personagens, na classificagdo de Forster (1974), podem ser consideradas
planas, planas com tendéncia a redonda, e redondas, de acordo com o grau de
desenvolvimento psicoldgico delas; portanto, personagens como o presidente da nagao,
0 primeiro ministro, o ministro do interior, o inspetor e o agente de segunda classe, o
primeiro cego, a ex-esposa do primeiro cego, o médico oftalmologista € o ‘homem da
gravata azul com pintas brancas’ sdo classificadas como planas, pois agem de forma
previsivel e por vezes estereotipada, sem grandes alteracOes significativas em suas
condutas. Personagens como o presidente da cAmara municipal, o ministro da cultura, o
ministro da justica, o velho da venda preta, e a rapariga dos 6culos escuros, a mulher do
médico sdo planas com tendéncia a redonda, uma vez que suas acdes, por vezes, sao
inesperadas, mas ndo de forma imprevisivel e sem oscilacdes marcantes. As
personagens consideradas redondas sdo uma parte da populacdo, que age de forma
inesperada e imprevisivel, alinearmente, surpreendendo as proprias personagens e, por
vezes, o leitor; e a personagem ‘comissdrio da policia’, que, quando aparece na obra,
age como autoritdrio e cumpridor de ordens, de forma rigida e objetiva, sem questiond-
las mas, no decorrer da narrativa, percebe o absurdo da corrupg¢ao politica e do abuso da
autoridade, e decide mudar, agindo inesperadamente.

Relacionando-se a composicao da obra com a temadtica, os motivos e o conflito,
pode-se dizer que a personagem protagonista da obra € o ‘comissario da policia’, visto

que participa ativamente do conflito Ser humano X Estrutura social; apesar de as outras
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personagens também vivenciarem o conflito dramdtico da obra, sdo as reflexdes e
atitudes do comissario que também denunciam descontentamento da populacdo, além da
corrup¢ao e do autoritarismo exacerbado, bem como as contradi¢des entre sociedade e
humanidade. O narrador também aponta para o questionamento do sistema politico
através dos atos da populagcdo, que demonstram o descontentamento humano ante o
sistema vigente no pais.

Ao se considerar o tema, conflito dramdtico e a personagem protagonista, que
poderia polarizar o conflito, representando o individuo social, afirma-se que o climax da
obra se d4 no momento em que a personagem, cansada e decepcionada com o sistema e
consigo mesmo, ao encaminhar-se para o parque da cidade, acaba alterando o seu rumo
ao receber um folheto com a fotocépia do artigo no qual declara a corrup¢dao do
governo: essa cena € o climax da obra porque mostra o auge do conflito, isto &, a
estrutura social, representada na a¢do do governo, de culpar uma inocente e de censurar
e recolher o jornal que o denuncia, e a acdo do comissdrio, que decide publicar o que
sabe, com a acdo da populacdo, que divulga como pode o abuso da autoridade politica,
criticando, mais uma vez, o sistema que governa o pais, representando a acdo humana, o
ser humano, indiferente aos papéis sociais. O desfecho da obra, todavia, direciona a
possivel interpretacao de que, na resolucao do conflito, a estrutura social subjuga a acao
humana: o comissario € assassinado e, no mesmo dia, a mulher do médico também €

assassinada, juntamente com o seu cdo das lagrimas, pela decisdo do governo.

3.2.1. O heréi problematico e a acdo no romance

A personagem ‘comissdrio da policia’ € o herdi problematico da obra Ensaio
sobre a lucidez pois, apesar de ndo aparecer no primeiro terco da narrativa, ela
representa a busca humana pela totalidade, quando age em prol da justica, da verdade,
de suas crengas e quando se desvincula de seu papel social de policial para viver,
durante alguns dias, como ser humano, percebendo a corrup¢do e a manipulagdo social
do sistema politico, e refletindo sobre a condi¢do humana em sociedade. A funcdo de
apresentar as contradicdes humanas, provocadas, principalmente, pela estrutura
sociocultural, estd presente na trajetéria da personagem protagonista, e esta demonstra o
seu sofrimento e a sua angustia por perceber os problemas e as injusticas do sistema

politico e ndo poder agir para muda-lo: a personagem se sente incapaz de agir em nome
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do que acredita ser o certo, o bem e a verdade. Nas palavras da personagem, “Procurar a
verdade € o objectivo fundamental de qualquer policia” (Saramago, 2004:226).

Quando chega a cidade isolada pelo exército, com seus dois agentes
subordinados — o inspetor e o agente de segunda classe —, o comissdrio acredita na
importancia de sua missao para o pais, isto €, percebem-se valores como patriotismo e
orgulho da profissdao, bem como a auto-imagem de profissional competente, discreto e
invulneravel, forte, frio e calculista, que caracteriza, de modo estereotipado e ndo
questionado, o papel social do policial, como se este destituisse o ser humano das suas
caracteristicas, dos seus sentimentos, transformando-o em um simples instrumento
social e estatico, existente apenas para responder as regras, as ordens, e alcancar a meta

imposta pelo superior; vé-se essa idéia quando ele instrui os seus dois agentes:

Seremos duros, implacdveis, ndo usaremos nenhuma das habilidades
clissicas, como aquela, velha e caduca, do policia mau que assusta e do
policia simpdtico que convence, somos um comando de operacionais, os
sentimentos aqui nao contam, imaginaremos que somos maquinas feitas para
determinada tarefa e executd-la-emos simplesmente, sem olhar para trés
(Saramago, 2004:209).

Por estar a cumprir o seu papel de chefe do grupo de agentes, o comissario, no
inicio da investigacdo, por vezes ironiza e repreende os discursos ou as atitudes dos seus

subordinados, de maneira bastante rigida e fria:

E agora que queres que faga, que te ponha uma medalha ao peito, perguntou o
comissdrio, em tom escarninho, [...] E eu estou quase tentado a fazer-te
desaparecer a ti, Peco desculpa, senhor comissirio, Vamos a ver se ndo me
esquecerei de te avisar quando te tiver desculpado [...] Nem ao menos lhe
passou pela cabega, seu idiota, que pode haver microfones instalados no
elevador, Senhor comissario, estou desolado, realmente ndo me lembrei,
balbuciou o pobre, Amanha ndo sai daqui, fica a guardar o local e aproveita o
tempo para escrever quinhentas vezes Sou um idiota, Senhor comissario, por
favor, Deixe, ndo faca caso, ja sei que estou a exagerar (Saramago, 2004:218,
236).

Apoés entrevistar as personagens primeiro cego, mulher do médico e médico
oftalmologista, e ouvir o relato de seus agentes quanto aos interrogatérios ao velho da
venda preta, a rapariga dos 6culos escuros e a ex-esposa do primeiro cego, 0 COmissario
percebe que ndo ha como culpar a mulher do médico, ja que esta apenas se destaca dos
outros por ser a Unica a ndo cegar quando ocorreu a epidemia do mal branco, além de ter

ajudado as pessoas de seu grupo e ter matado um homem, na época da epidemia, que
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violava as mulheres do manicomio; essas acdes ndo poderiam provar que ela estava
envolvida em qualquer conspiracdo contra o sistema politico democrético, que ela
poderia manipular a maioria da populacdo a votar em branco. Quando percebe isso,
questiona o valor de sua missdo, “perguntava a si mesmo que merda estava a fazer ali”
(Saramago, 2004:242), e conversa com o ministro do interior sobre suas conclusdes;
este insiste no fato de que ela deveria ser a culpada pelo voto branco, e que a obrigacdo

do comissario era trazer, como resultados, a prova disso:

Pareceu-me uma mulher decente, normal, inteligente, e se tudo o que os
outros dizem dela € verdade, albatroz, e eu inclino-me a pensar que sim, entdo
trata-se de uma pessoa absolutamente fora do comum, [...] Nao se deixe
iludir, papagaio-do-mar, para mim estd claro que essa gente se pds de acordo
para apresentar uma versdo unica dos acontecimentos no caso de algum dia
vir a ser interrogada, [...] aposto o que quiser em como esses cinco constituem
uma célula organizada, provavelmente, mesmo, a cabeca da ténia de que
faldvamos a tempos, Nem eu nem os meus colaboradores ficimos com essa
impressao, albatroz, Pois ndo vai ter outro remédio, papagaio-do-mar, se nao
passar a té-la, Precisarfamos de provas, sem provas nada podemos fazer,
albatroz, Encontrem-nas (Saramago, 2004:243).

Ao longo da narrativa, a personagem se angustia ao perceber que, enquanto
policial, deve exercer o seu papel social, e posicionar-se abaixo do poder do governo,
acatando todas as ordens que lhe fossem dadas, e respeitando a hierarquia do sistema.
Ao mesmo tempo, sente que culpar uma pessoa inocente nao € justo, mas sabe que a sua
opinido nao alterard o destino da mulher do médico. De fato, o comissario percebe que o
seu superior, o ministro do interior, deseja que a normalidade volte a cidade e acredita
obsessivamente que, para isso, hd necessidade de se encontrar culpados pela
disseminag@o do voto branco; mesmo que esses ndo existam, ele exige que o comissario
aponte para alguém da cidade, e justifique a sua acusagdo: “Que acontecerd se nao
encontrarem provas da culpabilidade, O mesmo que aconteceria se ndo se encontrassem
provas da inocéncia, Como devo entendé-lo, albatroz, Que ha casos em que a sentenca
j& estd escrita antes do crime” (Saramago, 2004:244). Assim, tal personagem se sente
em contradicdo, uma vez que deseja seguir o que considera certo, isto €, aceitar as
ordens de seu chefe, mas aceita-las e agir conforme o que lhe manda € estar contra o que
ele acredita, que &, inicialmente, na eficdcia do sistema social (politico e policial) e na

importancia de se respeitar a autoridade superior ao seu papel social.
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Ele se sente mal, angustia-se por de fazer algo apenas por obrigacdo, por respeito
ao papel social que exerce, mas nio deseja fazé-lo, ndo quer incriminar a mulher do
médico, que € inocente, em sua opinido; decide, por impulso, visitar os amigos da
mulher do médico. Nao os encontrando, dirige-se a casa dela e o que se vé é que, no
caminho, sente-se confuso, desamparado enquanto ser humano, contradizendo-se, e nao
encontrando soluc@o para seus sentimentos. Pensa no que ird dizer a mulher que ndo
cegou, diria que voltara para continuar o interrogatdrio, “Que interrogatério, pensou,
dizer-lhe, por exemplo, a senhora € suspeita de ser a organizadora, a responsavel, a
dirigente midxima do movimento subversivo que veio pdr em grave perigo o sistema
democratico, refiro-me ao movimento do voto em branco” (Saramago, 2004:247). O
comissario demonstra saber do absurdo das acusagdes, da hipocrisia das ordens de seu
superior, e o seu conflito se intensifica também pelo fato de que, além de ndo querer,
como ser humano, culpar a mulher do médico, que € inocente, mas que essa seria a sua
atitude porque € seu dever enquanto policial, ele mostra se decepcionar com o valor de
seu papel social, que ele acreditava ser o de buscar a verdade, mas que, de acordo com o
que convém para seus superiores, ele deveria criar uma ‘verdade’, sem se importar com
0 que sentia ou com o que acreditava ser o certo, como se observa em seus

pensamentos:

eu digo-lhe que quem fez um cesto fard um cento, pelo menos € esta, ainda
que expressada noutros termos, a opinido do meu ministro, que eu tenho
obriga¢do de acatar mesmo que me doa o coragdo, que a um comissario nao
lhe déi o coracdo, diz a senhora, isso € o que julga, a senhora pode saber
muito de comissdrios, mas garanto-lhe que deste ndo sabe nada, é certo que
ndo vim aqui com o honesto propésito de apurar a verdade, € certo que da
senhora se poderd dizer que j4 estd condenada antes de ter sido julgada, mas
este papagaio-do-mar, que é como me chama o meu ministro, tem uma dor no
coracdo e ndo sabe como livrar-se dela (Saramago, 2004:247).

ApO6s pensar tudo isso, a caminho da casa da mulher do médico, o comissério
decide contar-lhe tudo o que sabe, sobre a investigac@o e sobre a acusagdo que se faz a
ela injustamente e, nesse momento, assume a sua responsabilidade enquanto ser
humano, desapontado com o sistema politico e com o abuso do poder autoritdrio,
representando, em sua trajetéria, valores contraditérios sociais e humanos, e
denunciando a corrupgdo politica e a manipulagdo da midia para satisfazer os interesses
politicos daqueles que estdo no poder, como do presidente, do primeiro ministro e do

ministro do interior. Nota-se como lhe foi dificil desistir do seu papel social de policial,
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e agir conforme o que acredita, e como ele ainda teme uma repressdao vinda de seu
superior a sua postura, ja que ndo quis cumprir as ordens que lhe foram impostas; esse
sentimento contraditdrio reafirma a sua posi¢ao de herdi problematico, que se angustia
ante o que deve fazer, de acordo com o seu papel social, e o que quer fazer, de acordo

com a sua responsabilidade e consciéncia enquanto ser humano:

Mas eu ndo tenho qualquer motivo para ter medo, faco o meu trabalho,
cumpro as ordens que recebo, porém, 14 no fundo da sua consciéncia, sabia
que ndo era assim, que ndo estava a cumprir essas ordens porque nio
acreditava que a mulher do médico, pelo facto de ndo ter cegado hd quatro
anos, fosse agora a culpada de terem votado em branco (Saramago,
2004:254).

Quando o comissdrio, o inspetor e o agente de segunda classe, ou seja, ele e seus
subordinados, conversam sobre as conclusdes que chegaram com a investigacdo, o
comissdrio explica a seus dois agentes que a mulher do médico € mesmo inocente, mas
os agentes, por outro lado, explicitam que entenderam que a missao deles era aponté-la

como culpada de a populagao ter votado em branco:

explica-mo tu, A culpa da situacdo em que nos achamos, Que situagdo, Os
votos em branco, a cidade em estado de sitio, a bomba na estacdo de metro,
Acreditas sinceramente no que estds a dizer, perguntou o comissdrio, Foi para
isso que viemos, [...] as ordens do ministro do interior a esse respeito foram
bastante explicitas, [...] Se ndo hd culpado, ndo o podemos inventar
(Saramago, 2004:270).

Essa passagem apresenta os limites impostos pelos papéis sociais que té€m, isto &,
as personagens devem obediéncia a seus superiores, € temem repressdes caso nao
cumpram as ordens; eles também demonstram terem ciéncia da corrupg¢do, da hipocrisia
do sistema, mas ndo conseguem se desvincular dele, ndo podem agir conforme o que
pensam, pois estdo fadados as regras do sistema sécio-politico. Ao analisar a cena
seguinte, reflete-se sobre como o efeito das normas da sociedade faz com que os
individuos ajam de modo hipdcrita e contraditério, posturas baseadas no medo da
autoridade, da punicdo, nos valores que acreditam serem mais importantes, como a

carreira profissional, e no individualismo:

Pergunto-te se dizer que um acusado estd inocente € fracassar numa
diligéncia, Sim, se a diligéncia foi desenhada para fazer de um inocente
culpado, Ainda hd pouco afirmavas a pés juntos que a mulher do médico era
culpada, agora estds quase a ponto de jurar sobre os santos evangelhos que ela
¢é inocente, Talvez o jurasse sobre os evangelhos, mas nunca em presenca do
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ministro do interior, Compreendo, tens a tua familia, a tua carreira, a tua vida,
Assim €, senhor comissario, também lhes poderd acrescentar, se quiser, a
minha falta de coragem, Sou humano como tu, ndo me permitiria ir tdo longe
(Saramago, 2004:271).

Para Goldmann (1972), o romance traz, no desenvolvimento do her6i
problematico, a angustia e a frustracdo do individuo, porque ndo alcanca a unidade que
busca e ainda precisa qualificar-se socialmente, visto que compartilha e mantém os
valores socioculturais que o limita e o faz sofrer, como foi visto no trecho da obra.
Observa-se essa imagem na trajetéria do comissario: ele preza o seu cargo e, depois,
sente que precisa mudar, posiciona-se, mas estd limitado pela posicdo social que ocupa,
e frustra-se por ndo poder desmascarar a corrup¢do e o autoritarismo, por ndo poder
proteger a mulher que ndo cegou: “Ha pessoas que continuam de pé mesmo quando sio
derrubadas, e a senhora € uma delas, Pois nesta altura bem gostaria eu que me
ajudassem a levantar, Lamento nao estar em condi¢des de lhe dar essa ajuda [...]
lembre-se de que estd a falar com um policia” (Saramago, 2004:315). Nas palavras de
Goldmann (1972:22): “Através da confusa busca do herdi, que se termina pela tomada
de consciéncia da impossibilidade de concluir e dar um sentido a vida, manifestam-se o
individualismo e a exigéncia explicita no desenvolvimento do individuo e da
personalidade deste”.

O comissédrio, como herdi problemdtico, sente-se s6, cansado, perdido, sem
possibilidades de acdo, ndo tem aonde ir, “ndo existe nesta cidade uma s6 alma que o
possa acolher, ainda que o quisesse” (Saramago, 2004:311), pois assume as
conseqiiéncias de seus atos. Teme por sua vida, pensa que, por ter traido a confianca de
seu superior, serd punido e talvez até assassinado, “O atrio do prédio estava deserto, o
porteiro ausente, o cendrio era perfeito para o crime perfeito, a punhalada directa no
coragdo, [...] ndo ha nada mais simples que matar e ser morto” (Saramago, 2004:314). E
esse € mesmo o destino da personagem: € assassinado por um agente do governo, na
manha seguinte, na praga onde conversara com a mulher do médico pela segunda vez, e
conhecera o cdo das lagrimas: “O homem da gravata azul com pintas brancas veio por
trds e disparou-lhe um tiro na cabega” (Saramago, 2004:318). Além de ndo poder agir
contra o sistema, ele trabalhou para este e foi eliminado pelo mesmo, denunciando-se a
hipocrisia do sistema politico da sociedade capitalista e as contradicdes humanas

provocadas por este. Portanto, a trajetéria do ‘comissério da policia’, comprova-o como

111



herdi problematico, que representa a luta solitdria humana em busca de sua totalidade,
da unidade, em meio a um mundo degradado, fragmentado e contraditério em seus
valores que o fundamentam.

A leitura das acdes das personagens, conforme Lukédcs (1999), permite a
percepg¢ao dos problemas concernentes a relacao entre ser humano e sociedade, uma vez
que, através das acOes, as personagens revelam os seus sentimentos, o seu sofrimento,
as contradi¢des de seus pensamentos, atos e conseqiiéncias destes, ilustrando a condi¢do
humana na estrutura sociocultural do sistema capitalista do século XX, por exemplo.

Desse modo, pode-se pensar também na andlise das acOes da maioria da
populacdo, na capital do pais, na narrativa de Saramago, que denotam a importancia da
negacdo a passividade, além da tentativa de se agir conforme se acredita, requerendo-se
e se exigindo os direitos que também constituem a estrutura social: se o voto, como as
proprias personagens dizem, é um dever do cidaddo, como discursa o primeiro-ministro,
ao anunciar que haverd uma segunda elei¢do, “confia em que a populagcdo da capital,
novamente chamada a votar, saberd exercer o seu dever civico com a dignidade e o
decoro com que sempre o fez no passado” (Saramago, 2004:27), a escolha pelo voto
branco, entre outras atitudes, também € um direito da populacdo, a fim de manifestar o
descontentamento e a decep¢do com a politica do pais. E interessante ressaltar que o
governo do pais ndo esperava qualquer tipo de reagdo semelhante do povo, uma vez que
acreditava que o normal seria as pessoas nao terem interesse algum pelo processo
eleitoral ou pela politica em geral, como se vé quando os partidos se preocupam com o
resultado da primeira eleicdo, e esperam mais abstengdes de eleitores para a segunda,
visto que, “desde que ndo exagerasse, [a abstencdo] significaria que teriamos regressado
a normalidade, a conhecida rotina dos eleitores que nunca acreditaram na utilidade do
voto e primam pela contumacia na auséncia” (Saramago, 2004:32).

Estudando as cenas de quando a maioria vota em branco, quando faz uma
passeata com dizeres “Votei em branco” ou “Nés votamos branco”, quando acende as
luzes, na madrugada, na saida das autoridades da capital, quando faz uma manifestagao
silenciosa, de branco, em luto pelos que morreram na estagao de metrd, quando ajuda os
que tentaram sair da cidade e ndo conseguiram, ou mesmo quando parte da populacdo
distribui fotocopias do artigo censurado pelo governo, por exemplo, verifica-se que as

atitudes da populagdo demonstram negacdo a aceitacio, a passividade e ao comodismo,
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demonstrando conhecimento das leis e dos direitos dos cidaddos no sistema
democratico. Observa-se que tais acdes refletem um questionamento ao que o0s
governantes consideram ‘normalidade’, isto é, que nao se utilizasse o voto branco em
grande escala, que as pessoas, como sempre o fizeram, resignassem-se a escolher uma
das possibilidades apresentadas pelos trés partidos, partido-da-direita, partido-do-meio e
partido-da-esquerda, e que apenas uma pequena porcentagem, insignificante, fizesse uso
do voto em branco ou nulo. Como acentua Goldmann (1972:26, 27), esse
questionamento responde ao problema da acdo na sociedade capitalista: “o problema
das possibilidades de uma reorientagdo desta [vida econdmica e social] no sentido de
um renascimento da atividade e das responsabilidades dos individuos™.

Para Goldmann (1972), o romance pode trazer a relevancia de se reconhecer as
responsabilidades dos individuos na sociedade capitalista, e isso pode ser levantado na
atitude da populagdo, na obra de Saramago, e também na personagem ‘comissario’; a
populacdo conhece seus direitos, e usa do voto em branco para manifestar o que pensam
do sistema politico, e o que se tem nao € a revolta dos cidaddos, ndo € uma conspiragao
ou uma chamada ao anarquismo, mas apenas a critica do povo para com o sistema

politico vigente, como se nota nas conversas dos cidadaos, na cidade:

mas a firmeza moral da popula¢do nio parecia inclinada a rebaixar-se nem a
renunciar aquilo que havia considerado justo e que expressara no voto, o
simples direito de ndo seguir nenhuma opinido consensualmente estabelecida.
[...] Alguns sugeriam que fosse um grupo falar com o presidente da cAmara
municipal, [...] explicar que as intengdes das pessoas que haviam votado em
branco nio eram deitar abaixo o sistema e tomar o poder, [...] que se haviam
votado como votaram era porque estavam desiludidos e nido encontravam
outra maneira de que se percebesse de uma vez até onde a desilusdo chegava
(Saramago, 2004:70, 101).

Outras agdes de personagens que valem ser ressaltadas sdo, por exemplo, as dos
ministros da justica e da cultura, quando estdo em reunido com outros membros do
governo, € o ministro da justica relembra aos seus colegas que o voto branco ¢ um
direito de qualquer cidaddo, e o ministro da cultura concorda com este, ao contrario do
ministro da defesa, que acentua a idéia de que as leis existem para serem cumpridas de
acordo com o que convém ao governo, ou seja, se a populacdo for passiva e

concordante, ela ‘merece’ o direito ao voto branco:
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Peco licenca para recordar ao nosso caro colega e ao conselho, disse o
ministro da justica, que os cidaddos que decidiram votar em branco ndo
fizeram mais que exercer um direito que a lei explicitamente lhes reconhece,
[...] Os direitos ndo sdo abstraccdes, respondeu o ministro da defesa
secamente, os direitos merecem-se ou ndo se merecem, € eles nio os
mereceram, o resto € conversa fiada, Tem toda a razdo, disse o ministro da
cultura, de facto os direitos ndo sdo abstracgdes, tém existéncia até mesmo
quando nio sdo respeitados, Ora, ora, filosofias (Saramago, 2004:62)

Em uma outra reunido com os membros do governo, buscando estes decidir a
proxima acao contra a cidade infestada pelo que chamam de loucura, vergonha, febre,
catastrofe, conspiracdo, ou seja, a escolha, em massa, pelo voto branco, o presidente cita
que as atitudes do governo, até agora, t€ém sido em vao, diz que ndo se descobriu nada, e
que se estd a andar “as palpadelas, as cegas”, e o ministro da cultura completa, dizendo,
“Tal como h4 quatro anos” (Saramago, 2004:170). O ministro refere-se a epidemia de
cegueira branca, que alastrou o pais, e da qual se convencionou a ndo mais se menciona-
la em publico, uma convengdo social ndo formalizada, mas normalizada pela sociedade.
Todos ficam apreensivos, € o primeiro-ministro discute com o ministro da cultura, e este
declara: “eu s6 disse que hd quatro anos estivemos cegos e agora digo que
provavelmente cegos continuamos” (Saramago, 2004:171). Em seu discurso, revela que
a passagem pela cegueira branca ndo os fez melhores, ndo solucionou o problema da
cegueira humana, da hipocrisia social. O primeiro-ministro distorce a interpretacdo da
sentenca do ministro da cultura, sem a aprovacao deste, dizendo que, o voto em branco,
¢ realmente uma nova epidemia, uma nova peste branca, e o ministro da justica age,
concordando com o ministro da cultura, posicionando-se de forma a questionar o

sistema sOcio-politico e ressaltar a atitude dos que votaram em branco:

me autorizam a afirmar que o voto em branco é uma manifestacio de cegueira
tao destrutiva como a outra, Ou de lucidez, disse o ministro da justica, Qué,
perguntou o ministro do interior, que julgou ter ouvido mal, Disse que o voto
em branco poderia ser apreciado como uma manifestacdo de lucidez por parte
de quem o usou, Como se atreve, [...] deveria ter vergonha, nem parece um
ministro da justica, explodiu o da defesa, Pergunto-me se alguma vez terei
sido tdo ministro da justica, ou de justi¢ga, como neste momento (Saramago,
2004:172).

Dessa maneira, nota-se que as personagens ministro da justica e ministro da
cultura apresentam uma reflexdo sobre o sistema politico-social, sobre o abuso de

autoridade e sobre a acdo da populacdo descontente: o discurso deles demonstra que se
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tornam conscientes da corrupc¢do, do egoismo, do orgulho e da hipocrisia do sistema, o

que os fazem agir, demitindo-se dos seus cargos:

Est4 consciente do que acaba de dizer, Tdo consciente que deposito nas suas
maos o cargo que me foi confiado, apresento a minha demissio, respondeu o
que ja ndo era nem ministro nem da justiga. [...] O siléncio foi interrompido
pelo subito arrastar de uma cadeira, o ministro da cultura tinha-se levantado e
anunciava 14 do fundo com voz forte e clara, Peco a minha demissdo
(Saramago, 2004:172-173).

A personagem presidente da camara municipal também age conforme percebe
que a corrupg¢do e o abuso da autoridade politica ocorrem com a manifestacdao popular
no voto em branco. Inicialmente, ele explica ao ministro do interior, apds a greve dos
lixeiros e a volta destes ao trabalho, como cidaddos comuns, sem uniforme, que o
governo ndo tem poder sobre a populacdo, uma vez que o instrumento comumente
utilizado pelo governo para impor autoridade, a policia, retirara-se por ordem do préprio
governo e, por isso, ndo podia ele, o presidente da camara, obrigar aos lixeiros voltarem
a fazer greve: “Que acha entdo que deveriamos fazer, Nada, [...] Permita-me que lhe
diga que numa situagdo como esta, um governo nao governa, sé parecerd governar’
(Saramago, 2004:107). Horas antes da explosdo no metrd, o presidente da camara tem
um pressentimento, fica preocupado, até avisa um transeunte de que sentia que algo
estava para acontecer. Quando a bomba explode, o presidente da camara fica perplexo,
preocupado com as pessoas, com a populacdo, com os possiveis mortos e feridos, chama
com urgéncia os bombeiros, a policia, o que pudesse vir para ajudar, mesmo sabendo
que a policia ndo estava na cidade: “mandem tudo o que puderem, os bombeiros, a
protec¢do civil, escuteiros, [...] enfermeiros, ambulancias, material de primeiros
socorros, tudo o que tiverem ao vosso alcance, [...] Quantos mortos estardo ali dentro,
quem pOs esta bomba” (Saramago, 2004:121, 122). Ao conversar com o ministro do
interior, descobre que este ultimo ordenou que se colocasse a bomba no metr6 para que
a populacdo pensasse ter isso sido obra da conspiragdo daqueles que votaram em
branco, e assim acusou o ministro do interior; no final da conversa, o presidente da
camara, revoltado, decepcionado com o governo e com a frieza do ministro, pede
demissdo; este ultimo ainda o ameaga caso ele divulgue que o ministro tenha alguma

ligacdo com o ocorrido.
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O presidente da cidmara demonstra, em suas agdes, que deixou o seu papel
social politico, e os valores que a este se vinculam, para agir em prol de sua
humanidade, pela sua revolta contra o abuso de autoridade que provocou a morte de
tantas pessoas. Na manifestacdo que a populagao fizera apds o enterro das vitimas, o ex-
presidente da camara 14 estava e, diante do assombro do repoérter, revela que ndo estd na
politica, deixou o seu partido, e que estd 14 como cidaddo, e também diz o motivo de sua
presenca: “Sou um cidadao como outro qualquer, manifesto-me quando e como
entenda, e muito mais agora que ja nao € necessdrio pedir autorizagdo [...] Esta
manifestacdo ndo € contra o governo, é de pesar, as pessoas vieram enterrar 0S Seus
mortos” (Saramago, 2004:137). A sua agdo surpreende, pois age conforme as suas
convicgdes como ser humano, independente de sua posi¢do social; todavia, ndo altera a
sua postura, de profissional que, mesmo com seriedade, ndo desmascarou o ministro
corrupto, mas deixou claro que ndo aceita a imposi¢ao absurda do sistema politico.

Quando o inspetor vai interrogar a rapariga de 6culos escuros e o velho da venda
preta, ha também acdes das personagens, que demonstram reconhecimento, amizade,
lealdade e cumplicidade, para com a mulher do médico, que os alimentou e protegeu,
além de conhecimento dos direitos de cidaddo e de negagdo a passividade, como se tem
na cena em que a rapariga assume ter sido ela a assassina do chefe dos malvados, no
manicomio, hd quatro anos, para evidentemente proteger a mulher do médico, ou
quando o velho da venda preta afirma que estard com um advogado para a proxima vez

que encontrar o inspetor da policia, como relata o inspetor ao comissario:

falei de uma carta recebida na policia [...], perguntei-lhes se sabiam de algo a
respeito do assunto, entdo ela disse-me que sim, que sabia, que ninguém
mesmo o poderia saber melhor, uma vez que tinha sido a assassina, E disse
qual foi a arma do crime, perguntou o comissério, Sim, uma tesoura, Cravada
no coracao, Nao senhor comissdrio, na garganta, E que mais, [...] ela comegou
a descrever cruamente, quase com ferocidade, o que se passou com as
mulheres violadas na camarata dos cegos, E ele, que fazia ele enquanto a
mulher lhe descrevia tudo isso, Olhava-me simplesmente a direito, de frente,
com o seu Unico olho, como se a ver-me por dentro [..] No primeiro
momento pareceu-me que os tinha assustado, mas o velho recompds-se
imediatamente para dizer que ali, na sua casa, ou aonde quer que fossem,
estaria também com eles um advogado que soubesse mais de leis que a
policia [...] Medo € possivel que o tenham tido, em todo o caso ndo por si
proéprios, Por quem, entio, senhor comissario, Pela verdadeira assassina, pela
mulher do médico (Saramago, 2004:239-240).
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Nota-se como as personagens agem de forma inesperada, pois ndo se
pressupunha que o velho da venda preta, assim como a maioria da populagdo, conhecia
os seus direitos e ndo se deixava intimidar pela policia, assim como nao se pressupunha
que a rapariga dos Oculos escuros extremasse a sua protecdo e amizade a mulher do
médico, chegando a assumir o assassinato do cego malvado e as conseqiiéncias deste,
além de detalhar as humilhacdes que sofreram as mulheres no manicomio, a fim de
sensibilizar, ou ainda, chocar o agente da policia. Outra personagem que também
defendeu a mulher do médico € a ex-esposa do primeiro cego, que a elogiou, contando
ao agente de segunda classe que a mulher do médico protegeu e alimentou a si e ao
grupo que com elas estavam, retratando-a como uma heroina; da mesma forma que o
casal da rapariga e do velho, a ex-esposa do primeiro cego defendeu e a mulher do
médico, contudo nao foi uma ac¢do inesperada, visto que agiu conforme se espera de

uma amizade, sem surpreender.

3.2.2. Valores socioculturais na obra

H4 wvalores, presentes na composi¢do da obra, que integram os valores
socioculturais da sociedade capitalista do final do século XX, e que provocam efeitos
nos discursos e nas agdes das personagens, que muitas vezes os questiona, revelando
acoes e pensamentos contraditdrios, por vezes hipdcritas ou ingénuos, além de também
trazerem conseqiiéncias para o desenvolvimento das proprias personagens. Os valores
levantados na obra Ensaio sobre a lucidez sdo: poder, autoridade, hierarquia, orgulho,
hipocrisia e medo, entre outros.

Na obra de Saramago, a cidade capital do pais apresenta, nas elei¢des, o fato
incomum de se ter a maioria dos votos em branco; o governo, preocupado, considera o
acontecimento uma catastrofe, um “golpe brutal contra a normalidade democratica”
(Saramago, 2004:35), um desvio, uma pestiléncia, uma gangrena, uma ‘“carga de
profundidade langada contra o sistema” (Saramago, 2004:39); para conter a ‘peste’ do
voto branco, o governo age com autoritarismo, decreta estado de sitio e envia espides
para descobrir focos de conspiracdes. As autoridades ret€tm quinhentas pessoas
suspeitas, na opinido deles, de fazer parte do movimento do voto branco, e as
entrevistam, direcionando a resposta dos interrogados, a fim de encontrar culpados. Os

agentes insistem, ameacam e abusam do poder a eles conferido, utilizando até, por
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exemplo, o poligrafo, e, mesmo depois de utilizd-lo, ainda mantém presos os que

consideram suspeitos:

Ja respondi, Dé-nos outra resposta, essa nao serviu, Era a unica que lhes
podia dar porque € a verdadeira, Isso € o que julga, S6 se me puser aqui a
inventar, Faca-o, a n6s nao nos incomoda nada que invente as respostas que
entender, com tempo e paciéncia, mais a aplicacdo adequada de certas
técnicas, acabara por chegar a que pretendemos ouvir (Saramago, 2004:32).

Nas reunides e nos discursos publicos, fica clara a ameaca dos politicos aos
cidaddos que votaram em branco, e ainda 0 modo como eles lidam com o processo
eleitoral, denunciando-se a imposic¢ao autoritdria da parte do governo a populaciao que,
apesar de ter o direito de se manifestar no uso do voto em branco, deve usid-lo com
cautela, para que ndo se prejudique, como explica o presidente: “Votar em branco é um
direito irrenuncidvel, ninguém vo-lo negard, mas, tal como proibimos as criangas quem
brinquem com o lume, também aos povos prevenimos de que vai contra a sua seguranga
mexer na dinamite” (Saramago, 2004:97). O que parece contraditdrio € a idéia de que o
sistema € democritico, mas que ndo se pode agir e questioni-lo, caso contrdrio, o
préprio governo, representante e defensor da democracia, agird de forma autoritdria, e
limitard o povo:

se a resposta dos contestatdrios continuar a mesma que tem sido até agora,
isto €, nenhuma, teremos forcosamente de recorrer a medidas drasticas, de
cardcter ditatorial, como seria, por exemplo, retirar por tempo indeterminado
os direitos civis a populagdo da cidade, [...] aprovar para aplicacdo em todo
pais, e a fim de evitar o alastramento da epidemia, uma lei eleitoral de

excep¢do em que se equivalessem os votos em branco a votos nulos
(Saramago, 2004:168-169).

Desse modo, percebe-se como os valores de autoridade e de poder, na sociedade
urbana do século XX, ¢ ilustrada de forma exacerbada e descontrolada, o que faz com
que algumas personagens ajam de maneira a questionar a forma de governo do pais,
votando em branco, fazendo manifestacdes, passeatas, entre outras atitudes. O absurdo
do abuso de poder € tamanho que faz com que o governo, quando lhe convém, decida
agir e culpar a suposta conspiracdo dos ‘brancosos’, dos que votaram em branco,
ameacando e matando cidadaos comuns ou mesmo membros representantes da policia,
quando estes parecem ameacgar a manutengcdo do sistema sécio-politico. Por exemplo,
tem-se a cena em que o presidente da cAmara conversa com o ministro do interior sobre

a bomba que explodiu, e este dltimo deixa subentendido que a culpa deveria recair sobre
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0s que votaram em branco: “Se tem alguma ideia acerca de quem pds a bomba, Parece
bastante claro, os seus amigos do voto em branco resolveram passar a acc¢do directa,
Nao acredito, Quer acredite, quer ndo, a verdade € essa, E, ou vai ser, Entenda-o como
quiser” (Saramago, 2004:126). Quando o ministro do interior conversa com o primeiro
ministro, revela-se que foram eles que planejaram tudo — a acdo do poder autoritério é
abusiva, e eles ndo se importam com a popula¢do, mas apenas com a manutencao de seu
poder: “Trata-se de um risco calculado, senhor primeiro-ministro, A vista do que
sucedeu, um risco muito mal calculado, Reconhe¢co que também podera ser considerado
assim, Tinhamos pensado num artefacto ndo demasiado potente, que pouco mais
causasse que um susto” (Saramago, 2004:127-128).

H4 outros momentos em que a revelacdo do abuso de autoridade acompanha os
valores de hipocrisia, orgulho e reacdo das personagens, como na cena em que O

ministro do interior obriga o comissario da policia a incriminar a mulher do médico:

Porque nenhum policia do mundo, e eu considero-me o tdltimo de todos eles,
albatroz, encontraria o menor indicio que lhe permitisse fundamentar uma
acusacdo dessa natureza, Parece ter-se esquecido de que haviamos acordado
em que plantaria as provas necessdrias, [...] E que provas poderiam ser essas
num caso como este, [...] Isso ndo era nem é da minha conta, isso deixei-o ao
seu critério (Saramago, 2004:273).

A dentncia de que o governo manipula informagdes e fatos de forma a firma-lo
como representante justo da nacdo, ou da cidade, e que age em nome da populagdo, para
o bem do povo, para restaurar a democracia, estd presente na obra de Saramago, que
evidencia, na conversa entre o primeiro ministro € o ministro do interior, que o ultimo
ordenara a morte do comissdrio, e que esse ato nao € novidade para o primeiro ministro.
Nos meios de comunicacdo, a morte do comissdrio € tida como de autoria dos
conspiradores, inimigos da pétria, € o ministro do interior ainda promete condecorar,

postumamente, o comissario, por ter servido a sua pétria:

agora mesmo esta morte do comissario, Foi assassinado pelos nossos
inimigos, Ndo me venha com 4rias de Opera, por favor, j4 ando nisto hd
demasiado tempo para acreditar em histérias de carochinha, [...] Senhor
primeiro-ministro, nao havia outra saida, aquele homem tinha-se tornado num
elemento perigoso [...] O governo da nagdo, [...] soma-se ao luto e ao
desgosto de quantos conheceram a extraordindria figura humana que
acabamos de perder, e a0 mesmo tempo assegura aos cidadaos [...] que ndo
desanimard na luta que vem travando contra a maldade dos conspiradores
(Saramago, 2004:320, 318-319).
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A valorizacdo da autoridade também ¢é observada na relagdo entre os individuos
que, por alguns individuos pertencerem a posicdes sociais e politicas diferenciadas,
tratam outros com desprezo, indiferenca ou ainda demonstrando orgulho: ‘“Senhor
presidente, Se me chama presidente serd porque me reconhece como tal, portanto faca o
que lhe mando, Se pde a questdo nesses termos, Ponho-a nestes termos” (Saramago,
2004:183). Quando o comissdrio comenta sobre o seu plano de acdo, por exemplo, 0s
seus dois agentes comecam a dar opinides, e ele os reprime, ressaltando a sua posicdo
de autoridade e superior: “O chefe decidiu cortar, Presumo que nao estardo a pensar em
ensinar o pai-nosso ao cura nem a salve-rainha a madre superiora” (Saramago,
2004:201); e quando vao tomar café da manha, o agente de segunda classe age de forma
a aceitar a hierarquia, como se aquilo fosse natural, normal: “depressa, depressa, quem ¢é
o valente que se apresenta como voluntdrio para preparar o pequeno-almocgo, Eu, disse o
segundo auxiliar, sabendo muito bem que nao havia ali um terceiro auxiliar disponivel”
(Saramago, 2004:205). Ainda quando o comissdrio estd interrogando o médico
oftalmologista, explicita que a corporagdo policial é como uma divindade, isto é,
pressupde-se que tem poderes para agir conforme queiram, e podem, evidentemente,
proteger, mas também punir individuos: “Nao me diga que os policias sao deus, Somos
apenas os seus modestos representantes na terra, senhor doutor” (Saramago, 2004:228).

Ensaio sobre a lucidez também € revestido de ironias, que contribuem para a
denuncia da corrupcdo politica e da problematizacdo da relagdo entre ser humano e
estrutura social. No inicio da obra, por exemplo, o narrador ironiza o processo eleitoral,
a espera dos membros da mesa de votacao pelos eleitores, bem como a ag¢ao dos espides

na cidade, o uso do detector de mentiras, entre outras cenas:

Ao vogal [...] ndo lhe custou muito a compreender que ainda teria de comer
muito pdo e muito sal antes de chegar a altura de um secretdrio como o que
temos aqui, capaz, com a maior sem-ceriménia do mundo, de sacar um voto
de um telefone portitil como um prestidigitador tiraria de uma cartola um
coelho. [...] Nao tardou mais que um instante, [...] novamente feliz,
anunciando a boa noticia, Chove muito menos, quase nada, [...] Pouco faltou
para que os membros da mesa e os delegados dos partidos se juntassem num
abraco, mas a alegria foi de curta durag@o. [...] O comissédrio voltou ao
caderno de apontamentos e escreveu o seu proprio nome para nio parecer que
ndo havia aproveitado nada de tdo extenso interrogatdrio (Saramago, 2004:16,
18, 232).
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Nesses trechos, Saramago ironiza a acdo das pessoas vinculadas ao governo de
forma a criticar a hierarquia e o poder autoritdrio, além de demonstrar o absurdo a que
se pode chegar o pensamento e a a¢do dos individuos quando agem de modo
inconsciente, preocupando-se apenas com os seus papéis na sociedade, ou com os seus
sentimentos de egoismo e auto-orgulho, refletindo assim sobre a condi¢do do ser

humano em sociedade.

3.3. A presenca da alegoria no Ensaio sobre a cegueira e no Ensaio sobre a lucidez e
a funcao da literatura

Se os elementos alegdricos, na arte, t€m a funcdo de “dizer alguma outra coisa
além dele proprio e ndo aquilo que a primeira vista parece [...] [e] significa,
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literalmente, ‘dizer o outro’” (Kothe, 1986:7), pode-se pensar na alegoria presente em
Ensaio sobre a cegueira e Ensaio sobre a lucidez, que traduz reflexdes concernentes a
relacdo entre ser humano e sociedade. Por isso, apresenta-se uma leitura das alegorias
do corpus escolhido, ressaltando a importancia da contextualizacdo destas, visando
contribuir para a compreensao das obras e de suas fungdes enquanto texto literério.

Em Ensaio sobre a cegueira, pode-se depreender que a obra, em sua unidade,
alegoriza a sociedade capitalista do final do século XX, pois sua trama traz elementos
correspondentes a estrutura dessa sociedade, como a organizacdo urbana — prédios,
casas, supermercados, bancos, hospitais, farmdcias, aeroporto, leis de transito —, e ainda
estrutura politica com hierarquias governamentais, existéncia de estrutura militar,
saneamento  bdsico, entre outros. Estes exemplos evidenciam elementos
“convencionais”, segundo Kothe (1986), da alegoria — o jd sabido. Entretanto, a
constituicdo da sociedade de cegos, primeiramente no manicomio, e depois, por toda a
cidade, representa a inovacdo, a obscuridade da alegoria no romance: as pessoas
organizam-se de modo diferenciado, em pequenos grupos, como em tribos, sem muitas
vezes conseguir se desvincularem de alguns valores pertencentes a formacdo da
sociedade anterior a cegueira, mas certamente criando novos valores para a sociedade
de cegos.

Ao conceber a cegueira branca que a todos contagia, exceto a personagem
protagonista, tem-se, no aspecto ‘obscuro’ da alegoria da sociedade, a queda dos valores

sociais da estrutura capitalista, uma vez que ndo ha mais controle, por parte do governo,
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da populacdo, e nem as condicdes de vivéncia pressupostas no sistema social anterior a
cegueira: ndo ha fornecimento de energia elétrica, de dgua tratada, e o sentimento de
posse pelos bens materiais, ou mesmo na estrutura familiar deixam de existir. Com a
queda desses valores, sentimentos humanos como hipocrisia, egoismo, indiferenga,
comodismo e maldade se sobressaem de maneira diferenciada, isto €, sem serem
dissimulados pelos individuos, uma vez que ninguém vé o préximo e, assim, também
nao € visto, ndo € julgado, como o poderia ser na sociedade anterior a cegueira.

O que esta alegoria revela € o conflito que o ser humano possui na tentativa de
convivéncia com outros individuos que, apesar de terem diferentes pontos de vista,
crencas € comportamentos, sdo direcionados por valores socioculturais elaborados e
mantidos de acordo com o sistema social vigente, valores estes que podem fazer aflorar
sentimentos e atitudes humanas como hipocrisia, egoismo e maldade. Portanto, o que a
epidemia da cegueira representa, como elemento alegdrico na obra, € a possibilidade de
se enxergar, de fato, a existéncia de sentimentos diversificados, nos seres humanos, que
sao independentes do contexto no qual estes se encontrem; sentimentos como egoismo,
raiva, medo, comodismo, solidariedade, amor, entre outros.

A presenca da ‘luz’, na narrativa de Saramago, também tem efeito alegérico: ela
refere-se a luz elétrica, do fogo, do sol, ou seja, a idéia convencional de luz, relativa a
realidade; contudo, também se reveste de obscuridades, quando esta representa
mudanca, esperanca, divindade, e consciéncia, lucidez. Tem-se, por exemplo, a cena em
que, no manicdmio, a cega que incendeia as camas que isolavam a camarata dos ‘cegos
malvados’ encontra o seu isqueiro, antes trazido para uma possivel ocasido de fumar e,
no momento, visto como possibilidade de liberdade ou de vingan¢a mas que, sobretudo,

traz mudanca:

esta mulher, tendo-se lembrado de que trouxera um isqueiro na malinha de
maio, se em tanto desconcerto o ndo perdera, foi ansiosamente por ele e
ciosamente o estd a esconder, como se fosse condicdo da sua prépria
sobrevivéncia [...]. Ainda se recorda de como devera regular o isqueiro para
produzir uma chama comprida, ja que af a tem, um pequeno punhal de lume
(Saramago, 1995:205-206).

Também na cena em que a personagem ‘mulher do médico’ estd descendo a
cave do supermercado, ha na possibilidade de encontrar ou possuir luz a esperanga de

encontrar alimentos e, além disso, a luz também representa a presenca da divindade, o
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oposto a escuridao, as trevas, ao medo, como se ela pudesse trazer seguranca: “Estou a
perder o juizo, pensou, [...] a descer como ia por um buraco tenebroso, sem luz nem
esperancga de a ver, [...] Vou gritar, [...] as trevas sdo como uma pasta grossa que se lhe
colou a cara, os olhos transformaram-se em bolas de breu” (Saramago, 1995:221).
Quando ela encontra uma caixa de fésforos e acende um palito, emociona-se e
alegra-se, pois tem a esperanca de alcancar o seu objetivo naquele local: “meu Deus, a
luz existe e eu tenho olhos para a ver, louvada seja a luz” (Saramago, 1995:223). Vale
observar que, ironicamente, a personagem encontra a cave em um corredor escuro,

ausente de luz:

Finalmente, num corredor obscuro, onde a luz do dia mal penetrava, viu o que
lhe pareceu ser um monta-cargas [...]. Empurrou a porta corrediga e recebeu
quase simultaneamente duas poderosas impressdes, a primeira, a da escuridao
profunda por onde teria de descer para chegar a cave, e logo, o cheiro
inconfundivel das coisas que sdo para comer (Saramago, 1995:220).

Isso pode significar um questionamento, em uma inovacao na leitura alegorica,
produzido pela composi¢do da obra, dos valores convencionais que revestem a idéia de
luz; ou ainda, ja revelacdao da dualidade do mundo, no qual h4, inevitavelmente, luz e
escuriddo, bem e mal, entre outros pares duais.

A cegueira que acomete a cidade é contagiosa e branca, chamada de ‘leitosa’,
descrita ndo “como uma luz que se apaga”, mas “como uma luz que se acende”
(Saramago, 1995:22). A mulher do médico, na moradia da rapariga dos 6culos escuros,
acende velas para poder ver, e o faz “em seu préprio beneficio”, uma vez que “os outros
ndo precisavam, ja tinham uma luz dentro das cabecas, tdo forte que os cegara”
(Saramago, 1995:240). Pensa-se que estes exemplos ilustram a idéia de que a cegueira
trouxe a luz para os que ndo eram, de certa forma, ‘iluminados’ por suas consciéncias;
isto €, visto que apenas a mulher do médico age e sente de maneira consciente e
responsavel, que ndo fica indiferente aos fatos, ela € a tnica que ndo necessita de luz, no
sentido alegorico de consciéncia pessoal, de lucidez.

Ressalta-se, ainda, a idéia de que a cegueira seja branca: “para esta cegueira tudo
€ branco” (Saramago, 1995:255); a cor branca €, convencionalmente, lida como sinal de
paz, de divindade, de pureza. Em Ensaio sobre a cegueira, alegoria do branco, presente
na cegueira branca, apresenta como obscuridade e inovacdo uma leitura diferenciada: o

branco significa a cegueira ndo apenas fisiol6gica, mas também espiritual, a cegueira da
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‘alma’, provocada pela falta de atitude das pessoas, pela indiferenca, pelo egoismo
exacerbado, pela falta de consci€ncia; ou seja, a cor branca da cegueira, ao invés de
representar pureza, bondade, revela aspectos considerados negativos do ser humano. A
cegueira branca responde a uma tentativa, a uma esperanga, um modo de se fazer ver, de
se alertar os individuos quanto suas préprias cegueiras ante a hipocrisia e a maldade
humanas. Para Calbucci (1999), as pessoas cegaram de tanto ver e ndo agir, € a mulher
do médico fora a unica a ndo cegar simplesmente por assumir posicionamentos, por
estar sempre agindo em prol de seus préximos, por ver e ndo aceitar os fatos que
considera injustos e, assim, agir. Quando as personagens mulher do médico, médico
oftalmologista e rapariga dos 6culos escuros vao visitar, apds deixarem o manicomio, o
consultério do doutor, apenas para constatar como estd o local, conversam sobre a

cegueira, a cidade e a condicao especial da mulher do médico, que nao cegara:

O tempo estd-se a acabar, a podriddo alastra, as doengas encontram as portas
abertas, a 4dgua esgota-se, a comida tornou-se veneno, seria esta a minha
primeira declaracdo, disse a mulher do médico. E a segunda, perguntou a
rapariga dos 6culos escuros, Abramos os olhos, Nao podemos, estamos cegos,
disse o médico, E uma grande verdade a que diz que o pior cego foi aquele
que ndo quis ver, Mas eu quero ver, disse a rapariga dos 6culos escuros, Nao
serd por isso que verdas, a Unica diferenga era que deixarias de ser a pior cega
(Saramago, 1995:283-284).

Tem-se, nesta cena, o discurso da personagem protagonista, que demonstra estar
ciente de que ndo basta apenas enxergar, mas que se deve, de fato, ‘ver’ em que a
sociedade e a humanidade estavam se transformando; além disso, também revela que
apenas a vontade de ver, de identificar os problemas da estrutura social na ac¢ao (ou falta
desta) humana, nao resolve, ndo € suficiente para a mudanga: é necessdrio agir, assumir
a responsabilidade de individuo social e de ser humano.

Os elementos alegdricos em Ensaio sobre a lucidez ja revelam outras reflexdes
concernentes a humanidade e a estrutura social. A cor branca, segundo Becker
(1997:329)* “é a cor da luz, pureza e perfei¢do [...], intimamente ligada ao absoluto, ao
inicio e ao fim, como também a uniao”. Em Ensaio sobre a lucidez, tal cor esta
presente, primeiramente, no voto em branco, modo de manifestacio do

descontentamento da populacdo com o sistema politico vigente. O branco representa,

? “White is the color of light, purity and perfection [...]; it is closely related to the absolute, the beginning
and the end, as well as their union”.
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assim, o conhecimento e o uso do direito da populacdo em recusar-se a escolher um
representante politico dentre as possibilidades oferecidas, traduzindo também um
questionamento ao que se fora convencionado, ao sistema eleitoral e ao poder da
autoridade no sistema sdcio-politico da estrutura capitalista do final do século XX.

O branco também aparece na manifestacdo publica da populacdo, que forma
uma passeata em que todos no local assumem terem votado em branco, assumem seus
posicionamentos, suas a¢des: “Uma manha as ruas da capital apareceram invadidas por
gente que levava ao peito autocolantes com, vermelho sobre negro, as palavras, Eu votei
em branco, das janelas pendiam cartazes que declaravam, negro sobre vermelho, as
palavras, N6s votdmos em branco” (Saramago, 2004:74). A cor branca, diferente do
modo como se apresenta na cegueira branca que acometera esta mesma cidade hd quatro
anos, agora reflete a acdo, a postura ativa da populagdo, a possibilidade de ver e agir
sobre o que considera injusto ou problemético; e as cores vermelho e preto também nado
sdo gratuitas, fazem alusdo a cor dos partidos politicos considerados ‘de esquerda’, os
partidos contrarios ao partido chamado ‘de direita’, o qual é pressuposto que estd no
poder politico da cidade.

Trés dias apds o atentado da bomba que explode em uma estacdo de metrd da
cidade, no momento em que ocorre o enterro das vitimas, a populacdo sai as ruas, todos
vestidos de branco, com bandeiras e flores brancas, e em siléncio: “manha cedo,
comegaram as pessoas a sair para a rua. lam caladas, graves, muitas levavam bandeiras
brancas, todas um fumo no brago esquerdo [...]. As onze horas a praca jd estava cheia,
mas ali ndo se ouvia mais que o imenso respirar de multidao” (Saramago, 2004:132). O
branco, nesse momento, alegoriza a dor, o sofrimento, a tristeza, o luto e, por ser
acompanhado pelo siléncio, também demonstra uma possivel consciéncia de que a ac¢do
combativa pela for¢a da massa ndo resolveria o problema; o siléncio e o branco acabam
por representar um protesto ndo convencional, um questionamento as mortes
desnecessdrias daquelas vitimas da explosao.

Vale acrescentar que, durante a narrativa, o narrador afirma que o termo
‘branco’, a palavra pronunciada ‘branca’, comeca a ser divulgada em termos
pejorativos, como se fosse uma ofensa, ou ainda, como se algumas pessoas a temessem,

como se fosse sindnimo de vulgaridade:
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Com o passar dos dias, de um modo ao principio quase imperceptivel,
comecgou a notar-se que a palavra branco, como algo que se tivesse tornado
obsceno ou mal soante, estava a deixar de ser utilizada, que as pessoas se
serviam de rodeios ou de perifrases para substitui-la. De uma folha de papel
branco, por exemplo, dizia-se que era desprovida de cor, uma toalha que toda
a vida tinha sido branca passou a se cor de leite (Saramago, 2004:51).

Com ironia, Saramago mostra o efeito das atitudes da populacdo, dos
representantes governamentais € da midia na postura dos individuos, inclusive na
linguagem, denunciando a intrinseca relacdo entre seres humanos e estrutura
sociocultural, o modo como a segunda influencia no desenvolvimento do primeiro, bem
como o primeiro responde e mantém as imposicoes da segunda. Com a ag¢do dos espides
do governo na cidade, o vocdbulo ‘branco’ provoca ainda mais medo nos
interrogatdrios, como se pode ver quando os agentes utilizam o poligrafo para interrogar
as pessoas que, por algum motivo, consideravam suspeitas: na cena em que uma mulher,
que estava sendo interrogada, solicitou que o agente que a interrogava fosse ligado ao
aparelho, de forma a provar a ineficiéncia do poligrafo e a reacdo amedrontada dos
individuos que eram pressionados com o uso de tal, o agente acaba, mesmo que nao
quisesse demonstrar, apresentando o seu temor, a sua ansiedade, e assim ilustrando, por

meio da ironia na cena descrita, a invalidez do uso do detector de mentiras:

propds a mulher, deixe-se ligar a maquina e eu faco as perguntas, Est4 doida,
sou um agente de autoridade, o suspeito € voce, ndo eu, Sempre € certo que
tem medo, J4 lhe disse que ndo, Entdo ligue-se 2 maquina e mostre-me o que
€ um homem e a sua verdade. [...] Muito bem, [...] consinto em submeter-me
a experiéncia. [...] O técnico ligou os cabos, [...] A mulher inspirou fundo,
[...] e soltou bruscamente a palavra, Branco. Ndo chegava a ser uma pergunta,
ndo passava de uma exclamacdo, mas as agulhas moveram-se, riscaram o
papel. [...] Diga-me, por favor, votou em branco, Nao, ndo votei em branco,
nunca votei nem votarei em branco [...] Entdo, que diz a miquina, A maquina
diz que o senhor mentiu, respondeu confuso o técnico, E impossivel, gritou o
agente (Saramago, 2004:56-57).

Assim, observa-se que a alegoria do branco em Ensaio sobre a lucidez significa
a denuncia do conflito entre Humanidade e Sociedade, sobretudo no uso abusivo da
autoridade, na ganancia humana pelo poder, e na acdo popular, limitada pelo medo e
pela reacdo do governo; este ultimo, representante da populacdo, acaba por agir de
forma a defender apenas seus proprios interesses, sem se preocupar com aqueles que o
elegeram e nele confiaram para a tarefa de ministrar e organizar a cidade. Momentos

ap6és a explosdo no metrd, por exemplo, quando o presidente da camara municipal
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recrimina o exagero do discurso da midia, este reflete sobre o seu papel social e sobre a
sua condi¢@o de ser humano, a sua preocupagdo com a explosio, com as vitimas, com o
caos do local, e com o que estava sentindo, com sua indignacdo em relacdo ao

acontecido:

Ouviu-se um murmurio geral de desaprovacdo, ld atrds uma palavra
desdenhosa, Quem julga ele que é, mas o presidente da cdmara ndo fez
nenhum esfor¢o para averiguar donde viera o desacato, ele proprio ndo fizera
mais que perguntar-se durante as udltimas horas, Quem julgo eu que sou
(Saramago, 2004:123-124).

A luz, na obra de Saramago, mais uma vez pode ser lida por um viés alegdrico:
neste caso, ela também representa sobriedade, lucidez, iluminacdo. Para melhor ilustrar
essa idéia, pode-se constatar que, em vdrios momentos onde hd referéncia a
luminosidade, tem-se uma possivel recuperacdo da consciéncia, na percep¢ao do
absurdo da autoridade politica, do exagero da agdo policial, como quando os
representantes governamentais estdo deixando a cidade, na madrugada e, subito, as
luzes das casas e apartamentos comecam a se acender, mas nenhuma pessoa aparece nas
janelas: “A medida que os automéveis iam avancando pelas ruas, acendiam-se nas
fachadas, umas apds outras, de cima a baixo, as lampadas, os candeeiros, os focos, as
lanternas de mao, os candelabros quando os havia, talvez mesmo alguma velha candeia
de latdo” (Saramago, 2004:83). Interessante notar que, mesmo apds a passagem dos
carros que conduziam os governantes pela madrugada, as luzes das casas ainda

permaneciam acesas:

Ja estamos a sair da cidade, senhor presidente, [...] Peco-lhe uge olhe para
trds, senhor presidente, por favor, Para qué, As luzes, Que t€m as luzes,
Continuam acesas, ninguém as apagou, E que conclusdes quer que eu tire
destas lumindrias, Nao sei bem, senhor presidente, o natural seria que as
fossem apagando a medida que féssemos avancando, mas ndo, ai estdo elas
(Saramago, 2004:87).

A agdo de acender e manter as luzes acesas, na cidade, pode ser lida,
alegoricamente, como a consciéncia da populacdo de seu descontentamento com o
sistema politico, bem como a ciéncia de que o governo estava deixando a cidade: era
uma forma de demonstrar que sabiam do plano de evacuacao deste, sabiam da data e do
horério, e nao o impediria, como se aceitasse que nao teria mais autoridade na cidade. A

quebra com a expectativa do senso comum, do que seria convencional, que se
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apagassem as luzes com a passagem dos carros, demonstra também o cardter alegérico
da cena, que comprova a possibilidade de consciéncia e de lucidez por parte da
populacdo, que ja vinha surpreendendo os politicos desde o fato de ter, em sua maioria,
votado em branco. No dia seguinte, as pessoas saem as ruas, € muitas comemoram o
momento atual, da inexisténcia de poder autoritdrio na cidade.

A reflexdo de que a acdo humana — e a negacdo a indiferenca, a postura de se
assumir posicionamento ante a realidade e agir conforme este — estd vinculada a lucidez,
a iluminacdo, firma-se desde o uso da alegoria da cor branca, na obra de Saramago, até
a idéia de visdo, de consciéncia individual do que se observa, na sociedade, e que
descontenta a populagdo, ou representa injustica. Tem-se, por exemplo, o comentério do
narrador sobre a conversa entre o ministro do interior e o presidente da camara
municipal, em que este Ultimo defende a camara como representante da cidade e que,

por isso, ndo poderia assumir nenhuma a¢do de repressdo contra a cidade:

Quanto ao presidente da cimara municipal, usando as palavras do ministro do
interior, alegra-nos verificar que viu a luz, ndo a que o dito ministro quer que
os votantes da capital vejam, mas a que os ditos votantes em branco esperam
que alguém comece a ver. [...] Que um politico do partido da direita, homem
entre os quarenta e os cinqiienta anos, depois de ter levado a vida sob o
guarda-sol de uma tradicdo refrescada pelo ar condicionado da bolsa de
valores e embalada pelo zéfiro vaporoso dos mercados, tenha tido a
revelagdo, ou a simples evidéncia, do significado profundo da mansa
insurgéncia da cidade que estd encarregado de administrar, é algo digno de
registro e merecedor de todos os agradecimentos (Saramago, 2004:110-111).

Dessa maneira, percebe-se como, de fato, hd mais esperan¢a de mudanga social,
provocada pela propria sociedade, através da acdo da populagdo, consciente de sua
responsabilidade, na obra Ensaio sobre a lucidez, que na obra Ensaio sobre a cegueira,
em que a personagem protagonista afirma que as pessoas estavam cegas, mesmo
anteriormente a epidemia branca, e que continuavam cegas, isto €, que nao haveria
esperanca de mudanca, de conscientizagdo, como diz ao seu marido, no final da obra:
“Penso que ndo cegdmos, penso que estamos cegos, Cegos que véem, Cegos que,
vendo, ndo véem” (Saramago, 1995:310).

Entretanto, na obra que Saramago escreve nove anos apds a publicagdo de
Ensaio sobre a cegueira, o autor traz um posicionamento bastante pessimista, uma vez
que, em Ensaio sobre a lucidez, apesar de haver esperanca, atitudes humanas, reflexdes

sobre o conflito humano provocado pelo sistema sécio-politico e pelos proprios
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sentimentos humanos, ao final da obra, o personagem protagonista ‘comissdrio da
policia’ é assassinado por um agente do governo, € este mesmo mata a personagem
‘mulher do médico’ e seu cdo, representando o dominio pela autoridade e o prevalecer
dos interesses do governo e da manutencao do poder sem punicdes, sem possibilidades
de mudangca. Mesmo que as personagens, na obra, manifestem-se com o voto em
branco, com passeatas, com o repudio a imprensa manipulada, a midia responde aos
comandos do governo, e se pressupde que este tenha conseguido resolver a questdo da
atitude populacional, ao afirmar que a culpa era da tnica mulher que ndo cegara,
durante a epidemia da cegueira branca.

E Ensaio sobre a lucidez, ao final, ao mostrar a morte da mulher do médico e
seu cdo, traz a cena de dois individuos comentando os tiros que ouviram, sendo que um
deles € declarado, pelo narrador, como cego: “Entdo um cego perguntou, Ouviste
alguma coisa, Trés tiros, respondeu outro, Mas havia também um cao aos uivos, Ja se
calou, deve ter sido o terceiro tiro, Ainda bem, detesto ouvir cdes a uivar” (Saramago,
2004:325). Essa cena final da obra apenas reafirma o pessimismo que reveste o texto de
Saramago, apontando que, além de ser a corrupc¢do e o poder autoritdrio a triunfarem no
conflito entre humanidade e sociedade, o egoismo, a indiferencga e a hipocrisia mantém-
se na atitude ou no comodismo humano: nos dois Ensaios de Saramago, os seres
humanos continuam a padecer da cegueira branca, a cegueira da ‘alma’, a falta de
consciéncia, ou ainda, a cegueira pela visao de mundo indiferente, passiva e egoista.

De fato, as duas obras de Saramago dialogam entre si, no que se refere a
tematizacdo e a reflexdo quanto a condicdo humana no sistema capitalista do final do
século XX, denunciando sentimentos e posturas individualistas, que acabam por formar
e manter as contradicdes sociais. A leitura critica dos Ensaios contribui para fazer
refletir sobre a realidade do leitor, a realidade do ser humano e suas atitudes, seus
posicionamentos e seus sentimentos, considerados positivos ou negativos; € mesmo esta
leitura pode trazer uma resposta as angustias humanas, uma compreensdo sobre o
funcionamento do sistema sociocultural e politico e 0 modo como os individuos
acentuam ou contribuem para a manutencao ou o desenvolvimento da sociedade.

Vale ainda notar que estes dois romances selecionados para a pesquisa sao 0s
unicos com o titulo de “Ensaio sobre”; pensa-se que os titulos das obras ndo sio

gratuitos, mas escolhas do autor para fazer refletir sobre o que apresenta: um ensaio, um
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documento, um estudo literdrio, um tratado, ou ainda, uma experiéncia tedrica, uma
experimentacdo, um exame, um treino, sobre a humanidade em sociedade ou sobre as
contradicdes humanas inerentes do préprio individuo e/ou apreendidas e mantidas pelas
pessoas no convivio social, dependentes do contexto sociocultural vigente.

A criagdo e a leitura de literatura sdo essenciais para o ser humano; trata-se de
uma necessidade para o desenvolvimento e a sobrevivéncia deste em sociedade. A partir
da leitura analitico-interpretativa das obras de José Saramago pelo viés da critica
socioldgica, pode-se perceber como de fato o objeto artistico representa 0 modo como
as relagdes humanas se desenvolvem socialmente, e como estas sdo afetadas pela
estrutura sociocultural, sobretudo pelos valores que nela se constroem e sio mantidos
pelos préprios individuos sociais.

Vale salientar que a escolha pela abordagem critica socioldgica foi fundamental
para a percepcdo dos valores que fundamentam as obras literdrias, valores estes que
também ddo base para a construcdo e manutencdo de comportamentos e condutas
humanas, ilustradas no decorrer das narrativas, que refletem a condicdo humana em
sociedade.

Sobretudo, verificou-se que a critica sociolégica ndo se limita a obra ou ao
contexto de producdo apenas, mas enxerga o que € humano, na arte, investiga a

humanidade e a sua necessdria representacao na criacao literdria.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho centralizou-se na reflexdo sobre a relagdo entre
literatura e sociedade, verificando-se a presenca de valores socioculturais — valores que
fundamentam a condi¢do humana na sociedade — na composi¢dao do corpus escolhido,
bem como salientar os efeitos desta na construcdo de leituras interpretativas. Para isso, a
vertente de critica literdria escolhida foi a critica sociolégica, com base em Georg
Lukécs, Lucien Goldmann e Antonio Candido, privilegiando-se o dltimo tedrico, uma
vez que ele, por desenvolver seus escritos anos apds os outros dois autores, apresenta
uma visao critica mais adequada para os fins do estudo pretendido.

Desse modo, buscou-se, em primeiro lugar, fundamentar as bases tedricas da
critica socioldgica, apresentando seus pressupostos pelo viés de Candido, Goldmann e
Lukécs, observando-se, por vezes, o cardter limitado e dogmético da posi¢do critica dos
estudiosos, carater este justificado pelo contexto sécio-histérico no qual eles produziram
os seus escritos. Em segundo lugar, tratou-se de contetidos relativos a forma romanesca,
sendo ressaltado a posi¢do de Lukdcs quanto ao romance. Além disso, hd um breve
estudo da figura de linguagem ‘alegoria’, este necessdrio para se pensar a andlise dos
elementos alegdricos no corpus escolhido.

O capitulo de andlise das obras de Saramago traz, inicialmente, um breve
levantamento estrutural da composicado dos romances, seguido das leituras analitico-
interpretativas nas quais objetivou-se demonstrar a forma como tais textos literdrios
podem ser lidos pela perspectiva da abordagem critica escolhida, ressaltando-se também
o estudo do uso da alegoria nas obras como elemento-chave para a constru¢do das
interpretacdes textuais.

A partir da leitura analitico-interpretativa das obras, sob os pressupostos da
critica socioldgica, pode-se averiguar que o corpus escolhido cumpre as fungdes da
literatura defendidas por Candido (1972) quando trazem situagdes e sentimentos de
contradi¢cdo na acdo e no pensamento das personagens, nos discursos do narrador, bem
como quando explicita reflexdes sobre a natureza humana, sobre as conseqii€éncias dos
atos ou da passividade e do comodismo dos individuos na inter-relagdo social.

Vale salientar, além disso, que Saramago aponta nos romances a for¢a e a

importancia do poder institucionalizado, criado e mantido por individuos sociais,



principalmente no que concerne a sociedade do final do século XX e do inicio do século
XXI. Este elemento, a luta pelo poder, o valor da autoridade no convivio humano social,
¢ fortemente marcado nos enredos das literaturas analisadas.

Em Ensaio sobre a cegueira, o poder do governo desintegra-se com a epidemia
da cegueira branca; referéncias a diferentes formas de poder, como o regresso da
estrutura social primitiva, observada no manicomio e na cidade, de um modo geral,
exemplifica o conflito entre individuo X estrutura social, e revelam uma certa ‘cegueira’
do individuo social, acomodado em um posicionamento passivo e indiferente, amitude,
como retratado na obra, hipdcrita e egoista. Todavia, ndo s@o apenas tais aspectos
humanos ilustrados: a solidariedade, o respeito, 0 amor e a superacdo também baseiam
as agOes das personagens.

Em Ensaio sobre a lucidez, o poder e o conflito individuo X sociedade sao
demonstrados no questionamento da populacdo em geral, na narrativa, e nas atitudes das
personagens: estas, de maneira diferenciada da primeira obra referida, ilustram a certa
‘cegueira’ do individuo social, quando elas buscam ambiciosamente o poder, de forma
hipdcrita; contudo, hd personagens que, no decorrer da trama, rompem com a
indiferenca e com o comodismo, provando uma ‘lucidez’ em suas atitudes, como se
compreendessem, mesmo parcialmente, a cegueira social daqueles que se posicionam
indiferentes ou de forma egoista em sociedade.

Assim, ao salientar o interesse pelo poder, bem como o comodismo e a
indiferenca sociais, a leitura das obras de Saramago permite refletir sobre a condi¢ao
humana em sociedade, verificar as contradicdes que constituem o ser humano, no
egoismo e na solidariedade, na hipocrisia e na sinceridade, na cegueira e na lucidez.

Pode-se observar um certo pessimismo nas narrativas, analisadas pela
abordagem critica definida, justificado pelo posicionamento ideolégico do escritor, que
se declara comunista e ateu. Entretanto, sobretudo nos enredos, o pessimismo €&
evidente: Ensaio sobre a cegueira sugere, ao final da obra, no discurso da protagonista,
a cegueira humana como algo existente antes da epidemia branca, como uma cegueira
espiritual, e que, ao final, ndo fora curada: “penso que nao cegdmos, penso que estamos
cegos” (Saramago, 1995:310). E Ensaio sobre a lucidez traz as mortes das personagens
protagonista e “mulher do médico” e seu cdo, além do uso, pelo governo, dos meios de

comunicacdo para enganar a populacdo: os individuos que possivelmente ameacam a
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queda do poder vigente sdo eliminados, € a populacdo, ludibriada. A ironia funde-se
com o pessimismo na cena final da obra, quando um “cego” comenta com outro — cego
ou ndo, ndo ha especificagdes — os tiros e os uivos que ouvira, e declara, diante dos
uivos que se calam, “ainda bem, detesto ouvir cdes a uivar” (Saramago, 2004:325). A
cena ilustra indiferenca, comodidade e egoismo, a individualiza¢do de cada ser humano
na sociedade capitalista do final do século XX e inicio do século XXI.

No estudo da evolucao histdrico-temporal da narrativa, sobretudo do romance,
relacionado ao desenvolvimento do narrador e da concepgao de arte através dos tempos,
como nas teorizacdes de Benjamin (1994), observa-se que a idéia de valorizacdo de um
objeto artistico é bastante relativa, dependente do momento no qual este € lido e
reconhecido. Como explica Perrone-Moisés (1998:21), deve-se, para se julgar uma obra,
verificar quais os “valores que devem presidir a critica”: dependendo do conceito de
literatura, hd um conceito de histdria literdria e, assim, hd um modo de valorizacido do
texto literario — ndo h4 critérios fixos para a critica.

A reflexdo critica de Benjamin acerca do romance, por ser histérica, remete a
uma critica em que se pode observar o processo temporal na qual a narrativa se
desenvolve, percebendo-se de que maneira o filésofo alemdo considera a perda da aura
do texto narrativo, devido as mudancgas socioculturais. Todavia, sabe-se que as reflexdes
do autor demonstram uma preocupa¢do com a perda da tradicdo, da autenticidade da
obra no tempo — e esses valores também sdo discutidos por outros autores, como Eliot
(1989), que explica que o termo “tradicdo” € normalmente utilizado de modo pejorativo,
pois as pessoas em geral, para ele, ttm a tendéncia de criticar, de tecer comentdrios
sobre o objeto artistico com o qual teve contato e, de fato, acabam por buscar o
elemento peculiar, singular, diferente, o aspecto que faz com que a obra se destaque e se
diferencie de todas as outras. Eliot (1989:38-39) contrapde-se a esta idéia, explicando
que, muitas vezes, o carater individual da obra esta justamente no fato de ela recuperar
aspectos dos seus antecessores, de maneira a imortaliza-los: o artista com talento €
aquele que sabe usar da tradicdo em seus textos: “a tradi¢@o [...] envolve um sentido
histérico [...]; e o sentido histérico implica a percepcdo, ndo apenas na caducidade do
passado, mas de sua presenga”. Isso significa que ele entende a histéria em um processo

de simultaneidade.
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Além disso, diz que uma obra nunca € lida, de forma significativa, isoladamente,
mas € sempre € analisada e comparada as outras obras; dessa forma, existe uma ordem
de valores, completa e ideal, até que uma nova obra de arte surja e reorganize essa
ordem, fazendo parte dela. Eliot (1989) conclui, por conseguinte, que o passado
(tradi¢@o) € modificado pela perspectiva do presente; e o presente também se transforma
pela influéncia do passado. Observa-se que o critico, assim como os tedricos da critica
socioldgica, considera o contexto sociocultural e histérico na valorizacdo da arte.

Ele ainda desenvolve reflexdes acerca da relacdo entre o poeta e o passado, ao
afirmar que a arte ndo se aperfeicoa, ela nio evolui: o que muda é a mentalidade do
individuo (poeta, leitor, critico), que € historica. Assim, ele declara que “a diferenca
entre o presente e o passado € que o presente consciente constitui de certo modo uma
consciéncia do passado, num sentido e numa extensao que a consciéncia que o passado
tem de si mesmo nao pode revelar” (Eliot, 1989:41). O poeta deve, entdo, “desenvolver
ou buscar a consciéncia do passado [...] [e] continuar a desenvolvé-la ao longo de toda a
sua carreira” (Eliot, 1989:42). O talento do artista € saber articular a consciéncia do
passado no presente, despersonalizando aspectos de sua obra, ‘universalizando-a’, a fim
de aumentar as possibilidades de criagdo, segundo o tedrico. Além disso, o poeta com
talento utiliza-se de emocdes e de sentimentos para criar efeitos proprios do processo
artistico; ele sabe combinar, unir varios tipos de imagens, estruturas, para fazer suscitar
emocoes.

Isso significa, portanto, que hd outras maneiras de se conceber o texto literdrio e
seu vinculo com o aspecto temporal, e a valorizacdo deste vai depender da maneira
como o critico percebe o objeto artistico em sua evolucdo, bem como em seu contexto
de producao.

Outro ponto de vista sobre tradicdo, histéria e valor da obra é exposto por
Borges (2000), que afirma nao haver, de fato, uma divisdo ou distancia real e temporal
entre os textos: tudo € atual, tudo interessa, e todos os textos podem ter sua beleza,
indiferente de seu vinculo histérico. Ou seja: tecendo consideragdes sobre a beleza e o
prazer que o poema traduz, conclui que a beleza ndo estd no poeta, € sim, no préprio
poema, ressaltando que a poesia ndo pode ser definida e que, na verdade, ndo hi
necessidade de defini-la. Apesar de referir-se ao texto poético, Borges (2000) na

verdade é inovador e bastante diferenciado por negar o tempo, explica Perrone-Moisés
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(1998:33): afirma que ndo hd uma evolucao temporal, porque o tempo ndo existe para o
desenvolvimento da literatura, uma vez que o novo cria o passado; o presente, a obra
posterior permite a existéncia da obra anterior: “entretanto, chamar esses predecessores
de precursores, como faz Borges, é privilegiar declaradamente o que vem depois, é
subverter toda a questao das fontes, das influéncias, e a propria no¢do de tradi¢dao”.

Pode-se pensar que as obras de Saramago sdo representativas do modelo do
romance realista/naturalista do século XIX, ou ainda do romance neo-realista, ou de
carater moralizante. Vale ressalvar que a literatura de Saramago analisada traz algumas
caracteristicas de tais modelos romanescos, uma vez que ndao hi como negar que estas
sdo contemporaneas a tais modelos. Além disso, porém, suas obras sdo inovadoras na
forma e no conteido, por trazer discursos do narrador e das personagens sem as marcas
de pontuagdo tradicionais do discurso direto e do discurso indireto — dois pontos,
paragrafo, travessdo ou aspas, por exemplo — e, juntamente com o uso de recursos
estilisticos, como metidfora, metonimia, alegoria, ironia, retratar as contradi¢des da
experiéncia humana no contexto sociocultural de modo a revelar a dualidade dos
individuos e os efeitos dos valores sociais no comportamento das pessoas. Os proprios
titulos dos seus textos apontam, com ironia e pessimismo, estas contradi¢des, em
‘cegueira’ e ‘lucidez’.

H4 momentos, por exemplo, em que se rompem a tradi¢do e 0 senso comum: em
Ensaio sobre a cegueira, cenas como as imagens da igreja com olhos vendados, ou, em
Ensaio sobre a lucidez, cenas das manifestacdes populares serem silenciosas. Ha
profundidade nas reflexdes e atitudes das personagens e, apesar de se reconhecer o
pessimismo em seus escritos, Saramago acaba por ilustrar as vdérias facetas do ser
humano social, com um certo humor na personagem do narrador. Suas obras, desse
modo, cumprem com as fung¢des da literatura defendidas por Candido (1972): o corpus
selecionado contribui para humanizar o leitor, fazé-lo refletir sobre a humanidade do ser
humano, ou ainda, pode alienar o mesmo, divulgando valores ideoldgicos por vezes
moralizantes e limitados.

Como Candido (2001) adverte, ndo ha como desvincular autor e sua obra, nem a
leitura da obra e o seu leitor: assim, sabe-se que os textos de Saramago veiculam
posicionamentos ideoldgicos, na composi¢do artistica e nas escolhas teméticas. Nao se

nega a fungdo ‘diddtica’ da literatura, a sua capacidade de transmitir e de discutir
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conhecimentos; o importante, todavia, para a critica sociologica como aqui é defendida,
€ poder identificar tais valores nas obras, relaciond-los com os temas e a estrutura
formal dos textos, e perceber como a literatura pode capacitar o leitor a reflexdo sobre a
relacdo entre humanidade e sociedade, como pode fazer compreender o individuo
social.

Dessa forma, reconhece-se aspectos idealizantes no corpus analisado, como a
caracterizacdo da personagem “mulher do médico”, em Ensaio sobre a cegueira, dotada
de amor incondicional ao préximo, ou ainda na personagem “comissario da policia”, em
Ensaio sobre a lucidez, que abandona seu cargo, sua histdria profissional, sua crenga no
sistema socio-politico, para agir conforme o que acredita; todavia, essas idealizacdes
constituem a reflexdo deixada por Saramago; elas espelham as contradi¢des e os
sofrimentos humanos, e corrobora com o posicionamento pessimista do autor quanto a

condi¢do humana em sociedade.

136



BIBLIOGRAFIA

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, Theodor. “Posi¢cdo do narrador no romance contemporaneo”. In: Notas de
literatura 1. Trad. Jorge de Almeida. Sdo Paulo: Duas cidades / Ed. 34, 2003, p. 55-63.
BECKER, Udo. The continuum encyclopedia of symbols. Trad. Lance W. Garmer. New
York: The Continuum Publishing Company, 1997.

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire — um lirico no auge do capitalismo. Trad. José
C. M. Barbosa e Hemerson A. Baptista. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989 (obras escolhidas,
vol. III).

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria
da cultura. 7. ed. Trad. Sérgio P. Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994 (obras
escolhidas, vol. I).

BIBLIA SAGRADA: Antigo e Novo Testamento. Trad. Jodo Ferreira de Almeida.
Brasilia: Sociedade Biblica do Brasil, 1969.

BORGES, Jorge Luis. Esse oficio do verso. Trad. Jos€¢ Marcos Macedo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2000.

BOURNEUF, Roland & OUELLET, Real. O universo do romance. Trad. José Carlos
Seabra Pereira. Coimbra: Almedina, 1976.

CALBUCCI, Eduardo. Saramago: um roteiro para os romances. Cotia/Sdo Paulo:
Atelié Editorial, 1999.

CANDIDO, Antonio. “A literatura e a formacdo do homem”. In: Revista Ciéncia e
Cultura. Sao Paulo: 24 (9), 1972, p. 802-8009.

. Literatura e sociedade. 8.ed. Sao Paulo: T. A. Queiroz,

Publifolha, 2000.
. “A personagem do romance”. In: CANDIDO, A. et alli. A

personagem de fic¢do. Sao Paulo: Perspectiva, 1972, p. 53-80.

ELIOT, Thomas S. Ensaios. Trad. Ivan Junqueira. Sao Paulo: Art Editora, 1989.
FORSTER, Edward Morgan. Aspectos do romance. Trad. Maria Helena Martins. 2.ed.
Porto Alegre: Globo, 1974.



GOLDMANN, Lucien. A criagdo cultural na sociedade moderna. Trad. Rolando Roque
da Silva. Sao Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1972.

. Dialética e cultura. Trad. Luiz Fernando Cardoso, Carlos

Nelson Coutinho e Giseh Vianna Konder. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira / Paz e
Terra, 1967.

. Sociologia do romance. Trad. Alvaro Cabral. 2.ed. Rio de

Janeiro: Civilizacao Brasileira / Paz e Terra, 1976.

HANSEN, Jodo Adolfo. Alegoria: construgdo e interpretacdo da metafora. Sdo Paulo:
Atual: 1986 (coordenacdo Beth Brait).

KOTHE, Fldvio R. A alegoria. Sdo Paulo: Atica, 1986.

KOTHE, Flavio R. Para ler Benjamin. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1976.
LUKACS, Georg. A teoria do romance. Trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sao
Paulo: Duas cidades / Ed. 34, 2000.

. Ensaios sobre literatura. Trad. Leandro Konder, Giseh Vianna

Konder et alli. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1965 (coordenacdo Leandro

Konder, Colecao Biblioteca do Leitor Moderno, vol. 58).

. “O romance como epopéia burguesa’. In: Revista Ensaios Ad
Hominen, n.1, tomo II. Trad. Letizia Zini Antunes. S3o Paulo: Estudos e Edi¢des Ad
Hominen, 1999, p. 87-117.

PERRONE-MOISES, Leyla. Altas literaturas. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998.
ROSENFELD, Anatol. Texto / Contexto. 4.ed. Sao Paulo: Perspectiva, 1985.

SANTOS, Pedro Brum. Teorias do romance: relagdes entre ficcdo e histéria. Santa
Maria: Editora da UFSM, 1996.

SARAMAGQO, José. Ensaio sobre a cegueira. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.

. Ensaio sobre a lucidez. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2004.

TOMACHEVSKI, B. “Tematica”. In: EIKEINBAUM et alli. Teoria da literatura — os

formalistas russos. Trad. Ana Maria Ribeiro Filipouski e outros. Porto Alegre: Globo,

1976, p. 169-204.

138



BIBLIOGRAFIA DE APOIO

AGUIAR & SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da literatura. 7. ed. Coimbra: Almedina,
1986.

BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar: a aventura da modernidade.
Trad. Carlos Felipe Moisés, Ana Maria L. Ioriatti. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1986.

BORDINI, Maria da Gléria (org.). Lukdcs e a literatura. Porto Alegre: Edipucrs, 2003.
BORGES, Jorge Luis. Sete noites. Trad. Jorge Schuwartz, Maria Carolina de Aradjo, et
alli. Obras completas, vol.3. Sdo Paulo: Globo, 1999.

CANONICE, Bruhmer Cesar Forone. Normas e padrées para elaboracdo de trabalhos
académicos. Maringa: UEM/CSA/DAD/PPA, 2003.

CKLOVSKY, V. “A arte como procedimento”. In: EIKEINBAUM et alli. Teoria da
literatura — os formalistas russos. Trad. Ana Maria Ribeiro Filipouski e outros. Porto
Alegre: Globo, 1976, p. 39-56.

COSTA, Horécio. “Alegorias da desconstru¢do urbana: The memoirs of a survivor, de
Doris Lessing, e Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago”. In: BERRINI, Beatriz.
(org.). José Saramago: uma homenagem. Sao Paulo: Educ, 1999, p. 127-148.

CULLER, Jonathan. Teoria literdria: uma introducdo. Trad. Sandra Vasconcelos. Sao
Paulo: Beca, 1999.

DIMAS, Antonio. Espaco e romance. Sio Paulo: Atica, 1986.

EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: uma introdugdo. Trad. Waltensir Dutra. 3.ed.
Sdo Paulo: Martins Fontes, 1997.

ENCICLOPEDIA Delta Larousse. Vol.Il — Histéria. 2.ed. Rio de Janeiro: Delta, 1967,
p. 872-874 Repuiblica / O Estado Novo.

ENCICLOPEDIA Mirador Internacional. Vol. XVIIL. Sdo Paulo: Encyclopaedia
Britannica do Brasil, 1976, p. 10162-10163 Salazar.

FERRAZ, Salma. As faces de deus na obra de um ateu — José Saramago. Juiz de Fora:
Ed. UFJF; Blumenau: Edifurb, 2003.

FREDERICO, Celso. Lukdcs — um classico do século XX. Sdo Paulo: Moderna, 1997.
GRANDE ENCICLOPEDIA Portuguesa e Brasileira. Vol. XXVL Lisboa / Rio de
Janeiro: Editorial Enciclopédia, p. 679-691 (s/d) Salazar.

139



KONDER, Leandro. Lukdcs. Porto Alegre: L&PM, 1980.

LEFEBVRE, Henri. Sociologia de Marx. Trad. Carlos Roberto Alves Dias. 2.ed. Rio de
Janeiro: Forense Universitaria, 1979.

LICHTHEIM, George. As idéias de Lukdcs. Trad. Jamir Martins. Sao Paulo: Cultrix,
1973.

MARTINS, Carlos B. O que é sociologia. 5.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984.

MARX, Karl; ENGELS, Fredric. A ideologia alemd. Trad. José Carlos Bruni, Marco
Aurélio Nogueira. 11.ed. Sao Paulo: Hucitec, 1999.

MUIR, Edwin. A estrutura do romance. Trad. Maria da Gléria Bordini. Porto Alegre:
Globo, 1928.

NETTO, José Paulo (org.). Georg Lukdcs: sociologia. Sdo Paulo: Atica, 1981.
PEREIRA JUNIOR, Luiz Costa. “Saramago: um portugués de sons e pausas”. In:
Revista Lingua. Ano 1, n. 3. Sdo Paulo: Segmento, dezembro/2005.

SEIXO, Maria Alzira. Lugares da ficcdo em José Saramago. Lisboa: Casa da Moeda,
1999.

SILVA, Teresa Cristina Cerdeira da. “De cegos e visiondrios: uma alegoria finissecular
na obra de José Saramago”. In: BERRINI, Beatriz. (org.). José Saramago: uma
homenagem. Sdo Paulo: Educ, 1999, p. 287-295.

SOUZA, Osmar de. Textualizacdo académica: mitos e polifonias. Itajai: Univali, 2003.
TADIE, Jean-Yves. A critica literdria no século XX. Trad. Wilma Freitas Roland de
Carvalho. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1992.
http://educaterra.terra.com.br/almanaque/vidaeobra/saramago.htm (acesso em
20/08/2005 as 2h).
http://nobelprize.org/literature/laureates/1998/saramago-autobio.html (acesso em

03/11/2005 as 19h27).

140



Livros Gratis

( http://www.livrosgratis.com.br )

Milhares de Livros para Download:

Baixar livros de Administracao

Baixar livros de Agronomia

Baixar livros de Arquitetura

Baixar livros de Artes

Baixar livros de Astronomia

Baixar livros de Biologia Geral

Baixar livros de Ciéncia da Computacao
Baixar livros de Ciéncia da Informacéo
Baixar livros de Ciéncia Politica

Baixar livros de Ciéncias da Saude
Baixar livros de Comunicacao

Baixar livros do Conselho Nacional de Educacdo - CNE
Baixar livros de Defesa civil

Baixar livros de Direito

Baixar livros de Direitos humanos
Baixar livros de Economia

Baixar livros de Economia Doméstica
Baixar livros de Educacao

Baixar livros de Educacdo - Transito
Baixar livros de Educacao Fisica

Baixar livros de Engenharia Aeroespacial
Baixar livros de Farmacia

Baixar livros de Filosofia

Baixar livros de Fisica

Baixar livros de Geociéncias

Baixar livros de Geografia

Baixar livros de Histdria

Baixar livros de Linguas



http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_1/administracao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_2/agronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_3/arquitetura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_4/artes/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_5/astronomia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_6/biologia_geral/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_8/ciencia_da_computacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_9/ciencia_da_informacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_7/ciencia_politica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_10/ciencias_da_saude/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_11/comunicacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_12/conselho_nacional_de_educacao_-_cne/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_13/defesa_civil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_14/direito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_15/direitos_humanos/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_16/economia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_17/economia_domestica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_18/educacao/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_19/educacao_-_transito/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_20/educacao_fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_21/engenharia_aeroespacial/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_22/farmacia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_23/filosofia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_24/fisica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_25/geociencias/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_26/geografia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_27/historia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_31/linguas/1

Baixar livros de Literatura

Baixar livros de Literatura de Cordel
Baixar livros de Literatura Infantil
Baixar livros de Matematica

Baixar livros de Medicina

Baixar livros de Medicina Veterinaria
Baixar livros de Meio Ambiente
Baixar livros de Meteorologia
Baixar Monografias e TCC

Baixar livros Multidisciplinar

Baixar livros de Musica

Baixar livros de Psicologia

Baixar livros de Quimica

Baixar livros de Saude Coletiva
Baixar livros de Servico Social
Baixar livros de Sociologia

Baixar livros de Teologia

Baixar livros de Trabalho

Baixar livros de Turismo



http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_28/literatura/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_30/literatura_de_cordel/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_29/literatura_infantil/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_32/matematica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_33/medicina/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_34/medicina_veterinaria/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_35/meio_ambiente/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_36/meteorologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_45/monografias_e_tcc/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_37/multidisciplinar/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_38/musica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_39/psicologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_40/quimica/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_41/saude_coletiva/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_42/servico_social/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_43/sociologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_44/teologia/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_46/trabalho/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1
http://www.livrosgratis.com.br/cat_47/turismo/1

