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EPIGRAFE

Nilo Ruschel ao microfone da Radio Sociedade Gatcha, 1931 (Acervo pessoal)

“Tenho de visitar meus anunciantes, depois pegar o bonde independéncia, que
hd um microfone me esperando ld em cima, na Caixa d'Agua. E devo chegar ao
meio-dia em ponto, para falar ao Amigo Ouvinte. Saltar do bonde, subir
correndo a rua da Esperanga e entrar no estudio bem na hora, contendo a fala
ofegante, o coragdo pulando.”

RUSCHEL, Nilo. Rua da Praia. Porto Alegre: Prefeitura Municipal, 1971, p. 182.
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RESUMO

Este trabalho descreve e analisa uma abordagem radiofonica acerca de um dado periodo
historico — outubro a dezembro de 1937, compreendendo o Estado Novo e sua
repercussao junto aos meios de comunicagdo —, quanto a caracterizagdo de Porto Alegre
e de cidades do interior do Estado. A investigacdo ocorre por intermédio da série Ruas
da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior, veiculada pela Radio Sociedade
Gatcha, da capital. Os programas propdem-se ao exercicio pioneiro da
radiorreportagem, em uma narrativa que apresenta elementos que remetem a tradicdo e
a modernidade - termos servem de categorias de andlise, entendidos sob a conceituacao
de Charles Baudelaire. Nos roteiros, lidos a partir da Analise de Discurso de Michel
Pechéux, ¢ identificada a marca de seu produtor, o pioneiro do radio Nilo Ruschel, cuja
atuacdo nos programas ¢ associada a figura que Gilberto Velho caracteriza como
“mediador cultural”. Tal condi¢do permitia a Ruschel o transito por diferentes lugares e
“tempos”. Seu olhar gerava discursos em que versdes do urbano resultavam em
“retratos” marcados pelo contraste de “dois tempos” sobre os territorios, personagens €
sociabilidades, diante das transformagdes por que passavam as cidades a época.



ABSTRACT

This study describes and analyzes the radio broadcasting approach during a given
historical period from October to December 1937, through the “Estado Novo” and its
repercussion within the means of communication, in terms of the characterization of
Porto Alegre and the cities/towns from the interior of the State of Rio Grande do Sul.
The investigation is done through the readings of the scripts from a series of radio
programs called Ruas da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior, broadcasted
by Rédio Sociedade Gaucha from Porto Alegre. The radio programs are the
representative of a pioneer kind of radio report using a type of narrative that presents
elements that are associated with tradition and modernity — words/concepts which serve
as categories of analyses according to the view of Charles Baudalaire. In the scripts read
based on the discourse analysis proposed by Michel Pechéux, the producer’s mark is
identified, the radio pioneer Nilo Ruschel, whose performance at the programs is
associated with what Gilberto Velho characterizes as “the privileged spectator”. Such
condition allowed Ruschel to go through different places and “times”. His perspective
generated discourses in which versions of the urban life resulted in “portraits” identified
by the contrast between two distinct times about the territories, characters and
sociabilities, in the face of the changes that took place in the cities at that time.
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INTRODUCAO

A producao académica tem favorecido o resgate sistematico da historia do radio
gaucho, apontando para diferentes épocas e géneros, expondo saberes amplos da
consolidagdo do meio - a partir da década de 30 aos dias atuais. S3o pesquisas
amalgamadas em “retalhos” guardados em diferentes suportes - revistas, jornais e
relatos orais que ddo impulso e consisténcia a novos estudos. E o que se busca aqui ¢
juntar estes conhecimentos em prol de uma pesquisa que toma um objeto genuino e o

insere no contexto da radiofonia rio-grandense.

RETRATOS SONOROS - “Imagens” radiofonicas de Nilo Ruschel sobre o
urbano gaicho de 1937 ¢ fruto do “convite” feito ao jornalista gaicho Nilo Ruschel
para que ele nos ajudasse a produzir corte diacronico na linha do tempo, promovendo
movimentos pendulares que tém no centro um discurso impregnado das marcas deste
personagem. Ruschel transitava entre a capital e o interior, o urbano e o rural, o presente
e o passado — a modernidade e a tradi¢cdo. Sua rica bagagem cultural o permitia exercitar
um olhar privilegiado sobre Porto Alegre e cidades do interior do estado. O resultado
dessa visdo era captado pelos ouvintes da Radio Sociedade Gaticha, entre outubro e

dezembro de 1937.



11

Os programas Ruas da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior,
idealizados e redigidos por este radialista pioneiro, compunham um quadro social da

época, no formato de radiorreportagem, estreando o género no dial gaticho.

Nilo Ruschel, radialista, jornalista, advogado, politico, professor e escritor tinha
um olhar treinado para “ver” o despercebido e sabia que o resultado dessa mirada trazia
retorno a emissora, seja ela qual fosse. Sua importancia para o radio gaucho ndo se deu
apenas no ambito do deleite jornalistico, mas na promog¢do de um fazer radiofonico de

entretenimento para um fazer radiofonico humanizado.

Além do valor cientifico que carrega, este trabalho ¢ abertura de paginas de um
passado recente. E um lamento, sim, a auséncia de interesse e de valoriza¢io de figuras
exponenciais que “inventaram a roda” e que, hoje, vemos geragdes “reinventando-a”,
como politicos a cada virada de governo. “Reasfaltam” o ja asfaltado, recobrindo a

historia do outro sem ao menos permitir-lhe o devido crédito.

Para nods, a validade desta tese poderia ter esta consciéncia como fim: o
reconhecimento de um ator social que estava para além de seu tempo e, que hoje
provavelmente, repousa na memoria criativa de radialistas sem que eles ao menos

desconfiem disso, talvez ndo passando de um déja vu.

Os programas que compdem a série aqui abordada, além de terem inaugurado a
radiorreportagem no Rio Grande do Sul, como aponta a imprensa da época,
apresentavam uma costura curiosa com 0s anuincios comerciais, nos primordios da

publicidade no meio.

A linguagem, literdria, de tom poético, denota as origens de seu narrador. Nilo

Ruschel era considerado um poeta apaixonado pelo Rio Grande do Sul e por Porto
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Alegre; um radialista com seis anos de atuagdo ao microfone quando estes programas
foram ao ar; um profissional requisitado pela Radio Sociedade Gaucha, para captar a

audiéncia devido a acirrada concorréncia diante da Difusora e da Farroupilha.

Tais produgdes foram algumas das iniciativas de Ruschel para aliar, portanto,
esses interesses econdmico-empresariais com um idealismo préoprio de fazer do radio

um instrumento em prol da cultura e da memoria dos lugares.

Nilo Ruschel nasceu em Estrela-RS, em 1911, e formou-se em Direito, em Porto
Alegre, no ano de 1935. Tinha cinco irmdos — dos quais quatro também tomariam
contato com o mundo artistico (Ruth, Ernani, Alberto e Paulo). Ao longo de sua vida,
valorizou as cidades do interior do Estado e enalteceu a Capital, que batizou de “Cidade

Sorriso”.

Da mediag¢do dos fatos, Nilo Ruschel passou a vida publica. Foi assessor dos
prefeitos Telmo Thompson Flores e José Loureiro da Silva e suplente de deputado
estadual. Assim como no radio, na atividade politica colocou em pratica uma forma de

preservar os valores locais.

No campo da literatura, escreveu O gaticho a pé (1960) e Rua da Praia (1971),
registrando seu conhecimento sobre o homem do campo diante das transformagdes do
Rio Grande, e revelando historias e personagens até entdo ocultos na principal rua de

Porto Alegre. Também teve expressiva atuagdo na midia impressa local.

Sua figura deve ser considerada para que se compreenda a esséncia dos
programas Ruas da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior, porque Ruschel

neles desempenha um papel de “mediador cultural”, como define VELHO (1999, p.
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81)', o que remete a figura alegorica nominada no ambito da literatura de flanéur — cuja
percepcao detecta para além das aparéncias, conseguindo desvelar aquilo que poucos

percebem.

A narrativa dos programas continha elementos descritivos — cenarios,
personagens, numeros, acdes —, apresentando um quadro pitoresco do periodo, inédito
até¢ aquele momento; registrava a alteragdo do espaco urbano, cujas novas forma e
feicdo estavam integradas a um projeto politico de gerenciamento do urbano, tipico do

contexto instituido pelo Estado Novo de Gettlio Vargas.

Durante o regime ditatorial, de 1937 a 1945, o presidente colocou em pratica
medidas importantes para tirar proveito do radio, sobretudo interferindo em seu
conteudo. Em 1937, o Brasil assistiu a episodios de transfiguracdo das capitais em
metropoles, quando a populagdo passava a incorporar novos habitos, vinculados a um
ritmo de vida frenético. A urbanizagdo, enquanto projeto politico, logo foi intensificada
e tomada como simbolo de um novo tempo — um tempo de edificagdo da Patria, um

tempo de valoracdo do nacional.

Nilo Ruschel testemunhava as mudancas propostas pelo lider na Nagdo. A
representacdo que o jornalista construia das ruas, dos bairros e das cidades carregava
marcas de seu olhar atento diante daquilo que crescia sob a égide de Vargas. Para além
das questdes propostas pelo presidente, Ruschel cativava a recepgao pela eficacia de sua
narrativa, que atraia, igualmente, patrocinadores, como a Cervejaria Continental, o

Instituto de Previdéncia do Estado e a Radio Importadora/Rédios Piloto.

! Para o autor, “trata-se do papel desempenhado por individuos que sdo intérpretes e transitam entre diferentes
segmentos e dominios sociais”. Este conceito ¢ ampliado na Parte II.
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A descrigdo de um mundo reconhecido pelo ouvinte foi uma férmula criada por
ele e retomada diversas vezes pela Radio Gatlicha. A mais atual estd no ar nas manhas de
sadbado: As ruas de Porto Alegre, produgdo de Eloi Terra e locugdo de Renata Amaro,

que narra episodios relacionados aos personagens que deram nome as ruas da Capital.

Tradi¢do e modernidade eram temas tratados por Ruschel nos programas, com
certa dose de ousadia, mas com o cuidado suficiente para ndo provocar Getulio Vargas.
O presidente, naqueles tempos, requisitava o auxilio dos meios de comunica¢do em prol
da constru¢do de uma identidade nacional, através da exaltacdo dos valores do pais e da

énfase a urbanizacao e a industrializagao.

Mesmo diante de um clima desfavoravel a imprensa, Ruschel construiu um
discurso para além de um instantdneo imagético. Ele era uma espécie de “mestre de
cerimdnias”, que apresentava aos ouvintes os pontos desconhecidos de uma realidade

em transformacao.

Diante do quadro exposto, o objetivo desta tese ¢ descrever e analisar tais
discursos presentes nos scripts da série de programas composta por Ruas da Cidade,

Bairros em Revista e Cidades do Interior guardados no acervo da familia Ruschel.

A hipdtese de partida: os programas articulavam modernidade e tradigdo,
construindo um “retrato” do urbano de Porto Alegre e de cidades do interior, através do

“olhar” de Nilo Ruschel, em pleno periodo do Estado Novo.

Metodologicamente, optamos por uma investigacdo qualitativa de um corpus
formado por 58 roteiros dos programas citados seguindo critérios de ineditismo e de
reconhecimento do valor histérico de tais documentos. A pesquisa documental

compreendeu os meses de outubro a dezembro de 1937.
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A andlise de discurso’ de Pécheux auxilia na busca de respostas acerca das
motivagdes e tracos de Ruschel implicados na produgdo daquele tipo de construgdo
mididtica. E na superficie do seu texto que encontramos as pistas ou marcas deixadas

pelos processos sociais de produgdo de sentidos.

Registram-se, aqui, alguns esclarecimentos necessarios acerca da terminologia
utilizada no texto: com relagdo ao radio, aplica-se o termo veiculo, para fazer referéncia
a uma empresa (Ex.: Radio Gaticha), e meio, para tratar desse meio de comunicagdo de
modo geral (o meio de comunicagdo radio em si, como sistema). As emissoras nos anos
30 também eram conhecidas por seu prefixo. E possivel que citagdes ou o proprio texto
apresente tal informagdo, por isso a necessidade de, desde ja, explicitar esses dados:

Rédio Gaucha (PRC-2); Radio Difusora (PRF-9); e Radio Farroupilha (PRH-2).

Outro esclarecimento prévio ¢ quanto ao uso da palavra municipio como
sindbnimo de cidade. Também com relagdo ao autor dos programas, ha vdrias
possibilidades de tratamento: através de seu nome completo, Nilo Ruschel; apenas por

Nilo ou Ruschel; ainda € referido como jornalista, radialista, redator, diretor e autor.

Os roteiros dos programas podem ser chamados de scripts; os locutores, de
speakers. As citagdes bibliograficas ou documentais sdo inseridas com sua grafia

original. Assim, mantém-se eventuais erros ou grafias da época.

Consideramos o composto formado por Ruas da Cidade, Bairros em Revista e
Cidades do Interior como sendo uma série radiofonica, ja que foram criados dentro de

um mesmo espirito e proposta. Também denominamos de série o conjunto de edigdes

2 Para Pécheux, como veremos no Parte 11, a Analise do Discurso ndo se limita ao funcionamento interno do texto.
Esta conectada com as condi¢des de producio, a historia e as relagdes humanas. De antemao, podemos dizer que a
AD ndo se interessa tanto pelo que o texto diz ou mostra, mas em como e por que o diz e mostra. Analisa os modos de
dizer.
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pertencentes a cada um desses titulos; assim, por exemplo, Ruas da Cidade pode ser
chamado de programa (enquanto titulo de producdo radiofonica inserida na

programagao da emissora) ou de série.

A opcao por fazer referéncias a Nilo Ruschel em boa parte do texto, procurando
em suas agdes os subsidios para a leitura de seus discursos, se justifica a partir do
entendimento de que o lugar de fala do produtor influencia o processo constitutivo da

mensagem e da configuracdo do meio.

Para compreender essa dindmica, faz-se necessario adotar como procedimento
metodoldgico a identificagdo das condigdes de producdo dos programas, o que remete,
necessariamente, ao contexto produtivo, e que situa Nilo Ruschel na sua

individualidade, incluindo sua inser¢ao no meio radiofonico.

Tal aspecto implica a analise de elementos referenciais, como o uso da
linguagem, as palavras de referéncia, possiveis tendéncias e a projecdo do publico

ouvinte. A investigacao cruza as praticas com os discursos de representagdo do real.

Os conceitos modernidade e tradi¢do aparecem na condi¢do de categorias de
analise, entendidos a partir de Charles Baudelaire’. Tais termos sd3o, em um primeiro
olhar, elementos contraditérios. No entanto, constituem pegas que podem ser
justapostas, hibridizadas, resultando em uma sintese de um dado recorte espago-
temporal, em que uma ndo exclui a outra. Para a leitura dos indices correspondentes aos

conceitos citados, langa-se mao do termo contraste, como ferramenta de anélise.

3 0 poeta francés foi precursor no uso do termo modernidade, presente em muitos de seus trabalhos. Seu conceito
esta relacionado ao que ¢ atual, no tocante as observagdes sobre a vida contemporanea na metropole. Para a definicdo
do termo, utiliza-se de imagens provocadoras de contraste, e reveladoras de um olhar critico sobre os elementos
presentes nas ruas, sobre os cendrios, os personagens ¢ as agdes que naquele ambiente estdo em confronto. Mais
detalhes na Parte II1.
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As etapas de construgdo da tese envolveram trés momentos. O primeiro tratou da
analise documental, realizada com a leitura e o fichamento de todos os scripts dos
programas da série. Tal fase englobou também a interpretacdo de outros documentos,
igualmente pertencentes ao acervo particular, como oficios, cartas, fotografias e outros
registros escritos, bem como gravacgdes sonoras, que fornecem elementos para iluminar
0 objeto — programas Ruas da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior — a

partir do universo do personagem Nilo Ruschel.

A primeira etapa incluiu uma acdo investigativa acerca das rotinas produtivas
dos programas em questdo. Além dos documentos oficiais consultados, como periddicos
da época, buscou-se em fontes primarias pistas para o elucidamento dos processos. Para
tanto, houve contatos com familiares, como a viuva, Carmen Alves Ruschel, e a filha
jornalista Silvia Ruschel; com pessoas dos municipios que aparecem no programa
Cidades do Interior, a partir de um mapeamento dos sobrenomes, telefone, tentativas de
localizagdo de descendentes daqueles referidos nos scripts (clientes ou anunciantes,

sendo que cada programa tem um nome distinto). No entanto, ndo obtivemos éxito.

A fase inicial do trabalho contou com um denso levantamento bibliografico,
abrangendo leituras que dessem conta dos conceitos de modernidade e tradi¢do, como

palavras-chave para a interpretacdo dos programas.

Tais conceitos ndo sdo visualizados como categorias independentes, mas
articulados com um segundo momento: produzir um apanhado histérico que permita o
entendimento da configuragdo do cendrio urbano em questdo, com base na historiografia
disponivel. O ano de 1937 ¢, dessa maneira, posto em primeiro plano, especialmente a

partir da instauracdao do Estado Novo, que coincide com a estréia da série de programas.
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O segundo momento da pesquisa, além de tratar do cendrio histérico relacionado
a 1937, incluiu o retrato do quadro radiofénico gaticho na ocasido, com foco acentuado
no porto-alegrense. A coleta de dados no jornal Folha da Tarde e na Revista do Globo
permitiu quase que um reportar-se para o dia-a-dia vivenciado pelos radialistas daquela
época, fornecendo elementos importantes para se delinear as feigdes do dial radiofonico
de Porto Alegre no periodo. O levantamento de informagdes sobre a situagdo do radio e
a concorréncia que levou a concepcao dos programas contribuiu para a compreensao da
opcdo da Réadio Sociedade Gatcha tomada por intermédio de Nilo Ruschel, que inclui a

concepcao da série de programas ora tratada.

O terceiro momento compreendeu a releitura dos programas, lancando mao da
Andlise do Discurso de Pécheux, como instrumental de suporte a investigacdo das
categorias — modernidade e tradi¢do — nos textos de Nilo Ruschel. Tal procedimento
buscou identificar as marcas discursivas caracteristicas e auxiliar no aprofundamento da

relacdo texto-contexto, a partir do conhecimento prévio do produtor do discurso.

Apoés passar por esses momentos, o resultado, ainda que ndo — e nunca —
definitivo, ¢ a apresentacdo do fruto dessa empreitada em também trés partes. A
primeira discorre sobre a situagdo do radio porto-alegrense no ano de 1937. As
emissoras existentes, a concorréncia entre elas, as caracteristicas da programagao,
culminando na produgio da Radio Gaticha. E 14 que entram em cena idéias inovadoras
de Nilo Ruschel, entre as quais estdo os programas Ruas da Cidade, Bairros em Revista

e Cidades do Interior, como estratégia de sobrevivéncia diante da concorréncia.

A segunda parte trata da Porto Alegre de 1937. A abordagem histdrica contribui

para fornecer elementos “reais”, que servem de instrumento a analise dos discursos
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veiculados pela série de programas de radio*. Também ha um contetido significativo
sobre a questdo urbana, a respeito da espacialidade, de modernidade e tradi¢do fazendo-

se presente naquele momento e naquela cidade.

As duas primeiras partes fornecem embasamento para a terceira, na qual a série
de programas ¢ pormenorizadamente enxergada, sob a luz da Andlise de Discurso.
Através dessa leitura, se estabelece uma viagem no “tempo” e no “espacgo”, resultando
em uma visdo inédita e curiosa sobre a capital e o estado gatchos nos anos de 1937

construida pela narrativa de Nilo Ruschel.

Estas trés partes compdem o Volume I da tese; no Volume II estdo os anexos:
ANEXO A — Documentos produzidos nos anos 30 sobre (e de) radio; ANEXO B —
Documentos que “dizem” de Nilo Ruschel; ANEXO C — Documentos sobre Porto
Alegre nos anos 30; ANEXO D - Roteiros do programa Ruas da Cidade; ANEXO E —
Roteiros do programa Bairros em Revista; e ANEXO F — Roteiros do programa Cidades
do Interior. Os documentos sdo oriundos do acervo particular da familia Ruschel e do
radialista Ruy Figueira. A soma desses materiais, além de ilustrar a pesquisa, permite
conhecer aspectos importantes para a revelagdo de Nilo Ruschel, do radio e de Porto
Alegre a época, que sdo levados em conta para a andlise — através do conhecimento

prévio de minha parte —, mas que o leitor desta tese desconhece, em alguns casos.

Com este trabalho, portanto, temos a intencdo de prestar uma consideravel

contribui¢do ndo apenas a comunidade académica, mas ao ambito da comunicagdo

4 Embora o terceiro programa da série — Cidades do Interior — aborde, como o nome diz, municipios do interior
gaucho, optou-se, na segunda parte, por colocar em foco Porto Alegre. Os motivos: a capital apresentava mais
elementos indicias das transformagdes da época; a producdo bibliografica sobre o interior ressente-se de dados que
falassem sobre todas as cidades abordadas; entende-se que Porto Alegre poderia, perfeitamente, representar o clima
de “cidade” que, em Cidades do Interior, é aplicado para mensurar a modernidade nos municipios tratados; e, ainda,
ha o fato dos dois primeiros programas — Ruas da Cidade e Bairros em Revista — serem especificos sobre Porto
Alegre e terem uma estrutura semelhante, cuja analise necessita desse resgate historico, de modo a possibilitar a
percepgdo dos movimentos dos personagens naquele contexto — recurso de que o Cidades do Interior ndo dispde.
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social — inclusive a Radio Gaticha, que pouco tem sobre sua histéria na década de 30 —e
a sociedade em geral. “Ouvir” o que os roteiros radiofonicos “dizem” ao leitor que ora
acompanha estas linhas ¢ tal qual fazer falar — com o dito e o ndo-dito — os personagens
que participaram da producdo desses programas. Hoje, quic4, sdo eles as TUnicas
testemunhas de um tempo e de um espago que ndo voltam mais, mas que estardo, para
sempre, no calendario e no mapa sentimental dos que dimensionaram a capacidade das

ondas hertzianas construirem quilémetros de historia.



1 TRAJETOS DO RADIO PORTO-ALEGRENSE EM 1937

Spk. - E continua a entrevista nimero um no género feita num studio de
Porto Alegre.

- Diga uma coisa Bela-Vista. O que é que vocé acha do radio?

- Dize isso ¢ dificil... A gente fica mais ou menos abobado... Quem havera de
dize-lo. Um mundo de gente escutando o que eu estou dizendo... Quando me
lembro disso fico com vontade de treme...

- Ndo se impressione por isso. Muita gente boa se atrapalha completamente
com o microfone.

Trecho de Ruas da Cidade (programa de radio)
Porto Alegre: Radio Gatcha, 27/11/1937.

A década de 30 assistiu ao surgimento de 51 estagdes de radio’ no Brasil ¢ a
amplia¢do daquele que se tornaria o mais importante meio de comunicacdo social até o
advento da televisdo, duas décadas mais tarde. Mais do que uma novidade, o radio aos
poucos ia adquirindo seu carater massivo, tornando-se aliado estratégico para aqueles
que necessitavam “falar” ao imenso territdrio brasileiro. Tal possibilidade foi logo
levada a termo pelo acesso que a populacdo teve ao meio, a partir do barateamento do
aparelho receptor, vendido — em muitos casos via crediario — pelo comércio das

principais cidades.

5 A lista das emissoras e cidades onde foram instaladas pode ser conferida em TAVARES, Reynaldo. Historias que o
radio ndo contou. Sao Paulo: Negocio Editora, 1997.
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O comportamento do ouvinte brasileiro era pro-radiodifusdo: o cinema e os
filmes falados dominavam os habitos de consumo popular. A produgdo nacional tinha
nos musicais um género de facil aceitacdo. Os jornais impressos eram privilégio de
poucos com consideravel situagdo econdmica e nivel de alfabetizacdo: mais da metade

dos 37.625.436 brasileiros eram analfabetos °.

Os deslocamentos ganharam incremento nesta década. O pais assistiu a levas de
migrantes tentando a vida em outros estados, e de imigrantes buscando esperancga nas
terras brasileiras. Em 1930, vieram 62.610 estrangeiros; em dez anos, 332.768 pessoas’

j& haviam fixado residéncia em territorio nacional.

Com a consolidagdo da radiodifusdo nas principais cidades, as estacdes
implementaram programas voltados a diversas etnias e a diferentes ritmos musicais, o
que contribuiu para cativar os ouvintes a partir de constru¢des sonoras mobilizadoras de

suas raizes.

O ouvinte era contemplado com o “ald, amigo” do speakers. Os “reclames”
passaram a vender produtos ¢ servigos — antes exclusivos das paginas impressas® - ¢ a
colaborar com a expansdo da radiodifusdo. O carater comercial, regulado a partir do
Decreto 21.111, de 1932, deu as institui¢cdes capacidade econdmica para investimentos

em infra-estrutura, recursos humanos e atragcdes para chamar a aten¢ao dos ouvintes. No

® Em 1920, o indice era de 65%; em 1940, de 56,1%. Fonte: IBGE, Censo Demografico. IN: “Mapa do
Analfabetismo no Brasil”, publicado pelo Ministério da Educacéo — Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas
Educacionais Anisio Teixeira — consulta em 25/10/05 ao site
http://www.sintese-se.com.br/downloads/mapa_analfabetismo_brasil/analfabetismo.pdf).

7 Dados presentes no Anuario Estatistico do Brasil, IBGE, 1953. IN: NOSSO SECULO. So Paulo, Abril Cultural,
1980-1982. 5v., p. XVIL

8 No inicio, conforme contam radialistas pioneiros como Nilo e Ernani Ruschel, a angariagdo de antincios era algo
degradante. O comércio apresentava resisténcia, ¢ ndo raro colocava, no balcdo dos estabelecimentos, uma placa
indicando “ndo damos anuncio”, de modo a comunicar aos possiveis interessados que ndo adiantaria insistir. Com o
retorno financeiro advindo do investimento na divulgagdo do radio, aos poucos os empresarios se deram conta que
seria um bom negécio investir em publicidade, sobretudo quando da popularizagdo do meio radiofénico em solo
brasileiro.
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final da década, havia 377 mil e 921 aparelhos de radio no pais (NOSSO SECULO,

1980, p. 68).

Em meados dos anos 30, o radio apresentava uma programacgdo eclética,
marcada pela formagdo de quadros: segmentos de humor, dramaturgia, jornalismo,
musica, esporte, cultura, entre outros. A proposta abriu espago para profissionais
diversos, ¢ a expansdo do meio de comunica¢do permitiu a especializacdo da mao-de-
obra — os radialistas curiosos ou idealistas se transformavam em profissionais

habilitados a corresponder a evolucdo do meio, com o acimulo de experiéncia.

Tais alteracdes repercutiram diretamente no &mago da cultura do povo brasileiro
em um momento da histdria nacional de profundas mudangas. A partir da Revolugdo de
1930, a figura do gatcho Getalio Dornelles Vargas passou a ter destaque. O lider do
movimento que derrubou um esquema viciado de governo, ao assumir o poder,

empreendeu acdes em prol da radiodifusio.

Em 1931, o Decreto n° 20.047, primeiro documento legal neste sentido, definiu o
radio como "servigo de interesse nacional e de finalidade educativa"; no ano seguinte,
foi a vez do Decreto 21.111, ja citado, que regulamentou a veiculagdo de anuncios. Trés
anos depois, a criagdo do programa Hora do Brasil complementou a rede ideologica,
uma “trama estratégica” pela disseminag@o dos valores consonantes com as aspiragdes

do “pai dos pobres e dos trabalhadores do Brasil”.

A veiculagdo da Hora do Brasil tinha uma parte dedicada a divulgagdo dos feitos
politicos e outra musical. Passou a ser compulsoria quatro anos mais tarde, “(...)
devendo ser obrigatoriamente transmitida em rede nacional de radio, todos os dias uteis,

das 18h45min as 19h30min, em ondas médias e curtas, e das 19h30min as 19h45min,
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somente em ondas curtas. Era o horario nobre do radio a época”, conforme Doris

Fagundes Haussen (1997, p. 7).

A utilizagdo do meio como instrumento politico-ideolégico por Vargas
acentuou-se por ocasido da instauracdo do Estado Novo, justamente em um momento de
franca expansdo da radiodifusdo brasileira. Em 1937, sob regime drastico de limitagdo
das liberdades e de centralizacdo do poder na figura de Vargas, o rddio viveu um
periodo de intensa movimentacdo. Um ano antes, o pais acompanhava a fundagdo de
uma emissora grandiosa em termos de estrutura fisica, recursos humanos e programagao
— a Radio Nacional do Rio de Janeiro, que acabaria sendo encampada pelo governo
federal em 1940, devido a dividas da empresa proprietaria da emissora. Nas vozes
projetadas dos “aquarios” das estagdes ou nas letras das musicas que ecoavam pelo

territdrio nacional, as idéias a favor do presidente eram marcas no discurso radiofonico.

Foi neste periodo que, somado a expansdo da radiodifusdo, ocorreu o
crescimento do setor fonografico no Brasil. Importantes gravadoras instalaram-se no
pais e a producdo de discos de 78 RPM foi incrementada, tendo sido criada a partir do
advento do sistema elétrico de gravacdo, introduzido no Brasil em 1927. O radio
contribuiu para isso, como um parceiro ideal, por veicular as musicas que seriam
cantadas e embalariam os sonhos dos ouvintes. Nessa relagdo de “alma gémea”, o
surgimento da chamada “musica popular brasileira” teve deveras significdncia, uma vez
que o ritmo representante do que se convencionou considerar fruto da cultura
tipicamente nacional ndo apenas impulsionou a venda dos “bolachdes”. A MPB também
atendeu aos interesses de Vargas de modo particularmente afinado com as mais

modernas técnicas de persuasdo e mobilizacdo de massas. As mensagens, casadas as
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melodias das cangdes, produziam sentido na recepcdo, o que contribuia para disseminar

o0 projeto politico do presidente em um pais tao vasto quanto diverso.

O radio teve um papel pretensamente unificador do povo brasileiro, que, se na
pratica mostrou-se inconsistente, pelo menos obteve éxito no que diz respeito a
constituigdo de uma imagem - idealizada, portanto — do “ser” brasileiro, em

conformidade com as inspira¢des do ditador.

A ressignificagdo do “malandro”, do “morro”, do “6cio”, a ode ao trabalho e a
exaltacdo das riquezas e belezas naturais do Brasil entraram na programacao radiofonica
de modo geral e, especialmente, através das musicas rodadas tanto nas radios como nas
residéncias. Os valores transmitidos auxiliaram no direcionamento da audiéncia a uma
postura favoravel ao desenvolvimento do pais, a modernidade, em nome da construcao
de uma “Nagao brasileira”. O progresso estava atrelado a determinadas praticas sociais
descritas pelas musicas ou abordadas pela programacdo radiofonica. Foi quando
brotaram producdes que promoveram uma espécie de radiografia do contexto da época,
retratando os indices do que se considerava modernidade e os tragcos adotados como

tipicos da tradigao.

A unido radio e musica resultou em uma popularizagdo das cangdes e em uma
espécie de “mosaico” das diferentes identidades encontradas no Brasil. Conforme

HAUSSEN (1997, p. 52-3), além da MPB, outros ritmos eram tocados nas emissoras:

Na época também se irradiava muito tango, bolero e musicas caribenhas, rumbas
e valsas, musicas francesas, italianas e portuguesas, até a década de 40, quando
os Estados Unidos e sua politica de ‘boa-vizinhanga’, comegaram a investir na
aproximac¢do com a Ameérica Latina, levando artistas daqui para se apresentarem
la e vice-versa, passando a influir também através da musica. Neste sentido, a
primeira fase musical do radio, além de nacionalista, foi mais universalista, mais
abrangente, fechando-se mais tarde numa dire¢do mais norte-americana.
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A percepcao do potencial do rddio como veiculo de disseminagdo ideologica
levou Getulio Vargas a tomar providéncias, como a cria¢do de instincias de poder que
dessem conta do controle da produ¢do radiofonica. Com este intuito surgiu, em 1931, o
DOP — Departamento Oficial de Propaganda —, vinculado a Imprensa Nacional,
responsavel por elaborar um programa oficial que foi precursor da Hora do Brasil e por
repassar informacdes oficiais a imprensa. Em 1934, o DOP foi reestruturado, mudando
de nome para DNPDC — Departamento Nacional de Propaganda e Difusdo Cultural —,
voltado ao radio e ao cinema, objetivando seu uso educativo. Posteriormente, passou a
DNP — Departamento Nacional de Propaganda —, que deu origem a Agéncia Nacional, e
cuidou da producdo de eventos e materiais impressos e eletronicos direcionados ao

atendimento da politica presidencial.

A mobilizagdo e o controle da opinido publica, no entanto, acontecem mais
intensamente a partir do momento em que um novo nome ¢ conferido ao Departamento:
Departamento de Imprensa e Propagada, o DIP, que surgiu em 1939. Segundo
HAUSSEN (Ibidem, p. 22), “(...) utilizou a imprensa, o radio e o cinema para divulgar
as propostas do Estado Novo, de integragdo nacional e de formacdo da nacionalidade,

popularizando a figura do presidente como grande lider nacional”.

O DIP instaurava, entdo, um clima restritivo ndo antes sofrido pelos meios de
comunicacdo social brasileiros. O radio, em sua atividade diaria de transmissao “ao
vivo” de conteudo, foi alvo de censuras e proibi¢gdes quanto a realizagdo do que poderia

ser considerada critica ao regime.

Todavia, no cenério radiofonico de 1937, mesmo que naquele ano o Brasil tenha
acompanhado o advento do Estado Novo, ainda ndo havia um movimento rigido, por

parte do governo, com relagdo a midia.
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Tal cenario permitiu uma certa liberdade de criacdo nas emissoras, fundamental
para imprimir nas programacdes as cores e texturas sonoras que as diferenciariam umas
das outras, e que fariam diferenga no momento mais critico da disputa pela audiéncia,

como evidenciado a seguir.

1.1 MAPA RADIOFONICO LOCAL

A capital dos gatichos contava com trés emissoras durante a década de 1930 °. A
primeira a operar regularmente, considerada, portanto, pioneira da cidade de Porto
Alegre, foi a Radio Sociedade Gaucha. A maior parte das pesquisas sobre os primeiros
tempos da emissora, informa que ela teve suas primeiras instalagdes no sexto andar
prédio do antigo Grande Hotel, na Rua da Praia. Com o prefixo, PRA-Q — que depois
passou para PQG etc —, contava com uma apertada sala como estidio, uma bancada para
locugdo, onde se apoiavam uma maquina de escrever, um microfone e uma vitrola. O
transmissor, instalado no topo da construcdo, era de 50 watts. Mas o pioneiro Ernani
Ruschel, que durante muitos anos também foi um estudioso do rddio em nossa terra,

conta que a histdria ndo foi bem assim.

A primeira sede ndo foi propriamente no Grande Hotel. (...) a primeira sede foi
num prédio — ndo quiseram me dizer o nome do dono nem qual foi o prédio
porque tratava-se de pessoa das relagdes dos diretores. Ele alugou, instalaram 14 a
secretaria da Radio Gaucha, mas quando foi na hora de instalar a antena o
proprietario estrilou, ficou com medo de raios e ndo sei o qué, enfim, disse que
ndo dava licenca. Ai entdo chegou a ocasido deles apelarem pros lados. Entdo,
quando a familia Cuervo, dona do Grande Hotel, soube do assunto, convidou-os
para irem ver o sexto andar, que se prestava magnificamente para a instalagdo do
estudio. E assim é que 14 ficou instalado o estidio e o transmissor da Rédio
Sociedade Gaticha (RUSCHEL, Ernani, 1972).

% Cabe sinalizar a existéncia da Radio Sociedade Riograndense, fundada em 1924 por Juan Ganzo Fernandez, mas
que ndo se enquadra em nossa concepgdo de emissora de radiodifusdo, posto que operava através de radiotelefonia.
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Do suntuoso prédio, um dos mais altos do Estado na época, e um estabelecimento
que abrigou em suas dependéncias nomes ilustres das artes e da politica nacional, a
Réadio Sociedade Gaucha passou para outro local. Foi em 1929 que a estacdo se
transferiu para os altos de um sobrado onde havia a conhecida Farmacia Carvalho, na
mesma Rua da Praia — ou Rua dos Andradas. Era um espaco fisico mais amplo, e contou

com um transmissor com poténcia superior, de 250 watts.

Enquanto Unica emissora da capital do Estado, a emissora langou mao de uma
programacdo eminentemente elitista, realizando as primeiras concessdes
comerciais apds muito relutar. O primeiro diretor artistico da radio, Paulo Franco
dos Reis, estava a frente de irradiacdes voltadas a musica lirica e popular da época
(BORGES, 2005, p. 1).

A programacdo da Gaucha comecava no final da tarde e apresentava as
corriqueiras interrupgdes e os chiados sofridos por grande parte das radios instaladas no
Brasil. Como esse meio de comunicacdo dava seus primeiros passos, os profissionais
que dele se aproximavam agiam por intui¢do, movidos, sobretudo, pela curiosidade e

interagdo com a sociedade.

Com Ernani e Nilo Ruschel nao foi diferente. Os dois irmaos, de uma familia de
seis, trocaram o emprego na Companhia Telefonica pelo oficio de radialista, na faixa
dos 20 anos de idade. Nilo sonhava em ser “doutor”, e formou-se advogado quatro anos
depois de comegar como locutor de radio. Vindos do municipio de Estrela ainda
criangas, os irmdos e sua mae enfrentaram a perda precoce do pai, vitima de
tuberculose. Foi também precoce o inicio dos irmdos no trabalho, motivado por perdas

financeiras resultantes de golpes aplicados sobre a familia apos a morte do pai.

Antes pertencentes a elite do Vale do Taquari, descendentes dos alemaes
pioneiros que ali se instalaram, os Ruschel colocaram a boa formacdo adquirida a

servico da arte e da cultura. Os irmaos travaram contato com o mundo artistico. E o
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radio entrou na vida deles — ou vice-versa, porque ingressaram nesse meio quando o

mesmo ainda nao era um canal de comunicag¢ao com a sociedade.

A entrada de Nilo Ruschel na Radio Sociedade Gaticha foi lembrada por ele em

depoimento ao jornalista Flavio Alcaraz Gomes, em 1972:

Vamos fazer uma coisa [disse Ernani], eu estou com muito servigo, (...)
fazendo o horério do meio-dia e o da noite no microfone. E tem os clientes
para trabalhar na rua, (...) uma boa clientela, eu ndo tenho tempo pra isso.
Entdo faz o horario do meio-dia as duas e eu faco a noite. E te dou dois ou
trés clientes meus para tu te iniciares na publicidade’. E com isso, com
duzentos mil réis que ele me dava do ordenado dele, e mais dois ou trés
clientes, eu comecei a trabalhar no radio e a fazer a profissionalizagdo,
porque estava nascendo, entdo, a publicidade pelo rddio (RUSCHEL, Nilo,
1972).

Pouco a pouco o radio foi ganhando espago nas residéncias, numa época em que
o suporte receptor era pesado, valvulado. E do periodo de 30 o modelo capelinha, em
madeira nobre, cujo formato lembra uma capela. Os ouvintes se reuniam em volta do
aparelho, que ocupava lugar de destaque na sala de visitas. E os radialistas, na medida
do possivel, criavam, experimentavam as possibilidades do radio, que passava a fazer

parte dos hébitos da populagdo.

As primeiras grades de programacdo apontam para realizagdes um tanto quanto
monoétonas, umbilicais, atendendo interesses dos diretores/socios das emissoras, como
nas transmissoes de eventos sociais — aniversarios e outras comemoragdes de carater
privado. No meio dessas coberturas, se sobressaia um género musical estranho ao meio

que imprimiu uma importante valoragdo: o canto lirico.

A Radio Sociedade Gaucha realizava eventos para angariar fundos, numa época
em que as contribui¢des em mil-réis dos associados mostravam-se inoperante. No
comego da década de 30, o radio brasileiro caminhava no sentido da configuragdo

comercial. Aos poucos, isso seria incorporado as rotinas das emissoras. Uma das
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iniciativas que ilustram um periodo antecedente ao ingresso na era comercial
radiofonica ¢ um cha dangante anunciado pela Gatcha, que contaria com uma

transmissao especial da radio.

Fugindo destas programacdes conhecidas do publico, buscando inserir o radio
em um caminho que, mais tarde, se mostraria como o “verdadeiro papel” desse meio de
comunicagdo, os irmaos Ruschel idealizaram e colocaram em acdo algumas

transmissOes inéditas.

Foi pela Gatcha que Ernani Ruschel fez a primeira transmissdo radiofonica de
uma partida de futebol do Estado — Grémio x Coritiba —, em 19 de novembro de 1931
(FERRARETTO, 2002, p. 94). O detalhe ¢ que o narrador estreante ndo conhecia o
esporte € os times a ponto de descrever os lances. A sorte foi poder contar com o

desportista Ary Lund, que falava ao ouvido de Ernani o que acontecia em campo.

Pioneira no Rio Grande do Sul, a transmiss@o ocorre poucos meses depois da
primeira experiéncia deste tipo: a narragdo do jogo entre os combinados de Sado
Paulo e do Paran4, realizada por Nicolau Tuma, em 19 de julho do mesmo ano,
na Radio Educadora Paulista (FERRARETTO, 2002, p. 220-21).

Inovagdo, jogo-de-cintura, improvisacdo eram palavras constantes no dia-a-dia
de Nilo e Ernani. Juntos fizeram a transmissdo pioneira de uma emissora de radio fora
de sua cidade-sede. A cobertura da primeira edicdo da Festa da Uva, de Caxias do Sul
contou com os microfones da Radio Sociedade Gatcha, nas maos de Nilo e Ernani, e as

condi¢des técnicas — mesmo que precarias — da Companhia Telefonica Rio-grandense.

La deveriam ser esperados por dois ou trés agenciadores de publicidade do local,

com cujas verbas viabilizariam a irradiacdo pioneira. Os irmdos chegaram a cidade e

190 evento ocorreria em 24 de agosto de 1929, nos saldes do Club Caixeral, em Porto Alegre, com apresentagdes de
musica e danga. Ao final do panfleto, um lembrete: “auxiliar a Radio Sociedade Gaucha ¢ contribuir para a grandeza
do Rio Grande do Sul”.
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encontraram os sujeitos sob o efeito do vinho abundante, sem nenhum patrocinio, muito

menos os textos publicitarios prontos.

Tivemos que (...) correr o comércio, rapidamente, para a0 menos conseguir trés
ou quatro anunciantes que dessem, assim, um pouco de apoio aquela iniciativa
arrojada (...). E com a demora do interventor [interventor federal/RS — Gen. José
Antonio Flores da Cunhal], que teria que inaugurar a exposi¢do, ficamos nds dois
no palanque oficial, falando para a massa, que pela primeira vez enfrentava um
microfone, via aquela coisa estranha de dois camaradas diante de um aparelho
para falar. Tinham alto-falantes ligados (...) e nés ficamos duas horas falando
sobre ja nem sei mais o qué, ndo sei que assunto nés pudemos desenrolar naquele
espaco demoradissimo, porque os minutos custavam por demais a passar, € nao
tinhamos material de leitura na mado. Era tudo improvisagdo, porque os textos,
tdo esperados, os patrocinadores, com seus programas redigidos, nada disso
apareceu (RUSCHEL, Nilo, 1972).

Os irmdos criaram, ainda, programas diferentes, como o Audi¢do Infantil,
apresentado pela irma deles, Ruth Natélia, de 14 anos, de 1932 a 1934. A menina
interpretava uma personagem, a Tia Euphrésia, uma preta velha que contava historias as
criancas. A produgdo cativava até mesmo adultos ilustres, como os escritores Athos
Damasceno Ferreira e Erico Verissimo. Outro programa daquela época, encontrado
entre as recordagdes de Nilo e assinado por ele proprio, em outubro de 1932, ¢ “No
Bonde”. Trata-se de um breve conto inspirado numa situagdo ficticia que poderia,
perfeitamente, ocorrer no cotidiano do cidaddo comum que recorria a esse meio de
transporte. Este exemplar ilustra o tipo de radio que se fazia no inicio da atuacdo dos

Ruschel na Gatcha''.

Também na estagdo pioneira Ernani faria a narracdo da passagem do Graf
Zeppelin por Porto Alegre, em 29 de junho de 1934. Conforme Nicolau Sevcenko
(2004, p. 515), o dirigivel foi o pioneiro a fazer voos comerciais transoceanicos e

intercontinentais.

Suas proporgdes colossais o transformaram no simbolo por exceléncia do novo
mundo da méquina, a propaganda dos potenciais prodigiosos da tecnologia pelos
céus do mundo (Ibidem).

"0 roteiro citado integra os anexos desta tese, no Volume I1.
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A respeito do ano de 1934 ha, também, um documento que talvez seja unico na
historia do radio e da publicidade gatichos: um recibo de pagamento da comissdo de
Nilo Ruschel sobre os antincios por ele “angariados” naquele ano. A folha, datada de 10
de fevereiro de 1935, apresenta, no lado esquerdo, escrita a mao, uma relagdo de
anunciantes e seus valores investidos na Radio Gaucha. Tal papel ¢ uma prova e uma
fonte de informagdes a respeito dessa relagdo comercial que o radio estava comecando a
intensificar, na medida em que conquistava a aceitacdo por parte dos comerciantes,

potencialmente clientes'”.

Em 1934, a Gatcha mudou o prefixo para PRC-2. Foi naquele ano que deixou
de ser solitaria no dial porto-alegrense. Um episddio narrado por um de seus primeiros
locutores e publicitarios, Nilo Ruschel, que também foi diretor da rddio, mostrou como

aconteceu o surgimento da segunda radio a operar regularmente na capital.

Foi numa noite chuvosa, que inviabilizava a boa captagdo das ondas estrangeiras
— era usual a sintonia de emissoras uruguaias e argentinas —, que Nilo recebeu um
telefonema de um anunciante: queria “carregar” na propaganda, estando a Gatcha na
condi¢do de unica emissora sintonizada. Ele, cordialmente, procurou explicar as regras
relativas a publicidade, que tratavam de uma incomoda burocracia, envolvendo a
autorizacao da direcdo da emissora para a colocac¢do dos reclames. Diante da insisténcia
do sujeito, tentou persuadir o chefe a abrir uma excec¢do, concedendo o maior espaco
que estava sendo requerido pelo proprietdirio da Casa Coates, importante
estabelecimento comercial de entdo, conhecido pela venda da marca Frigidaire —

sindnimo de refrigerador naqueles tempos.

20 documento também integra os anexos, no Volume IL
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A negativa do diretor, diante do enfatico pedido, sob a alegacdo de que era
proibido aumentar a propaganda de modo ndo autorizado formalmente pelo corpo
diretor, provocou a iniciativa imediata do frustrado Artur Pizzoli. “Eu sei o que é que
vocés estdo precisando! Vocés estdo precisando de uma emissora concorrente, para
acabar com esse monopdlio! Pois eu vou botar a minha propria estagdo de radio!”, teria
afirmado, com indignacdo, ao telefone. E foi assim que nasceu a Radio Difusora Porto-

Alegrense, em 1934 (RUSCHEL, Nilo, 1972).

Logo os irmdos Nilo e Ernani Ruschel deixaram a Gaucha, devido a um
desentendimento com a diregdo, que pretendia diminuir o percentual dos agenciadores
sobre a verba publicitaria. Foram convidados para integrar o cast da nova estagao e logo
passaram a aplicar seus conhecimentos radiofonicos e suas idéias inovadoras através do

novo prefixo — PRF-9, em pouco tempo chamada de “A onda alegre da cidade”.

A nova emissora foi instalada na sobreloja da Casa Coates. O transmissor estava
localizado no morro Santa Teresa. Além dos irmdos Nilo e Ernani Ruschel, o cast da
PRF-9 contava Nelson Lanza (ou Lanca, como em alguns periddicos da época) no cargo
de diretor artistico, que abria espago para transmissdes de teor popular, em oposi¢ao ao

erudito que se tornou caracteristico na Radio Gaucha daqueles anos.

Um ano depois, em 1935, surgiu a Radio Farroupilha, em uma comemoracio em
grande estilo. Durante o centenario da revolucdo de mesmo nome, a radio entrou no ar
em um canal internacional exclusivo, detentora de uma programacdo seleta e

diversificada, contando com os maiores cartazes da vida artistica e radiofonica de entao.

A potente — 25kw — e poderosa estagdo — inclusive no sentido politico, tendo o

apoio do General Jos¢ Anténio Flores da Cunha, entdo governador do Estado, e a
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participagdo de seus filhos Luiz e Antonio, juntamente com o empresario Arnaldo
Ballvé, na dire¢do —, ocupou um prédio localizado na Rua Duque de Caxias 1304, nos

altos do viaduto sobre a Avenida Borges de Medeiros.

Estas trés radios — Gautcha, Difusora e Farroupilha — conviveriam sem outras
concorrentes na capital no restante da década de 30, no decénio de 40 e no comeco dos
anos 50. De imediato, a entrada da Farroupilha no dial porto-alegrense causou um
grande incomodo as demais emissoras — a recém-criada Difusora, e & Gaticha, que sofria
ainda o impacto do surgimento da segunda radio da capital. A Farroupilha levou
vantagem sobre as demais, naturalmente, o que obrigou as duas primeiras a buscarem
alternativas criativas e eficazes para captarem audiéncia. A concorréncia foi grande, e
maior ainda o jogo-de-cintura dos profissionais envolvidos na Gaticha e na Difusora,

para fazer frente a ameagadora novata.

Cruzamento de trés emissoras

Porto Alegre acompanhou uma interessante disputa entre suas trés emissoras
pelo melhor elenco e as melhores atragdes, sobretudo musicais. O segmento musical era
voltado as industrias radiofonica e fonografica, e até mesmo a ainda timida produgado
cinematografica nacional e as festas populares mais famosas — as juninas e o carnaval,
nas quais eram langados muitos dos sucessos que reverberavam através do radio. Acerca
da competicdo envolvendo as atra¢des musicais, Luis Fernando Borges (2005, p. 1)

explica que Gaucha, Difusora e Farroupilha despendiam especial atengao.

Na musica, esse fendmeno se verificou, por exemplo, em relagdo ao numero cada
vez maior de cantores, musicos e conjuntos contratados por cada uma das trés
radios, bem como pela atengcdo destinada as orquestras, que iam tendo a
disposicdo um sempre crescente somatdério de integrantes, instrumentos e
recursos em geral. Na Farroupilha, o destaque recaia sobre a Grande Orquestra
Farroupilha, que, sob a batuta do maestro Salvador Campanella, arregimentou
uma formagao que chegava a contar com mais de 30 musicos (...).
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Na Gaucha, havia importantes presengas, como a dos maestros Roberto Eggers e
Paulo Coelho, e de Arthur Elsner, que enxergava, através do piano, o mundo de sonhos
que sua sensibilidade artistica despertava, para compensar o fato de ndo contar com o
sentido da vis@o. Nilo Ruschel lembra do velho amigo e parceiro de estudio, destacando
a competéncia do pianista cego para o trabalho em uma emissora; também recorda um
episodio dramatico envolvendo Elsner, em que o artista se emocionou ao executar uma
musica cujo nome era 0 mesmo de uma mulher alvo de seu amor, a gargonete Adelaide,
da Confeitaria Central. Arthur Elsner morava nos altos da Confeitaria e tocava na

orquestra daquele estabelecimento.

No estadio, quando Elsner ouvia do locutor qualquer expressdo, no texto, que
lembrasse uma sensacdo de coisa boa ou feliz, do instrumento que tivesse a mao
tirava, num toque leve, os quatro primeiros compassos do seu tango. Sempre.

Uma noite anunciei, a pedido dele, um improviso ao piano, que teve como tema
o tango ‘Adelaide’. Estranhei as acentuagdes dramadticas e desesperadas o
turbilhdo dos seus ritmos. Deu o ultimo acorde e levantou-se aos solugos,
levando pela frente, aos tropegdes, as estantes de musica. Adelaide tinha
morrido.

Foi a cena mais impressionante de que guardo memoria, em minha passagem
pelo radio. Um doloroso trago de ligagdo entre o estidio e a velha Central,
conduzido pelas ondas hertzianas. (RUSCHEL, Nilo, 1971, p. 65).

Na Difusora, o nome do joalheiro Antonio Amabile, cujo pseudonimo era
Piratini, foi associado a emissora em meados dos anos 30. O talentoso flautista comegou
atuando na Radio Gaucha, ainda nos anos 20. Em 1936, constituiu o seu “regional” na
PRF-9. Foi também 14 que, como animador, fez desfilar calouros no primeiro programa
de auditorio a ganhar destaque no radio gaticho — A4 Hora do Bicho, que estreou em 3

de outubro de 1937.

Dos artistas que se lancaram naqueles tempos e que ganharam notoriedade o

nome de Lupiscinio Rodrigues” merece destaque. Nilo Ruschel conta parte dessa

13 0 nome do artista est4 escrito com essa grafia no livio de Nilo Ruschel, embora haja publicagdes que coloquem
Lupicinio (sem “s” antes da letra “c”).
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histéria, comecando por um prémio recebido pelo artista em 1933, em concurso de

musicas carnavalescas.

(...) Venceu com a marcha ‘Carnaval’. Indo depois para Santa Maria,
incorporado pelos servigo militar, 14 ele venceu novamente com essa
composicdo, cedida ao bloco ‘Rancho Sul’.

De volta a Porto Alegre, Lupi inscreveu-se em um concurso de musicas
populares, por mim instituido em 1936, quando estava na dire¢do artistica da
Radio Gaucha. Foi quando nasceu a macha ‘Quando eu for bem velhinho’, que o
povo todo cantou no carnaval que se seguiu a esse concurso. Otdvio Dutra
ajudou na harmonizacdo da musica. E, enquanto outros concorrentes
compareciam apoiados por orquestras, para maior efeito, Lupiscinio apresentou
singelamente a sua composi¢do, que foi interpretada por Johnson com o regional
de Nelson Lucena. O prémio — lembrou-me ele — foi um radiozinho, coisa que
valia, naquele tempo (Ibidem, p. 287-88). As trés radios comecaram a
empreender producdes variadas, procurando atender aos mais diversos gostos. A
configuragdo, portanto, era de um radio eclético, numa miscelanea de estilos que
dificilmente permitia a constru¢do de uma identidade bem delineada para cada
estagdo. As emissoras se diferenciavam, justamente, pelo seu cast, de cujos
nomes nasciam programas com maior ou menor popularidade, muitos deles
ligados ao género musical.

E a santissima trindade do radio porto-alegrense da primeira metade do século ia
desfilando mais e mais programas destinados a musica, renovando de tempos em
tempos a programacdo de cada uma das emissoras, fazendo surgir novos espagos
e/ou terminando com outros ja existentes (BORGES, 2005, p. 7).

A presenca de Carmen Miranda ao microfone foi algo extraordinario. A artista,
responsavel pela articulagdo de um clima de industria cultural no Brasil dos anos 30",
imprimia um tom de sucesso onde se apresentava. Um dos principais nomes da entdo
nascente musica popular brasileira, a intérprete foi a pessoa da classe artistica que mais
pagou Imposto de Renda na década de 30. Pioneira em termos de contrato com uma
emissora de radio, seus cachés eram proporcionais ao frisson que causava quando de
suas apresentagdes, onde a voz era apenas mais um elemento no meio de um
desempenho corporal frenético, vibrante, exdtico, especialmente a partir de 1939,

quando incorporou a figura de baiana estilizada.

4 Ver DUVAL, Adriana Ruschel. Pequenos Notaveis: radio e Carmen Miranda no Brasil (dissertagdo de Mestrado).
Porto Alegre: Famecos/PUCRS, 1999.
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Carmen Miranda cantou no radio gaucho. Uma de suas primeiras irradiagcdes na
capital aconteceu por intermédio de um golpe de sorte e de muita ousadia. Entraram em
cena os irmaos Nilo e Ernani Ruschel, no ano de 1934, quando a recém estavam
compondo o elenco da Difusora. A radio precisava de um sucesso como este para
chamar a atencdo da audiéncia. E os dois foram capazes de atos impulsivos para

conseguir colocar a “Pequena Notéavel”, ao vivo e em cores, ao microfone.

Durante o governo Vargas, Carmen Miranda fazia turnés pelo Brasil e exterior.
Foi representante dos valores brasileiros — e at¢ mesmo sul-americanos! — no proprio
pais, na Argentina e no Uruguai e nos Estados Unidos — para onde partiu, em 1939, em
direcdo a uma trajetoria de esplendor na América do Norte dos anos 40. Naquele ano de
1935, Carmen fez escala em Porto Alegre, a bordo de um hidroavido da Panair, em v6o
do Rio de Janeiro a Buenos Aires. Na ocasido, o Brasil possuia sete empresas aéreas e
um total de 59 aeronaves. Desde 1927 — ano de fundacdo da Radio Sociedade Gatcha,
existia a Viacdo Aérea Rio-grandense, a Varig. Os Ruschel aproveitaram, entdo, a
inédita oportunidade de encontrar a famosa cantora e atriz. E romperam barreiras para

contata-la, conforme Nilo:

(...) Eu até cometi uma imprudéncia, (...) entrei para dentro do avido, depois que
eu vi que era proibido(...). N@o tinha policiamento nem coisa nenhuma. E notei
que ela estava muito mareada(...), o avido tinha jogado demais, e ela estava
muito adoentada, mesmo. Entdo, o que fizemos: eu dei a mao, trouxe-a para fora,
e disse: “- Vamos no carro do meu irmdo [Ernani] para o hotel direto”. Meu
irmdo estava com a “baratinha” dele ali por perto. E a turma da Gatcha e a da
Farroupilha, que estava ali a espera, foi burlada porque nds raptamos
praticamente a Carmen Miranda, colocamos no auto do Ernani, e fomos para o
Grande Hotel (RUSCHEL, Nilo, 1972).

Durante o trajeto, Nilo falou que “tinha” uma emissora de radio, que estava
comegando no dial, e gostaria muito que Carmen fizesse um programa para dar prestigio
a estacdo. A “Pequena Notavel” prontamente concordou, e os irmaos Ruschel sairam em

busca de patrocinio para o caché da artista.
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E assim foi feito: Carmen Miranda cantou. Cantou e foi um sucesso
tremendo. O povo, a multiddo, pds abaixo a enorme porta da Rédio
Difusora, na [Rua] Siqueira Campos, uma dessas portas de carvalho,
imensas, grandes, altas. Tamanho o entusiasmo, a sofreguiddo com que o
povo queria ficar perto da famosa atriz, que arrebentaram, puseram abaixo
os dois tampos da porta, e invadiram, subiram aos magotes, as tropelias
aquela escadaria toda e chegaram 14 em cima para assistir ao programa da
Carmen Miranda (Ibidem).

Havia alto-falantes pela sala — como contou Nilo, “com os fios, naturalmente,
improvisados pelo chdo”. Carmen Miranda cantava no estidio e do lado de fora as
pessoas ouviam. No entanto, algum imprudente pisou sobre os fios, provocando um
circuito, que acabou por tirar do ar a emissora. Resultado: a audicdo especial foi
privilégio dos poucos que estavam no aqudrio. Ficou acertado que, na volta de Buenos
Aires, Carmen se apresentaria novamente na Difusora. E assim foi feito: ela voltou,
cantou na Difusora, e recebeu em troca todo o produto da publicidade. Nilo narrou a

3

reacdo do proprietario da emissora diante do generoso caché: “- Como ¢, hein, ¢ a

Difusora, e para mim, o que sobra? Moscas?” E o radialista respondeu: “- Moscas nao,

'79

prestigio! Cantou aqui Carmen Miranda!”. E a Difusora caiu no gosto popular (Ibidem).

O rédio era feito com muita paixdo, a0 menos pelo que transmitem a maioria,
sendo todos, dos pioneiros que registram suas memorias em publicagdes. As
adversidades de ordem técnica e caréncias de recursos para o investimento em cartazes
nacionais ndo chegavam a desanimar essas figuras dos primeiros tempos da
radiodifusdo no pais; pelo contrario, tinham estimulo e inspiragdo para criar, para
apostar em formulas nunca antes executadas, para transformar o rddio em um grande e
dindmico laboratério, que foi se tornando a cada dia mais vivo, mais vibrante, mais
surpreendente, conforme a populacdo passava a incorporar esse meio de comunicacao

ao seu dia-a-dia.

Na batalha pela audiéncia entre as trés emissoras, a situagdo nao era diferente. O

resultado era a concepgdo de programas por exemplo, destinados as diferentes etnias,
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outros voltados a divulgagdo social, outros ainda de cunho esportivo, que incluiram até
mesmo aulas de ginastica; ainda havia os musicais, que apareciam como programas
propriamente ditos, ou inser¢cdes de artistas previstas na programagdo, em geral nos

chamados “um quarto de hora”.

Visando a captacdo do publico nesse momento de intensa concorréncia, a
Difusora decidiu por direcionar a programacdo a um tom mais popular, contrapondo o
elitista imprimido a programacdo da Farroupilha. Os programas de auditério também
comecavam a entrar em cena. A PRF-9 foi a primeira, em Porto Alegre, a dispor de um
espago proprio para realizar esse tipo de producdo, junto aos seus estiidios, como mostra

Ferraretto (2002, p. 157).

A PRF-9 procura, entdo, explorar o que a Farroupilha deixa de lado ao pretender-
se uma emissora para a elite, embora atinja também o restante da populacéo.
Como no prédio da concorrente, para assistir as apresentacdes, sdo aceitos
apenas convidados muito especiais — patrocinadores, figurdes da politica,
capitalistas...- e, assim mesmo, em poucas selecionadas ocasioes (...).

A inauguragdo dessas novas instalagdes da Difusora, com capacidade para 100
lugares, em 25 de setembro de 1937, foi noticiada na Revista do Globo como sendo
“uma inovacdo estética”. Os animadores Piratini ¢ Duque de Antena (da Gatcha), os
dois principais humoristas da capital na época, estiveram juntos no palco. Na ocasido,
foi langado também o Jornal Falado da PRF-9, noticidrio coordenado pelo escritor
Aurélio Limeira Tejo, que tinha ao microfone Ernani Ruschel e Carlos Frias (Ibidem, p.
203). O programa era feito em oito edi¢gdes didrias, e considerado uma das principais
produgdes de cunho jornalistico do periodo, o primeiro do género organizado no radio

do Rio Grande do Sul.

Guardadas as proporg¢des, o radio que se fazia no Rio Grande do Sul tentava

reproduzir o modelo do Rio de Janeiro ou de Sdo Paulo, no tocante a implantagdo de
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géneros variados ao microfone. Foi, justamente, em meados dos anos 30, que o radio
brasileiro passou a formatar sua programagdo, criando espacos para humor, teatro,

musica, jornalismo, esporte, coluna social, saude, entre outros.

As trés emissoras que disputavam a audiéncia na Porto Alegre de entdo
apresentavam, pode-se dizer que embrionariamente, essa segmentacdo na programagao,
tendo poucos programas de real éxito junto aos ouvintes, ¢ dependendo muito dos
artistas aprovados pelo publico ou consagrados no eixo Rio-Sdo Paulo para se
sobressair. A Farroupilha, por sua estrutura mais complexa, pelos recursos humanos
com os quais contava e pelas demais facilidades ja comentadas, levava vantagem sobre
as demais. Mas nem por isso escapava da crise por que passava o setor, conforme Luiz

Artur Ferraretto:

(...) do final dos anos 30 até 1943, Farroupilha e Gaticha atravessam um periodo
de crise, levando a alteragdes no controle acionario destas emissoras. Como
conseqliéncia das negociagdes, a Difusora, que se mantinha financeiramente
equilibrada, acaba também trocando de proprietario (Ibidem, p. 163).

Em 1937, a Gatcha se transformou em sociedade civil de fins comerciais,
deixando de lado o carater de associativismo que mantinha. Difusora e Farroupilha ja
surgiram dentro dos moldes capitalistas. A propriedade da emissora ficara aos cuidados

de empresarios ja experientes no mercado local.

(...) Breno Caldas, diretor do Correio do Povo que, em 1936, lancara a Folha da
Tarde, assume o controle da Gatucha. Nos anos seguintes, o dono da Casa
Victor, Francisco Garcia de Garcia, conhecido como Chico Vitrola, também
participa do negécio (Ibidem, p. 154).

As mudangas na pioneira incluiram ainda a transferéncia da sede — dos Moinhos
de Vento para o centro da Cidade, na Rua Sete de Setembro. L4, uma nova historia era
escrita. Com o proposito claro de reerguer a estagdo, a Gaucha niao poupou esforcos de
seus experientes colaboradores, como Nilo Ruschel, para empreender agdes com vistas

a superar a concorréncia local. Nilo identificou a situagcdo que a emissora enfrentava.



41

A Gatcha estava onerada por um cast muito numeroso e pouco selecionado, com
contratos comerciais muito longos de artistas quem nem sempre eram do agrado
do publico. As outras emissoras, mais agressivas, mais novas, vinham com mais
recursos financeiros, importando os nomes mais populares da musica brasileira,
do Rio e de Sdo Paulo. (...) Isso foi deixando a Gatlicha para tras. Ela foi
marcando passo e a lideranga passou a ser disputada, entdo, entre Difusora e
Farroupilha (RUSCHEL, Nilo, 1972).

Em meio a crise, o controle da Gatcha foi vislumbrado pelo proprietario da
Difusora como uma saida para a crise pela qual passava o setor de eletrodomésticos, a
partir do inicio da Segunda Guerra Mundial. Sua tradicional loja, a Casa Coates,
enfrentava uma situacdo financeira delicada. O estabelecimento comercial do dono da
Gatcha — Casa Victor, de Francisco Garcia de Garcia — vivia situagdo semelhante.
Ferraretto indica que ambos fecharam um acordo, onde o controle acionario de Casa
Coates foi permutado pelo da Radio Gaicha. Em 1942, Pizzoli assumia o controle total

da estagao.

(...) ap6s comprar a Gaticha, Arthur Pizzoli comeca a enfrentar problemas para
obter patrocinadores devido a precariedade do mercado porto-alegrense. Pensa,
entdo, em vender suas duas emissoras, gerando 0s recursos necessarios para
adquirir a Farroupilha, muito mais potente (FERRARETTO, 2002, p. 158).

A historia se desenrolou com algumas curvas sinuosas no caminho. Pizzoli teria
oferecido a PRF-9 aos Didrios e Emissoras Associados, em 1943, mas o negdcio nao se
efetivou. O representante dos negdcios de Assis Chateaubriand acabou comprando a
Farroupilha. Um ano depois, sob o entusiasmo do rendimento desta radio, concretizou-
se a aquisicdo da Difusora — que acabou ndo rendendo o esperado, e foi vendida aos

freis capuchinhos em 1959 (Ibidem, p. 159).

No apice da concorréncia entre Gaucha, Difusora e Farroupilha, embora as
deficiéncias das duas primeiras diante da opuléncia da potente rival, um género hibrido
ganhou espaco no dial radiofonico: a cronica. Nomes como Nilo Ruschel, Hamilcar de
Garcia e Paulo de Gouvéa colocaram no ar a inspiragdo poética que os projetava,

também, no papel. Pertencentes a boemia local, freqiientadores das rodas de intelectuais
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que faziam seus saraus improvisados as mesas de bares como o do chalé da Praca XV
ou do restaurante da Dona Maria, entre outros, tinham em comum um olhar sensivel
sobre as coisas rotineiras. A cidade, em transformagao, se mostrava um cenario vivo, a

espera de suas pupilas.

Os textos produzidos por eles, para serem radiofonizados, transitavam entre o
jornalismo e a literatura, dando ao ouvinte ndo apenas uma versao poética do prosaico,
mas irradiando, pioneiramente no radio gaticho, producdes do género reportagem — feito
reconhecido pela midia impressa local a época. No entanto, ha quem discorde desse

titulo.

A inovagdo trazida com a série composta por Ruas da Cidade, Bairros em
Revista e Cidades do Interior, veiculada de outubro a dezembro de 1937, serviu como
uma espécie de elixir para a tentativa de reerguimento da Gatcha. Com tais programas,
ela reagiu a incomoda concorréncia e promoveu, através das ondas hertzianas, a
constru¢do de uma visdo impar sobre Porto Alegre e o Rio Grande do Sul de entdo. Foi
como dispor retratos multimidia em um éalbum, congelando no tempo os flagrantes
visuais, sonoros e sentimentais colhidos nos idos de 1937. Algo que repercutiu junto ao
publico e contribuiu para movimentar a programacdo da pioneira, que precisava de

novas atragdes para se sobressair diante da concorréncia local, como tratado a seguir.

1.2 RUMOS DA RADIO SOCIEDADE GAUCHA

A Gaticha amargou trés anos de desvantagem diante de uma cada vez mais forte
Farroupilha e uma dindmica Difusora. A emissora pioneira bem que tentou se manter

incolume ao que acontecia, o que lhe custou caro. O baixo investimento em mudancas
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resultou em um quadro negativo a estagdo. O sucesso que a Difusora vinha fazendo era,

em significativa parte, ligado ao talento de um de seus colaboradores — Nilo Ruschel.

Na PRF-9, “Onda alegre da cidade”, Nilo implementou programas inéditos,
como o boletim noticioso Hoje em todo o mundo, procurando levar ao ouvinte um
pouco de atualidade e reflexdo sobre os acontecimentos internacionais; Cidade Sorriso,
cronicas radiofonicas a respeito da capital dos gatchos — programa cujo titulo acabou
por apelidar Porto Alegre, sendo a autoria do apelido lembrada até os dias de hoje®. Os
dois programas traduziam uma preocupacao de abranger assuntos internacionais, sem
esquecer do carater local do radio. A programagdo da emissora conseguia, dessa forma,
condicdes de estabelecer vinculos consistentes com seu publico, através da
contemplacdo de suas necessidades, através da veiculacdo de informacdes que
contribuissem para a criacdo de uma identidade da emissora comprometida com seu

principal receptor — o porto-alegrense.

As idéias de Nilo Ruschel vingavam e se traduziam em audiéncia. A Gaticha
sabia disso e ofereceu ao seu antigo locutor o desafiador cargo de diretor de
broadcasting. A partir de 1° de outubro de 1936, Nilo teria de fazer madgica, para
transformar, em pouco tempo e sem nenhum recurso disponivel, a velha Gaucha em

uma nova emissora.

“A programacdo da Gatcha ndo tinha mais atrativos, estava pouco interessante.
Era muito complicado reverter aquele quadro. Mas o Nilo ndo desanimou, pelo
contrario: sabia do desafio, e o encarou com coragem e criatividade”, lembra a viuva de
Nilo, Carmen. O elemento “criatividade” entrou em cena de imediato. Novas atragdes

apareceram na programacao da radio. Iniciativas de baixissimo custo, muito atreladas ao

'3 Os programas citados estdo na grade de programagdo da radio na pagina 10 da Folha da Tarde de 06/10/1936.
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mundo de Nilo, que possuiam condi¢des de captar ouvintes, na medida em que Ruschel
sabia bem para quem falava. Assim, aliado ao seu senso empreendedor criativo, havia
um conhecimento de quem estava hé seis anos no meio e tinha desenvolvido pelo radio

um amor que se mostrou vigoroso até seus ultimos dias de vida.

“Radio bom era aquele dos primeiros tempos” certa vez declarou Nilo a Folha da
Tarde referindo-se, justamente, ao periodo que pode ser considerado o mais fértil de sua
carreira radiofonica. E foi, sobretudo, na Gatcha de 1937, que Nilo Ruschel colocou em
pratica muitas de suas idéias inovadoras, cuja dimensao da contribui¢do social talvez ele
proprio ndo percebesse, naqueles idos tempos. Mas os programas ali executados, com a
meta legitima do incremento da audiéncia, acabaram por se constituir em um rico
acervo de iniciativas que operaram uma radiografia da época. Na ocasido, como feitos
inéditos, representaram realizagdes pioneiras que chamaram a atengdo do publico, por
fazer do raddio um meio tal qual hoje ¢ percebido — a favor do ouvinte, voltado as suas
raizes, as suas rotinas, a sua cidade, a sua rua; um radio local e um radio intimista,
visitando a audiéncia como um convidado desejado e desencadeador de um didlogo
pertinente — o proprio monologo do locutor acabava servindo como uma conversa, tao
acertada era a formula de levar ao publico aquilo de que ele necessitava ou ia ao

encontro de suas aspiragoes.

A viava de Nilo recorda que o trabalho do marido explicitava seu
posicionamento diante do mundo. As criacdes do radialista continham marcas do seu

autor.

Ele fazia aquilo com muita dedicacdo. Os programas que foram considerados
inovadores tinham muito dos idealismos do Nilo, daquilo que ele acreditava. De
certa forma, ele fazia radio pensando em promover aquilo que valorizava. O Rio
Grande, Porto Alegre... os locais preferidos dele acabavam ganhando espaco, e
ele traduzia esses lugares no radio de uma forma que resultava em muito sucesso,
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as pessoas realmente reconheciam a sensibilidade dele para fazer essas coisas
(RUSCHEL, Carmen, 2005).

O depoimento de Carmen ilustra o que a imprensa divulgava. A Revista do
Globo, publicagdo gatcha de renome, da Editora do Globo, que marcou época entre

1929-1967, tratou da questdo em artigo publicado em 1937.

Uma estagdo de radio constrdi seu proprio publico. A facilidade com que as
estacdes modernas invadem todos os ares, levando qualquer idioma
indiferentemente a um mesmo publico, mais acentua a necessidade de uma
emissora criar sua personalidade e, com ela, disputar a simpatia do publico diante
de suas proximas e distantes concorrentes. Vem, entdo, a necessidade de creagao.
Crear ¢ dificil. Realizar também. Encarando assim a situa¢do do radio, somos
levados a uma conclusdo nitida: fazer radio ¢ uma tarefa penosa. E mais ainda se
meio ambiente for desfavoravel. E quando se impde o dinamismo dentro de um
estidio de radio.

O meio radio, do ponto de vista comercial e artistico, ndo era favoravel a um
desenvolvimento natural e espontaneo de uma programagdo. Entrava em jogo, entdo,

uma grande multiplica¢@o de energias, um fator decisivo — a imaginagao.

Folgamos em registrar aqui que uma de nossas emissoras vem empreendendo seu
caminho pleno de dificuldades. Lenta e progressivamente, a Gatcha, a velha
Gaticha, vem realizando um dos mais admiréveis programas de radio.

(...) Foi uma reportagem viva. Foi uma iniciativa grande e uma realiza¢do maior
ainda, essa que Nilo Ruschel apresentou a todo publico. Foi, em suma, um
acontecimento que estourou como uma bomba, enchendo de admiragdo e de
espanto aos que pensavam que sO nos grandes centros nascem as grandes
iniciativas (REVISTA DO GLOBO. Ano IX —n°212 -311/08/1937, p. 18).

O texto se refere, especificamente, aos programas especiais “Festa de Sdo Jodo”
e “Uma noite na colonia”, o ultimo em comemoracdo ao Dia do Colono, que resultou
em uma espécie de kerb dentro do estudio. Ambos se constituiram em uma
movimentagdo fantdstica na emissora, quebrando por completo a rotina e apostando em
uma férmula até entdo ndo adotada pelas estagdes. Era um radio vibrante, dindmico,
com a presenca de representantes da etnia alema, ali atuando em frente ao microfone,

com seus parceiros realizando agdes tipicamente caracterizadoras da cultura em questao.
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Até “jogo de boccia” — como divulgado — teve vez. E o ouvinte, do outro lado,
acompanhando, com o voo de sua imaginagdo, aqueles episodios nada convencionais. E
nitido o reconhecimento que ndo apenas o meio radiofonico manifestava por Nilo, como
a midia impressa também. Em tempos que havia uma certa impiedade entre ambos, o
pioneiro do radio gaucho conservava o respeito e a admiragdo de seus colegas dos

jornais e revistas.

Nilo Ruschel considerava esplendorosa a movimentacao do radio a época, com
programagao ao vivo e a disputa pelos melhores cartazes, na busca da audiéncia. Mas,
na Gatcha, com muita inspira¢do e transpiracdo, Nilo fez colocar no ar programas até

entdo inéditos para os ouvidos sul-riograndenses.

No meu estidio, 4 mingua de dinheiro, com a equipe que formara ao meu redor —
Bolivar Fontoura (Duque de Antena), Josino Campos, Ruy Figueira — por forga
disso abrimos novos caminhos na programagdo. Langdvamos a cronica, a
reportagem, o comentario e foi quando o radio tomou consciéncia de sua missio
no jornalismo (RUSCHEL, Nilo; 1971, p. 293-4)'.

Em meio a onda de inovagdes na programacdo da radio, mudangas de outras
ordens também ocorreram. A Revista do Globo divulgou a alteracdo do carater da
emissora. A freqiiéncia da estacdo, conforme o anunciado, era outro elemento a sofrer
alteracdo — passava a ocupar canal exclusivo. “680 ks, canal livre para todo o Brasil”
(REVISTA DO GLOBO. Ano IX —n° 214, 25/09/1937, p. 42). Mas a programagao das

emissoras locais era o alvo predileto dos textos publicados sobre radio.

'8 Nota-se que a introdugdo da reportagem do radio, tal qual ¢ feita hoje, é creditada a Radio Continental do Rio de
Janeiro, tendo inicio na década de 40. No entanto, a reportagem de que fala Nilo — materializada nos programas Ruas
da Cidade, Bairros em Revista ¢ Cidades do Interior — pode ser considerada pioneira em se tratando do radio no Rio
Grande do Sul, e quica no Brasil. Néo tivemos acesso a nenhuma pesquisa que apontasse a existéncia de programas
dessa natureza no periodo em questdo. Assim, consideramos a série de programas citada como pioneira nesse género
no radio gaucho, porque embora sua estrutura ndo contemplasse a inser¢éo de sonoras captadas in loco em registro de
audio, tais “falas” das fontes ganhavam espaco nos programas. Dessa forma, o texto da reportagem levava em conta a
“voz” de seus personagens, ¢ ndo apenas a versio de quem o redigia.
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O numero seguinte da tradicional revista fez menc¢do ao surgimento de duas
novas producdes idealizadas por Nilo Ruschel, justamente o objeto da presente tese, e
que foram responsaveis pelo langamento da radiorreportagem, referido por Nilo

anteriormente.

Dois programas novos na Gaiucha — “RUAS DA CIDADE” e “BAIRROS EM
REVISTA”. Notaveis. A Gaficha tem agora o seu “reporter do ar”. E Josino
Campos. Foi um velho ideal que o Nilo conseguiu realizar. A especializa¢ao ¢
tudo em uma estagdo. E, pelo que se anuncia, estamos em vésperas de mais:
“CIDADES DO INTERIOR”, “CAMINHOS DO MUNDO” e “FOGAO
GAUCHO?”. Que série! (REVISTA DO GLOBO. Ano IX — 09/10/1937, p. 14).

Assim, portanto, se confirma que Ruas da Cidade e Bairros em Revista
apareceram juntos, enquanto Cidades do Interior levou pouco mais de um més para ir
ao ar. A repercussdo dos programas foi muito positiva, conforme a propria Revista do
Globo comentou — s6 que fazendo referéncia a Josino Campos, quem assinava'’ os
programas, embora a redacdo dos mesmos estivesse a cargo de Nilo Ruschel.“RUAS
DA CIDADE’, na Gaticha, cada vez melhor. Surpresas para o ptublico em cada audi¢ao
nova que aparece focalizando mais uma rua da metropole. Parabéns, seu Josino!”

(REVISTA DO GLOBO. Ano IX —n°217 —13/11/1937, p. 46).

A revista, naquela edi¢do, apresentava comentarios sobre o Bairros em Revista,

e informava a respeito da estréia de Cidades do Interior.

Ainda neste tltimo periodo devemos encaixar “BAIRROS EM REVISTA”, que
figura entre os mais bem feitos programas de radio que se vem escutando.
Pertence ainda a PRC2 esta iniciativa. Outros parabéns, seu Josino! (...) Depois
de “RUAS DA CIDADE” e “BAIRROS EM REVISTA”, nasceu a terceira série
das reportagens de Josino Campos na PRC2 — “CIDADES DO INTERIOR”. O
microfone da Gatcha vem fixando com rara felicidade as caracteristicas e as
curiosidades de nossas cidades provincianas. Uma iniciativa vigorosa que em
conquistando todas as cidades para a Gaticha (Ibidem).

O jornal Folha da Tarde, fundado em 1936, tinha uma secao didria dedicada aos

assuntos de radio (programagdo das emissoras locais, notinhas sobre acontecimentos ou

17 . X .
Seu nome era associado & autoria dos programas.
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comentarios, curiosidades sobre o rddio no mundo etc.), e também publicava notas
favoraveis aos programas recém-criados por Nilo'. O primeiro da série, Ruas da
Cidade, ganhou elogios. “Hontem, mais uma vez, a Gatcha deu-nos ‘Ruas da Cidade’,
de Jozino Campos. Aquelle programma, pela maneira intelligente com que vem sendo
feito, tornou-se um dos melhores do radio local” (FOLHA DA TARDE. Ano II —

08/10/1937, p. 8).

Dois dias depois, o mesmo peridédico complementava a critica positiva, fazendo
referéncia a Nilo Ruschel como idealizador. “Depois de ‘Ruas da Cidade’, o talento de
Nilo Ruschel langou ‘Bairros em Revista’, hontem, na ‘voz dos Pampas’.O interessante
programma esteve ao cargo de Nero Leal, que se sahiu admiravelmente bem” (FOLHA
DA TARDE. Ano II — 09/10/1937, n® 139 p. 10) . Naquela mesma edi¢do do jornal,
duas frases dispostas em uma se¢do de notinhas explicitavam o ritmo de mudancgas
impresso no dia-a-dia da emissora pioneira. “Por falar em Gatcha, a ‘voz dos Pampas’
esta soffrendo uma serie enorme de reformas. Dentro em breve possuird ella o melhor

‘cast’ da cidade, do Rio virdo dois consagrados cantores brasileiros”.

Outra edi¢do, com a fotografia de Nilo Ruschel, exaltava seu talento a frente da

Radio Gancha.

A Gaticha leva uma vantagem enorme sobre as suas collegas. A gente nota que
na “voz dos Pampas” a intelligencia transborda pelo microphone. Nilo Ruschel
vem fazendo, ja h4 alguns dias, o programma mais interessante e mais original
da cidade: “Para se ouvir na penumbra”. O de hontem esteve magnifico. Tommy
Roberts colaborando cantou aquelle fox “Good you (FOLHA DA TARDE. Ano
I1-12/10/1937,n° 141, p. 10).

A producdo citada se baseava em melodias conhecidas mesclada com textos a

respeito de curiosidades sobre tais obras. A costura do programa era caprichosamente

18 C oy . . . . 5 . .

O proprietario do periddico também o era da emissora citada. No entanto, isso ndo era garantia de elogios
permanentes. Houve muitas criticas asperas a radio, até porque, naquele tempo, radio e jornal de certa forma ainda
travavam uma certa competi¢cdo, movida sobretudo pela “inveja” do impresso sobre o eletronico.



49

feita pelo proprio Nilo, que colocava sua poesia e sua voz a servigo do ouvinte, entre as
ultimas atragdes da grade de programacdo. A Revista do Globo fez referéncia a tal
programa como sendo “o mais bem feito programa da cidade” — “Para ouvir na

penumbra” (REVISTA DO GLOBO. Ano IX —n°214 —25/09/11937, p. 43).

O referido cantor, Tommy Roberts, um hungaro, foi descoberto por Nilo em
outra estratégia de buscar atragdes para a Gaucha, a um custo zero — ou minimo: a
criacdo de concursos de calouros, onde desfilavam ao microfone uma porgdo de
pretendentes ao estrelado na voz. Dessas iniciativas, além de Tommy Roberts, Candida
Linhares foi outro nome de destaque, que saiu da competicdo rumo a uma carreira de
muito €xito nas emissoras e reconhecimento popular. Candida, foi, inclusive, citada
como “o maior cartaz do radio porto-alegrense e do cast da Gatucha” (FOLHA DA

TARDE. Ano IT —n 144 15/10/1937, p. 9). A viuva de Nilo Ruschel recorda esse tempo.

Muitos artistas descobertos por Nilo acabaram indo para o Rio e Sao Paulo, e até
para o exterior, fazendo muito sucesso. Aqui comegaram, emprestaram seu talento
para a Radio Gautcha, deram audiéncia, mas depois seguiram. E mostraram que,
realmente, tinham condi¢des de competir, de mostrar seu valor. A radio lucrou
enquanto eles aqui se apresentaram. Alguns nomes, na ocasido, foram uma aposta
teimosa do Nilo, e depois acabariam aprovados pelo publico. Mas era preciso
testd-los. Com isso, dd para dizer que o pessoal da radio tinha ousadia, sim.
Queriam garimpar novos artistas, sem precisar pagar peso de ouro. A recompensa
para esses musicos, esses cantores, viria depois, com o reconhecimento do
ouvinte, com os convites externos (RUSCHEL, Carmen, 2005).

Ainda em termos musicais, a emissora lancou um programa que permitia uma
interessante interacdo por parte do publico. “A Gatcha, seguindo uma série de reformas
por que vem passando, acaba de inaugurar mais um programma. ‘As suas ordens’
attendera todos os pedidos do publico. Escolha sua musica predilecta e telephone para
2503, diariamente das 9 as 10 horas” (FOLHA DA TARDE. Ano II — n°® 1445 —
16/10/1937, p. 10). As acdes em prol da aproximagdo com o ouvinte ndo acabavam ali.
A edicdo de um informativo impresso também estava entre as estratégias de captacdo de

audiéncia.
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Quinzenalmente, a Gaucha distribuird entre seus leitores um artistico folheto,
contendo seus programmas. O primeiro nimero acaba de apparecer. Traz, além
das actividades desenvolvidas pela ‘voz dos Pampas’, rdpidas biographias de
sues artistas exclusivos. Optima idéia de Nilo Ruschel (Ibidem).

Assim, pois, o diretor de broadcasting disponibilizava aos ouvintes programas
criativos de entretenimento, além dos que tratavam de conhecimentos gerais ou
atualidades mundiais. E Nilo foi além: colocou no ar producdes que abordavam
literatura e cinema. Outro programa inédito, Para a sua estante, mereceu positivas
criticas por parte da imprensa. O lancamento do programa foi registrado pela Folha da
Tarde: “a Gatcha langard, amanha, mais um programa — Para a sua estante, ird ao ar
todas as sextas-feiras. Sobre langamentos de livros das editoras brasileiras” (FOLHA

DA TARDE. Ano II -21/10/1937, p. 10).

Especializado na divulgacdo de livros, tratava de lancamentos nacionais e dava
dicas de leitura aos ouvintes. Algo que, para o radio da época, era condizente com a
realidade, ja que a popularizacdo desse meio de comunicagdo se deu a partir de meados
da década, e que naquele ano — 1937 —, portanto, ainda ndo era levada em conta.
Voltado a elite, o radio podia falar, com liberdade, sobre literatura. Isso era condizente
com o contexto em que Nilo vivia, inserido na intelectualidade de entdo, freqiientador
das rodas que se formavam em frente a livraria do Globo, na Rua da Praia, entre

escritores e politicos.

A boa aceitagdo das idéias de Nilo foi fundamental para o éxito em sua
empreitada na busca pela “salvacdo” da Gaucha. Foram muitos programas novos,
diferentes de tudo o que se fazia no radio, em tdo pouco tempo. A divulgacdo deles, na
midia impressa, teve notavel valor, j& que o publico ouvinte era, também, um publico

leitor — e vice-versa. O reconhecimento do trabalho de Nilo Ruschel foi explicitado por
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intermédio de uma sensivel e incrementada homenagem prestada por ocasido de seu

primeiro ano como diretor artistico da Gatcha.

“Homenagem a Nilo Ruschel”

Constitui uma nota inédita, no broadcasting gaticho, a improvisada homenagem
levada a effeito na Radio Sociedade Gaticha e dedicada a Nilo Ruschel, que
completou dia 1° do corrente um ano de actividades na mais antiga, como
director artistico.

Cerca de 22 horas, Duque de Antena, de parceria com outros elementos do cast
da Vovo, depois de um ‘golpe de estado’ certeiro, occupou ‘militarmente’ o
microphone daquela estagdo, proporcionando ao proprio director artistico e a
radio platéa um espetaculo bonito, ndo sé pela sua expontaneidade, como pelo
espirito que o presidiu, qual seja o de fazer justi¢a a esse mocgo culto, intelligente
e dynamico que ¢ Nilo Ruschel, a quem o radio tanto deve no Rio Grande do Sul
e que tem sido o elemento decisivo no soerguimento da velha Gaucha.

Inicialmente, Duque de Antenna fez uma expressiva sauda¢do ao homenageado,
explicando aos ouvintes a significagdo daquella festa improvisada.

Em seguida, Candida Linhares, a esplendida folk-lorista cantou ‘Preto Velho
Cambinda’, dedicado 4 esposa de Nilo, que se achava presente. Bortolo Toniolo
executou ao violino uma delicada pagina de autoria de Rubens Britto. Tommy
Robert ¢ o ‘maioral do teclado’ fizeram-se ouvir também, tendo occupado o
microphone Josino Campos, o reporter do ar da PRC-2 e Ovidio Chaves, ex-
colaborador da Gatcha, saudando o homenageado, com palavras repassadas de
sympatia.

Por fim, Duque de Antenna conduziu Nilo Ruschel até o microphone, tendo o
director artistico daquela PR agradecido com bonitas palavras a homenagem que
lhe estava sendo prestada, ao completar um anno de actuagdo naquella
irradiadora.

Nilo encerrou com o seu agradecimento a mais expontanea das festas que nos
tem sido dado ouvir atravez do réddio (FOLHA DA TARDE. Ano IT — n°® 159 —
03/1/1937, p. 10).

Nilo criava os programas tendo em vista que os ouvintes eram, também, leitores
de jornais e revistas e espectadores dos cinemas. A sétima arte ocupava lugar de
destaque na rotina dos cidaddos, que recorriam os seus melhores trajes e seguiam todo

um ritual proprio, para ir as salas de exibicdo. No escurinho do cinema, se deleitavam



52

com as produgdes estrangeiras. E até o intervalo entre um rolo e outro do filme era

motivo de diversdo para os espectadores .

Nos intervalos, ao acender das luzes, os rapazes levantavam e recostavam-se no
aspaldar da cadeira, ficando de frente para a platéia. Ndo propriamente para a
platéia, mas para o que de mais interessante estivesse pelo meio dela.
Comecgavam por ali muitos namoros. E, para disfar¢ar chupavam as balas que se
vendiam pelos corredores. (‘Balas, baleiro...”) Refiro-me ao cinema por dentro,
depois do povo ter conseguido entrar. Porque aquela calma tdo distraida, aquela
distracdo tdo calma escondiam o tumulto da entrada (RUSCHEL, Nilo, 1971, p.
239).

Era naquele local que astros e estrelas brilhavam, que reluziam também os
sonhos, as esperangas e as fantasias dos espectadores. Muitos almejavam encontrar
entre as poltronas o par romantico, a semelhanca dos enredos que emocionavam nas
sessoes. O flerte era, pois, comum, motivo pelo qual os jovens ndo descuidavam da
aparéncia, e as mocoilas, obviamente acompanhadas por meninas ou senhoras, quem
sabe deixassem ver uns bons centimetros das canelas, envoltas em delicadas meias de

nylon, sob saias plissé — ao gosto da moda estampada na tela grande de entdo.

Cinema, radio, literatura, jornais e revistas — as midias tinham pontos de contato,
sendo retratadas umas nas outras, em diferentes ocasides. O espago destinado aos
assuntos cinematograficos em publicagdes relevantes, como a Revista do Globo e o
jornal Folha da Tarde era privilegiado, em termos de posicdo na paginacdo dos
periddicos e no sentido do conteudo, geralmente com substanciosas colunas, recheadas
por angulos favoraveis dos principais artistas. Nas publica¢des citadas, o cinema se
destacava mais do que o radio, embora este meio de comunicacdo também ganhasse
vez. E o cinema também estava no radio. A Gaucha, através de mais uma idéia do
diretor Nilo Ruschel, colocou no ar um programa inédito, voltado as questdes da sala

€scura.

' Dados relativos a 1935 apontam que os cinemas de Porto Alegre tinham um niimero de cadeiras suficiente para
abrigar 10% da populacdo local. Naquela época, o numero de habitantes era de 250 mil, e a capacidade total dos
cinemas porto-alegrenses chegava a 26.218 lugares, distribuidos por 22 salas.
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Tal producdo apontou na programacdo da Gaucha, pela primeira vez, na Folha
da Tarde de 05/10/1937 (FOLHA DA TARDE. Ano II — n° 135, 05/10/1937, p. 10). O
horario das 20h30min tinha, entdo, o “Cine-radio-jornal, a cargo de Nilo Ruschel e
Plinio Moraes”. Nos meses de novembro e dezembro, o programa apareceu divulgado
em horarios proximos as 22h (22h45min, 22h15min, 22h). Na edi¢ao de 24/11/1937, a

secdo de Radio do jornal em questdo deu destaque a atragao.

O programma do “Radio-Cine-Jornal” da Gaucha, ao cargo de Nilo Ruschel e
Plinio Moraes estd annunciando surprezas para a proxima sexta-feira. Terd a
duracdo de duas horas e, segundo informagdo que nos prestaram, varios astros do
cinema prestardo o seu concurso (FOLHA DA TARDE. Ano II — n° 176,
24/11/1937, p. 10).

As “surprezas” a que se refere a Folha constituiram um programa no minimo
inusitado. Antes mesmo do genial Orson Welles colocar no ar “A Guerra dos Mundos”,
e promover um sentimento de credibilidade por parte do ouvinte numa produgdo
puramente teatral, de constru¢do de cendrios sonoros a semelhanca do que, de fato, se
tem na realidade, Nilo Ruschel — obviamente que com menos recursos € com uma
proposta ndo tdo catastréfica, mas ainda assim com semelhancas — simulou uma

transmissao “direto de Hollywood”.

Da Meca do cinema supostamente falavam a Radio Gaucha os principais
cartazes. O resultado ele mesmo contou, em entrevista a Flavio Alcaraz Gomes, no
programa 2001, da Rédio Guaiba. A armagdo teve como voz principal, na figura do
condutor da inédita irradiacdo, Tommy Roberts, dono de uma bela voz, que se ensaiava
na musica americana, mas entendia pouco do idioma. Sua funcdo seria falar “direto” dos
Estados Unidos para o Brasil, apresentando os artistas que iam desfilar diante daquele

espetaculo especial feito pela Radio Gaticha de Porto Alegre.

Imaginem vocés que atrevimento! (...) Os atores 14 eram Ginger Rogers,
(...)Bing Crosby, (...) Paul Robinson e assim por diante. (...) Eu precisava de
um outro, de um enviado especial nosso a Hollywood e (...) selecionei o
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nosso cronista de cinema, que era o Jacob Kurtz, o pseudénimo dele no
radio era Plinio Moraes. Entdo, fiz um script imenso — imagina o que era um
script para um programa movimentadissimo como este, tudo na base do
disco. (...) Em certo momento, quando ele [Plinio Moraes] chegava 14, (...)
tinha que me “passar o som” para ca e usar aquela expressdo tdo corriqueira
entre os radioamadores quando falam um com o outro —“Cambio, cambio,
cambio, cambiei”. E eu botei cambio no script, escrevi direitinho. Acontece
que, na afobagdo, ele ndo 1&é cdmbio, ele 1€ “canubio, canubio, cantibio” — e
ficou o apelido dele de “Cantibio” por muito tempo (RUSCHEL, Nilo,
1972).

A transmissdo continuava com Tommy Roberts falando um inglés meio

“macarrénico”, conforme Nilo, mas com boa pronuncia. A operagdo ficou a cargo do

proprio diretor técnico da emissora, engenheiro Gabriel Portela Fagundes, que fez uso

de uma enorme pilha de discos, trocando a toda hora, colocando no ar cantores e efeitos

SONnoros.

E foi tal a sua eficiéncia e precisdo e tal o contetdo emotivo da nova
transmissdo que os ouvintes (...) iam para o telefone, a toda hora, e
gaguejavam, ndo sabiam o que estava acontecendo, surpresos com aquela
coisa espetacular. Imagine os concorrentes (...)! Ouviam Paul Robinson,
cantando para Porto Alegre, ouviam Bing Crosby, cantando para Porto
Alegre. (...) Fiquei muito encabulado foi no dia seguinte. Quando abro a
Folha e salta aos meus olhos uma bruta manchete na pagina de radio:
“Gaticha transmite direto para Hollywood”. Ai suei frio: eles vdo descobrir
toda a minha picaretagem e eu vou ficar desmoralizado! Por sorte ninguém
falou no assunto, ndo mexeram na coisa € a coisa passou como fato
consumado. O blefe tinha sido bem preparado (Ibidem).

A Folha da Tarde deu acompanhamento a iniciativa, publicando nota no dia

seguinte.

Téo bem feito aquelle programma do ‘Radio Cine Jornal’ hontem, na Gaucha,
que muita gente acreditou mesmo numa retransmissdo de Hollywood. Pela
manhd de hoje recebemos innumeros telephonemas pedindo informagdes
(FOLHA DA TARDE. Ano II —n° 179, 27/11/1937, p. 10).

Em dezembro, ao completar um ano de veiculacdo, Cine-Rddio-Jornal teve seu

aniversario divulgado na Folha da Tarde.

“Cine Radio Jornal”, o ja famoso programma da Gaucha, a cargo de Nilo
Ruschel e Plinio Moraes, completou, hontem, o seu primeiro anniversario.
Houve festa nos ‘studios’ da P.R.C-2 commemorando os 365 dias de victorias
alcancadas. Os nossos cumprimentos (FOLHA DA TARDE. Ano II — n° 207 —
30/12/1937, p. 10).
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O sucesso do programa ndo veio por acaso. A idéia de Cine-Rdadio-Jornal, bem
como as condigdes para uma producdo qualificada do programa, tiveram bom
desenvolvimento também pelo fato de Nilo estar ligado a distribuicdo dos estudios da
United Artists no Rio Grande do Sul, como publicista da entidade (RUSCHEL, Nilo,
1971, p. 243). A atuacdo de Nilo na divulgag¢do dos cartazes permitiu-lhe um maior
transito pelas salas de cinema e a colocacdo em pratica de idéias arrojadas, como no
langamento do filme de Charles Chaplin Tempos Modernos, que lhe rendeu uma
premiagdo internacional, em 1936 — antes mesmo dele idealizar o programa radiofonico

sobre a produg¢do cinematografica.

(...) o prémio consistiu em uma placa de bronze oferecida pela revista norte-
americana ‘Photoplay’. E a vitéria foi bem merecida. Jodo Freire [gerente da
United Artists no Rio Grande do Suk], teve a idéia de lancar um jornal
especialmente para isso. Acontece que, ao tempo, ndo havia jornais circulando as
segundas-feiras. No dia 8 de junho, domingo, realizava-se um grande encontro
de futebol entre as selecdes carioca e gaticha. No dia seguinte estreava o filme.
Um jornal que saisse no outro dia, com a cobertura da partida, daria um grande
furo jornalistico. Assim, ele alugou de Clio Fiori Druck um titulo de jornal, que
estava encostado, ‘A Gazeta’, e preparamos toda a edi¢do. Preparamos sim,
porque eu estava metido nesse negdcio. Escrevi todo o jornal, dormi em cima das
bobinas de papel de jornal, nos corredores do ‘Didrio’, ¢ na manhd seguinte o
povo lia, com a descri¢do do sensacional encontro, além de outras matérias, uma
publicagdo maciga do filme de Carlitos. ‘Tempos Modernos’, na primeira pagina,
parecia o titulo do jornal, pois habilmente este foi deslocado para uma posicao
discreta. (...)

Além do jornal, a decoracdo do cinema apresentava-se inteiramente original. Do
prefeito Alberto Bins conseguiu-se um poderoso holofote, que havia funcionado
no portico da exposi¢do Farroupilha, e com ele, na noite de estréia, varreu-se o
céu com o imenso feixe de luz. Por cima da fachada, o artista Procopinho —
irmdo de Procopio Ferreira e também uma das figuras populares da rua da Praia
— vestido a carater, imitava com perfei¢do a figura de Carlitos, andando por cima
da marquise do Imperial. Por tudo isso, a ‘Photoplay’ considerou esse o maior e
mais original langamento de ‘Tempos Modernos’ no mundo (Ibidem, p. 243-44).

A criatividade de Nilo, experimentada em iniciativas como a acima citada, posta
a servico da Radio Gaucha, portanto, frutificou. A propria radio manifestou seu
reconhecimento ao competente trabalho de seu locutor pioneiro. A imprensa local
noticiava seu talento e éxito. O reerguimento — mesmo que muito aquém do desejado,

mas pelo menos “moralmente” obtido — da emissora no cendrio radiofonico local
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resultou dessas empreitadas na programacdo, que aconteciam simultaneamente a
mudangas de ordem fisica. A sede da estagdo trocou de lugar. Seu novo paradeiro era
novamente no centro da cidade, conforme havia sido antecipadamente anunciado pela

imprensa.

“Dentro em breve teremos uma nova Gatcha”

A “VETERANA” esta se movimentando. Suas novas installagdes, a rua 7 de
Setembro 1088, estdo em andamento e dentro de poucos dias estardo concluidas.
Seus novos studios estdo merecendo especiaes cuidados technicos e, podemos
adiantar, sera um dos mais modernos studios do Brasil. Pelo menos, ha nelles
innovgdes que ainda nio foram introduzidas em nenhum studio nacional. E o que
nos informaram. Para as festividades que assignalardo esse acontecimento, ¢
certa a vinda do conjuncto regional de Benedicto Lacerda, o melhor do Brasil,
assim como a dupla Preto e Branco e Dalva de Oliveira, além de outras surprezas
que, sabemos, estdo sendo preparadas.

Podemos adiantar que Benedicto Lacerda, em recente correspondéncia,
prometteu langar aqui em Porto Alegre dez primeiras audi¢des para o carnaval de
1938” (FOLHA DA TARDE. Ano II — n® 192 — 13/12/11937, p. 13 - 2°
reimpressao).

Na “nova” Gautcha, Nilo ficou pouco tempo. Terminado o ano de 1937, e ele
optou por atender aos desafios que lhe aguardavam no exercicio do jornalismo
impresso. Voltou a atuar na emissora em 1942, para “fazer uma limpa” no entdo

numeroso cast.

Era preciso afastar a maioria, particularmente alguns que, na opinido do
presidente, ‘ndo davam no couro’. Dentre eles um rapazinho de uns dezoito anos,
que deveria ser eliminado da locucdo. Reservei-me o direito de examinar caso a
caso. Esse jovem, ndo sei por que, fez-me lembrar os meus primeiros momentos
de iniciacdo no radio. Notara nele, especialmente, ao lado da vivacidade, uma
expressdo de temor, ja que a situacdo era de ‘alarme a bordo’ e ele era um dos
mais novos. Resolvi experimenta-lo e mandei-o ao Instituto de Educacdo, onde
havia uma festa, para colher e depois redigir a noticia. Sentou-se a maquina e
redigiu a nota, com desembarago e rapidez. O texto estava bem feito. Senti que
ele devia ficar, mas tive de dobrar a relutancia do diretor. Dai por diante eu o
fazia ler para mim textos de radio, anincios e noticias, em prolongados ensaios,
visando eliminar defeitos de leitura na conclusdo dos periodos. Para melhor
alerta-lo, eu batia com o lapis na mesa a cada ocorréncia dos vicios de inflexdo
que notava. E mantive-o na locugao.

Depois, deixei a Gaticha e segui o meu destino. Mas, de fora, acompanhei o dele.
Passou a atuar na Farroupilha, por pouco tempo, inscrevendo-se mais adiante,
num concurso aberto para suprir, na Radio Nacional, o cargo vago de Reporter
Esso. Foi ele o vencedor, ap6s dolorosa e amarga espera. Contou-me, anos
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depois, que passava os dias deitado numa cama de pensdo barata, no Rio, para
sentir menos a fome, enquanto aguardava a resposta definitiva. Finalmente ela
chegou. E nasceu, entdo um dos valores mais altos do radiojornalismo brasileiro:
Heron Domingues (RUSCHEL, Nilo, 1971, p. 295).

Podemos verificar, pois, que o comprometimento de Nilo Ruschel com o
trabalho em radio ndo se resumia a realizagdo das tarefas para as quais havia sido
requisitado. Os desafios, como visto, eram enfrentados com criatividade, ousadia e
determinagdo, mas sobretudo com ética, com consideragdo para com o elemento
humano. Nilo, mesmo antes de se dedicar ao oficio de professor universitario, no qual
foi também pioneiro — tanto na UFRGS quanto na PUCRS —, j& se preocupava em

transmitir seus ensinamentos a quem, humildemente, ele cedia espaco ao microfone.

As geracdes proximas, quem sabe, ele tenha deixado um legado maior do que se
mensura através de seus feitos. E na constatagio de que criar ¢ preciso, independente
dos recursos técnicos e financeiros disponiveis, que até hoje em dia se pode dizer que
suas licdes ecoam, tal qual vibragdes sonoras que sdo levadas, a toda a parte, pelas

ondas radiofOnicas.

Sobre que bases Ruschel construia as “suas” cidades? Qual era o circunstancial
de época que influia nos programas que abordavam Porto Alegre e municipios do
interior do Estado? A busca pelas respostas acarretou na abordagem seguinte. Uma
reflexdo sobre cidades e um apanhado sobre Porto Alegre, a partir da historiografia e

dos programas, estdo presentes na seqii€ncia deste trabalho.



2. NO CAMINHO DA CIDADE

Dia a dia novos aspectos vio transformando a fisionomia da cidade. Por
isso, ha uma coisa comum a todas as ruas da cidade. E a justaposicio de dois
periodos diferentes. £ o entrelacamento de duas épocas. Em todos os
recantos da cidade-sorriso 0 mesmo contraste, bordado pelas transicoes
mais variadas, colorido pelos matizes mais diversos.

Assim falam as ruas da cidade. Esta é a cancio a duas vozes que se escuta.

Trecho de Ruas da Cidade (programa de radio).
Porto Alegre: Radio Gaticha, 26/10/1937.

Ao falar sobre cidade — e sobre uma cidade em especifico —, a inten¢dao aqui nao
¢ produzir um texto de cunho historiografico, que se apresente de acordo com as
técnicas desta matéria, até porque esta ¢ uma producdo realizada no ambito da
Comunicagdo Social; o objetivo aqui ¢ fazer um apanhado que permita o entendimento
dos lugares abordados pela série radiofonica, em um dado periodo — o ano de 1937,
sobretudo a partir do Estado Novo. Para se chegar 14, primeiramente hd que se iluminar

o termo cidade, em varios aspectos.

As cidades, para {talo Calvino, sio como sonhos projetados pela intervengdo do
que se deseja e se teme, “ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto, que as
suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas enganosas, € que todas as coisas
escondam uma outra coisa” (CALVINO, 1990, p. 44). Territério de infinitas leituras e

sensacdes, a cidade se coloca ndo aos pés, mas “sob as cabegas” de seus habitantes. Ela
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¢ mais do que se apreende com estatisticas, mapas, livros, documentos oficiais. Na
condi¢do de lugar que existe enquanto formacdo do imagindrio, muito mais que de
formagao geo-politica, se oferece, a cada esquina, para que seja reescrita com novas

narrativas.

Conforme Kevin Lynch (1999, p. 1), ¢ como se os cendrios ficassem
permanentemente montados, a espera da encenagdo de diferentes personagens, em
tempos diversos. “Nada ¢ vivenciado em si mesmo, mas sempre em relacdo aos seus
arredores, as seqiiéncias de elementos que a ele conduzem, a lembranca de experiéncias
passadas”. Assim, ndo se tem uma cidade igual a outra, por mais parecidas que possam
ser na narrativa de duas ou mais pessoas. O que pode haver ¢ uma idéia semelhante de
espago, calcada no que a cartografia oficial determina. Mas o ser humano extrapola as
convencdes, interage com o ambiente, transformando-o em lugar. O habitante de uma

cidade tem, segundo o autor, tanta importancia quanto as partes fisicas desse espago.

Nao somos meros observadores desse espetdculo, mas parte dele:
compartilhamos o mesmo palco com os outros participantes. Na maioria das
vezes, nossa percepcdo da cidade ndo ¢ abrangente, mas antes parcial,
fragmentaria, misturada com consideracdes de outra natureza. Quase todos os
sentidos estdo em operagdo, e a imagem € uma combinacdo de todos eles
(Ibidem, p. 2).

As imagens geradas a respeito de dada cidade ganham, automaticamente,
contornos materiais, formas fisicas. Lynch classifica esses elementos de cinco maneiras:
vias, limites, bairros, pontos nodais e marcos (Ibidem, p. 51). “As vias sdo os canais de
circulagdo ao longo dos quais o observador se locomove de modo habitual, ocasional ou
potencial. Podem ser ruas, alamedas, linhas de transito, canais, ferrovias” (Ibidem, p.
52). Constituem-se em elementos predominantes para a imagem que muitas pessoas
fazem da cidade. Os moradores véem-nas enquanto por elas se locomovem, e, ao longo

das vias, os outros elementos ambientais se organizam e interagem.
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Os limites seriam, por exemplo, praias, margens de rios, lagos, cortes de
ferrovias, espagos em constru¢do, muros e paredes. Em sintese, tudo o que fisicamente
remete ao simbdlico, no sentido da limitagdo estabelecida com relagdo ao que vem

adiante.

Jé& os bairros, para o autor, poderiam ser expressos enquanto regioes de médio ou
grande porte em uma cidade, concebidos como dotados de extensdo bidimensional.
Quem neles adentra, pode, mentalmente, exercitar a juncdo de partes que constitui
aqueles territérios. S3o reconheciveis por possuirem caracteristicas comuns que 0s

identificam.

Sempre identificaveis a partir do lado interno, sdo também usados para referéncia
externa quando visiveis de fora. Até certo ponto, muitos estruturam sua cidade
dessa maneira, com diferencas individuais em suas respostas a quais sdo o0s
elementos dominantes, as vias ou os bairros. Isso ndo parece depender apenas do
individuo, mas também da cidade (Ibidem).

Ha ainda o conceito de pontos nodais — as jungdes, intersec¢des, cruzamento ou
convergéncia de vias, concentracdes ou momentos de passagem de uma estrutura a

outra. Lynch esclarece que tal termo ¢ ligado ao de via e ao de baitro.

(...) as conexdes sdo, tipicamente, convergéncias de caminhos, fatos ao longo do
trajeto. Da mesma forma, liga-se ao conceito de bairro, tendo em vista que os
nucleos s@o os focos intensivos dos bairros, seu centro polarizador. De qualquer
maneira, alguns pontos nodais podem ser encontrados em praticamente qualquer
imagem, e em certos casos podem ser o trago dominante (Ibidem, p. 53).

A categorizacdo das estruturas fisicas de uma cidade inclui também os marcos,
considerados um tipo de referéncia externa, identificado, por exemplo, em edificios,
estabelecimentos comerciais ou formagdes geologicas. “Podem estar dentro da cidade
ou a uma distancia tal que, para todos os fins praticos, simbolizam uma direcdo

constante” (Ibidem). E o caso de torres e de montanhas, entre outros.

Outros marcos sdo basicamente locais, sendo visiveis apenas em lugares restritos
e a partir de uma certa proximidade. Sdo eles os inimeros antincios e sinais,
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fachadas de lojas, arvores, macanetas de portas e outros detalhes urbanos que
preenchem a imagem da maioria dos observadores. Sdo geralmente usados como
indicadores de identidade, ou até de estrutura, e parecem tornar-se mais
confidveis a medida que um trajeto vai ficando cada vez mais conhecido
(Ibidem).

Para o autor, nenhum dos tipos de elementos supracitados existe isoladamente.
“Os bairros sdo estruturados com pontos nodais, definidos por limites, atravessados por
vias e salpicados por marcos. A sobreposi¢do e interpenetracdo dos elementos ocorre

regularmente”. (Ibidem, p. 54).

Determinadas vias tém condig¢des de se tornarem referenciais para uma cidade,
de maneiras diversas. O trajeto habitual ¢ um dos condicionantes disso, visto que as
principais vias de acesso se constituem em imagens de forte importancia ao local. A
concentragdo de um habito ou atividade especial em determinada rua pode imprimir-lhe

valor especial, sob o olhar de seus observadores.

Quanto aos bairros, que sdo areas de tamanho consideravelmente extenso, o
observador pode recorrer mentalmente, acionando a lembranca das caracteristicas
associadas a esses espacos. Sao reconhecidos internamente ou até mesmo utilizados na
condi¢do de referéncias externas, tal qual ocorre quando uma pessoa por eles passa ou

atravessa.

As caracteristicas fisicas que determinam os bairros sdo continuidades tematicas
que podem consistir numa infinita variedade de componentes: textura, espaco,
forma, detalhe, simbolo, tipo de construgdo, usos, atividades, habitantes, estados
de conservagdo, topografia (Ibidem, p. 75).

Na medida em que se fala em cidade, e se pensa nas estruturas formais
indicadas, surge o termo ‘“urbanizacdo”. Para Manuel Castells, ha dois conceitos

relacionados:

1. Concentragdo espacial de uma populacdo, a partir de certos limites de
dimensao ¢ de densidade;
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2. Difusdo do sistema de valores, atitudes e comportamentos denominado
cultura urbana (CASTELLS, 2000, p. 39).

O autor comenta que a no¢do de urbano, colocada em oposicdo a de rural,
integra a dicotomia ideologica “sociedade tradicional/sociedade moderna”. Tais nogdes
apontam para uma certa heterogeneidade social e funcional, e estdo associadas a
distdncia medida daquilo que se entende por sociedade moderna. Castells defende uma

substituicdo na nomenclatura associada a esse aspecto.

(...) em vez de falar de urbanizacdo, trataremos do tema da produgdo social das
formas espaciais. No interior desta problematica, a nog¢do ideologica de
urbanizagdo refere-se ao processo pelo qual uma proporg¢do significativamente
importante da populagdo de uma sociedade concentra-se sobre um certo espago,
onde se constituem aglomerados funcional e socialmente interdependentes do
ponto de vista interno, e numa relago de articulagdo hierarquizada (rede urbana)
(Ibidem, p. 47).

A vida dinamica no d&mago dos espacos urbanos promove a constru¢do do que
Castells intitula de imagens sociais. Elas seriam projetadas quando se diz, por exemplo,
que determinado bairro tem um estilo popular, ou até mesmo que uma determinada
cidade tem alma; sdo essas edificacdes imagéticas que dao significado aos espacgos

fisicamente delimitados entre uma area e outra.

(...) ndo se descobre ‘bairros’ como se vé um rio; ndés os construimos,
determinamos os processos que chegam a estruturacdo ou a desestruturacdo dos
grupos sociais no seu habitar, quer dizer que integramos nestes processos o
papel desempenhado pelo ‘quadro espacial’, o que resulta em negar o espaco
como ‘quadro’, para incorpord-lo como elemento de uma dada pratica social
(Ibidem, p. 165).

O espaco — bairro — estabelece a interagdo com outros elementos — como o
humano —, integrando o exercicio de relagcdes sociais determinadas, que lhe conferem
forma, funcdo, significac¢do social. “(...) Suas formas e seu tracado se remetem entre si e
se articulam numa estrutura simbdlica, cuja eficdcia sobre as praticas sociais revela-se

em toda andlise concreta” (Ibidem, p. 304).
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O autor apregoa que ¢ preciso eliminar a dicotomia rural/urbano. Em seu lugar,
vislumbrar a existéncia de “uma diversidade descontinua de formas espaciais” (Ibidem,

p. 558).

A Porto Alegre de 1937, tanto naquela época — através da produgdo radiofonica
e literaria a respeito —, como nos dias de hoje — através da historiografia e da memoria
existente nos relatos orais e nos registros midiaticos — ¢ uma cidade imaginaria. Na
medida em que se tenta dimensiona-la espacial e temporalmente, dentro de uma
circunstancia determinada, explicitando fragmentos como representativos do todo, o

resultado ¢ a composi¢ao de um cenario mental idealizado.

O foco em uma parte, como quando se utiliza de um bindculo, amplia a imagem
mirada e tira da area de visdo os demais elementos constitutivos. Entdo, quando os
produtores da série de programas aqui abordada narravam os flagrantes que
supostamente testemunhavam nas ruas, na realidade estavam falando de dentro para
fora, e ndo o contrario, por mais que tivessem a inten¢cdo de captar o espirito daquele

tempo vivenciado ou meramente imaginado.

Porto Alegre oferecia-se como um cardéapio variado, porquanto mutante, inserido
em um projeto mais amplo de desenvolvimento nacional, com presenca promissora no
mapa do Brasil, como metrépole que se pretendia em franco processo de
desenvolvimento. A associacdo da capital a condigdo de centro urbano era frisada
através de suas chaminés baforentas, de seus espichados edificios; veiculos afoitos, que
rodopiavam pelas vias; caminhdes, pisoteando o asfalto das vias principais, abarrotados
de carga; e o burburinho tipico do misturar de todos os sons, numa ruidosa e agitada
sinfonia que prenunciava tempos modernos. Como anunciou uma das edi¢des do Ruas

da Cidade, tratava-se de ‘“uma cangdo a duas vozes” — a tradigdo e a modernidade,
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passado e presente, rural e urbano, articulados na metrépole que era construida sobre a

terra e na imaginagao de seus habitantes.

A seguir sdo dispostas outras informagdes sobre Porto Alegre em 1937, com a

intenc¢do de fornecer uma sintese de sua condi¢dao naquele periodo.

2.1 ROTEIRO DA CAPITAL GAUCHA

Uma cidade, duas caras. A Porto Alegre de 1937 convivia com uma estrutura
fisica problemadtica, a0 mesmo tempo em que abrigava os icones da modernidade. O
coracdo da capital era cenario para o desenrolar de episddios voltados ao enredo do
progresso. Para além da agitacdo da regido central, a vida porto-alegrense acontecia sob
o ritmo ainda preservado das chacaras, das vilas, dos arrabaldes. O desenvolvimento
como metropole “moderna”, pretendido pelos governantes, era vendido enquanto
bandeira da administragdo municipal. Uma imagem construida, de modo significativo,

com o auxilio dos meios de comunicagao.

A midia destacava os aspectos relacionados ao porvir urbano, fazendo-se
presente como testemunha ocular — ou sonora, no caso do rddio — de uma época.
Retratava as operagdes que desfiguravam a cidade, como atos de intervencdo ndo
apenas na paisagem urbana, mas no modus vivendi de seus cidaddos. Os habitantes
podiam, assim, desfrutar da sensacdo de estarem a bordo da nave do futuro, ao passo
que a realidade era movida “a tragdo animal”. Os simbolos da modernidade
contrastavam com problemas sérios em termos estruturais dos espagos fisicos da capital

gaucha.

Os anos 30 assistiram a a¢do renovadora dos administradores municipais Alberto

Bins (27/02/1928 a 22/10/1937) e José Loureiro da Silva (22/10/1937 a 15/09/1943 e de
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1°/01/1960 a 1°/01/1964). Ambos investiram em iniciativas de forte teor transformador
sobre a cidade, com o empreendimento de obras magnanimas, sélidas, de agressiva
intervengdo sobre o espaco, em consonancia com os ideais de progresso e modernizacao
apregoados por Getulio Vargas, na onda do que o modelo internacional — parisiense —

trazia.

Largas avenidas, viadutos, elevadas, eram rasgados, ao sabor do progresso, da
terra ainda ndo tdo fértil quanto o desejado para a implantacdo efetiva das alteracdes
aspiradas. Os habitantes que tinham contato mais proximo com essa realidade idealizada
desenvolviam um dia-a-dia com hdbitos urbanos incorporados. Freqiientavam cafés,
confeitarias, casas de cha, bares e restaurantes, gerando uma sociabilidade muito

propria. Eram espacos tidos como lugares de trocas simbodlicas relevantes.

A nata da sociedade, entre uma rosca glaceada de limdo, um ché de jasmim, uma
boa xicara de café ou ainda um chope gola-alta, degustava as iguarias ndo ofertadas nos
cardapios. Nos fragmentos discursivos estava o tempero desses ambientes, em geral
regados por boa musica. Os atores e seus papéis, ali representados, davam conta de uma
necessidade de reconhecimento externo, materializada no desempenho de atos
simbolicos que traduzissem uma pretendida incorporagdo ao que melhor corporificasse
o ser moderno. Confeitarias Rocco, Central, restaurante Dona Maria, Gambrinus, Chalé

da Praga XV, entre tantos outros, serviam de cenario para esses espetaculos.

O ntmero de estabelecimentos comerciais instalados na capital gatcha passava
de dois mil, dando emprego para cerca de nove mil trabalhadores. A preocupacao de
Vargas a respeito do universo operario culminou, em 1943, com a edicdo da
Consolidacdo das Leis do Trabalho (CLT), assegurando varios direitos, como o

descanso semanal, a instituicdo da carteira profissional e a jornada de oito horas didrias,
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entre outros. O assunto reforcava sua imagem de “pai dos pobres”. Em seus discursos
dirigidos aos “trabalhadores do Brasil”, o lider alimentava seu vinculo estratégico com

esse segmento social indispensavel as engrenagens do progresso pretendido.

As massas urbanas se deslocavam por intermédio dos simpaticos bondes
elétricos, explorados pela Companhia Carris Porto-alegrense. As linhas — Azenha,
Duque de Caxias, Escola, Floresta, Gasometro, Gloria, Independéncia, Navegantes,
Partenon, Petropolis, Republica, Sdo Jodo e Teresopolis — eram percorridas por 137
carros fechados, a maioria com capacidade para 44 pessoas sentadas. Os 6nibus, com

152 veiculos, em escala menor, eram requisitados pelos passageiros (PEREZ, s/d, s/p)™.

Os habitantes da capital ndo tinham por habito a circulagdo intermunicipal,
exceto em casos de origens familiares que justificassem cansativos percursos por
estradas nada convidativas. Também eram estimulados a viajar em busca de tratamento
de satide — como na serra, comum destino de tuberculosos, € em municipios possuidores
de aguas minerais com conhecidas propriedades medicinais — e de lazer — como,

novamente, na serra, freqliente destino para veraneio.

Porto Alegre dispunha de espagos de entretenimento fechados — como cinemas,
teatros, bares, restaurantes — e abertos — parques, pragas, praias. Em tempos de Guaiba
com aguas limpas, a vila de Belém Novo, e os arrabaldes de Ipanema e Tristeza eram
procurados para os banhos que refrescavam diante das altas temperaturas do verdo da
capital dos gatichos. A ida aos balnearios se constituia em programa familiar, atracdo de
finais de semana, estando disponiveis, inclusive, linhas especiais de 6nibus — como para

as praias da Tristeza, Pedra Redonda, Vila Conceigdo e Vila Assuncao.

2% O autor menciona que os dados histéricos e estatisticos sdo de autoria do pesquisador e escritor Walter Spalding.
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No dia-a-dia, sobretudo em suas ruas centrais — que concentravam praticamente
todo o setor de comércio e servigos: lojas, consultorios médicos e odontologicos,
escritorios de firmas, jornais, radios, livrarias e editoras, cafés e confeitarias, bares e
restaurantes, barbearias e saldes de beleza, hotéis e farmécias —, a pausa para o ritmo
acelerado que era impresso, associado a modernidade, era garantida pelo espago de
tempo destinado ao almoco, seguido da sesta. Era o momento em que os habitantes com
condi¢cdes econdmicas favordveis recorriam ao tempero caseiro de seus lares, para
garantir o sossego do estdbmago e do espirito. Aos demais, restavam as ja instituidas

marmitas, aquecidas improvisadamente, para atender ao aflito chamamento da fome.

Outro fator de pausa nesse territério que incorporava jeitos de metropole era o
exercicio, sobretudo masculino, da sociabilidade nas ruas e nos estabelecimentos ali
instalados. Barbearias e cafés eram lugares de tradicional desenvolvimento de conversas
que, ndo raro, pendiam para aspectos politicos e culturais. As calgadas das principais
ruas do centro, das quais a da Rua da Praia se destacava, recebiam passantes anonimos e
ilustres, que também podiam, ao identificar um conhecido, parar para uma conversa a

toa, ou ainda para um debate aquecido por informagdes e ideologias.

Alias, tais ruas — e, principalmente, a citada — serviam de cendrio para os
visitantes e até mesmo para os “nativos” que desejassem fazer dali uma espécie de
passarela. O tradicional footing colocava, sobre as pedras rosa e azul forte do
calcamento da referida artéria da cidade, homens e mulheres, numa caminhada lenta ou
rapida, mas nunca alheia ao ambiente, muito menos aos personagens com 0s quais
contracenavam. Era numa pose que remetia ao habito nomade desenvolvido pelas
calgadas que muitos, e naquela época era algo tipico, requisitavam de algum fotdgrafo

“lambe-lambe” um “instantdneo”. A foto, tal qual testemunha daqueles passos, servia de
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registro do caminhar, em geral acompanhado de inscrigdes manuscritas no papel
fotografico com o nome da rua ou da cidade. Uma espécie de souvenir para posteridade,

que atestava a inclusdo do sujeito num espago onde a modernidade ia tomando conta.

Afora o coracdo da cidade, os bairros — ainda formalmente chamados de vilas — e
os arrabaldes instituiam tragos rurais a capital que se pretendia moderna. Chécaras ou
propriedades menores tinham seu cultivo de alimentos e criagdo de animais para
consumo proprio; empregados desempenhavam fungdes diversas, do trato agropecudario
a condugdo dos raros e caros automodveis de passeio. Epoca que, embora os
eletrodomésticos despontassem no comércio como as grandes descobertas da década de
30, poucos ainda dispunham de recursos para sua aquisicdo. O refrigerador — e o da
marca Frigidaire acabou virando sindnimo do termo — era privilégio de poucos. Mesmo
assim, ainda dependia do fornecimento de pesadas barras de gelo, restando espaco

restrito aos alimentos ali armazenados.

Mas os costumes ndo levavam a uma estocagem consideravel. Se, por um lado,
inexistia o que hoje se entende por supermercados, com um labirinto de prateleiras
abarrotadas do mais diverso sortimento de produtos e marcas, havia o que se pode
considerar um fator de comodidade para abastecer os lares: a entrega a domicilio. Leite,
pao e hortifrutigranjeiros chegavam, em muitos casos ainda sobre carrogas, em frente as
casas de sua clientela garantida. Os armazéns tinham a conta dos fregueses, que ali
recorriam para adquirir sacos de farinha, arroz, feijao, milho, ou embutidos e bebidas,
ou ainda doces e balas, e tudo o mais que o comerciante vislumbrasse potencial de
venda ao consumidor habitual. No Centro, o Mercado Publico era o grande shopping

center, para o qual os produtos eram desembarcados bem ali, onde atracavam as
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embarcagdes vindas de longe ou de perto, ou para onde se destinavam os carrog¢des ou,

mais “modernamente”, os caminhdes, com a mais variada sorte de mercadorias.

As roupas, embora disponiveis em algumas poucas lojas, em geral eram
confeccionadas por modistas e alfaiates. Os tecidos, comprados em tradicionais
estabelecimentos, vindos do exterior ou aqui produzidos, viravam modelos inspirados
nas tendéncias européias, que as peliculas do cinema faziam projetar sobre a tela branca

e sobre o imagindrio social da década de 30.

Ainda conservando sua dinamica em muito distante do ideal de progresso —
almejado e pretensamente vendido pelos governos —, a Porto Alegre daquele tempo
fazia conviver esses aspectos contrastantes. Tradi¢do e modernidade, passado e
presente, urbano e rural tinham espaco no tracado fisico e afetivo da cidade. A vivéncia
desses termos, posta em pratica através dos deslocamentos diarios ou eventuais, e
também por intermédio das constru¢des simbolicas da imprensa escrita e radiofonizada,
acabou por colocéd-los numa espécie de convivéncia — nem sempre pacifica, por conta da
natural resisténcia a0 novo —, ao invés de estabelecer uma sobreposi¢do agressiva —
embora tenha havido agdes de intervencgdo estruturais no espago fisico, empreendidas

pela Prefeitura, que teriam efeito imediato de transi¢@o entre uma instancia e outra.

O anseio de progresso e modernidade revelou-se por intermédio do social e de
um capitalismo autonomo, numa tentativa de acobertar as diferencas sociais existentes
nos grandes centros urbanos. As acgdes arbitrarias da reordenacdo do espacgo e da vida
nestas regides materializaram tal busca. As bases de uma democracia populista que
passaria a vigorar em seguida comecaram a ser implantadas. A tematizacdo de uma

cultura nacional popular para o pais contribuiu para isso.
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Colocar Porto Alegre em sintonia com o que ocorria em grandes centros como
Rio de Janeiro e Sao Paulo, nesse afa modernizador, era algo que implicava em severas
transfiguragdes na morfologia urbana. Uma nova silhueta estava sendo desenhada a
capital dos gatichos, para a qual as ferozes maquinas escavadeiras, as impertinentes

picaretas e marretas eram os instrumentos desse novo tragado.

Os movimentos no sentido da fisionomia pretendida a cidade tinham como
principio a circulacdo e a articulagdo dos espacos. O que foi empreendido no periodo
também se voltou a uma espécie de homogeneizacdo da paisagem, sobretudo com o
descarte impiedoso do que poderia ser considerado alheio ou oposto ao progresso.

Assim, certos deslocamentos e demolig¢des foram justificados.

Outro aspecto foi o incremento da verticalizagdo da area central da cidade.
Aquele territorio de trocas e relagdes simbolicas era endereco da maior parte dos
negocios, estando ali a sede de toda a variedade do comércio de produtos e servigos
ofertados entdo. Por tal motivo, ndo foi dificil transformar as ruas centrais em galerias
de um formigueiro humano. As folhas verdes dos cifrdes circulavam, se ndo nos bolsos
— como queriam os cidaddos — pelo menos nas cabegas, sob a forma de desejo de quem
estava, a cada dia mais, inserido no contexto ou na ansia capitalista que se

incrementava. A estrutura produtora industrial se expandia nesse cenario mutante.

As frenéticas cenas captadas no miolo da cidade, como que de repente, se
encerravam, quando a danga dos ponteiros dos relogios convidava ao ritmo de descanso.
Nas horas lentas da noite e madrugada adentro, uma outra capital falava aos gatchos.
As ruas, na mudez de uma soliddo forcada, se guardavam, nuas, para os primeiros raios

de sol, que fariam retornar os costumeiros personagens e acdes.
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Assim, a cidade vivia, também no sentido temporal — da divisdo do dia —, as
contradigdes proprias de uma capital forcadamente inserida num ideal de progresso.
Virias “Porto Alegres” habitavam seus 476,30 Km? de extensdo; habitavam a extensdo
infinita do territério imaginario daqueles que a tinham como lugar para depositar os
sonhos e as fantasias. Foi assim que, em uma série de programas de radio, a capital
gaucha se transformava, a cada irradiagdo, em uma nova cidade, projetando-se sobre os
habitantes com as cores, 0s sons e os cheiros que as palavras lhes imprimiam. E ainda,
mais uma vez, uma outra capital se faria presente no ambito da recepgdo, quando os

ouvintes construiriam, sobre as bases da sugestdo, ruas e bairros, personagens e acdes.

Abordamos, a seguir, as principais transformacdes por que passava Porto Alegre
no periodo. A caracterizagdo da cidade mutante ¢ feita com o proposito de contribuir,
principalmente, para a percepg¢ao do clima da capital em 1937, ndo tendo a pretensdo de
abranger todos os detalhes e episddios que fizeram parte da historia da cidade no recorte

temporal em questao.

Cenarios em transformacio

As grandes vias, caracterizadoras de toda cidade “moderna”, surgiram no mapa
de Porto Alegre, especialmente a partir de meados do decénio de 1930. Entendendo que
demolir seria a forma mais rdpida para remodelar, tal procedimento foi tomado,

impiedosamente, para banir da fisionomia urbana os simbolos do atraso.

Sob o comando de Otdvio Rocha e Alberto Bins, quarteirdes inteiros do Centro
sdo colocados abaixo para a abertura das primeiras grandes avenidas, como a
Borges de Medeiros(...)*' (HISTORIA ILUSTRADA DE PORTO ALEGRE,
1997, fasciculo 9, p. 129).

2l A Avenida Borges de Medeiros uniu o porto a zona sul. Jos¢ Montaury deu a largada, mas coube a Otavio Rocha
definir o tragado e prosseguir a obra. Em 1932, foi concluido o viaduto Otavio Rocha. Trés anos mais tarde, a avenida
chegou a Praga Montevidéu. O trecho entre a Coronel Genuino ¢ a Praia de Belas ficou pronto no ano de 1943.
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A reconstrucdo apagou das ruas a imagem formada pelos velhos casardes
coloniais e pelos corticos, num tempo em que tais constitui¢gdes habitacionais
representavam uma referéncia oposta ao progresso pretendido também quanto ao
aspecto ligado ao saudével desenvolvimento da sociedade — a higienizagdo —, posto que
as precarias condi¢des sanitdrias em tais ambientes levavam a surtos e epidemias — e a
tuberculose a e lepra estavam entre as doengas comuns no periodo —, pondo em risco a
populagdo. Os becos foram desapropriados e eliminados. Dessa forma, a capital gaticha

acabaria se transformando num grande canteiro de obras.

(...) a dobradinha Rocha-Bins radicaliza no acabamento da sala de visitas do
Estado. A acdo construtora do governo respondia a um desejo da sociedade — o
de que a cidade expressasse o novo ideal de convivéncia, cujo modelo tinha que
ser a Paris do Bardo de Haussmann (Ibidem, p. 130).

Passarelas de veiculos cada vez mais afoitos e de pedestres cada vez mais
atordoados num transito que era obrigado a incorporar regras de convivéncia entre o
humano e a maquina, as novas avenidas pareciam um espetaculo. Comecavam a se
acostumar com a gradativa substitui¢do dos agentes do trafego pelos semaforos — mais
conhecidos como sinaleiras, pelos porto-alegrenses —, que tentavam por ordem a
esquizofrenia que aos poucos tomaria conta das vias urbanas. O numero crescente de
automoveis™, que contracenavam com transeuntes distraidos, carrogas e cavalos e os
ostensivos caminhdes, portadores da célula de um progresso baseado no fruto das
fabricas, faziam a “ponte” entre a urbanidade e a ruralidade. Esses nucleos do projeto de

reestruturacdo social do espaco davam uma idéia de progresso a capital.

O Centro sofreu uma cirurgia complexa, dentro da meta de articular ligacdes
entre tal regido as demais partes da cidade e os municipios vizinhos. Nao houve piedade

para a mutagdo empreendida: somente a constru¢do da Avenida Borges de Medeiros

22 Dados relativos a 1927 j& apontavam para a existéncia de trés mil carros, nimero que colocava Porto Alegre apenas
abaixo de Sdo Paulo, de acordo com a Folha da Tarde.
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levou a demoli¢do de mais de 80 prédios. Sandra Pesavento (1991, p. 71) comenta que a
administracdo local, fortalecida, sobretudo, a partir do Estado Novo, pretendia ndo
apenas redefinir o cenario arquitetonico e urbanistico, mas também o humano dentro

dessa perspectiva, ao se buscar o controle sobre a ocupagdo dos espagos.

A abertura de grandes avenidas procura dar a seus habitantes uma visdo de
uniformidade para o panorama da vida urbana, numa tentativa de, através da
interven¢do no espacgo, controlar a co-habitacdo das diferentes classes nesse
territorio.

A esperanga de uma vida melhor atraiu muita gente a capital, numa época em
que mais da metade da populagdo brasileira vivia no campo. Os deslocamentos
interiores levaram ao numero de 3.210.834 migrantes que tiveram ingresso no Rio
Grande do Sul, de acordo com levantamento do ano de 1940 (NOSSO SECULO, 1980,
p. XVI). Em grande parte, a atracdo era exercida pela possibilidade de trabalho na
crescente industria. Logo houve uma elevacdo no numero de habitantes das regides
menos valorizadas da cidade, gerando um aumento no cinturdo periférico, ndo raro

associado ao alastramento de situacdes de miséria e mendicancia.

O poder de acdo sobre o urbano ¢ potencializado através das diretrizes politicas
da época. No Estado Novo, de 1937 a 1945, o governo federal instituiu interventores
para as administragdes municipais e estaduais. Esses politicos seriam protagonistas de
episddios radicais, dando inicio a fase de verticalizacdo do coragdo da capital. Os
edificios plantavam no solo pavimentado as raizes de uma modernidade calcada na

imagem e em suas representagoes.

Em contrapartida as periferias cresceram e os cinturdes de miséria passaram a ser
representativos na fisionomia da cidade. Favelas, malocas, menores abandonados
foram objeto de critica social ao estado de calamidade que acompanhava a
transformagdo de Porto Alegre (Ibidem).
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As conseqiiéncias do redesenho da cidade ndo eram obstaculo para a
continuagdo dos empreendimentos avassaladores. Atendendo ao que se entendia como o

que de melhor traduzisse os conceitos modernos, surgiu a Avenida Julio de Castilhos.

Com sua largura, sua extensdo, o tracado reto, a perfeicdo do calgamento, o
efeito de perspectiva e ainda o sistema de iluminagdo americano ‘Nova Lux’,
simbolizava no imagindrio coletivo o novo patamar de desenvolvimento
(HISTORIA ILUSTRADA DE PORTO ALEGRE, 1997, p. 134).

Pela primeira vez, uma avenida da cidade tinha como légica de planejamento a
instituicdo da largura de 9,20m, de modo a permitir a ocorréncia de um veiculo
estacionado junto a calgada, outro se deslocando lentamente e outro rapidamente, além
dos trilhos do bonde. A via — que homenageava o homem que governou o Rio Grande
do Sul entre 1893 e 1900, e que foi lider do positivismo no Estado — deveria ser
ostentada com orgulho e consciéncia desse empreendimento em que a técnica aparece

em favor do humano.

A selva de pedra que foi brotando no centro tinha suas paredes de concreto
erguidas, subitamente, escondendo o mais famoso cartdo-postal da cidade: o pdr-do-sol
do Guaiba. Prédios de mais de dez andares impressionaram pela altura e alteraram a
paisagem do Centro. A modernidade passou a ser medida pela elevagdo das novas
construcdes. Essa verticalizagdo, que comegou, pois, nos anos 30, intensificou-se na

década seguinte e disseminou-se a partir de 1950.

Um dos momentos marcantes quanto ao reconhecimento formal do investimento
no que era entendido como progresso diz respeito a inauguragdo da Avenida Farrapos,
em 1940, que contou com a presenga do presidente Gettlio Vargas, apoiando o prefeito
José Loureiro da Silva. A abertura da via ndo enfrentou obstaculos significativos devido

a uma consideravel facilidade em se executar desapropriagdes, j4 que se vivia um
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periodo discriciondrio, e porque existia, inclusive, o aval federal para a obtencdo de

empréstimos.

Com seus 5 quilémetros de extensdo, a Avenida Farrapos foi a primeira grande
radial (ligacdo do Centro a periferia) da cidade. Suas dimensdes, jamais vistas na
capital, inauguraram o tempo dos corredores, radiais e perimetrais, que hoje
constituem a malha viaria da cidade. Prevista no Plano Maciel, de 1914, como
modo de descongestionar a Voluntarios da Patria, ao ser executada adquiriu
outro carater: o de conexio com os municipios do norte da cidade (HISTORIA
ILUSTRADA DE PORTO ALEGRE, 1997, p. 148).

Na década em que surgiu o Departamento Nacional de Estradas e Rodagens —
DNER —, em 1936, Porto Alegre contava com uma rede rodovidria considerada
adequada as necessidades de entdo. Para o deslocamento ao municipio, como Viamao —
primeira capital gatcha —, trés caminhos eram possiveis: pelo Lami, pela estrada Bento
Gongalves ou pela Avenida Protdsio Alves, sendo que a distancia até o limite vizinho

correspondia a 39, 11 e 12 quilémetros, respectivamente.

Se o transito, naqueles idos, recebia uma aten¢do disciplinadora, também assim
ocorria com a conduta dos cidaddos. A repressdo a praticas consideradas inadequadas —
como certos ritos associados as religides de origem afro-brasileiras — gerou

perseguicdes a negros e suscitou o aparecimento de grupos dotados de forte teor nazista.

A segmentagdo social definida por intermédio da divisdo de classes resultou em
imagens conflitantes também no tocante ao exercicio das sociabilidades. Os menos
favorecidos economicamente desenvolviam seu lazer nos carnavais de rua, enquanto a
nata da sociedade coroava o Rei Momo dos bailes de saldo mais consagrados da cidade.
Os primeiros se voltavam as festas populares, que incluiam as comemoragdes do Divino
Espirito Santo e de Nossa Senhora dos Navegantes. Os ultimos estavam mais
preocupados com audicdes elitistas, onde os artistas, em um ambiente fechado,

mostravam seu desempenho erudito. “Sé as programacdes radiofonicas congregavam
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boa parte desses segmentos sociais, transformando-se em veiculos de uma cultura

nacional popular”, segundo Pesavento (1991, p. 72).

Calcados no radio, os discos também promoviam esse movimento, € a midia
impressa estampava em suas paginas os dois ambitos de uma mesma popula¢do. Os
produtores desses espacos, para efetivamente fazerem circular contetidos oriundos de
realidades e expectativas distintas, careciam de uma bagagem cultural que os
instrumentalizasse para transitar por entre os publicos e seus imagindrios. Os
profissionais da Comunicacdo imbuidos dessa tarefa lancaram mao de seus
conhecimentos e vivéncias pessoais para efetivarem esses percursos nos planos fisico e

simbolico.

A cidade, seus bairros e ruas, alvos das operacdes cirirgicas sobre sua face mais
visivel, passaram a existir ndo apenas sob a forma de solo dividido em porcdes e
carimbado por construcdes. As vias da urbe foram tragcadas, também, no mapa afetivo
dos profissionais da midia, que podiam, assim, mesclar esses dois planos para obter um
resultado hibrido de fic¢do e realidade. Transformados em lugares, tinham significado a
partir dos pequenos detalhes que os constituiam. E se a lupa da memoria punha em
evidéncia personagens e rotinas ligadas aqueles territérios, o0 mesmo acontecia com as
situacdes que entravam em cena tal qual forasteiros, alheios as origens, trazendo, de fora

para dentro, a intervencdo sobre a paisagem fisica e humana.

Mais impactante que a derrubada de casas e arvores, que a abertura de veias no
corpo mutante da Porto Alegre de 1937, era o que representavam estas operagdes no
imagindrio e no comportamento dos habitantes. Uma nova cidade ganhava contornos,
pelo sentir estimulado de modo testemunhal ou vivenciado de modo ideal — nos

programas de radio —, sob a sonoridade das palavras e das musicas que, tal qual as
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potentes maquinas da construgdo civil, edificaram a Porto Alegre que se queria ver, que
se pretendia eternizar. Como era esta cidade construida sobre bases sonoras? A

seqiiéncia do texto procura atender a tal questionamento.

2.2. “RETRATOS” SONOROS DE NILO RUSCHEL

A estratégia de captagdo da atengdo do ouvinte, tragada e posta em pratica por
Nilo na Radio Gaticha, era uma ousada renovagao no estilo radiofonico. A narrativa dos
programas, rica em elementos descritivos — cenarios, personagens, nuimeros, acdes —,
apresentava ao ouvinte um quadro pitoresco do periodo, inédito até aquele momento, no
qual figuras andnimas surgiam dos espacos urbanos, onde era possivel ouvir os sons,
sentir os cheiros e as texturas e ver as imagens que integravam Porto Alegre e cidades

do interior do Estado.

Ruidos urbanos contrastam com sons tipicos da terra tranqiiila, ainda intocada
pelas maos do progresso. E essas estruturas espaciais se transformam, ao sabor dos
investimentos do governo, imprimindo marcas irreversiveis relacionadas a evolugao da

técnica e as novas tecnologias.

No tom saudosista de Ruschel, ha um discurso que remete ao refugio de um
passado idealizado frente ao ameagador cendrio que se projeta no presente. Para Sandra
Pesavento, trata-se de uma marca associada a producdo literdria relacionada a

modernizagao.

O saudosismo ¢ um tragco que acompanha as leituras da cidade em face da
modernizacdo urbana. As desigualdades e paradoxos do processo em curso se
traduzem em formas discursivas que ndo precisam ser necessariamente desta ou
daquela tendéncia, mas que combinam diferentes sensibilidades. Assim, um
mesmo autor pode, por vezes, ser saudosista e inverter as temporalidades vendo,
no presente, a cidade do passado e buscar a urbe ideal no campo ou na quase-
aldeia, e, por outras, maravilhar-se com os resultados do progresso. Nesse outro
viés, a horizontalidade de sua visdo aponta para o futuro, vendo, na cidade do
presente, a cidade que um dia vird a ser (PESAVENTO, 2002, p. 317).
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A projecdao de uma Porto Alegre calcada no imagindrio de Ruschel teve lugar,
também, em Rua da Praia, seu terceiro livro”. Nessa obra, Charles Monteiro identifica
a criagdo de uma “outra” Porto Alegre, em muito semelhante a construida quatro

décadas antes, nos programas aqui enfocados.

(...) as cronicas de Ruschel buscavam expressar a percepcdo da passagem do
tempo e das transformagdes dos espagos e das formas de sociabilidades urbanas
(...), buscavam recuperar a memoria das praticas cotidianas de um grupo em uma
“outra” cidade situada no passado (MONTEIRO, Charles, 2001, p. 356).

Ruschel, dessa forma, contribuia para “um inventario afetivo sentimental dos
sujeitos, passos, vozes e espacos do centro da cidade nos anos 20, 30 e 40” (Ibidem, p.
357). Em suas narrativas, estampadas no livro Rua da Praia e também publicadas no
Caderno de Sabado do Correio do Povo, ndo deixou de fora o radio, como elemento
transformador de uma época e de sua propria vida, pois desde seus vinte anos de idade

tinha contato com esse meio de comunicagao.

Os textos dos programas aqui analisados, em diversos momentos referem-se ao
rddio. A musica, o speaker, o ouvinte, o glamour, a Radio Gaucha, enfim, sdo
elementos inseridos em determinados trechos, sobretudo naqueles voltados as marcas do
progresso, posto que a radiodifusdo era considerada uma evolu¢do da técnica, integrante

e reprodutora da vida moderna.

De acordo com os programas, Porto Alegre fazia parte do grupo de capitais
brasileiras que vivenciava um dindmico e drastico movimento transformador. Exceto o
radio, todos os demais simbolos da modernidade apresentavam uma conotacdo negativa.
Mas estavam nos roteiros radiofonicos e, portanto, ndo eram ocultados. A cidade de

Nilo, por mais idealizada que fosse, estava longe de se constituir num cendrio idilico: o

20 primeiro foi um livro de poemas, Cang¢des de Luz e Sombra (Porto Alegre: edi¢do independente, 1934); o
segundo foi O gaiicho a pé (Porto Alegre: Sulina, 1960).Rua da Praia foi langado pela Prefeitura Municipal, em
1971.
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jornalista conjugava os tragos que defendia aqueles que abominava. O resultado dessa
soma era a conformagdo de um perfil sécio-espacial hibrido, dicotdmico, complexo,

dinamico, irremediavelmente mutante.

O relinchar do bonde elétrico, a petulancia das bicicletas, a dan¢a ensandecida
dos automoéveis de passeio, os carros de praga costurando itinerarios, os guindastes de
longos bragos metalicos, o fervilhar humano sobre as calgadas, num toc-toc de sapatos
envernizados, de galochas cansadas, de bicolores lustrados. Na metaforizacdo sonora de
uma época, uma tentativa de tradugdo do clima urbano que se apreendia, em um lugar

ainda muito marcado pelo rural.

A descri¢do das cenas colhidas, supostamente, pelo repérter do ar da PRC-2,
Josino Campos, incluia ndo apenas as paisagens e as agdes ali desenroladas; os
moradores da capital estavam representados por uma variedade de tipos, ilustres

anonimos, que habitavam a cidade imaginaria.

A Porto Alegre dos programas exibia seu lado corriqueiramente freqiientado por
Nilo, mas ndo excluia os lugares marcados por segmentos sociais discriminados. Neles,
o olhar da producdo se fixava em aspectos negativos do viver sob tais circunstancias. O
radialista penetrava nesse universo como estrangeiro, com um olhar de turista perdido

em meio a um trajeto desconhecido.

A maioria dos relatos sobre os bairros e as ruas ganhava uma roupagem atraveés
da qual se percebe a intimidade do produtor com o ambiente e as situagdes ali
representadas. H4 uma descricdo maior das cenas, em detalhes microscépicos,
remetendo ao que foge a regra imposta relacionada a irreversivel marcha de um

progresso idealizado. Sobretudo nos programas que abordam ambientes localizados no
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centro da capital, a fala explicitada nas produgdes da a entender a presenga fisica de seu

construtor nos espagos narrados, como, por exemplo, nos cafés.

As ruas tratadas nos programas localizavam-se no Centro, Cidade Baixa,
Azenha, Independéncia e Floresta. A maioria integrava a area central da cidade, local
onde as coisas “aconteciam’ e, como Visto, regido concentradora dos escritorios e do
comércio. A Rua da Praia — oficialmente Rua dos Andradas — era uma constante na série
Ruas da Cidade; apareceu, como programa tematico, ou citada na narrativa de outra rua,
personagem ou flagrante, em sete edigdes. A referida rua — principal artéria do Centro —
ganhou destaque também pela forma como era apresentada em tais textos.
Invariavelmente, a Rua da Praia era pintada com as cores do afeto, do sentimentalismo,
tipicos de quem a tinha como ponto de encontro e passagem — como foi o caso de Nilo

Ruschel.

O pioneiro do radio Nilo Ruschel precisa ser considerado para que se
compreenda a esséncia dos programas Ruas da Cidade, Bairros em Revista e Cidades

do Interior. E o que se propde a seguir.

Testemunhas oculares de uma historia urbana
Considera-se que Nilo Ruschel, nos programas em questdo, assume uma posi¢ao
que Gilberto Velho intitula de “mediador cultural” (VELHO, 1999, p. 63). Seu

desempenho nesses papéis remete a figura nominada no ambito da literatura de flanéur.

Os mediadores culturais, segundo Velho, estabelecem uma comunicagdo entre
grupos e categorias sociais, transitam por diferentes mundos, ndo raro atuando como

agentes de transformacgdo. A expressao se traduz, para o autor, da seguinte forma:
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Trata-se do papel desempenhado por individuos que sdo intérpretes e transitam
entre diferentes segmentos e dominios sociais. De certa forma, € oposto
sociologico do homem marginal esmagado entre dois sistemas culturais. Esses
brokers, mediadores, tornam-se especialistas na interacdo entre diferentes estilos
de vida e visdes de mundo. Embora, na origem, pertencam a um grupo, bairro ou
regido moral especificos, desenvolvem o talento e a capacidade de intermediarem
mundos diferentes. Os exemplos sdo inumeros, como pais-de-santo, médicos,
artistas populares e politicos (Ibidem, p. 81-2).

Percebe-se no cendrio da cidade radiofonizada a presenca de atores sociais
caracterizados pelo anonimato, exercendo atividades profissionais tidas como
subemprego. O papel de mediador cultural de Ruschel, também nesse ponto, se acentua,
uma vez que esses personagens sdo pessoas “do povo”, o que prontamente promove
uma interpelagdo com os ouvintes de camadas sociais menos favorecidas. Aos
segmentos mais abastados, tais figuras despertam a atencdo, nao pela identificagdo, mas
pela oposicdo aquilo em que se acredita ser. Programas com essa abordagem podem
soar como curiosos, diferentes, e, isso seria um dos aspectos a atrair a audiéncia quanto

a um desempenho social outro, mas que ocorre no mesmo cenario.

Pesavento coloca que, quando se trabalha no ambito do imagindrio, se fala de
um outro tempo, ndo vivido e ficticio, voltado para a voz narrativa e diante do qual o
leitor se identifica. Sendo assim, também o produtor desses cenarios vivos estaria
lidando com uma cidade imagindria, de metédforas, constituindo um universo de

simbolos sobre os lugares.

A autora analisa a questdo da cidade a partir de suas representacdes literarias. O
procedimento resulta em lidar com a literatura como uma leitura especifica do urbano,
“capaz de conferir sentidos e resgatar sensibilidades aos cendrios citadinos, as ruas e
formas arquitetonicas, aos seus personagens e as sociabilidades que nesse espago tém

lugar” (PESAVENTO, 2002, p. 10).
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Conforme Pesavento, o escritor seria um “espectador privilegiado do social”, e
colocaria em pratica sua sensibilidade para edificar uma cidade do pensamento,
“traduzida em palavras e figuragdes mentais imagéticas do espago urbano e de seus
atores” (Ibidem). Nessa relacdo, o que importa ¢ a atribuicdo de sentido, por parte dos
habitantes, quanto ao seu territorio. Eles teriam condi¢des de captar e valorar aspectos
que julgasse estratégicos para a construgdo social pretendida. Pesavento coloca no olhar
a primeira instdncia de apreensdo dos lugares, que gera uma percepcdo, sempre

renovada, da cidade onde se vive.

(...) é pelo contato sensivel, direto e constante que nds a vivemos cotidianamente,
pelos seus odores, seus barulhos, antes de tudo pela diversidade de seus espagos
(Ibidem, p. 39).

O olhar privilegiado de Ruschel, exercitado pessoalmente e/ou a partir das
apreciacdes trazidas a redacdo pelo reporter do programa, cruzava com os mais diversos
tipos humanos e situagdes. As ruas eram o palco para esse entrechoque de culturas e
origens variadas. Ele era uma espécie de flaneur™, que via coisas que os outros nao
conseguiam enxergar. A reflexdo sobre a cidade que se transformava em grande urbe
nasce desses movimentos de prestar atencdo ao detalhe, conversar com os variados
tipos, fazer associagdes com o passado e observar as peculiaridades do dia-a-dia nos
lugares em questdo. O fruto desse testemunho, conjugado com aspiragdes e temores,
com idealizagdes e frustracdes, resultava no produto-discurso sonoro, este sim

edificador de uma nova cidade, sob as bases fornecidas pelo espectador presencial.

(...) é possivel dizer que esses espectadores da urbe estabeleceram com maestria
um processo de recolhimento e cruzamento de fragmentos do cotidiano,
formando o que se poderia chamar o referencial de circunstancia da época.(...)
Conseguiram estabelecer uma visdo de conjunto para aquela realidade urbana em
transformagdo, na qual a tradicdo e a modernidade passavam a estabelecer o seu
enfrentamento (Ibidem, p. 53).

2 A figura flaneur —voyeur, passante, espectador privilegiado do social —, ¢ bastante explorada na literatura dos
séculos XIX e XX, de Charles Baudelaire a Walter Benjamin.
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Na Porto Alegre cambiante, surgem — e a voz narrativa indica como vivenciado
de fato — contextos, ocorréncias e tipos humanos de diferentes origens e situagdes socio-
econdmicas e culturais. Das esquinas, dos cruzamentos dos bairros vém engraxates,
ambulantes, jornaleiros, floristas, verdureiros, estivadores. Nos tipos populares, no
universo andnimo dos socialmente afastados da grande engrenagem econOmica e
politica do pais, estdo historias que vao compondo os capitulos sobre a cidade e sua
mutagdo testemunhada. A sensibilidade de Ruschel permitia-o exercer a mediagdo,
transitando por territorios, costurando histérias, conectando personagens que de outro

modo ndo se reuniriam num mesmo local.

Os discursos e imagens sobre a cidade, no entanto, ndo podem ser tomados pela
cidade em si, por mais que apresentem semelhancas ao que oficialmente se configura. O
efeito desse olhar privilegiado da cidade estd mais para uma revela¢do do que para uma
fotografia do urbano. Nela aparecem ndo apenas os aspectos visiveis por esse

personagem, como também os ocultos, os imaginados e os idealizados por ele.

Os programas ressemantizavam os descompassos urbanos. O potencial
metonimico propiciava que a parte valesse pelo todo: uma rua, um bairro, um flagrante,
traduzia toda a cidade. O espectador que narra € ator deste processo, que constroi sua
performance sobre o urbano, a partir do que vé e do que sente. Isso se percebe, em

especial, em Ruas da Cidade e Bairros em Revistas.

J& no terceiro programa da série, Cidades do Interior, a narrativa muda de foco.
Agora nao mais detida sobre a capital gaticha, da énfase a dados quantitativos e aspectos
formais, inclusive geoldgicos. Extrai-se dos programas a figura do reporter e, com isso,
percebe-se a perda do aspecto testemunhal. Muito provavelmente, a confec¢ao de tais

edi¢des ndo implicava no deslocamento fisico as cidades; os produtores podiam recorrer
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aos jornais locais e almanaques — estes deveras comuns a época —, de modo a colher

subsidios aos textos.

No comparativo entre os dois primeiros e o terceiro programa da série percebe-
se a forca da “presenga” do “mediador cultural” sobre o imaginario social. O flaneur do
urbano, o voyeur da cidade conseguia dar atencdo ao que poucos percebiam e olhar para

além da aparéncias. Com sua auséncia, o relato era “burocratico”, oficial e sem tempero.

A rua-cidade, cosmopolita, cria os mais diversos tipos, tdo diversos quanto
aqueles capazes de serem vistos numa metropole, caracterizada pela sua
diversidade social. Animada de vida, a rua transfere a sua especificidade as
pessoas que nela habitam, que passam a ter uma referéncia identitaria bem
precisa(...) (PESAVENTO, 2002, p. 201).

Assim, o ambito da producdo dos programas ndo apenas contribuia para uma
construcdo especifica do espago urbano em mutagdo, mas também gerava referenciais
de identidade, associados aos locais ou as figuras apresentados, ou ainda, mais
profundamente, as possiveis raizes que remetem as origens dos cidadaos. Modernidade
e tradigcdo eram, pois, articuladas por Nilo Ruschel, que intuia, com arglicia, a questdo

subjacente a reformulagdo urbana e a desejada modernidade nacional: o povo.

Wille Bolle fez referéncia ao flaneur, como figura que vive a metrépole com
espetaculo, apreendendo sensagdes e reportando sua leitura (BOLLE, 2000, p. 78). O
resultado €, sempre, uma composi¢ao mista, que mescla dados concretos com abstratos,
realidade com fantasia. “(...) O mapa da memoria e o mapa da cidade se sobrepde, nao
¢ possivel desenhar um sem o outro” (Ibidem, p. 318). Esse mapa trilhado a partir das
ruas e dos bairros e das cidades do interior, pretensamente de forma presencial, tinha
Ruschel e sua equipe como pedestres. Nas edi¢des dos programas sobre Porto Alegre
era citada a intervencdo in loco do “reporter do ar da PRC-2”, Josino Campos —

pseudonimo do radialista Isaac Axelrud. Esses transeuntes qualificados, que estariam
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indo as ruas para observar sua dindmica e suas peculiaridades, para colher seus
flagrantes, ndo chegaram a tracar um roteiro de viagem. Seus percursos atendiam muito
mais a propria rotina de deslocamentos e de interesse deles proprios do que a um

objetivo de dar conta de toda a extensao citadina.

Conforme Certeau, os processos do caminhar podem reportar-se em mapas
urbanos, de modo a imprimir-lhes tragos e trajetorias. A palavra materializa a presenca
da auséncia daquilo que passou. A testemunha ocular que fez ressoar seus passos pelas
cal¢adas alheias capta de modo unico as cenas, através do exercicio dos sentidos. Por
instantes, tudo aquilo lhe pertence, como se o ambiente fosse uma extensdo de si, ou
como se ele fosse uma extensdo do ambiente — coexistem, interagem. Ao reportar seu
percurso, ja fisicamente longe, transmite o que restou em si daqueles momentos

transitorios. Caminhar e enunciar, finalmente, estdio como num mesmo plano.

(...) O ato de caminhar esta para o sistema urbano assim como a enunciagdo (o
speech act) estd para a lingua ou para os enunciados proferidos. Vendo as coisas
no nivel mais elementar, ele tem com efeito uma triplice fun¢do ‘enunciativa’: €
um processo de apropriagdo do sistema topografico pelo pedestre (assim como o
locutor se apropria e assume a lingua); € uma realizagdo espacial do lugar (assim
como o ato de palavra ¢ uma realizagdo sonora da lingua); enfim, implica
relagdes entre posi¢des diferenciadas, ou seja, ‘contratos’ pragmaticos sob a
forma de movimentos (assim como a enunciag¢do verbal é ‘alocu¢do’, ‘coloca o
outro em face’ do locutor e pde em jogo contratos entre colocutores). O ato de
caminhar parece, portanto, encontrar uma primeira definicdo como espago de
enuncia¢do (CERTEAU, 1996, p. 277).

O autor afirma que existe uma retorica da caminhada. Moldar frases equivale a
moldar percursos, ambas as a¢des implicando e combinando estilos e usos® (Ibidem, p.
179). “(...) o seu desenrolar discursivo [da enunciac¢do] (verbalizado, sonhado ou
andado) se organiza em relagdo entre o /ugar de onde sai (uma origem) e o ndo-lugar

que produz (uma maneira de ‘passar’)” (Ibidem).

20 estilo estaria ligado a0 modo de ser da pessoa, conotando um singular. O uso tem relagdo com o fendmeno
social, com uma norma.
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Os ouvintes de Ruas da Cidade, Bairros em Revista € Cidades do Interior
acabavam percorrendo aqueles espacos por intermédio do caminhar dos produtores. lam
a lugares por eles desconhecidos, visitavam ambientes costumeiros. Em uma época de
constante mutagcdo da cena urbana, essa representacao era como um passeio, em que as
ondas sonoras levavam seus convivas para 14 e cd, carregando consigo o conteudo da

leitura que esses guias-produtores faziam de cada esquina.

(...) Caminhar é ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente e &
procura de um préprio. A errancia, multiplicada e reunida pela cidade, faz dela
uma imensa experiéncia social da privagdo de lugar (...), compensada pelas
relagdes e os cruzamentos desses €xodos que se entrelacam, criando um tecido
urbano, e posta sob o signo do que deveria ser, enfim, o lugar, mas ¢ apenas um
nome, a Cidade. A identidade fornecida por esse lugar ¢ tanto mais simbolica
(nomeada) quanto, malgrado a desigualdade dos titulos e das rendas entre
habitantes da cidade, existe somente um pulular de passantes, uma rede de
estadas tomadas de empréstimo por uma circulacdo, uma agitacdo através das
aparéncias do proprio, um universo de locagdes freqiientadas por um nao-lugar
ou por lugares sonhados (Ibidem, p. 183).

Os relatos eram montagens para as quais producdo e recepgdo participavam,

posto que associavam, inevitavelmente, memoria e sugestao.

(...) As reliquias verbais de que se compde o relato, ligadas a historias perdidas e
a gestos opacos, sdo justapostas numa colagem em que suas relagdes ndo sdo
pensadas e formam, por esse fato, um conjunto simbdlico. Elas se articulam por
lacunas. Produzem, portanto, no espago estruturado do texto, antitextos, efeitos
de dissimulagdo e de fuga, possibilidades de passagem a outras paisagens (...)
(Ibidem, p. 188).

Os discursos produzidos sobre os lugares sdo, pois, seletivos e sugestivos. Esses
percursos de espacos, cotidianos ou literdrios, se constituem em transportes coletivos,
metaforas. Certeau refere-se a um “pulular de metaforas” como sendo os relatos
organizadores de lugares através dos deslocamentos que descrevem (Ibidem, p. 200).
No entanto, hd que se perceber que toda descricdo ¢ mais que uma fixacdo: acaba
virando um ato culturalmente criador. “(...) Ela entdo ¢ fundadora de espacos” (Ibidem,

p- 209). Eis o que o autor considera o primeiro papel do relato, quando entram
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legitimidade e agdes. Assim, cria-se um campo que autoriza determinadas praticas

sociais e que explicita uma visdo da condi¢do humana naquele cenario.

(...) 0 jogo escrituristico, producao de um sistema, espaco de formalizacdo, tem
como ‘sentido’ remeter a realidade de que se distinguiu em vista de mudanga.
Tem como alvo uma eficacia social (Ibidem, p. 226).

A figura do flaneur, ou — como aqui enfatizamos — do mediador cultural, fazia
uso ndo apenas do que a visdo lhe proporcionava; também estabelecia conversas com
tipos pertencentes aos cenarios apresentados. As entrevistas, em tom informal, mas
carregado de uma técnica jornalistica, podem ser consideradas precursoras das sonoras*
radiofonicas, que posteriormente, na histérias das Comunicagdes, passaram a ser
registradas magneticamente — e, hoje em dia, digitalmente. Tais falas dos personagens
tinham importancia, pois imprimiam nas vias fisicas — ruas, bairros, cidades — o
elemento humano, em sua manifestacdo espontinea. Ao conduzir as palavras desses
anonimos dos lugares “visitados”, os produtores contribuiam para a constru¢do mental

desses ambientes, associando aos discursos populares a credibilidade necessaria.

A citacdo sera, portanto, a arma absoluta do fazer crer. Como ela joga com
aquilo com que o outro supostamente cré, ¢ portanto o meio pelo qual se institua
o ‘real’. Citar o outro em seu favor € portanto dar credibilidade aos simulacros
produzidos num lugar particular (Ibidem, p. 290).

Kevin Lynch comenta que as pessoas e suas atividades sdo tdo importantes
quanto o que chama de “partes fisicas estacionarias” de uma cidade. Os habitantes, pois,
ndo sdo meros observadores do espetaculo urbano, mas parte dele, e a imagem que tém
da cidade ¢ resultado de uma percepgdo fragmentaria, mesclada a consideragdes de

outras naturezas; ¢ uma combinacdo dos variados sentidos que estdo em jogo.

As imagens ambientais sdo o resultado de um processo bilateral entre o
observador e seu ambiente. Este ultimo sugere especificidades e relagdes, e o
observador — com grande capacidade de adaptagdo a luz de seus proprios
objetivos — seleciona, organiza e confere significado aquilo que vé. A imagem

%6 Trechos de entrevista inseridos na narrativa jornalistica, com o uso da voz da fonte.
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desenvolvida limita e enfatiza o que ¢ visto, enquanto a imagem em si ¢ testada,
num processo constante de interacdo, contra a informagdo perceptiva filtrada.
Desse modo, a imagem de uma determinada realidade pode variar
significantemente entre observadores diferentes (LYNCH, 1999, p. 4).

Nos trés programas da série, o autor constroi imagens a partir da articulagdo que
faz entre tradigdo e modernidade. Em tempos e mundos tao distantes quanto diversos, a
justaposicdo ou o contraste desses termos promove, entdo, um entendimento —
instantaneo, fugaz, volatil, mutdvel — do que ¢ determinada rua, certo bairro, alguma
cidade. E no gesto de considerar os “dois lados da moeda” que a imagem vai ganhando
seus contornos, e se fortalece e se fixa no imaginario, com as cores do que ¢ conhecido
e reconhecido pelo publico. Ménica Villarroel, também analisando a figura do mediador

cultural, disserta sobre as abordagens cinematograficas do rural, em oposi¢do ao urbano.

O mundo rural é resgatado em vérios filmes e pode ser contrastado com o
urbano. O rural ¢ representado com um ar de nostalgia por parte de alguns
realizadores. Registram-se comidas, mitos e ritos, simbolos péatrios, sendo alguns
destes elementos relacionados com os costumes (VILLARROEL, 2003, p. 155).

Na série abordada pela presente tese, o rural estava nos locais e habitos ainda
intactos das cidades do interior, como também em ruas e bairros da capital. Até mesmo
nas vias mais marcadas pela modernidade era possivel garimpar referéncias antigas,

conhecidas, de um outro tempo e de um outro ritmo.

Esta abordagem era uma espécie de conforto, porque se dava a entender que,
mesmo diante de tantas e tdo radicais mudangas, ainda restava algo de genuino, algo de
humano, que escapava as leis do progresso. Esse aspecto também diz da atuacdo dos
produtores como mediadores culturais, no sentido do transito que tém entre as

realidades geralmente postas em poélos distintos.

Ao falar sobre o que testemunhou (ou imaginou a partir dos relatos trazidos por
Josino Campos) em suas andancas pela capital e pelo interior, ao trazer a tona tipos

humanos e situagdes cotidianas, ao informar a respeito de feitos, nlimeros e outros
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dados qualificadores daqueles lugares, Ruschel criava um referencial de cultura e
identidade para seus ouvintes — um publico que incluia do andénimo ambulante ao

abastado homem de negocios, também personagem das histdrias do radio.

A seqliéncia desta tese apresenta instrumentais metodoldgicos e conceitos que,
somados ao que foi desenvolvido até aqui, fornecem base para a leitura aprofundada das
producdes radiofonicas. Apos, a andlise de cada um dos exemplares pertencentes ao
acervo da familia Ruschel, referentes aos programas Ruas da Cidade, Bairros em
Revista e Cidades do Interior, permite a aplicagdo teorica e a verificacdo das hipoteses

deste trabalho.



3. RUAS, BAIRROS E CIDADES NO DIAL

Assim andam os flagrantes estaveis definidos, enchendo a cidade com a
riqueza das suas sugestdes. Pertencem ao quotidiano. Vivem um ritmo que
os define e os destaca das cenas que andam fervilhando ao redor. Alguns sio
asperos como frutas selvagens. Outros sdo delicados como histérias para
criancas...

Trecho de Ruas da Cidade (programa de radio).

Porto Alegre: Radio Gautcha, 28/12/1937

Antes da andlise dos programas, faz-se necessaria uma apresentacdo do tema.
Para tanto, o texto a seguir conta com os registros da midia impressa no periodo, bem
como com a producdo académica sobre a historia do radio e, ainda, com o que o proprio
Nilo Ruschel escreveu sobre o assunto. Na seqiiéncia, também sdo explicitados o0s
procedimentos metodoldgicos adotados para a analise do discurso presente nas edicdes.
Apos, ilumina-se os termos modernidade e tradi¢do, para s6 entdo dar seguimento ao

trabalho: partir para a investigagdo das edicdes.

A abordagem da temdtica urbana, de modo seriado, no radio gaucho, ndo
comegou com os programas Ruas da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior,
veiculados entre outubro e dezembro de 1937, pela Radio Sociedade Gaucha. Ao que
apontam os registros feitos pela midia impressa local, no ano anterior a Radio Difusora
j& teria colocado no ar um programa intitulado Cidade Sorriso, de autoria e
apresentacdo de Nilo Ruschel — o mesmo idealizador e redator dos programas antes

citados —, que levava aos ouvintes cronicas diarias sobre a capital. O texto, intimista,
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poético, romantico, logo cativou o publico, e seu conteudo e titulo tinham novamente
espago junto aos porto-alegrenses: a formula daquela produgdo era aplicada na série
radiofonica da Gaticha, com o acréscimo de um trabalho de reportagem; o nome deu, até

os dias atuais, um apelido alegre e charmoso a cidade.

A primeira referéncia ao programa que deu inicio a série — Ruas da Cidade —
data de 05/10/1937, quando apareceu, na grade de programa¢do da Radio Gaucha
publicada pela Folha da Tarde, o titulo desta producdo, no horario das 20h45min
(FOLHA DA TARDE. Ano IT — n° 135, 05/10/1937, p. 10). No dia seguinte, 0 mesmo
jornal reproduz comentario sobre a estréia, que foi ao ar por outra concorrentes — a

Rédio Farroupilha.

No programa “O Que vae pela imprensa” Hamilcar de Garcia soltou esta: -
(esperamos que elle ndo desminta): A “FOLHA DA TARDE” em sua edi¢do de
hoje, na sec¢do de Radio, FALANDO sobre o novo programmma de P.R.C-2
“Ruas da Cidade” diz que o mesmo vem agradando muito os “leitores” daquella
estacdo.

O intelligente chronista de P.R.H-2 gozou muito com a histéria de uma estagdo
de radio possuir leitores. No entanto, fez a FOLHA DA TARDE falar.. (FOLHA
DA TARDE. Ano II - n° 137,07/10/1937, p. 10).

O programa da PRH-2 que fez a citagdo transcrita era, na realidade, um espaco
de contraponto a critica didria exercida pela Folha da Tarde, em sua se¢do “Radio”,
escrita naqueles tempos por Rivaddvia de Souza. Nilo Ruschel explica como isso

acontecia.

O comportamento da imprensa aqui, com relacdo ao radio, era um reflexo do que
acontecia por toda a parte. Temerosa de que ele pudesse afetar-lhe a posicao
perante o publico, olhava-o com indisfarcada preven¢do. No campo das
comunicagdes de massa ainda era cedo para perceber-se essa verdade tranqiiila,
que s6 o tempo veio trazer: € que havia lugar para todos, jornal, radio e televisdo.
Assim, nos primeiros momentos do radio, aflorava uma pontinha de animosidade
em alguns jornais. Uns havia que malhavam sem dé certos programas de radio
com criticas mordazes e impiedosas. Isso levou a reacdo. Usando das mesmas
armas, uma delas ensaiou a for¢ca do microfone e o agudo senso de humor de
Hamilcar de Garcia que, com suas ‘pérolas radiofonicas’, ia catando aqui e ali os
deslizes estilisticos que encontrava pela imprensa escrita. E como ndo faltassem
ocasides, disso tudo resultava um divertido programa extra para o publico,
leitores e ouvintes (RUSCHEL, 1971, p. 292).
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Conforme Ruschel, esta situagdo marcou uma época, mas foi substituida pelo
estabelecimento de uma conveniéncia reciproca, uma espécie de “acordo entre
cavalheiros”. “Atenuaram-se as criticas e, jornais e radios, ingressaram em uma
coexisténcia pacifica, como irmaos nessa poderosa forca do mundo moderno. E

acabaram ligando-se até por lagos empresariais”, lembra (Ibidem).

Na edicdo seguinte da Folha, em 08/10/1937, o programa Ruas da Cidade foi,
novamente, elogiado: “pela maneira intelligente com que vem sendo feito, tornou-se um
dos melhores do radio local” (FOLHA DA TARDE. Ano IT —n® 138, 08/10/1937, p. 8).
Nao demorou para o diretor artistico langar o segundo programa da série, o que foi

noticiado na mesma sec¢ao do jornal, no préximo dia.

Depois de ‘Ruas da Cidade’, o talento de Nilo Ruschel langou ‘Bairros em
Revista’, hontem, na ‘voz dos Pampas’. O interessante programma esteve ao
cargo de Nero Leal, que se sahiu admiravelmente bem (FOLHA DA TARDE.
Ano IT—n° 139, 09/10/1937, p. 10).

Nero Leal fazia o programa sobre os bairros, enquanto o Ruas da Cidade ficava
conhecido na voz de Ruy Figueira. No entanto, o inicio deste radialista como titular do
programa nao ¢ bem especificado. Cogita-se que possa ter comecado a partir da segunda
quinzena de outubro de 1937, posto que a imprensa divulgou sua participagdo ao
microfone apenas em 22/10: “o novo e intelligente locutor da Gaticha, que ird corrigir
alguns defeitos que tem”. Ruy consagrou-se como locutor, tendo passado por um severo
treinamento junto a Nilo Ruschel. Mais tarde, na Radio Farroupilha, quando da inser¢ao
das edi¢odes locais do Reporter Esso, seria ele “testemunha ocular da histéria” no Rio

Grande do Sul.

O més de novembro comegou com mais novidades na PRC-2. No dia primeiro,
as 20h, surge o Cidades do Interior. A estréia tratou do municipio de Santa Cruz, como

apontado pela Folha da Tarde (FOLHA DA TARDE. Ano II —n° 152, 22/10/1937, p. 8).
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A inten¢do de Ruschel era abranger diferentes aspectos geograficos e identitarios
— as ruas e os bairros de Porto Alegre, as cidades do interior, os outros paises, € a
tradicdo gaucha. A conjugagdo de todos ofereceu ao ouvinte uma dimensdo informativa
nunca antes ofertada pelo rddio. A suposta abrangéncia obtida por tais producdes
acarretou em um deslocamento a longas distancias, muitas vezes sem sair do lugar —
embora a viiva de Ruschel informe que eles realizavam viagens pelo interior do Estado,
cujas cidades viravam, depois, pauta de programas. O ineditismo da temdtica no radio e
o fato de as viagens serem penosas, longas, onerosas — uma vez que o automoével era um
forte simbolo da modernidade e propriedade de quem tinha condigdes econdmicas
favoraveis — ajudou a cativar a audiéncia e a critica. No més de novembro, mais uma

edicdo da renomada revista fez elogios a iniciativa.

“RUAS DA CIDADE”, na Gaticha, cada vez melhor. Supresas para o publico em
cada audi¢do nova que aparece focalizando mais uma rua da metropole.
Parabéns, seu Josino!” (REVISTA DO GLOBO, n° 217, 13/11/1937, p. 46).

“Ainda neste ultimo periodo devemos encaixar “BAIRROS EM REVISTA”, que
figura entre os mais bem feitos programas de radio que se vem escutando.
Pertence ainda a PRC2 esta iniciativa. Outros parabéns, seu Josino!.

()

Depois de “RUAS DA CIDADE” e “BAIRROS EM REVISTA”, nasceu a
terceira série das reportagens de Josino Campos na PRC2 — “CIDADES DO
INTERIOR”. O microfone da Gaticha vem fixando com rara felicidade as
caracteristicas e as curiosidades de nossas cidades provincianas. Uma iniciativa
vigorosa que em conquistando todas as cidades para a Gaucha (Ibidem, p. 50).

Além do apelo da tematica que, no momento histérico em questdo, representava
uma fonte de versdes atraente sobre o cendrio urbano em mutagdo, a série de programas
trazia um formato inovador. Ao que tudo indica, teria introduzido a radiorreportagem no

Rio Grande do Sul”.

%" Inclusive Nilo Ruschel assim afirmou, tanto em seu livro Rua da Praia, quanto em entrevista ao jornalista Flavio
Alcaraz Gomes (programa 2001, Radio Guaiba, 1972).
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O género, especialmente nos dois primeiros programas da série, foi marcado por
uma narrativa fortemente impregnada pelo resultado do exercicio dos sentidos. As
imagens, os sons e ruidos, as cores e texturas, os sabores, as sensagdes € lembrangas, 0s
temores e desejos, aparecem como elementos descritivos das cenas “flagradas”. Os
cendrios, personagens, acoes e reflexdes eram dispostos ao longo do roteiro. Em
algumas edicdes fez-se uso do recurso da “sonora”, obviamente de modo embrionario,
posto que os trechos de entrevista supostamente coletados nos lugares, eram inseridos
como ingredientes peculiares, curiosos, diferentes. E mais: sua utilizagdo também
remete a busca pela credibilidade, facilitada na medida em que as figuras citadas

também “falam”.

A estrutura dos programas era fixa, com algumas variagdes. O primeiro som a
ser ouvido era o de um carrilhdo, seguido pelo texto de abertura, que indicava o
patrocinador e, nos dois primeiros programas da série, apresentava-se também o nome
do reporter. Apds, entrava a caracteristica, a trilha identificadora — musica “Alvorada do
Amor”, em Ruas da Cidade, “O galo de ouro”, em Bairros em Revista e “Cidade
Maravilhosa”, em Cidades do Interior. O Ruas da Cidade tinha, em seus roteiros, a
indicacdo das falas de Ruy Figueira, sendo que os anuncios estavam a cargo do
“speaker”, sem que houvesse referéncia nominal a este. Supunhasse que tal tarefa fosse
desempenhada pelo locutor que estivesse ali presente, muito provavelmente Nero Leal,
porque explicitado em uma das edi¢cdes. Nas demais produgdes, apareceu somente a
indicacdo de “speaker”. O texto que introduzia o assunto impactava pela descri¢do, por
vezes exagerada ou com o uso de metaforas asperas. Era cortado por duas®® insergdes

comerciais dos patrocinadores — Cervejaria Continental, Instituto de Previdéncia do

% Dois antncios, em média, no corpo do texto, embora alguns programas apresentem uma insergio a mais. Este
nimero ndo inclui a referéncia aos patrocinadores feita no inicio e no fim dos programas, posto que tais sio
consideradas como texto de abertura e texto de encerramento.
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Estado e Réadio Importadora, respectivamente nos programas sobre ruas, bairros e
cidades do interior. Talvez esteja ali uma das poucas provas dos primeiros tempos da
publicidade no radio gaucho. As frases enfaticas, que atendiam ao contrato com os
clientes, eram redigidas, também, por Nilo Ruschel, profissional j4 acostumado a
desempenhar a fun¢do de publicitario, desde quando comecou em radio, em 1931. Os
produtos ou servigos eram adaptados a tonica dos programas, integrando o espirito dos

mesmos, como se tudo fosse uma tnica fala.

O primeiro anunciante ganhava destaque para sua cerveja tradicional, para a
cerveja Hércules e para o Malte Continental — este o mais publicizado. O segundo
frisava a importancia do ouvinte aderir ao Instituto de Previdéncia do Estado. O terceiro
tinha uma peculiaridade: como cada programa tratava de uma cidade, era ali citada ndo
apenas a empresa Radio Importadora, mas o aparelho que comercializava — radio das
marca Piloto — e o nome (pessoa fisica ou juridica) de seus representantes de vendas nos
referidos municipios. Com isso, se personalizava os programas junto aos publicos das
localidades, facilitando a eficacia da mensagem®. Apoés os antincios, geralmente entrava
o som de um gongo™. Nos trés programas da série, poderia haver altera¢des leves na
estrutura, incluindo a colocagdo de musicas ou efeitos sonoros que tivessem relacdo

com os assuntos trabalhados.

Os scripts informavam, no encerramento, a periodicidade da série: Ruas das
Cidade, terga, quinta e sdbado; Bairros em Revista, segunda e sexta; e Cidades do
Interior, segunda, quarta e sexta. No entanto, as datas dos programas, principalmente

das edigdes analisadas do Ruas da Cidade, indicam que nem sempre tal defini¢do era

? Em contato telefonico com os familiares de alguns dos nomes citados — Swarz e Cia/Rio Pardo, Biaggio
Polito/Cachoeira, Mario Almeida Rangel/Séo Gabriel, Affonso von Muehlen/Viaduto, Armelindo Pacheco/Santiago e
Hugo Varini/Pinheiro Machado — constatou-se que, de fato, essas pessoas tiveram suas vidas ligadas a
comercializagdo de radios, possuindo firmas ou atuando na area da telefonia. No entanto, nenhum desses nomes esta
vivo para esclarecer como ocorria a vinculagdo com os programas da emissora.

%% Que também era usado em casos de ruptura do texto, para fins de ritmo do programa.
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cumprida a risca, sendo que as vezes havia mais edi¢gdes semanais que o comunicado

aos ouvintes.

A riqueza dos roteiros estudados, tanto em questdo de linguagem quanto de
técnica (discriminadamente apontando as partes e orientando as fungdes — locutor,
operador etc), torna esses exemplares uma espécie de reliquia, até pelo fato de serem um
dos poucos “sobreviventes” (e em niimero bastante significativo) de uma época em que

a memoria da produgdo radiofonica ndo era observada pela maioria de seus produtores.

Os textos tratavam dos assuntos pautados, sempre com emissao de juizo de
valor, explicita e/ou implicitamente. Na maioria das vezes, a opinido do autor sobre o
que via nos cenarios urbanos em transformagdo dava-se a partir das metaforas que, de
modo intenso, apareciam nos scripts; o recurso do contraste e da justaposi¢ao contribui
para que o proprio ouvinte, formando suas imagens, pudesse chegar as conclusdes que

nao estdo, necessariamente, construidas em forma de frases.

Modernidade e tradi¢cdo sdo categorias de andlise aplicadas nesta leitura dos
roteiros radiofonicos. Os termos sdo entendidos a partir de Charles Baudelaire. A
coabitacdo de elementos opostos, ora colocados em contraste, ora justapostos nos
cendrios € no imagindrio urbano, tem a ver com a modernidade enquanto experiéncia
historica individual e coletiva. Os tragos que a ela remetem estimulam uma postura que
pode ter, simultaneamente, celebra¢do e combate, atragdo e repulsdo diante do novo. A
identificagdo de contrastes coloca as representagdes da cidade’ dispostas frente-a-
frente. Na maioria das vezes, ndo ocupam, fisicamente, o mesmo lugar, o que ocorre,

por exemplo, quando se fala que determinada rua mantém as caracteristicas da vida

3! Que falam de modernidade ¢ tradigdo, de urbano e rural, de elite ¢ proletariado, de publico e privado, do centro e
do bairro, estabelecendo dois “mundos”, com suas peculiaridades, limitagdes e extensdes fisicas e simbolicas.
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pacata e salutar, mesmo diante do apelo do progresso. Para frisar a condicdo daquele

local, explicita-se o contraponto aquilo.

Os paradoxos das cenas construidas e os personagens, que vao surgindo das
esquinas da metropole, sdo elementos que definem a cidade moderna. A galeria de
imagens ¢ subsidio para o caleidoscopio de uma época. Alids, esse termo ¢ bastante
utilizado nos programas, que reconhecem o momento histérico e fazem, a partir dele,
sua leitura do cotidiano. Sandra Pesavento comenta que o emprego de metaforas
representa “(....) essa multiplicidade de imagens pela figura do caleidoscopio, a sugerir

movimento e diversidade” (PESAVENTO, 2002, p. 353).

Os contrastes se acentuam com a abertura das grandes avenidas, que viram
enderego para os principais negocios, concentrando escritorios, lojas e espagos de
convivéncia. Apesar da radical transformacdo urbana, a rua restava ainda com um local
publico, atraindo as classes menos afortunadas no papel de espectadores do desfile
burgués ou de figurantes que, nos programas da série, ganhavam o papel de

protagonistas das historias corriqueiras.

Se a marcha do progresso transfigurava a capital e suas relagdes sociais, no
interior, em muitos municipios, ainda vivia-se em um ritmo rural, como diziam alguns
programas, construindo uma representacdo do rural que pouco ou nada tinha a ver com
o real. No plano do imagindrio, a inovacdo do interior da-se por contraste a afirmagao

do avassalador potencial de transfiguragao pertencente ao urbano.

A cidade dita moderna apresentava ndo apenas imagens que a conceituam assim,
como também sons. E os roteiros exploravam bem isso, seja referido no discurso verbal

do autor, fosse na inser¢do de sonoras, fosse na colocagdo de musicas e efeitos
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especiais. Assim, procurava-se reproduzir a metropole barulhenta, com o apito da
fabrica ¢ do bonde, com o ruido das falas indecifraveis das multidoes transeuntes, e

inclusive com o radio, a jogar nas calgadas as musicas que embalavam os sonhos.

Estes elementos vao compondo a cena urbana, e suas historias particulares tém a
forca de uma narrativa compartilhada, mesmo entre aqueles que ndo integram seu grupo
social. A diversidade de tipos, lugares e situagdes dimensiona a cidade como grande
palco para um exercicio de modernidade. Sem essa justaposicdo, conseqiientemente,
ndo haveria o contraponto. O contraste ¢ o que caracteriza essa época. Sem ele,

inexistem o que se entendia por modernidade, progresso, por metropole, enfim.

A leitura dos roteiros radiofonicos ¢ feita a partir da Analise do Discurso gerada
com base na sistematiza¢do operada nos trabalhos de Michel Pécheux. O filésofo
valorizou o funcionamento da linguagem na formulacdo do pensamento. Segundo ele, a
nocdo de Discurso estd relacionada a uma abordagem do funcionamento da lingua,
como lugar tedrico de articulagdo da cultura, da elaboragdo do imaginario social e da
materializa¢do dos sentidos. Esse posicionamento implica na incorporacdo da historia e

da memoria cultural entre os procedimentos de andlise.

Para a AD, o sentido dos discursos ¢ considerado como “efeitos de sentido”,
levando em conta a relagdo entre a ideologia e o inconsciente. Paul Henry percebe essa

concepcao de Pécheux da seguinte forma:

Pécheux recusa completamente a concepcdo da linguagem que a reduz a um
instrumento de comunicacdo de significagdes que existiriam e poderiam ser
definidas independentemente da linguagem, isto ¢é, “informagdes” (HENRY,
1990, p. 66).

Os conceitos de Pécheux sob o titulo de Formac¢ao Ideoldgica (FI) e Formacgao

Discursiva (FD), de suma importancia para a Analise de Discurso, sdo inspirados nas
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nog¢des de ideologia e de discurso, ligadas, respectivamente, a Althusser e a Foucault. O
primeiro tipo de formagdo seria a forma de materializagdo da instancia ideologica, um
conjunto complexo de atitudes e representacdes. A FI pode compreender diversas

formagdes discursivas.

Por sua vez, a Formacdo Discursiva seria considerada um conjunto de
enunciados caracterizados pelas mesmas regularidades ou regras de formagdo. O
conceito tem relagdo com a formagdo ideologica e determina o que pode e deve ser dito
a partir de um lugar social historicamente determinado. Pécheux nao considera o sentido
imanente, mas sendo determinado pelas Formagdes Ideoldgicas, relacionadas, a seu
turno, com as Formacdes Discursivas. Segundo ele, as palavras “mudam de sentido,
segundo as posigdes sustentadas por aqueles que as empregam” (PECHEAUX, 1990, p.
160). Isto é, de acordo com a formagao discursiva, as palavras também tém seu sentido

alterado.

Para Pécheux, a historia aparece como configuracao das relagdes sociais em um
determinado espaco de tempo, pensada a partir do material lingiiistico. A Analise do
Discurso ndo se limita ao funcionamento interno do texto, esta conectada com as
condi¢des de producdo, a historia e as relagdes humanas. A AD, a partir de Pécheux,
converge para uma leitura estratégica dos scripts dos programas, servindo como um
valioso instrumental de suporte a investigagdo das categorias — modernidade e tradic¢do
— nos textos de Nilo Ruschel. Outro termo que surge da andlise dos programas ¢
identidade. No entanto, ndo se pretende colocid-lo em primeiro plano, como
modernidade e tradigdo, visto que identidade perpassa toda a narrativa, e ndo pode ser

inferida a partir de fragmentos do discurso. Assim, quando citado, tal termo designa
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referéncias pontuais a identidade regional, nacional ou étnica, sinalizadas por entender-

se sua importancia na descricdo na qual aparecem modernidade e tradicdo.

O procedimento adotado identifica marcas discursivas e auxilia no
aprofundamento da relacdo texto-contexto, transparecendo os processos constitutivos do
imagindrio social a época. As ruas, os bairros e as cidades retratados no radio,
suscitavam a leitura modernidade e tradi¢do. Tais termos merecem, da nossa parte, o

devido esclarecimento a seguir.

3.1. FREQUENCIA DA TRADICAO E DA MODERNIDADE

Neste trabalho, adota-se o conceito de modernidade e tradi¢cdo de acordo com
Charles Baudelaire. Espectador de uma Paris em mutagdo, era testemunha do
movimento da metropole: uma multiddo cada vez mais numerosa, carruagens
apressadas, um novo tempo entrando em cena e alterando o ritmo de vida dos
habitantes. O poeta, de modo precursor, sintetiza isso na palavra modernidade, presente

em varios de seus ensaios € na maior parte de seus poemas.

O conceito e a percep¢do de Baudelaire, guardadas as proporcdes acerca de
tempo e espago, podem ser aplicados hoje, e — neste trabalho — nos discursos sobre os
programas radiofonicos aqui analisados. Os contrastes representados na obra de
Baudelaire sdo visiveis nos exemplos propostos. Por isso, considera-se que
modernidade — e seu contraponto, tradi¢do — para este autor, atendem a linha deste

estudo, sintonizando com o objeto em analise.

A visdo mais conhecida de modernidade em Baudelaire encontra-se em O pintor

da vida moderna, de 1863, onde ele coloca o artista plastico Constantin Guys como uma
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espécie de “reporter da atualidade”, do espeticulo fugaz, transitério, da vida

contemporanea, que ele chamou de "modernidade".

Para a defini¢do do termo, utiliza artificios através dos quais insere passagens
ora bucdlicas, ora anti-bucolicas, num contraste que gera o efeito, no minimo, de
reflexdo sobre um dado estado. A visdo contraria, ou ainda anti-pastoral, chega ao ponto
de Baudelaire afirmar que a poesia e o progresso sao como dois homens ambiciosos que
se odeiam mutuamente. A modernidade para Baudelaire estd intimamente ligada a
no¢do de contradicdo — que aparece como o centro da vida cotidiana na urbe. A

modernidade como a representa¢do do conflito na metropole moderna.

A Paris sobre a qual falava Baudelaire era uma cidade de contrastes. O prefeito,
Bardo Georges-Eugene Haussmann, colocava abaixo constru¢cdes medievais para abrir
grandes avenidas. Esses bulevares receberam largas calg¢adas, e sobre elas, os cafés que
hoje caracterizam Paris. O programa de urbaniza¢do incluia a formagdo de parques e
outros locais destinados ao exercicio das sociabilidades. Dessa forma, deslocou-se a
convivéncia das residéncias particulares as vias publicas, nas quais aristocracia e classe
economicamente menos favorecida acabavam reunidas num mesmo lugar, gerando
imagens contrastivas aos olhos dos parisienses. Os grandes espacos fisicos revelavam
também o abismo entre o individuo e a multiddo. E todos esses contrastes eram

captados pela figura do flanéur, espectador privilegiado da urbe.

Modernidade e tradicdo sdo categorias de andlise captadas de Baudelaire,
apreendidas nos roteiros dos programas radiofonicas através do discurso de Ruschel. A
leitura, assim, permite a percep¢ao de elementos iconicos que remetem a tais conceitos,
bem como a situagdes que pdoem em cena urbano e rural, presente e passado, acionando

a matriz modernidade/tradi¢do. Nota-se que este trabalho apropria-se destes termos para
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uma leitura do urbano em mutagdo, no ano de 1937. A op¢do por Baudelaire também
ajuda na defesa da visualizacdo dessas categorias nas metropoles brasileiras a época,
diante de consideragdes contrarias a esta percepcao. Renato Ortiz (ORTIZ, 1985, p. 63),
por exemplo, ndo identifica, nos anos 30, um panorama que justifique a rotulagdo

“modernidade” na cultura brasileira.

Segundo o autor, isso s6 aconteceria depois da formagdo de um mercado de
consumo para os bens culturais — o que ele considera ter ocorrido no Brasil da década de
50, com a expansao da classe média. Assim, o Brasil teria vivido, nos anos 30, uma
modernidade incipiente, uma fantasia de pais moderno, construida a partir da tentativa

de se espelhar nos exemplos exteriores que serviam de simbolos do progresso.

A produgdo literaria tradicional é considerada, por Ortiz, espago de critica a
modernidade. O autor cita Gilberto Freyre, cujos escritos toma como dos mais

significativos para atestar tal afirmacao.

Sua insisténcia em retratar uma historia brasileira a partir da casa-grande nao
revela somente uma atitude senhorial, ela possui ainda uma dimensdo mais
ampla quando se opde & ordem industrial que se implanta no Brasil na década de
30. Por isso, ndo ¢ dificil encontrar em sua obra a polaridade entre o tradicional e
o moderno (...) (ORTIZ, 2001, p. 36).

A leitura do urbano em transformagdo, pois, estd presente na producao
intelectual brasileira, incluindo-se ai as narrativas mididticas, nas quais 0s programas
radiofonicos em andlise se inserem. Os discursos produzidos por Ruas da Cidade,

Bairros em Revista e Cidades do Interior atuam junto ao imaginario social™.

A mutagdo da capital gaiucha, que ia ganhando novas forma e fei¢do, abriga em
si um projeto politico de gerenciamento do urbano. O radio contribui para isso, por mais

que, num primeiro momento, a impressdo que se tenha ¢ a de que os discursos sdo

32 Aqui entendido de acordo com a concepgdo de Sandra Pesavento, como sendo o plano “(...) das sensagdes,
tradugdes e recepgdo da representagdo social (Ver PESAVENTO, 2002).
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avessos as transformacdes. Isso porque no amago da sociedade porto-alegrense e gatcha
na época era grande o peso simbdlico do padrio regional identitario, articulado em
termos de representagdes do mundo rural e dotado de alta positividade. Diante desse
condicionamento natural, colocam-se os impasses da modernidade urbana para a capital.
As produgdes radiofonicas, ao articular tradi¢do e modernidade, iam compondo um
quadro que suscitava reagdes adversas, mas que, de certa forma, auxiliava no tocante a
absorcdo daquela condigdo exposta. De outra parte, formavam um apanhado de

impressoes que possibilitaria a tradu¢ao da percep¢ao social sobre o que ocorria.

Se existem varios discursos sobre Porto Alegre, a sua dimensdo simbdlica
ultrapassa em muito a concretude das praticas sociais em curso. Ou seja, um
texto que fala da inauguracdo de um bonde elétrico ou da abertura da avenida
Borges de Medeiros ndo ¢ um ‘documento’ do real, a indicar que tais atos se
deram realmente num dia preciso. Sdo, ao contrario, pequenas aberturas que nos
permitem ver coisas que ndo sdo visiveis em outro nivel de andlise e que podem
expressar como as inovagdes urbanas sdo vivenciadas pelos habitantes
(PESAVENTO, 2002, p. 287).

Assim, tais textos sdo indiciais, e possuem uma reflexdo e uma sensibilidade
sobre o lugar e seus habitantes, de tal modo que se possa visualizar o que ndo esta

explicito no discurso oficial sobre a cidade.

O bonde elétrico, em 1908, o edificio Malakoff, no final do século XIX ou a
abertura da avenida Borges de Medeiros ¢ a construgdo do viaduto, iniciadas no
final da década de 20, foram, cada um em sua €poca, entendidos como os sinais
de que Porto Alegre ‘civilizava-se’, tomando pé na historia do progresso. Acdes
de intervengdo eram empreendidas, mas o que importa registrar € a sensacdo de
ser metropole, propiciada pela transformacdo de uma parte, tomada pelo
conjunto (Idem, p. 320).

Na percepcao do espago que norteia a representacdo, alguns elementos da cidade
sdo paradigmaticos. A Rua da Praia exerce importante papel nesse sentido, considerada
catalisadora do imaginario urbano, para o qual convergem as metaforas dos escritores.
Dessa forma, a centralidade urbana, tendo como eixo a Rua da Praia, Praga da
Alfandega e adjacéncias, vai edificando os referenciais de metropole que os programas

narram € que os ouvintes vivem, na experiéncia pratica ou no exercicio imaginativo.
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A identidade, como explicado anteriormente, ¢ identificada nos roteiros a partir
de registros pontuais que dizem sobre tracos ou elementos regionais, nacionais ou
étnicos. Nao ha a intencdo de um estudo aprofundado sobre a identidade ou as
identidades construidas nos programas, apenas faz-se referéncia, dentro da proposta de
leitura da tradi¢do e da modernidade nos discursos. No entanto, ¢ imprescindivel
esclarecer que tal termo ¢ entendido a partir de Manuel Castells, como sendo “a fonte de
significado e experiéncia de um povo”. O autor categoriza identidade partindo de varios

aspectos e considerando que o ser humano ¢ dotado de multiplas identidades.

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de
construcdo de significado com base em um atributo cultural, ou ainda um
conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(ais) prevalece(m)
sobre outras fontes de significado (CASTELLS, 1999, p. 23). (...) Para um
determinado individuo ou ainda um ator coletivo, pode haver multiplas
identidades (Idem, p. 22).

As mutacdes refletiam-se na identidade, esta uma representacdo social que
permite a sensacdo de pertencimento, o cendrio mutante provocava uma certa perda de

referenciais. O risco era de que o habitante ndo mais reconhecesse a sua cidade.

Uma vez que, nestes casos, a parte vale pelo todo, a identificacdo de alguns
elementos da modernidade estende-se ao conjunto. A cidade, moderna passa a valer
pelo pais e, assim, estaria em sintonia com o projeto politico nacional, colocando o

Brasil na marcha das nagdes onde o progresso tem lugar.

A regido central, origem da cidade e nucleo de sua histéria, fornece aos
habitantes elementos — arquitetura, paisagem, habitos, monumentos etc — nos quais a
identidade se apoia, no constante ressignificar do padrao de unidade que faz com que se
estabeleca a diferenca daquele lugar em face de outros centros urbanos. O exercicio de
confirmagdo identitaria aparece, inclusive e sobretudo, nos momentos de maior ameaga

aos aspectos fundadores, como no periodo em estudo, dentro do espirito modernizador.
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Realizar a modernidade urbana era, pois, um verdadeiro desafio para Porto
Alegre, tendo de um lado, os exemplos externos, qualitativamente distantes, e, de
outro, guardando tdo perto o mundo rural, que gratificava a sensacdo de
pertencimento nacional (PESAVENTO, 2002, p. 272).

Mesmo ao tratar do urbano, alguns textos estabelecem o rural como paradigma
da qualidade de vida. O tempo e o espaco controlados por socialidades simples sdo

contraponto de um ethos urbano incdgnito: a identidade se reconhece na alteridade.

Também se verifica no urbano um lugar de coabitacio de dois tempos -
passado/presente —, ndo raro privilegiando o que ficou, no entendimento de que o
passado era melhor do que a atualidade. Tudo o que na cidade pode remeter a tempos
pregressos, ¢ considerado, valorizado, destacado. Por isso, nas narrativas dos
programas, dos cendrios visitados pescam-se historias e detalhes que destoam da

paisagem atual, e que fazem parte de um passado, conhecido, seguro e positivo.

Apo6s os esclarecimentos expostos, enfocamos, a seguir, os programas Ruas da

Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior.

3.1.1 Em Ruas da Cidade

A andlise das edi¢des programa Ruas da Cidade propiciou a verificacdo de um
discurso marcado pela modernidade e pela tradi¢gdo. O tom dos programas pende para
uma postura de critica as mudangas e ao modus vivendi que se instala a partir delas.
Também ¢ nitida uma valorizagdo intensa dos indices do passado, do natural, da
tradi¢do, de modo que o discurso, por vezes, soa como um lamento ao progresso. Nos
roteiros destas produgdes ha, de modo detalhado, a descri¢ao de uma Porto Alegre sob
os olhos de quem construia, com palavras e imaginagdo, os detalhes imperceptiveis do

cotidiano citadino em mutagao.

Abaixo estd a investigacdo feita em cada uma das edicdes.
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07/10/1937

A avenida Otavio Rocha ¢ logo associada ao ritmo da modernidade:

(...) as duas quadras densas da cidade moderna, ruidosa como um studio
americano. Durante o dia todo, a mesma caracteristica que ndo cansa nunca.
Mistura caleidoscopica de todas as vozes da cidade. As sirenes roucas das rodas
dos bondes incessantes. As campainhas metalicas impertinentes. E aquele
enorme murmurio da multiddo flutuante, borboleteando nas casas comerciais,
nos cafés, nos restaurantes, nas esquinas.

Ap6s breve referéncia ao “sol infantil da Primavéra” sobre a “Cidade Sorrizo”, o
autor volta a descrever o cendrio transfigurado pelo impeto da modernidade. O

posicionamento ¢ antagonico, defendendo uma resisténcia aquelas imagens ali narradas.

Os andares se empilham ousados e iguais na juventude dos edificios de muisculos
de ago e cimento. Rasgaram janelas francas para olhar o Guahyba, para receber o
sol.

Atraem e repelem os homens. Amigos de poucos, inimigos de todos. Grandes
transacdes nos escritorios. Pequenos negodcios nas esquinas. Homens humilhados
pela magestade dos edificios, ruidos pelas brocas dos elevadores automaticos.

O contraste na descricdo acima, nitidamente observado através do retorno a
referéncia ao dia bonito, passagem que fica entre duas citagdes de igual teor, da lugar a
justaposicao. Na seqiiéncia a critica as construgdes, a afirmacdo de que, naquele cenario
ensolarado, “a multiddo parece feliz dentro da fulguracdo primaveril” sugere imagens

destoantes acabaram se encaixando num mesmo lugar.

Na continuagdo do texto, aparece uma suposta sonora de uma mulher em um
armazém. Na realidade, trata-se da inser¢do comercial do patrocinador, vendendo a

cerveja Hércules. Ao ouvinte fica a sensagdo de que o programa ndo sofreu interrupgao.

Contrastes aparecem novamente, agora mais direcionados aos meios de
transporte. “As carrocas disputam ostensivamente com os caminhdes, emquanto as

bicicletas petulantes aproveitam a parada do bonde para passar na frente”. Em seguida,
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a citacdo de tipos andnimos das ruas, os engraxates, que aparecem no programa com

uma fala em relevo: “Graxa! Nao quer engraxar?”.

Outros surgem na narrativa, como o considerado “inteligente” cambista mudo,
“que tem os olhos rindo em toda a sua fisionomia”; o vendedor de rapaduras que “nao
tem magnetismo pessoal”. A respeito deste, uma “outra voz” — representando tal pessoa
— ¢ indicada no roteiro, para dialogar com o repérter. Ao ser perguntado se consegue
vender muito, o rapaz mostra-se desmotivado e faz conexdo com o anunciante do

rograma, inserindo em sua “resposta” a cerveja Continental.
9

Dando continuidade a caracterizag¢do da rua, o autor coloca mais um elemento da
modernidade, ao dizer que “da casa de radio a musica jorra para dentro do turbilhdo de

ruidos da rua...”. E segue:

Os ruidos se fundem, se dissociam, se aglutinam de novo. No tumulto da cidade
os homens adquiriam uma aptiddo curiosa: fica em alto relevo um farrapo de
som e o murmurio enorme da rua desce em surdina, quase ao longe...Assim, se
discutem assuntos importantes em plena confusdo, desviando mecanicamente,
saudando sem cortar a palestra, esperando a passagem dos veiculos
automaticamente.

Mais um tipo popular ¢ citado: o vendedor ambulante de gravatas. Falando nele,
o autor infere uma questdo de identidade — seria um imigrante — e, novamente, inclui
uma sonora com o mesmo. O contraste entre dois tempos ¢, mais uma vez, referido logo
apOs a participagdo do tal ambulante: “movimentos contraditorios dos homens dentro do

vai-vem da avenida moderna”. Na seqiiéncia, mais contraste:
9

E a pracinha triangular — aquarela arrancada da pagina de uma revista —
apequena-se mais contemplando a massa arquitetonica, emquanto espera o
crepusculo que vae trazer os namorados...

E um rio de luzes elétricas inunda a rua borbulhante, para afogar em sonho o
ritmo acelerado da vida na Cidade Sorrizo.
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12/10/1937

O programa comeca com uma referéncia ao fato de ser feriado (comemoracao de
Nossa Senhora Aparecida, padroeira do Brasil). Frisa o dia ensolarado, e logo adiciona
um elemento da modernidade na narrativa sobre a rua Marechal Floriano — o radio. “Na
rua Mal. Floriano os aparelhos de radio transformaram as casas em estadios
esparramando melodias na glorificacdo solar. Luz e som na rua que o feriado
transformou em passeio”. A continuagdo — a rua, ensolarada, em clima de feriado —, traz

elementos que, aqui, se justapdem:

(...) os automoveis refletem o céu limpido nas capotas lustrosas; os bondes
fugitivos deixam para traz a silhueta muito azul dos agentes do trafego, os bracos
abertos, os botdes prateados brilhando no peito; e as casas espalhando melodias
como alto-falantes distribuidos 4 esmo pela rua Mal. Floriano.

O discurso remete ao passado, ao citar, na seqiiéncia, o nome antigo daquela rua:
"Antiga Braganca — dizem os que contam a historia da cidade”. O texto indica que quem
muda o nome das ruas sdo os anunciantes, o comércio. “Porque o povo ndo aceita estas
mudangas repentinas”. O argumento sinaliza postura de rejei¢do ou de resisténcia ao
novo, as mudancas operadas a revelia da vontade popular. A continua¢do do programa,

depois da inser¢do comercial, trata de aspectos relacionados a cidade moderna.

A rua Mal Floriano incorpora-se ao agitado sistema arterial que ¢ como o dinamo
central da cidade. Escoadouro de ruas dos aspetos mais diversos, recebe a
contribui¢do dos seus automoveis, dos seus ruidos, da multidao que circula por
todas as ruas da capital, como num vasto arquipélago na embocadura de um rio
de mil bragos. E ndo perdeu o ritmo habitual do seu movimento, nem quando a
Avenida Borges lhe subtrahiu uma por¢ao de bondes.

As frases promovem contraste entre modernidade — descritos — e da identidade
do homem da coldnia. “Os colonos — forasteiros humildes — exgotam ali a sua audécia e
a sua curiosidade. Ndo vado além, deslocados dentro de um mundo diferente e

tumultuoso”.
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O roteiro segue, falando do feriado e das pessoas que aproveitam o dia bonito ao
ar livre. Na referéncia as criangas, que estariam brincando nas cal¢adas, o autor comete
um lapso e usa o nome antigo da rua para dizer que a cena ndo ¢ comum ao local — “(...)

coisa rara na rua de Braganca”.

Na extensdo da rua, onde a “(...) Mal. Floriano se libertou dos trilhos que lhe
riscam a face (...)”, a referéncia ao orfanato Nossa Senhora da Piedade, que seria um
lugar de siléncio, contrastando com o restante da rua. “Talvez estejam rezando de maos
postas”, cogita, numa constru¢do que coloca a institui¢do num outro “plano”, alheio ao
da via em questdo. A seqii€éncia da narrativa inclui um personagem ja citado quando da
descrigdo do dia bonito nas cal¢adas: o sorveteiro, cujas carrocinhas “(...) alinham-se,
quietas e brancas, silenciando a can¢do mondtona das primeiras cigarras”. A agdo que
transcorre, envolvendo esse tipo anonimo, ¢ colocada no roteiro, com texto do autor e

inser¢do de ilustracdo da passagem, por “som local”:

De repente, uma carroca vulgar atravessa a rua e o pregdo invade todas as casas —
silaba por silaba:

- Fi...la ran ja ta qua ry!
- 65De Taquary laranja!

Outros tipos andnimos surgem na caracterizagdo da Marechal Floriano naquele

feriado: os sapateiros, que “batem solas nas oficinas acanhadas”, as “carrocas
b

madrugadoras das padarias”, um mendigo idoso, que pede roupas velhas em todas as

portas, e o verdureiro. Este ¢ referido em trecho que promove contraste entre aquela

tradi¢cdo que tais personagens sugerem, e a modernidade impressa na rua.

O verdureiro ja atendeu todas as suas freguezas. Atravessa a rua de vagar. Subida
forte. Vae deixando para traz o trecho sereno dominado pelo orfanato silencioso.
E se mistura com os automdveis que buzinam alto. As casas sdo alto-falantes
espalhados pela rua. A multiddo endomingada, circula buligosa...
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21/10/1937

O assunto em pauta ¢ a Volta do Mercado, considerada testemunha de uma
“seqiiéncia bizarra de contrastes”, um “resumo caleidoscopico de todos os tipos da
cidade”. O autor indica que “a vida nunca se interrompe ali. Continuidade nervosa”.

Caminhoes, carrogas, automoveis e a multidao fazem dali a “bolsa” de Porto Alegre.

Uma referéncia ao passado aparece no ponto em que sdo citadas “as feiras
periddicas dos tempos sumidos nos primeiros capitulos da historia, que reuniam
camponeses € os comerciantes mais variados”. O autor diz que, hoje, a feira ocorre
todos os dias, e reuniria toda a cidade ali. Pessoas que trazem “nos olhos, nos passos,

nos gestos, o ritmo marcante do nervosismo das ruas. Movimento. Trepidacao”.

Mais uma volta ao passado, nessa narrativa pendular entre dois tempos. Agora, o
autor comenta que o lugar ja foi rio — antes do aterro. “Atraz ainda ha taboleiros de areia
denunciando... (...) Foi o homem quem tirou aquela terra todo debaixo dagua, para
enche-la de movimento, de dinamismo, de progresso...”. Nesse ponto, 0 nervosismo
anteriormente referido e associado aos tempos atuais ganha conotacdo positiva,

relacionado ao progresso.

Os tipos caracteristicos do lugar comecam a aparecer, como um deficiente fisico

que vende jornais, revistas e naftalina.

A volta do Mercado é retratada com o burburinho caracteristico, nascido das
situacdes corriqueiras. O quadro ¢ pintado com pinceladas finas, onde a descrigdo

visual-olfativa contribui para que o ouvinte construa e reconhega tal lugar.

(...) Um ‘braco-fixo’ passeia as suas gravatas, livre de concorréncia. Gente
fazendo refeicdes fora de hora nos restaurantes mais alinhados, nos bares
modestos. E a multiddo que circula na volta do Mercado, se dividindo. Os
fregueses transitorios dos cafés. Gente que passa rumo aos omnibus que vao
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partir daqui héd pouco. Donas de casa que comparam pregos. Cachorros na porta
dos acougues. Gatos nos armazéns, pombas na rua, misturando-se com as
carrogas € com os passantes.

Chega o cheiro bom das frutas, misturado com o odor tipico dos agougues e dos
depositos de géneros.

Logo ali adiante, o contraste aparece na referéncia a Avenida do Porto, ou
Avenida Maud — o programa utiliza-se das duas nomenclaturas. A via apresenta o
movimento tipico de uma época em que as embarcagdes fluviais tinham muito mais
importancia para a economia da regido do que hoje. As portas dos armazéns eram vistas
pelo programa como “bocas de um formigueiro imenso”, a frente dos “mastros dos

navios intranqiiilos”.

A construg¢do textual indica o esclarecimento, por parte de seus produtores,
acerca das circunstincias de produc¢do do programa, das particularidades daquele

periodo. O entendimento de um momento histérico marcado por contrastes.

Dia a dia novos aspectos vao transformando a fisionomia da cidade. Por isso, ha
uma coisa comum a todas as ruas da cidade. E a justaposigdo de dois periodos
diferentes. E o entrelagamento de duas épocas. Em todos os recantos da cidade-
sorriso 0 mesmo contraste, bordado pelas transi¢des mais variadas, colorido
pelos matizes mais diversos.

Assim falam as ruas da cidade. Esta ¢ a can¢do a duas vozes(...).

As referéncias a modernidade presenciada no entorno do Mercado Publico de
Porto Alegre tém na expressdo “seqiliéncia bizarra de contrastes” uma boa sintese. O
texto esclarece em seguida: “(...) a Volta do Mercado ¢ um resumo caleidoscopico de
todos os tipos da cidade”. Ali entram os personagens humanos e os elementos
sinalizadores da intensa atividade mercantil, como os caminhdes que iam para a Regido
Metropolitana ou para os bairros distantesl, as carrocas que entregavam pesados fardos
nos armazéns e, ¢ claro, os automoveis — um dos principais simbolos da modernidade -,

que por 14 passavam buzinando.
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“Aquela humanidade multipla traz nos olhos, nos passos, nos gestos o ritmo
marcante do nervosismo das ruas. Movimento. Trepida¢cdo”. Termos se repetem, e isso
se constitui em uma das marcas discursivas do autor. Tal procedimento — a repeti¢ao de
termos e idéias — ¢ estrategicamente positivo para a transmissao radiofonica, posto que
o ouvinte dispde apenas do recurso da audicdo, e teria mais chances de fixar na memoria

aquilo que fosse mais de uma vez referido através do microfone.

A cena que se desenrola no programa acrescenta, ainda, o radio, quando o
roteiro coloca que “no cafezinho da esquina a garconete liga o radio e a musica parece

traduzir um contratempo inesperado na banca das aves”.

Se a modernidade, a luz do dia, promove tantos contrastes, a tradi¢ao, a
noite, faz o contraponto. O texto indica que, naquele periodo, “a bohemia toma conta da
volta do Mercado. Reunem-se ali todos os notivagos da Cidade Sorrizo”. O autor

segue, denotando conhecimento literario, uma vez que cita o poeta Raul Bopp.

Enquanto isto, a beira da calgada, se alinham as carrogas carregadas de frutas, de
hortaligas. No poema tranqiiillo de todas as noites, bordando a bohemia
perduldria que tomou conta. Relento. Como diria Raul Bopp em uma poesia
amazonica, o Cruzeiro do Sul dirige as estrelas que estdo de plantdo no céu
profundo. O sereno humedece tudo...

Ao término, tradi¢do e modernidade sdo justapostas: “Ao redor do velho casardo,

quadrado e de paredes amarelas, flue a paisagem humana, diferente, de mil retalhos”.

23/10/1937

Este programa ¢ como uma continuidade do anterior, posto que trata da Av. do
Porto (Maua), que fica junto ao Mercado Publico. De imediato, uma agucada
metaforizacdo faz referéncia aos icones da modernidade: as portas dos armazéns

“parecem bocas de um formigueiro imenso”; no rio se visualiza os “mastros dos navios



113

intranqiiilos”; no cais ha “os guindastes que sugerem a ossatura de ferro de monstruosos

animais anti-diluvianos”.

O texto segue, falando que “os armazéns, s6lidos na sua musculatura de aco e
cimento, de um lado escancaram as bocas insacidveis para as carrogas € para 0s

caminhdes carregando piramides de sacos, de caixas, de fardos (...)”.

A seqiiéncia promove o contraste entre elementos de modernidade e tradigdo —

esta, no caso, ligada ao rio Guaiba.

Os veiculos trepidantes, as locomotivas que arrastam longas composigdes, 0s
guindastes rangendo a linguagem escrava das maquinas, o trabalho contraindo os
musculos dos homens — todos os detalhes se perdem diante do espetaculo sempre
renovado do rio. As velas e os mastros deslisam ao longe, evocando um mundo
irreal que esta guardado no bojo de todas as sensibilidades. (...) Sdo movimentos
encadeados uns aos outros, mostrando a engrenagem complicada que liga as
rodas dos caminhdes e das carrogas, os musculos dos homens, os bragos
metalicos dos guindastes, com as maquinas submersas dos navios.

E o texto segue com sua descricdo emocional daquele lugar. A mescla de
aspectos tao diferentes quanto a natureza ¢ a maquina produz um discurso que causa

estranhamento, uma forgada justaposi¢ao de pecas distintas.

O rio esta bradando em toda a parte. O eco do rio se multiplica nas exclamagdes
dos estivadores que cadenciam esforcos, nos silvos das locomotivas, na rodas
matracantes das carrogas.

Os homens misturam suas vozes com as vozes das maquinas, glorificando uma
civilizagdo engendrada pelas dguas profundas. Por isso, pode haver um mundo a
parte em cada detalhe, mas o panorama ¢ o espetaculo intenso do trabalho
realizador que se abre feliz para a luz vigorosa do sol.

O roteiro indica, ainda, que “os ruidos, que partem das rodas dos bondes,
chegam misturados com a gritaria dos guris que jogam foot-bal na extinta Praca da

Harmonia”. Dois mundos, dois tempos, reunidos no conjunto de ruidos urbanos.
b
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Os flagrantes colhidos no local informam também que ha “operarios no meio da
rua concertando trilhos. E as docas que se apinham de barcas leves, trepidacao fugaz das

madrugadas”. Ao final, uma sintese:

E a avenida do porto — pedago de terra subtraido ao rio — fica livre par a sua vida
intensa. De novo se articulam os esfor¢os dos homens com os movimentos das
maquinas. E todas a vozes sdo o eco multiplicado da voz imensa do rio
tranqiiilo....

26/10/1937
A avenida Jodo Pessoa ¢ tema desta edicdo, que, de inicio, afirma a condigdo
atual: associa o moderno e o tradicional, o presente e o passado. O autor nomeia essas

circunstancias como em programa anteriomente analisado: “can¢do a duas vozes”.

Dia a dia novos aspectos vao transformando a fisionomia da cidade. Por isso, ha
uma coisa comum a todas as ruas da cidade. E a justaposi¢do de dois periodos
diferentes. E o entrelagamento de duas épocas. Em todos os recantos da cidade-
sorriso 0 mesmo contraste, bordado pelas transi¢des mais variadas, colorido
pelos matizes mais diversos.

Assim falam as ruas da cidade. Esta ¢ a can¢@o a duas vozes que se escuta
também na Avenida Jodo Pessoa.

O contraste ¢ explicito e detalhado: “a avenida ¢ longa, arborizada e cheia de
movimento. A sua estrutura de artéria moderna nao sintoniza com as construgdes
pesadas que so6 evocam coisas que nao voltam mais”. O refor¢o para essa idéia vem das
sonoras que teriam sido feitas com um passante e com um turista, que valorizaram,

respectivamente, como era antes a referida avenida, e como € bonito o Brasil.

O texto promove mais contrastes, remetendo aos sentidos visual e auditivo:

Os olhos feridos pela poeira de todas as ruas, descansam no recanto sereno, na
paisagem refletida no lado quieto.

Os ouvidos machucados pelos ruidos dissonantes de todas as ruas, recebem a
caricia do siléncio trémulo das cousas da natureza. A vida germina quieta nas
alamedas e nos canteiros.

Aves diferentes lancam vdos cativos dentro da gaiola enorme. Aparecem turistas
batendo fotografias.
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A descri¢do das cenas tem um tom romantico, visual, ligado ao que pode ser

considerado tradicional, habitual. Ao final, o autor quebra o encanto, e lembra o ouvinte

que todo aquele exercicio de sociabilidade acontece em meio a um cenario destoante.

Elementos

A tardinha chegam as familias com a criangada irrequieta. E os namorados
apanham flores as escondidas. O divertimento € atirar pipocas € miolos de pao
para os patinhos que nadam no lago.

Estao todos esquecidos que a cidade se transforma, que a vida trepida nas ruas e
que a Pracinha da Reden¢do ndo ¢ mais do que um ornamento na cidade
moderna.

da modernidade predominam no encerramento em fortes

metaforizacdes. Somente verdureiros e carrogas ndo combinam com o restante. O radio

¢ referido, num trecho que eleva o aspecto auditivo.

28/10/1937

Pancadas metalicas da barras aquecidas ao alento forte dos foles enormes das
ferrarias. Homens martelando trilhos, descarnados, nos concertos de rua.
Aparelhos de radio, cantando nos cafés. Verdureiros oferecendo a sua
mercadoria nas portas das casas. Carrogas, caminhdes, bicicletas, automoéveis,
misturados no sistema sonoro do movimento da Avenida Jodo Pessoa.

O programa apresenta a constatacdo explicitada na edi¢do sobre a Av. Jodo

Pessoa — da coexisténcia de dois aspectos opostos. No entanto, neste a indicagdo ¢

visual — “duas faces” — ao invés de sonora, como anteriormente — “duas vozes”. “A

Conceigao extende na densidade das suas trés quadras o espetaculo borbulhante duma

vida de duas faces (...)”.

Ao falar sobre a natureza, que € colocada em paralelo com a cidade feita pelos

homens, estabelece-se um dos pontos de contraste a partir da narrativa. O mesmo ocorre

em trecho que usa o siléncio como referencial do conhecido, do doméstico, do refiigio a

barulheira ensandecida da urbe. Esse local “intacto” estaria preservando a paz

doméstica, onde ainda se via criangas brincando nas calgadas.
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E entre a serenidade das aguas e das plantas desenrola-se a vida trepidante da rua
da Conceicdo, fortemente entrosada na engrenagem gigantesca da cidade.

()

A rua da Conceigdo, como todas as ruas da ‘Cidade Sorrizo’, ainda conserva um
pedaco quieto, duma grande quietude doméstica. Os bondes enormes e
barulhentos da Independéncia e da Floresta, botaram dois agentes do trafego para
vigiar o ultimo pedaco doméstico da rua da Conceigao.

Na seqiiéncia, numa abordagem visual e sonora, uma negativizagdo ao entorno
do local. A estagdo rodovidria, com seu ritmo proprio, estaria contaminando os homens,
agindo sobre seus nervos. Esta parte do programa coloca em destaque a figura do agente
de trafego, ainda bastante comum a uma época que, aos poucos, ia incorporando os
semaforos. Na rodovidria, esse profissional exercia um importante papel diante da

saraivada humana e mecanica que por ali transitava.

E o ponto mais dindmico da cidade. H4 momentos de um movimento intenso que
repercute violentamente nos nervos dos homens, em que tudo € absorvido
fortemente.

Aquele turbilhdo cai sobre os nervos dos homens como a luz forte que machuca
os olhos acostumados na sombra. N@o ha nada fixo. Tudo se desloca. O agente
do trafego faz milagres para evitar os choques violentos que ameagam o trafego a
todo o instante.

Caminhdes enormes, roncando, buzinando. Carro¢bes enormes fazendo
manobras audaciosas. Bondes exigindo passagem. E os homens triturados no
meio do caos. H4 uma Unica preocupacgao: sair dali.

Carga e descarga na frente dos grandes portdes laterais da Viagdo Férrea. Os
veiculos enlouqueceram. Misturam-se num frenesi de redemoinho. E o agente do
trafego, pupilas dilatadas, ouvidos atentos, numa solicitagdo de todos os sentidos,
volta-se para todos os lados sem parar, com uma enorme responsabilidade
pesando sobre os seus gestos.

O contraste também ¢ sentido na parte em que o autor menciona o fato de a rua,
ao seu final, possuir um trecho que faz o contraponto daquele descrito anteriormente.
Na carona dessa situacdo considerada mais estavel e tranqiiila estd também uma

idealizagdo do passado.

A rua da Conceigdo se alonga na faixa de cimento em direcdo ao rio. Beirando os
depositos ferrovidrios, o movimento atenua um pouco o seu ritmo acelerado.
Passou a vertigem. J4 ha vendedores de frutas. Um terreno baldio olha,
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humilhado, para o rio reluzente com saudade do tempo em que tudo aquilo era
coberto de 4gua.

30/10/1937

Local dos escritorios das grandes empresas e dos anuncios luminosos, a Rua 7
de Setembro ¢ considerada pelo autor “um brago a mais no trepidante sistema
commercial da cidade”. La, “os bondes, atritando violentamente os trilhos, arrancam
gritos roucos, guturais, de monstros pisoteados. Apitam imperiosos, impertinentes,
chamando a aten¢do dos automéveis ageis e lustrosos, dos caminhdes pesados de rodas

duplas”.

Embora essa descricdo lance mao de metaforas pejorativas, a seqiiéncia do
programa atribui um sentido positivo aos ares do progresso. Isso acontece na tentativa

de costura do anancio com o teor do texto:

Qualquer rua movimentada de nossa capital € um traco expressivo de nossas
fabricas, simbolisadas pela grandeza da CERVEJARIA CONTINENTAL, uma
das expressdes expoentes da nossa industria, espalhando a exceléncia tradicional
dos seus produtos pelo nosso Estado todo.

Em outra parte, entram em cena personagens anonimos das proximidades, os
engraxates da Alfandega, que vivenciam um contraste narrado: “(...) nas horas vagas
contam anedotas e soltam sonoras gargalhadas que sdo engulidas por todos os ruidos
que os envolvem”. A tradigdo, justaposta na historia contada, aparece quando o
programa cita o prédio dos Correios e Telégrafos, que cuja torre “(...) lembra as igrejas

das cidades do interior”.

O que vem a seguir refor¢a o cenario moderno, mercantil. E ¢ narrada cena em
que o comportamento humano e os indices da modernidade aparecem, através de uma

visdo da roda de chafeurs que se formava na referida rua.
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Conversam todos ao redor do telefone, numa despreocupacdo aparente, que nao
consegue esconder a espectativa de um chamado qualquer. E examinam a
fisionomia dos que passam, oferecendo as almofadas comodas dos automoveis
ultimo tipo. (...) Por fim parte um carro, misturando-se com a barulhada da
metrépole, o radio aberto, cantando satisfeito....

02/11/1937

Rua da Praia. Cenario vivo, onde homens e maquinas representam o seu papel
mais intenso, no teatro da vida moderna. Local paradigmatico para se captar os
instantaneos mais fi¢is daquele momento de mutacdo. A condi¢do humana e a presenca

de tudo o que representava a modernidade estdo no programa.

(...) Os homens fazendo malabarismo no trapézio oscilante das suas
necessidades. O gongo dos reldégios marcando o principio e o fim das cenas
muito semelhantes. E a fanfarra incansavel, a ‘furiosa’ constante dos automoéveis
buzinando e roncando, dos bondes rangendo sons guturais sobre os trilhos lisos.

A dindmica deste programa difere das demais. O autor resolve quebrar a
monotonia do ritmo sempre igual da rua e entrevista um “braco-fixo”, um jovem
vendedor de gravatas. As falas aparecem transcritas como um dialogo entre a figura e o
reporter, e caracteriza o tipo humano através da forma e do conteudo das frases. Na
seqiiéncia, o entrevistado convoca um segundo, um senhor conhecido seu, que concede

entrevista a Josino.

- Escute aqui rapaz... Ndo é bem gravata o que eu quero. Vamos conversar. Vocé
anda pela cidade toda. Deve ter observado alguma cousa interessante, deve ter
topado com algum detalhe curioso, deve conhecer muitos tipos diferentes...Eu
quero simplesmente que vocé me conte as suas impressdes. Vamos conversar €
voce dé o assunto da palestra....

- E...Mas o senhor compreende...Eu preciso falar com o meu pai...

- Ora...nd0 se impressione por isso...Ndo vou denunciar a sua identidade...Olhe
aqui: Esta maleta ai d4 umas certas vantagens no negocio, einh?

E a entrevista segue com mais falas entre o repérter € o menino.



119

11/11/1937
No Centro, o contraste entre o ritmo metropolitano e o ritmo de uma rua que

mantém referéncias no passado — Rua Demétrio Ribeiro.

(...) Ha um ambiente de confidéncias. Tudo tem um carater de intimidade. (...) A

paz da rua se estira sobre os nervos machucados pela trepidagdo da Metropole,
como um carinho muito terno, muito maternal. Fuga. RUA DEMETRIO
RIBEIRO.

Elementos da modernidade, na citada rua, aparecem como algo justaposto,

inserido no local de um modo “amenizado”, adaptado aquela realidade idealizada.

Tem bonde sim, mas nao sdo os mesmos veiculos violentos e extranhos de outras
ruas. Os trilhos cortam a face da rua, engastados no calcamento irregular. O
bonde ¢ o relogio despertador daquela populagdo. E passa rapidamente, com
medo de perturbar aquela serenidade. Passam também automoéveis e carrogas.
Mas ndo existe aquela densidade que fervilha em outros pontos da cidade.

O autor enfatiza o aspecto intocavel da rua, no que se refere a marcha do dito

progresso. A tradi¢ao habita aquele lugar.

Assim vai vivendo aquele povo. Ndo transpira em coisa alguma o tremor
inquieto das grandes preocupagdes. A vida fluindo sem embarago, sem
imprevistos, sem saltos nem quedas. Ndo ha substitui¢do brusca de paisagens. O
quadro se renova tdo lentamente que a gente nem percebe.

O programa sai um pouco do discurso do intangivel para promover um
movimento de justaposicdo, concluindo que a capital tem uma harmonia, apesar dos

elementos dindmicos e das intervencdes avassaladoras na fisionomia da urbe.

Porto Alegre nasceu muito antes do mapa da cidade. O rio mandou que se
erguesse a cidade e ndo houve mais delongas. As estradas iam se abrindo, as
locomotivas entraram a invadir os nossos campos. Os navios ja desciam e
subiam o rio, como num sistema de roldanas. N&o havia tempo a perder. Por isso,
a harmonia que existe no tragado da cidade sorrizo, ¢ uma auténtica vitoria da
intuicdo dos urbanistas improvisados.

A justaposicao de elementos contraditdrios torna a aparecer nesta edi¢ao, quando
sdo citados os vendedores de frutas, de verduras, de ervas medicinais, os armazéns de

secos € molhados. Tudo com entrega a domicilio, denotando o ritmo da rua e seu ar de



120

“intimidade” colocado na abertura. Mocinhas nas janelas, criangas brincando na rua,
“(...) como se a rua ainda fosse quintal”. Cadeiras nas cal¢adas. “A intimidade suave dos
lares se derrama confiante nas cal¢adas, junto com as melodias que saem de um

aparelho de radio, com o volume escandalosamente aberto...”.

Na rua das casas baixas, ainda num ritmo de paz, ha constru¢des que se
constituem em um risco aquela condicdo estavel, um contraste sentido e narrado no
programa: “(...) alguns edificios novos, de linhas modernas, ameagando uma

transformagao completa”.

12/11/1937

Para falar da Av. Azenha, o tradicional ¢ citado como algo raro, sutilmente
perceptivel em meio a tanta alteragdo na face daquela via. A explorag¢do visual-auditiva
recebe o incremento poético de uma referéncia @ marmoraria que atendia as encomendas

do cemitério, préxima ao local.

O bonde nos levou hoje até a Azenha. O bairro se formou ao redor da rua
historica. H4 miniatura de Broadway naquele entroncamento dissonante. Os
bondes correm para todas as dire¢des, fugindo a metodizagdo dos tragos
paralelos e perpendiculares. A rua assiste, de dentro dos cafés, de dentro de suas
casas envelhecidas, a aglutinagdo dos ruidos que brotam do redemoinho
incessante do entroncamento. As estatuas funebres e mudas da casa de
marmores, com seus anjos silenciosos pedindo paz, sd3o a Unica nota de
tranqiiilidade dentro do turbilhdo de som e po.

Depois do cendrio intensamente ruidoso, o texto promove um significativo
contraste, ao afirmar que, apesar das mudancas, aquela rua continua com seu tom rural.
No progndstico do autor, um novo bairro nasceria ali, mas sem que fosse preciso a acao

costumeira e invasiva sofrida pelas ruas do Centro da cidade.

(...) Nas suas travessas que recém estdo se inaugurando para a vida, a Azenha
assimilou a calma dos outros bairros, se diluindo para o campo. Sugestdes de
cidade comecando. Casas novas, cercadas de terrenos baldios. Como num plano
organizado de antemdo, a Azenha vai guardando as suas esquinas para a surpresa
de construgdes que nem sequer ainda foram imaginadas. Apesar disso, a gente
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prevé que a elegancia da urbanizagdo futura sacrificarda uma porgdo de casas.
Unica solugio para aproveitar a faixa triangular de terra que se anuncia como
uma futura praga de bairro. (...) No fundo, o colo verde o morro, pintalgado por
duas linhas paralelas de casinholas. Vai nascer um novo bairro.

O passado ¢ citado na seqiiéncia do texto, quando o nome da rua ¢ esclarecido
que surgiu a partir de episédio importante da histdria local. As origens do nome estdo

ligadas a um acoriano que ali montou moenda.

O passado e o presente, a tradicdo e a modernidade entram no mesmo conjunto

de informagdes que também geram contrastes:

A comemoracao do Centenario Farroupilha inaugurou uma ponte nova e elegante
na Azenha. L4 onde passaram os guerreiros ensangiientados, deslizam hoje os
trilhos reluzentes dos bondes e os pneumaticos macios dos automoéveis, pisando a
mole elegante de cimento-armado.

Em breve um monumento expressivo sera o preito de homenagem da nova
geracdo que cultua a memoria dos seus herdis e participa ativamente numa nova
era de progresso e realizagdes em nossa vida”.

Outros elementos visuais sdo justapostos. A propria natureza e um local de

abrigo e apoio aos necessitados sdo levados em conta.

Coqueiros perfilados parecem sentinelas detendo o avanco da cidade contra o
grande terreno baldio. (...) La adiante, escondido pelas sombras que descem da
copa da grande figueira, dorme o Albergue Noturno Dias da Cruz, enquanto o
bairro prossegue no seu avango progressista e nervoso, perseguindo a obsessdo
dos muros brancos que se vém em toda a parte.

16/11/1937

A rua Duque de Caxias ¢ vista através da justaposi¢cdo entre passado e presente,
moderno e tradicional. “As profundas transformagdes que o tempo foi impondo
lentamente a sua fisionomia ndo conseguiram modificar o aspecto tradicional da velha

rua da Igreja”.

O discurso também opera contrastes, ao comparar a via com as demais do
Centro. Haveria, ali, um espaco reservado, elegante, alheio a saraivada barulhenta de

seu entorno.
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Nio se observa ali a invasdo turbulenta que enche da loucura de todos os ruidos as
artérias que brotaram sobre a terra roubada do rio. Os bondes correm sobre a rua
ondulada com uma despreocupagdo doméstica. (...) O normal sdo os automoveis
silenciosos, grandes, confortaveis, com chauffeurs fardados. Ruidos em surdina
sincronizando a rua.

Ainda impregnada pelo contraste, a rua estaria a disposi¢do de uma porg¢ao
humana que valorizava o apaziguamento e que necessitava daquele espaco para

compensar o fluxo nervoso da vida na urbe.

Paisagens exclusivas para os que sabem passear nas ruas quietas. Para os que
precisam curar a sensibilidade triturada pelo torvelinho de trepidagdes que
sacode os nervos da metropole.

O Viaduto Otavio Rocha, um dos simbolos do afa modernizador sobre a capital,
¢ referida no texto. A citagdo trabalha na perspectiva do ganho imaterial por intermédio
daquela construcdo gigantesca, no que tange a visdo privilegiada da cidade a partir

daquele ponto, e chega a citar a figura do urbanista, intervindo no cenario.

Alto do viaduto...A cidade baixa se revela como uma aquarela impressionista
juxtaposta ao quadro grande, cheio duma inspiragdo misteriosa. E o Guaiba
renovando sugestdes a todo instante. E o amplo rio, magestoso como um pedago
fugido do oceano, calmo como um lago azulado de lirismo.

A paisagem se renova, mais intima, mais nossa, mais serena ainda, no refugio
solitario do Belvedere. — O que ¢ belo de se olhar. — Poema brasileiro, traduzido
para o italiano. S3o os mesmos telhados, ¢ o mesmo rio empolgando a gente.
Mas a emoc¢do se extende sobre o corpo, macia como uma confidéncia. O
urbanista imaginoso sabia que a Cidade Sorriso tem muitos namorados...

Os prédios do governo estadual — Palacio Piratini — e da Catedral Metropolitana
sdo referidos, e colocados num plano de justaposicdo explicita: “crypta da Catedral.
Palé4cio do Governo. Dois monumentos juxtapostos. A Fé e a Autoridade”. Para ambos
ha referéncias ao passado, seja ao que representaram enquanto edificagdes simbolicas,
seja por intermédio da lembranga de seus personagens. As obras na igreja matriz
ganham mencao: “agora ja sdo os andaimes envolvendo a catedral imponente que talhou

um poema de fé na pedra bruta”.
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A praca em frente a ambos tem uma primeira referéncia ao monumento a Julio
de Castilhos, associando-o aos valores regionais. O lugar também ¢ descrito pelo
exercicio de sociabilidades que ali se enxerga ao anoitecer, incluindo aqueles

desenvolvidas no auditorio instalado no local.

A noitinha tem gente passando, criancas brincam em correrias soltas ao redor do
monumento e a gente moca namora reeditando frases eternas...Nas noites
azuladas e mornas de verdo a Banda Municipal atrde para o Auditorium Araudjo
Viana todos os amantes da boa musica que a cidade abriga. Pessoas idosas que
gostam de trechos liricos. E a mocidade cultiva o flirt com todos os requintes que
a musica inspira, despejando-se em torrentes do coreto fortemente iluminado.

Ao citar outros pontos da rua, o contraste entra em cena, sobretudo o temporal,
quando se fala de aspectos e feitos do passado. O fim da rua, por exemplo, ¢ tido como
local que recebeu os fundadores da cidade. “Foi ali que desembarcaram os colonos
acorianos que fundaram a Cidade dos Casais”. Outra colocacdo contrastante indica que
a praca de esportes Gal. Osorio, era o “mesmo lugar onde, tempos atraz, um chafariz
brincava com seu repuxo inquieto. Alto da Bronze...Reuniam-se as familias, enquanto

as garotas jogavam o arco...”

Mais contraste ¢ percebido ao se falar do colégio Fernando Gomes. “As paredes
grossas e altas impedem os ruidos vulgares da cidade, para que os cérebros infantis se

tluminem com as luzes eternas do alfabeto”.

Ha referéncias ao passado, também quando o texto comenta sobre edificagdes e
a configuracdo social daquele espago nos idos tempos. Nesse tangente, entram eventos
outrora ali comemorados, como a Festa do Divino, rifas e leiloes “sensacionais”. A mao
do progresso sobre a eletricidade ¢ outro ponto discorrido: “h4a muito tempo, no logar
destes modernos focos de iluminagdo, fincavam-se no chdo os suportes brutos de

madeira, sustentando alguidares de barro, donde se erguiam longas chamas tremulas”.
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Ao final, novamente ¢ colocado o auditério Aratijo Viana, agora numa referéncia
ao que existia no seu lugar anteriormente: “antigos depositos de d4gua que abasteciam a
cidade. Ficava ali perto o ‘Bailante’, onde se reunia a elite social da cidade”. Em
seguida, uma sintese direcionada ao passado: “A rua Duque de Caxias ¢ um colar de
evocacdes. E ainda hoje o seu aspecto tradicional de rua histdrica ¢ a fonte mais rica de

sugestdes que ela pode oferecer”.

18/11/1937

Justaposicao e contraste ddo os contornos a Rua Ramiro Barcelos. A percepcao
sonora, sobretudo associada aos veiculos automotores, entra num embate com a

natureza vegetal existente na vida.

E aquela serenidade que o caminho amplo da rua Ramiro Barcelos arrasta de
cima dos Moinhos de Vento vai se contagiando aos poucos dos ruidos que lhe
empolgam as extremidades. Onda de quietude amassada pelas rodas ruidosas dos
onibus e dos bondes. HA um embate naquela transi¢do. Uma insisténcia de dois
mundos que ndo se harmonizam nunca. Pode acontecer que o redemoinho
vibrante das ruas centrais consiga quebrar a enorme paz vegetal que se desprende
das arvores copadas.

Uma evocagdo a tradi¢do, no ambito do privado, salva a rua da avassaladora
ameaca moderna. Mas mesmo nesse plano estd presente um elemento da modernidade,
o radio. A referéncia musical critica um cantor de quem o jornalista Nilo Ruschel nao
gostava. Nota-se que, embora se tenha na vida privada a cena descrita a seguir, ela

interage com a publica, pois se faz, literalmente, ouvir, por que por ali passava.

E nas casas impassiveis continua a doce vida doméstica. Um radio com o volume
muito aberto repete um atentado musical de Vicente Celestino numa insoléncia
que chega ao cumulo. E por isso que d4 vontade da gente pedir para a morena
que limpa as vidragas, cantar mais alto. O pano corre sobre o vidro ao compasso
quente dum samba...

Contraste também aparece na polarizagdo entre a rua quieta — do Ginéasio Bom

Conselho e do Hospital Alemado — e a agitada, como no trecho a seguir. Ao final, um
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elemento contrastivo forte: a figura de um sorveteiro, cuja fisionomia referida, por si s0,

jé fazia, aos ouvintes, uma leitura da cena explicitada.

20/11/1937

Passa um bonde Floresta atritando violentamente os trilhos liquidos de sol...

Agora a trepidagdo vai empolgando a rua com impetuosidade crescente. E o
ruido dos caminhdes e dos automoveis atendendo ao chamado dos trilhos da
Viacdo Férrea, que passam ali adiante, a beira do rio, na rua Voluntarios da
Patria.

Uma fébrica metalirgica esconde uma sinfonia de ruidos ensurdecedores, do
ferro se amoldando a todos os caprichos da mado do homem. Um sorveteiro
buzina, tristonho, adivinhando mais calor para os dias que virdo.

A rua nova, objeto desta edi¢do, que prova que a cidade esta se expandido, ¢ a

José Bonifacio. O programa faz mencdo ao que se desenrolava naquele lugar em idos

tempos, num contraste que promove um lamento a respeito da face moderna da via.

Era bom...As criangas podiam sair pela porta da frente sem receio algum...Ndo
havia automéveis nem carrocas, nem caminhdes roncando perigos pela estrada
larga.

A tardinha, gente de pijama gosava o sedativo da aragem fresca. E as criancas
muito impressionadas pela sombra grande da noite envolvendo as arvores do
bosque, sonhavam coisas fantasticas, inverrosimeis. Imaginag@o solta. Histdrias
das negras velhas contando assombragdes.

Em outra citacdo que remete ao passado, mais um contraste, que articula

questdes de identidade regional ao falar sobre o quartel outrora ali existente.

(...) o enorme casardo amarelo, onde funciona hoje o Colégio Militar. Na frente,
um pedago grande de campo quadrado, para o exercicios dos cadetes. Quartel da
Escola Militar do Exército brasileiro. O Rio Grande, que fornecia o maior
contingente de mocos para as classes armadas, se orgulhava de ter em sua
capital, a sede da escola superior, donde ia sair a brilhante oficialidade de nosso
Exército. Filhos dum povo guerreiro, os nossos jovens ndo resistiam a sedugado
do brilho e das tradi¢des herdicas, e das perspectivas herdicas da carreira das
armas

Quando a Escola de Guerra foi para o realengo, para dar mais facil acesso a
mocidade militar dos demais Estados, o velho quartel ficou para o Colégio
Militar. A mesma disciplina militar continua imperando nas suas dependéncias.
Prosseguiram os exercicios, as aulas e as paradas, cultivando uma tradigdo fértil
em exemplos de heroismo, de abnegacio, de lealdade.
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Na seqiiéncia, a descricdo fisica da rua, com aspectos justapostos, e sua

importancia para o projeto transformador da urbe.

A rua José Bonifacio comeu uma faixa larga da Varzea. Moderna, obrigou o
cimento a abrir uma linha de canteiros, destacando bem as duas diregdes, que
impedem a obstrucdo do trafego.

Os seus veiculos véem todos das ruas largas e movimentadas que a limitam.
Quanto mais trepidacdo na Avenida Jodo Pessoa, mais intenso serd o trafego na
Rua José Bonifacio. Quanto mais se desenvolver a vida da Avenida Osvaldo
Aranha, tanto maior sera a contribui¢éo para a rua José Bonifacio.

E a rua se abriu muito larga, cheia de ar e luz, para esperar o dinamismo da
metropole que ja enviou a sua mensagem de ruidos.

Tradicdo e modernidade convivem, também de modo justaposto, quando o
programa cita que “nos domingos, debaixo da fileira de arvores grandes, os automodveis
lustrosos esperam, enquanto da ponta dos galhos floridos caem, uma a uma, as pétalas
lilases”. Naquele dia, indica o texto, o programa familiar habitual era a missa nas

igrejas, ali localizadas, Santa Terezinha e Espirito Santo.

Outras passagens de justaposi¢do desta edicdo dizem respeito ao que se v€ no
campo da Redencdo, antiga Varzea. A narrativa inclui referéncia ao que restou das
comemoracdes do centenario da Revolug¢do Farroupilha, dois anos antes; e um tipo

an6nimo, um sorveteiro, que vive num ritmo diferente do narrado.

Do outro lado, ainda ndo hé ladrilhos na calgada que se definiu. Por traz dos
aramados, que sobraram da exposi¢do Farroupilha, o estadium do Colégio
Militar, esperando a inauguragdo marcada para breve. Campo de foot-ball, de
basquet. Aparelhos de ginastica oferecendo as suas barras para os exercicios
dificeis, numa solicitagdo completa de musculos e nervos. Pista de pdlo,
redondinha, bem branca ainda, com seu pavilhdo claro esperando o entusiasmo
das multiddes que acorrerdo nos dias de partida.

No fundo o casario desigual da Cidade Sorrizo...

Passa, de vagarinho, buzinando, o omnibus da rua Sant’ Ana. Um sorveteiro
espera, paciente, a saida do Colégio Militar. E o sol derrama a sua luz estival
sobre a rua que ainda conserva um gostinho de inauguragao.
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23/11/1937
A rua abordada nesta edi¢do traz, no nome, seu sentido. O texto logo indica o

porqué da Rua Esperanca ser adequada “a sua paisagem e ao mundo claro que sugere”.

Escapar da poeira e dos ruidos plebeus dos velhos omnibus desengongados do
Caminho do Meio. Ndo sentir mais sobre o corpo o mormago que se evola
daquela atividade enervante, nas tinturarias apertadas e escuras; nos armazéns
cheios de moscas, namorando anti-higienicamente os géneros de primeira
necessidade; nos botequins dormindo o cansago da noite insone.

Livrar-se, completamente, em todas as fibras, daquele cenario de romance

surrealista. Esquecer a obsessdo das batalhas estéreis, onde uma vitoria sempre ¢
calcada numa humilhagao.

()

Assim sussurra aos ouvidos dos homens a rua Esperanga, com suas arvores
copadas, sua quietude, com toda a sua vida de jardim suspenso numa bela cidade
imagindria.

A expressdo “jardim suspenso numa bela cidade imagindria” traduz a realidade
da producdo literaria sobre o lugar. Os paragrafos que se seguem apresentam um
quadro descritivo recente, valorizando o aspecto visual, a partir de um episodio
determinado — a chuva e sua repercussao naquela via, “volumosa demais para as bocas
estreitas dos boeiros”. A seqiiéncia de detalhes inclui uma abordagem poética, e que diz

dos habitos existentes, a respeito do fendmeno da natureza:

Creangada brincando de soltar barquinhos de papel na agua que corre a beira das
calcadas. A mocinha acompanha com aten¢do o movimento das creangas. A
meninada inventou seu mundo, ali, sobre as aguas escuras a beira da cal¢ada. E a
mocinha emoldurada pelo quadro simples da janela, transfigurou o mundo
pequenino das creangas, para viver dentro das suas dguas encantadas.

O aspecto da economia local também aparece na narrativa. Além dos negocios
tradicionais, que normalmente compdem as cenas descritas na época, entram aspectos

tipicos do que foge a racionalidade tao valorada entdo.
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No entanto, ndo deixam de ser elementos constitutivos desse periodo, na figura
de pessoas prestadoras de servigos relacionados ao sobrenatural, que davam conta das

supersti¢des e crendices populares.

A maioria das casas comercias adoptou o nome da rua. Todo mundo €&
francamente da Esperanca. Todo o mundo menos a pitoniza da zona. (...) E a
casa mais feia da rua. Cara de bruxa, contrastando com as constru¢des modernas
que se alinham, parelhas com as arvores, numa parada elegante. E a placa escura
empurrou a casa para traz do alinhamento comum, para evitar maiores
indiscregdes. Na placa estd escrito sumariamente: BENZEDEIRA E
CARTOMANTE.

Esses tipos humanos, que promovem um contraste, integram um grupo social e
um exercicio de sociabilidade colocados a margem da elite local. Nao apenas o cunho
extraordinario do que desenvolve a personagem citada chama a aten¢do por ndo
combinar com a cena urbana. A existéncia de corticos, rechagados naquele periodo,
posto que a eles era atribuida uma série de aspectos ruins — pestes, doencas, falta de
higiene e educagdo etc —, ¢ citada pelo texto. A referéncia ao local ¢ feita de modo
contrastivo, fazendo tal constru¢do destoar do ambiente em que estd instalada: “Do lado,
tem um cortico que ¢ um borrdo de taboa velha e carunchada, na rua bonita como um

parque suspenso numa cidade imaginaria”.

A continuag¢do da narrativa justapde os elementos que se estranham. O autor

explica a razao de ser daqueles tipos andnimos citados.

Benzedeira e Cartomante. Inteligéncia e perspicacia. A pitonisa sabe onde tem o
nariz...Benzedeira por causa das visinhas supersticiosas. Tolice perder aquela 6tima
freguesia. Cartomante por causa dos automdveis lustrosos que param, discretamente,
chiando os pneus cheios sobre o chdo. Farra boa da gurizada apalpando o automovel
como si fosse um personagem extraordindrio dum mundo irreal que eles, emfim,
puderam tocar...

Na esquina um terreno balcio. Um cavalo magro pasta, tristemente, emquanto os corvos
esperam a hora H. Outros aspectos da Rua Esperanga sdo justapostos, onde
aparecem elementos da modernidade e da natureza num mesmo cendrio.
A acdo figurada encerra a edigao.

(...) A maior emocdo da rua Esperanca ¢ ser cortada, com um talho violento, pelos
trilhos reluzentes e trepidantes da linha de bondes. E a rua se projeta pela encosta da



129

colina baixa, como um tunel verde dos cinamomos quase se encostando, de lado a lado
da tua. Os automoéveis e as carrogas e a gente, ficam pequeninos com brinquedos de
creanga expostos na montra de um bazar ao ar livre. E no fundo, as montanhas cobertas
de neblina, tocando as nuvens baixas.

25/11/1937

A edicdo do programa comega com uma reflexao sobre a rua e a humanidade. O
texto constroi um discurso que vai tecendo argumentos para a tese da largada, bem

como inserindo tipos andnimos como exemplo.

Nao me lembro si fui eu mesmo quem disse uma vez, com uma solenidade
involuntaria: A humanidade vive nas ruas. — Mas ndo importa o autor da obra-
prima. Como ja disse alguém: - A humanidade vive nas ruas...

A narrativa coloca em pauta aspectos ligados a modernidade, promovendo um
contraponto que valoriza a rua enquanto espaco publico e “vivo”. Um aspecto “amarra”
a idéia central do texto: a rua — ambiente e objeto da série de programas — seria o grande

palco para os personagens humanos, independente de suas origens, de sua ocupagao.

(...) Ha os lares que sdo uma finalidade suprema para uma grande maioria. Ha o
trabalho que amarra milhares de pessoas, durante oito horas por dia, a um mesmo
lugar — escritorios, fabricas, balcdes... Ha o cinema que inventa um mundo novo
em cada filme, fazendo a gente participar da vida de outros ambientes, com
outros costumes, outras tendéncias, outras necessidades.

O autor considera que “todos estes aspectos t€ém portas largas para o contato
permanente com as ruas”. Segundo ele, a atragdo exercida pelas ruas provocaria um
verdadeiro chamado coletivo: “todas as ocupacdes, todos os desejos, todos os interesses,

saem para as ruas, em busca da seiva vivificante do movimento”.

O autor fala que a rua tem como vantagem o fato de ndo ser modeladora de um
padrdo tnico. Estaria, pois, na diversidade dessa via, “um reflexo do que vai em toda a

complexidade dos tempos que correm”.

27/11/1937
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O programa em questdo ndo dedica-se a uma Unica rua; direciona seu relato aos
tipos humanos caracteristicos da ruas e a descricdo de cenas passadas nas ruas em que
tais tipos ganham vida. Abaixo hé o trecho, colocado na abertura, que explica a escolha

por esse tipo de enfoque e o interesse do autor por tipos populares, andnimos:

O espetaculo sempre renovado das ruas, uma humanidade fluindo
incessantemente; coloridos se desfazendo para contribuir na formacgdo de novos
matizes, celuldide ininterrupto sincronizado pela sinfonia maluca de todos os
ruidos, toda a sarabanda nervosa do século criou também os seus tipos fixos.
Gente que se encontra sempre no mesmo lugar. Habitantes de portais luxuosos,
contrastando farrapos com a imponéncia das atrevidas construgdes modernas.
Donos exclusivos de certos bancos de praga, numa ora¢do continua pelo bom
tempo. Proprietarios de certas esquinas movimentadas, maos sempre estendidas
implorando niqueis de finalidade duvidosa.

Sdo referidos o garoto, que, diante da Galeria Chaves, oferece o servico de
pesagem as senhoras, o senhor que vende agulhas em frente ao abrigo da praga XV, o
vendedor de perfumes — que também ¢ magico —, os engraxates. Na profissdo destes
ultimos, um tipo em especial ¢ explorado nesta edicdo — o do apelidado de Bela-Vista,
descrito como “um moreno disposto que se estabeleceu na Praca da Alfandega”. O
trecho que descreve a abordagem ao personagem denota que outra pessoa, que nao

Josino Campos, redigiu o texto:

(...) Ficou todo cheio de dedos quando o repdrter lhe fez algumas perguntas mais
ou menos indiscretas. Mas como ¢ um grande amigo do radio, fan dos mais
constantes, prometeu até dar uma chegadinha no studio. E agora, amigos
ouvintes, diante do microfone Bela-Vista e o “reporter do ar” da PRC2.

Na seqiiéncia ha a entrevista que teria, pela primeira vez, sido feita dentro do
estudio de Porto Alegre, compondo o programa em questdo. A abertura da conversa
procura dimensionar a audiéncia radiofonica: “- E agora Bela-Vista todo o céu do Rio

Grande esta a nossa disposi¢ao. E milhares de pessoas esperam ouvir a tua palavra”.
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Segue-se, colocada literalmente, a espontaneidade da fonte, incluindo suas
pausas ¢ modo de falar, com suas marcas da oralidade: “-Eu...Eu..nem sei como

principia...Acho bom faze aquelas perguntas de novo...”

Durante a entrevista, nos trechos transcritos, ha outra referéncia ao radio:

- (...) Voce que gosta de radio o que gosta mais de ouvir?

- Eu gosto mais da Gaticha...N3ao por estd na presenca.

No meio do programa, ap6s o comercial, o comentario acerca do pioneirismo da

entrevista ¢ mais informagoes sobre radio:

Spk. - E continua a entrevista nimero um no género feita num studio de Porto
Alegre.

- Diga uma coisa Bela-Vista. O que é que vocé acha do radio?

- Dize isso € dificil... A gente fica mais ou menos abobado... Quem havera de
dize-lo. Um mundo de gente escutando o que eu estou dizendo... Quando me
lembro disso fico com vontade de treme...

- Néo se impressione por isso. Muita gente boa se atrapalha completamente com
o microfone.

- Pois foi essa coisa que veiu a atrapalhar a minha vida. Sabe que eu toco
gaitinha de boca, ndo €? Tinha uma turminha enxuta 14 em Rio Grande. Os
alemédo rico chegavam ai busca a gente em casa p'ra toca... E chorava quase cem
mil réis p'ra cada um...Cada baile que era uma beleza... Agora com o radio da na
casa cada apareiu grande que nem sobra lugar p'ra gente.

- Isso ¢ mesmo muito triste, meu amigo. Mas a turma deu um jeito na vida, é?

- Nem sei deles... Tudo rolando por como eu rolei... J& abafei até no Uruguai
com a minha gaitinha de boca... Mais néo tem importancia. O radio ¢ de todo o
mundo. Pois si até os engraxate pode iscuitd radio... Oia diga uma coisa. Nio
pode tocar a “Vida Marvada” de novo?

- Fica meio enjoada a posi¢do. Mas a Faustina serve, ndo é?

O encerramento salienta a iniciativa em questao:

Assim falou Bela-Vista, amigo ouvinte. E assim o microfone da PRC2 ofereceu a
todos os ouvintes do Rio Grande do Sul as manifestagdes das criaturas mais
simples do seu povo. Ndo simplesmente uma reportagem para recrear. Os
estudiosos da alma popular encontram na “sua onda amiga por tradi¢do” o
intermediario solicito que lhes traz esses documentos humanos em toda a pureza
da sua espontaneidade.



132

Isso justificaria o que o programa Ruas da Cidade, em suas edigdes, propde-se a

mostrar, conforme trecho abaixo.

E por isso que existem as juxtaposi¢des originais de cenas e aspetos,
improvisando contrastes a cada instante. E diante da expontaneidade com que
todo mundo procura as ruas, sangue que volta para as artérias, os cafés
representam uma verdadeira institui¢@o de utilidade publica.

O texto discorre sobre o lugar citado — cafés — e o exercicio das sociabilidades
dentro e fora deles. O universo daquele ambiente ¢ traduzido em seus mais variados

angulos, entendido — e isto ¢ implicito na narrativa - como territério masculino.

Ali se resolvem os problemas mais distantes. Desde as arriscadas aventuras
econdmicas, até as arriscadissimas aventuras amorosas. Discute- se futebol e
comenta-se politica. E descanga-se os nervos, falando em cousas que ndo valem
um instante, como a temperatura do dia, 0 bom ou mau humor do garcom...

As portas dos cafés também sdo mencionadas. E foi dali, segundo o autor, que
vieram os subsidios para o programa. No caso, explora-se os tipos que por aquele local
desfilam. Figuras anonimas, que tém suas falas inseridas no programa. Vendedor de

bilhetes, de gravatas — brago-fixo —, entre outros. A alegacdo ¢ a de que as ruas

(...) se tornam o grande balcdo, o grande cenario, onde trabalham dezenas e
dezenas de pessoas. Qualquer um pode observar a escala colorida que vai desde
os modestos vendedores de bilhetes, até os incontaveis homens que andam de
pastas. (...) E porque o café ¢ uma continuagdo da rua, toda esta gente que
trabalha ao ar livre, invade os corredores que ficam entre as mesinhas, se mistura
com a multiddo...

Apoés a inser¢do do patrocinio, o texto posiciona seu foco na Rua da Praia,
considerada “(...) um reservatério formidavel de todos estes documentos humanos”. Na
continuacgdo da frase, uma explicag@o para tantas abordagens, ao longo da existéncia do
programa na Radio Gaticha, a respeito da referida rua: “a nossa artéria mais importante
¢ uma verdadeira sintese de todos os aspétos da Cidade-Sorriso, de todos os

representantes do seu variadissimo elemento humano”.
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A continuagdo da narrativa, na primeira pessoa, explicita que, naquele dia,
teriam feito reunido em um café trés pessoas da equipe da emissora: “o Duque [Duque
de Antena, pseudonimo de Bolivar Fontoura], o Ruy [Ruy Figueira] e eu [teoricamente,
Josino Campos, o reporter que ia as ruas coletar dados para os programas]”. O resultado
desse encontro foi uma entrevista com um menino vendedor de bilhetes de loteria. Apds
uma detalhada descri¢do visual do garoto, cujas maos foram consideradas “com a
mesma eloqiliéncia das maos dum personagem de Stefan Zweig”, aparece um trecho da
suposta conversa travada entre eles, num tom narrativo extremamente coloquial, com
marcar da oralidade e os erros atribuidos a linguagem do jovem humilde. Abaixo, um

fragmento desse discurso.

- Senta ahi rapaz... Vamos conversar... Como vai esse negocio de bilhetes?
- Nao, isto ¢ s6 hoje. Eu vendo, mais ¢ jornal...
- Jornal? Tu sabes ler?
- S sei 1€ im letra grande como im cartaz de cinema.
O menino se esquivou da conversa e negou até mesmo o cafezinho que a equipe
teria lhe oferecido. O programa frisa o fato de o precoce vendedor ser autodidata. E

acaba promovendo uma reflexao sobre a educagao no Brasil e o trabalho infantil.

(...) Crianga trabalhando. Problema. Brasileiro inteligente quebrando o seu analfabetismo
com uma intui¢do de surpreender. Aprendeu a ler sosinho. Por emquanto s6 conhece as
letras nutridas dos grandes cartazes de cinema. Escreve riscando com um graveto na areia.
Garoto que afirma néo sonhar em ser trogo na vida.

- Quero trabalhar. Arrumar trabalho quando for grande.

Guri malandro que ¢ inocente apesar de tudo. Ele nem sabe que trabalha. Ele nem sabe do
milagre da sua alfabetizag@o. Ele nem sabe que ha homens eruditos falando dificil que héo
de chama-lo de auto-didata. auto—did ata... nem mais nem menos....

30/11/1937
A edi¢do apresenta o mesmo tom da anterior, como uma continuidade. H4 a

abordagem de “reportagem”, “radio” e ‘“personagens andnimos”, deixando-se em
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segundo plano a proposta de falar sobre uma determinada rua — Av. do Porto/ Av.
Maua. O foco do programa ¢, portanto, o proprio ato investigativo nas ruas, como

explicitado desde a abertura:

Uma das cousas agradaveis que existem na pescaria didria de emogdes que o
reporter faz ¢ supreender um flagrante da intimidade da populacdo flutuante das
ruas. O contato com essas criaturas andnimas e simples desfaz a impressdo
penosa que a humanidade das ruas sugere.

A condicao solitaria do ser humano, naquele momento historico, ¢ abordada pelo

autor. O texto fala no individualismo, no egoismo e no siléncio da solido.

(...) Todos andam se cruzando para os rumos mais contrarios, absorvidos, cada
um pelas suas proprias preocupacdes, pelos seus proprios desejos, pelos seus
proprios problemas. Um mundo inteiro, com o seu sistema particular de reagdes
guardado atrds de cada gesto, escondido no fundo de cada siléncio, no fim de
cada olhar perdido na distancia.

Ao tratar de uma via, aspectos relacionados a modernidade, com forte apelo

visual, sdo levados em conta:

A Avenida Maua desdobrava aquela enorme atividade de todos os dias.
Caminhoes rodando, pesados de mercadorias. Carga e descarga nos musculos de
aco dos guindastes, nos ombros largos dos estivadores, os alpendres
transformados em deposito transitério de montanhas de fardos que devem partir
daqui a pouco.

A narrativa indica o foco num personagem especifico — tio Chico, um “preto

velho” que guiava carrogas.

O texto segue, apresentando uma poética e descritiva comparacdo entre o
proprio reporter e os personagens do local, no sentido da aparéncia visual: “timidez da
gravata diante dos pescogos livres. Timidez da calga frisada diante das roupas
descuidadas para o trabalho pesado. Timidez dos sapatos lustrosos diante dos pés

descalgos e espalmados”.
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Depois, o repdrter pergunta sobre a concorréncia das carrogas com os caminhdes

no local. A sonora ¢ inserida no roteiro:

- (...) Os caminhdo fazem o transporte das carga grande pesada. P'ra nos fica us
carreto pequeno. De modo que cada um tem o seu chdo. Agora os carrogdo
grande é que passam um pouco trabaio cum us caminhdo. Mais nu fim da tudo
certo. O pessoal se ajeita. Todo o mundo se da bem. E todos vivem bem. Uns
bem, outros mal, mas todos vivem. E o mais importante é vivé...

Em outro trecho da suposta entrevista, a “fonte” acaba falando das condigdes de

vida a época, para contar como chegou a capital:

- Sou fiu di’stancia...Vim de 14 no tempo qui Deus andava no mundo. Era tudo
mais barato. A gente ganhava menos e vivia muito mais forgado qui hoje em dia.
Niao vé qui hoje nem tem mais vintém... Us preco vao subindo i us home véo
inventando um dinheiro de mais valor pra iquilibra.

Urbano e rural entram na discussdo: o personagem, ao ser perguntado, diz

preferir a vida da cidade a do campo, porque no interior ganha-se ainda menos.

Tio Chico emenda uma reflexdo, ao ser indagado sobre o que gosta no radio,
trecho que aproveita para tratar das invengoes brasileiras. Ele fala, de maneira um tanto
confusa e despropositada, que havia um tempo em que os homens inteligentes nao
ganhavam crédito, e isso fez com que o advento do avido ficasse para outro inventor, e

ele faz um paralelo com a invengdo do radio.

Ainda sobre radio: o personagem diz gostar de ouvir samba, que ele escuta no
vizinho ou num aparelho caseiro. O repdrter confessa trabalhar no radio e o convida

para ir ao estudio, mas o entrevistado diz ndo poder.

O encerramento ¢ curioso: hd uma sintese do personagem, que inclui elementos

de identidade, tradi¢do e modernidade:

Tio Chico usa bombacha. Chegou a Porto Alegre no tempo em que Deus andava
no mundo. Compreende o sentido comercial das invengdes modernas. Sabe que o
avido foi inventado por um brasileiro. Sabe que ja se perderam muitos talentos. E
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tem uma concepcdo toda propria sobre a moeda circulante... Tio Chico, preto
velho, que gosta de samba porque tem sangue africano. Que gosta de carreira em
cancha reta porque foi criado numa estancia...

04/12/1937

A edicdo ndo trata de nenhuma rua em especial — a parada de bondes ¢ o foco. A
narrativa comega com o estabelecimento de contrastes, na medida em que considera
que, “dentro do movimento incessante das ruas centrais, ha verdadeiros odsis de uma
quase serenidade”. No caso, o autor fazia referéncia aos pontos de espera de bondes.

“(...) Tudo gira em torno de um poste cintado de branco. Parada de bondes...”.

Naquele lugar, inexistiria o “burburinho constante dos abrigos”. Entretanto, “sdo
os mesmos flagrantes, os mesmos farrapos de palestras, as mesmas cenas imobilisadas

dentro da vida grande das ruas”.

Os personagens que por ali desfilam teriam ido ao estiidio da emissora, através
da reprodug¢do de suas falas. No roteiro, elas sdo indicadas como se prontas para serem
lidas por radioatores. H& fragmentos de conversas travadas no ambiente citado — “vozes

humanas subtraidas & absorcao inevitavel dos ruidos dissonantes da cidade”.

Os dialogos reproduzidos falam sobre modas, futebol e arte, com um tom
coloquial, caricatural, intencionalmente abordando passagens que teriam a ver com o
cotidiano. Uma delas diz respeito a uma senhora temerosa de que outra copiasse 0s
modelos de seus vestidos, pois as duas freqiientavam a mesma modista. Outros vao ao

ar, sobre colar em provas, clima de desentendimento no trabalho e briga de casal.

Esses didlogos perdidos, supostamente captados das ruas, tém um fecho, ao final

do programa, relacionando-o ao lugar que tematizou esta edigao.

Pedagos expressivos de mil vidas deslisam ao lado do velho poste impassivel
pintado de branco. A rua parece uma pista de corridas. Tudo se desloca no afan
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de vencer nas competicdes brutais que a vida impde... E a gente que se detém
junto ao posto de parada de bondes desbafa quase sem querer uma por¢ao bem
grande de sua vida interior, em frases banais na aparéncia, mas cheias de
revelagdes nas entrelinhas...

07/12/1937

O programa tem como tema o que considera a “esquina mais habitada de Porto
Alegre: rua da Ladeira com rua da Praia”. “(...) Ali se fez sentir com mais forca a
contribuicdo humana a vida tumultuante das ruas. O proprio movimento de veiculos,
que mantém a fileira colorida de automoveis junto ao corddo da calgada, passa para um

segundo plano”.

O autor cita os personagens que estariam no primeiro plano: cambistas, os
jornaleiros, pessoas fazendo o footing, gurizada inquieta. O roteiro recebe trechos do
“som ambiente”, pedacos da fala dessas pessoas. E, no meio de tais figuras, uma

mulher, vendedora do Correio do Povo.

Entra uma reflexdo sobre a presenca feminina nestes subempregos. “Nestes
ultimos tempos tém se feito notar uma séria concorréncia por parte das mulheres. S6
falta a mulher-camel6t. Todos os outros dominios da atividade das ruas ja foram

invadidos por elas”.

O autor discorre sobre a historia daquela mulher. A narrativa é temperada com
uma sonora com declara¢des dela, em que seu drama pessoal ¢ explicitado. As frases
promovem uma sensacdo de veracidade, pela interrup¢do — em diversos momentos — da
suposta conversa entre o reporter e a jornaleira, para que ela dé conta da venda dos
periddicos. A mulher ¢ usada como elemento contrastivo, para denotar a condi¢do

humana — e feminina, por tabela — naquele momento histérico.

Mas os homens que passam afrontando a chuva, os que se detém, olham
indiferentes para ela. Parece que nem a ouvem. Aquele ser nem existe. Figura
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intrusa dum mundo diferente. Assombragdo dum mundo irreal que ndo cabe na
retina da gente moderna que ndo ¢ mais supersticiosa. E a mulher continua como
se ndo notasse nada. A indiferenca. A soliddo no meio de tanta gente.

No final, o locutor d4 a entender que o reporter acabou se distanciando, saindo
daquela esquina. Foi quando “(...) o murmurio da multiddo, o buzinar dos automoveis,

tudo ficou em eco muito palido dum mundo distante...”.

09/12/1937

A Rua da Praia permanece no foco da atencdo dos produtores do programa. Na
abertura, ha a referéncia a realizagdo de entrevistas para o programa, através das quais,

“o cenadrio, ja tdo familiar (...) vai adquirindo novas cores”.

A sensibilidade do autor para com os componentes da referida via atesta a
afirmacdo de que “(...) os detalhes mais freqiientes sdo tdo intimos como o quintal 14 de
casa”. Surgem das esquinas camelds, jornaleiros, a multiddo. Todos, segundo ele, sem a

expectativa do acontecimento de fatos extraordinarios.

“E apesar de toda essa uniformidade — freqiientadores cativos de determinados
locais, habitues, que fere a necessidade do século vinte de emocgdes fortes, a velha rua
da Praia constitui ainda o mais agradavel passeio em toda a cidade”. Nesse ambiente
repleto de sons e ruidos, alguns deles se destacam. O texto indica que um menino
acostumado a pedir esmolas na Rua da Praia, abordou o reporter. “Mas o menino veiu
buscar 12 e saiu tosquiado”. Ou seja, acabaram invertendo os papéis originalmente
configurados na abordagem do garoto. E o resultado disso ¢ transposto em forma de
entrevista pingue-pongue (pergunta-resposta), ambientada em um café¢, na qual o
reporter (indicado com a letra “J”, de Josino), e outros personagens nao especificados
(cujas intervencdes aparecem com as letras “D” e “R” e que ddo a entender terem

familiaridade com a radio) questionam o menor.
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A simulacdo do local inclui a encenagdo de mesa e risadas tipicas e a reproducao

da conversa entre as trés pessoas.

Ambiente ruidoso de café. Misceldnea de palavras, de tons diferentes de mil
vozes, ruidos de louga, pedidos em voz alta, tudo misturado num murmurio
unico. Gente que entra pisando de mansinho, quase na ponta dos pés, tronco,
pescoco, olhos, tudo espichado, procurando alguém. Bragos-fixos, vendedores de
bilhetes, de jornais, imaginando coisas...Continuagdo da rua.

A rua e o café promoveriam esta justaposicdo de elementos, sons e imagens,
agucando a curiosidade alheia, colocando em cena as figuras que lhes conferem uma

dindmica prépria, vibrante, diferente.

O assunto que abre a conversa ¢ a questdo de se ter de pagar para anunciar no
radio assuntos de interesse pessoal. No caso, contam a histéria de um homem que queria
divulgar seu aniversario. O didlogo segue com a interpelagdo ao menino, que responde
sinteticamente e insiste no “tostdo” que tanto deseja de seus interlocutores. No meio da
abordagem, revela-se que o garoto tem uma caderneta que um amigo encontrou perdida
na rua, € que possui um poema. Os versos sdo declamados no ar e, ao final do programa,

o speaker, narrador, conclui, numa valorizagdo da preseng¢a do radio na sociedade:

(...) Os versos perdidos dum poeta andénimo. Talvés o espante, agora, a
glorificacdo inesperada de vel-os espalhados em milhares de receptores. Mas
vocé poeta desconhecido, transbordando frases de amor pelos labios trémulos,
pode rehaver os seus versos. Venha buscal-os aqui na Gatcha, que este reporter
terd muito prazer em conhecel-o. Venha de tarde, sim? Fica mais facil da gente
se encontrar...

11/12/1937

O roteiro desta edicdo ¢ enxuto. O programa abre com a descri¢do de um dia
ensolarado na cidade. A condi¢do do tempo promoveria um clima propicio a abordagem
de populares. O texto a seguir revela um dos aspectos que atraia o autor a tratar os tipos

andnimos no roteiro.
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Manhi boa de andar por ai sem rumo e confundir-se com as criaturas simples e
ignoradas. Viver todas as emoc¢des dessa gente sem complexidades, sem grandes
problemas, os sonhos limitados apenas a um lugar ao sol... Dia bom de procura-
los. A manha transparente estava chamado todo mundo para a rua.

Ha uma negativizacdo acerca do didlogo com os “cavalheiros imponentes que

entendem de tudo”. O desenrolar do texto conduz a um personagem que teria sido

levado ao estudio.

La no corddo da cal¢ada, fazendo malabarismo com a sua muleta mais agil do
que cem pernas, estava o pretinho Addo. Atirava para traz o chapéu novo de
palha, dobrava o corpo e ameagava rasteiras nos companheiros. O Adéo joga
futebol, dribla todo o mundo, passa 0 ‘zé’ na turma, é um perigoso goleador,
conhece a capoeira e € muito comunicativo.

A fatalidade roubou-lhe uma perna. Mas ndo faz mal. A sua vivacidade néo ficou
prejudicada. E ali estava o Addo desmanchando-se em movimentos. Num
instante combinamos tudo.

O Adao esta aqui no estidio pronto para a maior emogdo de sua vida. Um
pouquinho de musica para apresental-o...

Depois da musica (disco Risoleta) e da leitura do antiincio do programa, a tltima

insercao valoriza o radio e indica que, para além do roteiro, esta edicdo desenrolou-se

baseada na improvisacdo, ao vivo: “- E agora uma entrevista real, espontanea, vivida.
b

Escutem a voz e o ‘'molho” do Adio”.

14/12/1937

A Rua Senhor dos Passos ¢ objeto da narrativa desta edicdo. As caracteristicas

relacionadas a referida via promovem um contraste com o restante do cenario urbano,

conforme explicita a abertura, que evoca a tradi¢do, considerando que o local mantém

uma estrutura que remete a “uma outra Porto Alegre”, diante das operacdes fisicas que

eram realizadas na cidade:

Existem algumas ruas tdo respeitaveis, que os martelos renovadores dos mil
pedreiros que estdo transformando a fisionomia da cidade ndo ousaram tocar-lhes
ainda. A audacia dos construtores se detém reverente, diante das suas casas
velhas que falam de uma outra Porto Alegre. E nem a vizinhanga das ruas
trepidantes e nervosas do centro comercial conseguiu contagiar-la.
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Os contrastes, a partir da rua em questdo, sdo percebidos ndo somente na estrutura do
ambiente, como também na presenca dos simbolos da dita modernidade. Os carros e os
conseqiientes barulhos originados deles e de toda a multiddo itinerante, estariam

distantes daquele lugar intacto.

Porque os automoéveis lustrosos sdo muito ocasionais, muito estranhos, muito
alheiros a velha rua que ndo se deixou contagiar. Assim tudo. Existe a
hospitalidade dum caminho acessivel. E ndo hé4 quase ruidos. Em volta tudo esta
cheio duma sonoridade enorme. Mas na rua Senhor dos Passos os ecos de todos
os passos da cidade chegam até os ouvidos da gente cantando em surdina.

O programa da uma dimensao do tracado geografico do ambiente, destacando
duas ruas das proximidades, através das quais, novamente, o0 contraste —
tradi¢do/modernidade — aparece. Curiosa a comparacdo a um “studio americano”,

quando o texto cita uma das vias proximas.

Fica ali pertinho a rua Voluntarios da Patria vertendo barulho ao calor das
locomotivas resfolegantes que chegam e partem na estacdo ferrovidria. E a
vizinhang¢a da Avenida Otavio Rocha, ruidosa como um studio americano (...).

Na seqiiéncia do roteiro, a Rua Senhor dos Passos ¢ considerada “(...) quase
suspensa sobre o mar revolto dos movimentos da cidade”, o que a mantém na posigao
contrastiva com as demais da regido central da cidade, como desde o inicio o programa
estabelece. Isso ¢ reforcado, num tom poético-religioso, que evoca a tradicdo e o

passado:

Nao faz mal que tudo tenha andado um século na frente. Nada importa. A rua
antiga estendeu um tapete sobre o calgamento. Para que fosse tranqiiilo o seu
evocar. Para que as plumas, as trancas, os vestidos de roda tenham mais
realidade. Para que todos os brados se transformem em sussurros. Para que se
possa escutar os passos do Senhor....

A descrigdo fisica do cendrio ganha mais elementos. Um dos locais sugere um
movimento de justaposi¢do, pois viabilizaria que os freqiientadores olhassem a cidade

agitada e verticalmente crescente, sem que, no entanto, tais elementos interagissem.

E a pracinha Otavio Rocha com os seus canteiros brotando as palmas oscilando
alegres ao vento leve que vem do rio, brilhando ao sol...com o seu mirante para
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ver 0 movimento incessante da avenida ruidosa, para a massa arquitetdnica que
se projeta imponente para o alto, no cruzamento com a rua dr. Flores.

O programa aborda, ainda, questdes de identidade, referindo-se a etnia alema, ao
falar de uma igreja que hd naquela via. “A igreja arquitetou um cendrio tipico de
cidadezinha alema. Reminiscéncias goticas, nas janelas estreitas, na torre pontiaguda”.
Segue dizendo que os casamentos acontecem ali aos domingos, e ha a descri¢do de uma
noiva cujos tracos lembram os caracteristicos das alemds: “Como a noiva é branca e
loira...Fica mais branca ainda no seu vestido de gaze, com a sua grinalda tdo
delicada...Fica mais loira ainda quando, a porta do templo, a iluminagdo pde reflexos de

ouro sobre os seus cabelos...”

Ao final, mais uma vez ha referéncia a possibilidade dos transeuntes enxergarem
os simbolos da modernidade, gritantes nas vias proximas. E o ambiente daquela rua, que
remete a um ritmo alheio ao frenesi do progresso, ¢ mais uma vez poeticamente tracado

no programa.

Do alto da rua a gente enxerga o topete dos edificios elevados das ruas vizinhas.
Intimidade franca. As antenas estendem-se paralelas as cordas onde estdo
secando roupas de todas as cores. O vento agita as pecas brancas como bandeiras
de paz enquanto as antenas agarram as melodias que flutuam pelo ar...

E na parte térrea das velhas casas da rua Senhor dos Passos continua o
movimento das correias nas carpintarias, o trabalho das funilarias, das pequenas
fabricas de papeldo...

Oficinas que nf3o vibram em grandes trepidacdes para ndo quebrar o
encantamento daquela quietude. Parece que um dedo invisivel pousou sobre os
labios palidos da rua Senhor dos Passos.

16/12/1937

Dando seguimento a programas de teor altamente contrastivo, no que se refere
aos aspectos que remetem a tradicdo e a modernidade, esta edi¢do trata da Rua

Almirante Gongalves. O texto indica que outra pessoa, que ndo o reporter Josino
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Campos, fez a redagdo. O interior do Estado ¢ idealizado, como lugar de certa forma

idilico, que proporcionaria uma qualidade de vida melhor que a capital.

Foi assim que ressurgiu aquela grande alegria quando o repérter encontrou uma
ruazinha que Porto Alegre subtraiu duma quietissima localidade do interior. Uma
rua assim, intacta, pedaco de terra livre, sem cercados, sem cal¢cada, sem nada,
ndo pode ser de Porto Alegre. E muito forte para uma metrépole. Que escandalo
um arranha-céu da Avenida Otavio Rocha ali, entre os barrancos da rua
Almirante Gongalves...

O discurso trabalha com uma perspectiva espacial — contrastando a capital com o
interior — e temporal-afetiva — falando de um tempo préprio do autor, o tempo da

infancia. Nesse ponto, hd a mescla da vivéncia de fato com o pensamento.

Rua boa da gente pensar que estd voltando para casa num suburbio de cidade
pequena. Visita facil aquelas coisas tdo boas que ficaram 14 longe na meninice da
gente. E ndo ¢ preciso trem, avido, coisa nenhuma. E s6 enveredar pela biboca,
que cessam todos os ruidos, escondem-se todos os fantasmas mecanicos € a
gente fica sozinho com um mundo que ficou cantando em surdina, no fundo das
lembrangas da gente...

A narrativa reforca a idealizacdo das cidades interioranas, € promove uma
descricdo fisica mais apurada do lugar — que teria uma ponte pénsil “um pouquinho
mais modesta, mas do mesmo género duma que estenderam sobre o mar, ligando a
cidade de Floriandpolis ao continente”. Tal comparag¢do denota o conhecimento do autor
acerca de elementos externos a Porto Alegre e ao Rio Grande do Sul. Também
aparecem aspectos da sociabilidade local que reforcam a posi¢do da rua como um
fragmento de cunho espacial-temporal, que se positivaria diante do restante da
metropole. “E na Rua Almirante Gongalves ¢ bem como naquelas ruasinhas de suburbio
das cidadesinhas distantes. Quando o sol se derrama pela rua a gurisada foge de casa
para fazer traquinices”. Historias singelas que contam os hébitos dos nativos, como a

que narra a brincadeira — maldosa, diga-se de passagem — das criangas com um sapo.

Outros aspectos do cotidiano local sdo referidos, como a existéncia de caes sem

estirpe e o estabelecimento de brigas de galo.
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Nessas ruas toscas assim os animais domésticos confraternisam francamente com
a gurisada solta. Nao tem luli da Pomerania que s6 dorme sobre almofada de
setim. E s6 guaipéca muito vira-lata que dorme ao relento e faz poemas muito
comovidos ao luar. Tem gente grande que gosta de rinha de galo. Esfregam as
maos de contentes emquanto os galos se rasgam com os espordes de ago. Os
guris das ruas esquecidas sdo muito mais dindmicos. Quando aparece algum
cachorro extranho, conclamam a grei canina. E comega a perseguicdo
sensacional. O infeliz forasteiro se espicha na fuga atribulada, acossado por
todos os lados. E simplesmente emocionante. Quando a cachorrada volta recebe
os afagos glorificadores da gurisada feliz...

O cenério da rua ¢ acrescido de detalhes. O ouvinte fica sabendo que as casas
sdo distantes umas das outras, que possuem singelos jardins e bonitas hortas. E que o
alinhamento entre as propriedades ¢ feito através de cercados de arame, “porque as
casas foram erguidas num tempo em que ndo se sabia ainda qual ia ser a largura

definitiva da rua Almirante Gongalves”.

Na continuagdo da narrativa, refor¢a-se o contraste: “na rua Almirante
Gongalves n3o se ouve a trepidagdo da cidade. Os bondes e os automoveis
absolutamente ndo existem. Fica muito ruim a passagem para esses animais mecanicos

que o século inventou”.

Ha, ainda, uma breve sonora com um vendedor de peixes. Apos o didlogo, o
speaker intervém, dizendo que dentro de casa o almogo ¢ preparado, com pessoas
cantando versos “que repetem a formacdo da nossa gente”. A referéncia a identidade
regional é, supostamente, captada por intermédio da musica rodada na seqiiéncia,

indicado ao operador como “disco Itaquari”.

O contraste promovido pela rua em questdo ganha mais elementos, refor¢ando

imagens suscitadas anteriormente e acrescendo outras.

E uma ruasinha ignorada 14 no meio do entrelacamento de caminhos numa das
bordas do Menino Deus. Tem a sua vida completamente & parte do resto da
cidade. Parece mais um pedago de sublrbio duma cidadesinha longinqua
transplantado para cd. Flor de outros climas, colocada com cuidado no vaso de
ruidos que € a metropole Porto Alegre, ex- Porto dos Casais....
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17/12/1937

Duas ruas sdo abordadas, como se fossem uma so, pelo programa desta data:

Rua Pelotas e Rua Sao Carlos.

O contraste entre tradicdo e modernidade ¢ perceptivel desde o inicio do texto,
quando o autor refere-se, sobretudo, ao contraponto que essas ruas representam diante
da Av. Cristovao Colombo, nas proximidades. Falando especificamente da Rua Pelotas:
“A rua tranqiiila, impregnada duma quietude doméstica, assiste em siléncio ao moto-
continuo da artéria trepidante. O caminho comprido da artéria dinamica que ¢ a rua
Cristovam Colombo, tornou-se uma faixa transparente que permite a ilusdo da

ruasinha”.

O autor fala que a rua “vive mais dentro das casas que no leito largo da estrada
coletiva”. E, na construgdo imagética de tal rua, transforma-a em algo tdo intangivel,
que nem mesmo um caminhdo seria capaz de ali querer entrar, que o “brinquedo” ¢ a
palavra encontrada para traduzir o espirito da rua, de acordo com a visdo do programa.
A metaforizacdo sugere, inclusive, o exercicio da religiosidade doméstica, numa

associagdo a partir da imagem sugerida pela conformagao fisica das vias.

Porque ali existe um sistema fechado numa uniformidade de circulo perfeito. Sao
dois didmetros riscados com capricho. Uma cruz bem direitinho. Rua Sao Carlos
e rua Pelotas. Impossivel falar em uma delas em lembrar a outra. Os dois
didmetros se articularam tdo profundamente, com tanta firmeza, que a gente
chega a supor uma Unica rua de brinquedo. Uma rua de brinquedo que andou nas
maos de uma crianga intranqiiila. E a crianca que partiu a rua em quatro pedagos
e armou uma cruz por influencia do ambiente religioso da familia.

As duas ruas estdo representando, de certo modo, todas as demais que o autor
afirma existirem em Porto Alegre, com a mesma conotac¢do. S3o vias que remetem ao
valor doméstico, a vida alheia ao ritmo do progresso, apegada a tradicdo das coisas

simples.
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Aqui na ‘Cidade Sorriso’ tem uma série de ruas pequenas assim. Essas duas, por
exemplo, s6 tém duas quadras cada uma. Foi ocupado o espago apenas para
alinhar as casas dumas poucas familias que resolveram morar juntas. Por isso, o
sistema fechado das duas ruas pequeninas tem uma fisionomia doméstica, de
dona de casa: lengo na cabega, avental, a vassoura a vista e um controle enorme
sobre a gurizada traquinas...

Como aquele quadro ¢ muito uninime, igualzinho todos os dias, a gente tem o
direito de pensar que ¢ muito bom mesmo e nédo ha coisa melhor neste mundo...
Tudo correndo harménico e tranqiilo, sem transformag¢des bruscas, sem
complexidades, o programa do dia — amanhecendo feitinho para poupar trabalho.
E coroando tudo, as muito célebres doguras do “home, sweet home’.

A rua seria “pateo de todas as casas”, do qual as criangas tomariam conta, em

suas brincadeiras diarias, em meio a natureza.

As acéacias vdo acompanhando os passos da gente, derrubando folhas pelo chéo,
numa oferta ingénua de boas vindas. Insisténcia das arvores que tém saudade da
terra escondida pelas pedras talhadas do calgamento. (...)

A criangada interrompe a brincadeira, por um instante, para examinar o
desconhecido que passa olhando para tudo. Deve ser visita para alguém. Ou
talvés um futuro visinho...Em todo o caso deve haver algo anormal, diferente,
uma novidade, pois todo o mundo aqui se conhece como numa cidadesinha do
interior...

A referéncia ao clima de cidade interiorana sugere o contraste provocado através
da percepcdo da existéncia de “varias” cidades dentro da capital. Na memoria do autor,
a “cidadesinha” — assim, no diminutivo —, tem um sentido afetivo, carinhoso, idilico,
que em muito est4 associado a sua infancia, e a idealizacdo de um lugar onde habitam os

sonhos, onde as pessoas nao estdo, como na capital, amarradas ao progresso.

Na seqiiéncia desta edi¢do, o autor informa o momento em que o calcamento da
rua termina, e descreve uma brincadeira dos meninos de entdo — aplicar carrapicho nos
amigos. Depois da descricdo desse folguedo ingénuo, o texto da a entender que até
mesmo as crianc¢as daquelas ruas estariam longe de se interessar pelo que representasse

a modernidade.

Pois 14 no fim da rua tem uma carroceria dum automovel abandonado,
enferrujando  inutilmente. Si  fossse em Mont'Serrat...que folia...que
barulhdo...quanta alegria transbordando em gritos infantis. Mas 1a é diferente
mesmo. L4 as criangas brincam com brinquedos inventados Poe elas mesmas e
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os grandes cantam samba. Aqui, no meio das casas bonitas da rua Pelotas, as
criangas recebem brinquedos saidos das montras dos bazares e os grandes
preferem as lindas valsas vienenses...

A rua ¢ fundos de um prédio que € depdsito de tabuas, e sobre isso o texto indica

que ndo interfere na paisagem do lugar. Isto porque “(...) Os caminhdes carregados e

turbulentos tém o seu ambiente normal na rua Voluntarios da Pétria que ¢ cheia de

ruidos a brotar continuamente das rodas dos veiculos incessantes”.

As obras em andamento na rua Sdo Carlos sdo responsaveis por uma mutagao na

paisagem, que o autor acredita que ird passar.

Quem traz um pouco de movimento aquela paisagem fechada sdo os andaimes
que se ergueram ao longo da rua Sdo Carlos. Como tem pouco movimento os
montes de areia, as pilhas de tijolos, todo aquele projeto esparso de casa bonita e
confortdvel avanga pelo meio da rua. Ali se articulam movimentos e esfor¢os que
comegaram muito longe dali. Quando os bungalows ficarem prontos a
tranqiiilidade da rua dominara de novo e todo o mundo esquecerd a fecundidade
dos andaimes, como si as casas fossem os frutos de arvores distantes e
desconhecidas...

Até as transacdes comerciais acontecem de modo diferenciado naquele lugar. Os

vendedores ambulantes sdo citados como exemplo disto.

21/12/1937

Os vendedores ambulantes ndo precisam apregoar quando entram na paz da rua
Pelotas. A rua ¢ tdo pequenina, a freguesia tdo limitada, que a concurrencia
desaparece. Os homens chegam e depositam os balaios na frente das casas e
batem nas portas com toda a intimidade. Tudo ¢ um habito na rua quieta. Todos
0s motivos ja se engrenaram t3o bem que sugere uma rua que ja saiu prontinha
da forma, como um picolé....

A edicdo faz uma reflexdo sobre o subtirbio, costurando personagens e historias

a locais afastados do centro da cidade. No entanto, ndo ha nenhum lugar especificado.

As ruas dindmicas que levam para longe do centro da cidade um pedago vibrante
da trepidagdo que borborinha naquele pedaco de terra roubado do rio,
apresentam-se, apesar de tudo, como provincianas atrapalhadas em trajes de
festa. As ruas movimentadas dos bairros operosos que dilatam a envergadura da
cidade, ostentam apesar de tudo detalhes pitorescos sobre os quais mantém uma
exclusividade muito cerrada.
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Esta coisa € assim porque o verdadeiro subtrbio, com seus habitantes cheios de
reminiscéncias dos lugares pequenos, ainda ndo foi empurrado para uma
distancia tdo grande que neutralisasse a sua influencia.

L4, as pessoas se conhecem, e sdo figuras que s6 saem para as ruas centrais “em
carater de visita”, posto que ndo se adaptam a um “ambiente firme, bem definido, com
uma orientacdo toda mecanica”. O que comegou como contraste, deu lugar a um
movimento de justaposi¢do, posto que tais pessoas estariam, finalmente, convivendo

com os dois aspectos, simultaneamente: modernidade e tradigao.

Naquelas ruas afastadas eles participam de dois mundos ao mesmo tempo. Os
nervos ja estdo acostumados com as sirenes, com os bondes, com os automoveis,
com todos os agentes da ‘barulhada metropolitana’ (barulhada metropolitana —
expressao plagiada dum verso ultimo tipo, de autoria dum poeta
desconhecido)....

O que o texto cita como “aqueles proprietarios do mundo grande das ruas” diz
respeito as figuras como a do vendedor de ervas para chas, infusdes, ungiientos, que
seria “a sintese de toda essa gente”. Com seu burrico que de “tao pequeno que era capaz
de se disfarcar num cachorro vira-lata si fosse preciso despistar”, vai arrastando pelo
chdo seu saco de ervas, com as quais ira dizer as rezas que o conhecimento da

supersti¢do popular lhe ensinou.

O programa em questdo aborda ruas que cortam a Cristévao Colombo. Ha
mencdo a existéncia da Cervejaria Continental, patrocinadora da série, que ficava ali
localizada. No exercicio do contraste, a seqiiéncia do texto associa o “homem do

realejo”, como personagem-contraponto aquela condicao:

Numa esquina da rua Cristovam Colombo, ali por perto do portdo intranqiiilo da
CERVEJARIA CONTINENTAL, um pé na rua trepidante, o resto do corpo
ainda na travessa calma, como si alguém tivesse detido o seu passo ousado, o
homem do realejo, estava parado muito triste, muito abandonado, olhando
irresoluto para arua apressada que o repelia...

Os operadores do realejo sdo colocados no foco do autor, que, em seguida, faz

mengcdo a abordagem desse personagem pela famosa obra Selecta em prosa e verso, que
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apresentava a “menina do realejo”. “(...) Vocé se lembra, ndo ¢, amigo ouvinte? Si ndo
me engano era no tempo em que as garotas ainda precisavam de licenca para cortar as

trancas”.

Nesta recordacdo, que sintoniza referéncias literdrias a afetivas, uma volta no
tempo. O autor convida o ouvinte a um passeio pelo passado. As ruas do suburbio
teriam, pois, essa evocacdo a uma outra temporalidade, aos tempos idos e, sobretudo,
aos tempos que nunca se foram, posto que eternamente incrustrados na memoria-

imaginacao infantil.

Contudo, logo a fantasia se desfaz. O personagem que suscitou essa evocagao
mnemonica ndo atende as caracteristicas da singela menina do livro citado. “Porque o
tipo € pr'a la de exotico. A gente v€ logo que os negocios andam mal”. Na seqiiéncia, ¢
narrada a cena, do homem com sua caturrita na gaiola. E, embora sua presenca fale de
um tempo passado, a justaposi¢do acaba tendo lugar, nitidamente devido a um forgado
apelo comercial — para agradar o patrocinador: “Quase na sua frente [do homem do
realejo], se revesam os caminhdes carregados de produtos da CERVEJARIA

CONTINENTAL misturados no movimento da rua”.

A historia segue, com o detalhamento da cena, em que o proprio repdrter “tira a
sorte” no bico da caturrita. A mensagem ¢ transcrita no roteiro. O final do programa
“quebra o encanto” teoricamente estabelecido, ao concluir a condigdo nada poética do
homem do realejo, e ao considerar sua atividade uma “variante retardada do finado jogo

do bicho”.

23/12/1937

A Rua José Montaury suscita um programa cuja abertura trata do cenario urbano em
mutacao.
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As transformagdes que transformam completamente a fisionomia da parte central
da cidade, fizeram nascer aquela rua nova que era simplesmente um passeio
lateral da praca. Rua José Montaury. Apenas trés quadras, apertadas entre a rua
Uruguay e a Marechal Floriano. Tudo ali respira o dinamismo duma artéria
exclusivamente comercial.

O texto segue, com uma evocacao ao passado. O autor promove um contraste de

tempos, em que as imagens do passado sdo “substituidas” pelas do presente.

E era um passeio ha bem poucos anos atrds. A praga quinze era entdo muito
diferente. Muito mais larga, ia até as calgadas onde hoje os caminhdes e os
automoveis encostam, bem em frente as portas dos estabelecimentos comerciais
que tomaram conta da rua, em toda a sua extensao.

Outras passagens que tém o sentido comparativo de duas épocas falam de
elementos da paisagem de outrora, como um chafariz, uma gruta artificial, e uma casa —
que cederam lugar a outro cenario, em um outro tempo: o atual, onde o ritmo frenético
da modernidade pretendida altera a configuragdo do espaco. Esta juncdo de dois tempos
¢ tida como um contraste negativo, segundo explicita o autor ao final da primeira parte

do programa.

No lugar onde desemboca hoje a Galeria Chaves, era uma casinha encabulada
que parecia aninhar-se de cocoras no meio dos edificios assobradados que
surgiam. A casinha antiga ndo resistiu a pressdo do movimento intenso que se
estabeleceu. E abriu-se um claro por onde a cidade havia de desfilar todinha.

Caminho antigo, dos primeiros tempos de Porto Alegre, ainda tem hoje 0 mesmo
sabor de uma adatagdo apressada ao novo ritmo que tomou a vida da cidade. A
gente passa por ali, misturado no meio da multiddo apressada, mergulhando num
oceano de ruidos e nem repara que descem as linhas do estilo antigo pelas
paredes altas dos prédios assobradados. Notam-se alguns arranjos, num esforgo
louvavel para sintonisar com a época. Mas ndo tem nada de cimento armado,
ndo... As janelas altas ndo tém palpebras de aco. Nem € preciso ser poeta para
prever que daqui em breve se erguerdo os andaimes toscos. Ai ¢ que vai ficar
bonito. Porque havera mais harmonia naquela trepidag@o....

Depois da evocacdo ao passado, o foco no presente. Os aspectos mais caricatos
da modernidade, do progresso, sdo dispostos no roteiro. A cena narrada a seguir insere
um “flagrante” quase tragico, resultado desse frenesi que altera a relagdo dos homens

com o ambiente.



151

Quem para um instante na esquina da Marechal Floriano, confunde a rua com
uma exposi¢do de automodveis ao ar livre ao redor do abrigo. Em todas as
direcGes fileiras de capotas lustrosas e chaufeurs muito calmos, insensiveis ao
movimento, espanando os veiculos adormecidos junto ao corddo da calgada. E
gente andando para todas as dire¢des, torcendo o pescoco para direita e para a
esquerda, zelando antes de mais nada pela sua integridade fisica... Também néo é
para menos. Seguido ouve-se o guincho duma travada rdpida e um cavalheiro
muito cheio de pacotes estrila dangando um ritmo todo seu, quase no guarda-
lama.

A movimentacdo humana na rua, tdo marcada pelos novos tempos, ¢ narrada,
minuciosamente, pelo autor, como um atento observador dos mais singelos gestos e
percursos. O ouvinte pode acompanhar a descricdo dos transeuntes e suas compras,

como no trecho a seguir:

(...) Grande parte desce com os seus embrulhinho artisticamente amarradinhos,
pelas escadarias da Galeria Chaves. (...) E bem interessante ficar num cnato
observando o que os transeuntes trazem. E o0 modo de carregar os pacotes. Ha os
que gostam de meter o dedo entre o barbante e o papel. Outros espalmam a méo
num angulo do embrulho. Terceiros apertam pacotinhos contra o peito, dobrando
o0 brago em angulo.

Essa visdo privilegiada, que destaca do todo agitado uma parte tdo especifica,
tdo pouco explorada pela multiddo apressada das ruas, faz do autor um leitor da
realidade fugidia; aquela realidade que so existe a partir de uma observagdo quase
radiografica. Na seqiiéncia, o roteiro indica que o periodo do meio-dia, com o
fechamento do comércio, promove “o maximo de sincroniza¢ao” aquele cendrio misto,

agitado, dando lugar ao descanso da hora da sesta.

Mas lentamente recome¢a o movimento. Os bondes devolvem as levas que
puxaram até os bairros distantes. Recomecam todas as atividades. E na casa de
radios um aparelho novo captou um samba que prendeu muita gente junto a porta
larga.

A continua¢do da rua José Montaury, de acordo com o autor, no encontro com a
avenida Borges de Medeiros, tem o ritmo atenuado. “Dali para diante a trepidagdo
arrefece. Quase serenidade, em comparacdo com o que vai logo ali perto. As casas

parece que sdo mais antigas ainda”.
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O roteiro inclui alguns personagens anénimos, como um barbudo tristonho, que
carrega “uma enorme soliddo no meio de tanta gente”; e “outros habitantes de calgcada
que misturam a alegria das suas risadas com as vozes mecanicas dos automoveis, dos

bondes e dos caminhdes” — 0s carroceiros.

Ao final, o texto indica que, a noite, “a rua toda se humedece com o silencio
machucado pelos ruidos das ruas proximas”, como se a condi¢do atual de via moderna

ndo vestisse totalmente a rua em questdo, segundo a vontade do autor.

25/12/1937

No dia de Natal, o programa ¢ especial sobre a data. Inicialmente, hd uma
reflex@o sobre a vida nas ruas, em comparagdo com a vida nas casas. Na seqiiéncia, ha
referéncia ao conhecimento literario do autor, quando cita obra do poeta Murilo

Mendes, em que ¢ descrito o suicidio de Hermes Fontes, numa noite de Natal.

O programa ndo fala de nenhuma rua em especial, mas se detém no clima
natalino. Usa figuras anonimas excluidas das comemoragdes tradicionais, para fins de

exemplo contrastivo.

Sdo contrapostos ao Natal que, possivelmente, o ouvinte estaria vivenciando.
Aparece o “sinaleiro”, pessoa — no caso um senhor idoso —, que fica nas sinaleiras
pedindo esmola. O homem dos baldes coloridos e a jornaleira também entram na
narrativa. A mulher, em especial, ganha uma aten¢cdo mais pontual, com o reporter
contando sua dramatica historia — uma pessoa que estaria chorando por ndo ter nada

para dar, embora tenha ganho muitos presentes dos moradores caridosos.

A cultura brasileira e a gaicha sdo colocados em pauta, quando se fala na

tradicdo natalina. No Brasil, no lugar dos canticos tipicos dessa celebracao, esta o
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samba. Mas o texto afirma que o Rio Grande do Sul tem as festividades de estilo mais
aproximado do padrao europeu que os outros lugares do pais. “Estas sdo as impressoes

duma pessoa que ja viajou por todo o territorio nacional”, segundo o reporter.

28/12/1937

Esta edicao discorre sobre o tema “flagrantes”, desde sua abertura:

Flagrantes de rua...A gente logo pensa numa cena fugitiva, rapida, a esfumar-se
num instante. Uma cena capaz de viver um sd instante, como acontecia com as
estdtuas dum escultor imaginado por Giovani Papini. O homem excéntrico e
nervoso esculpia sobre a fumaga. Retorcia-se, saltava, deformava o proprio corpo
para conseguir a maravilha que nfo viveria um minuto. E nesse jogo maluco de
movimentos, imprimia uma forma humana, soprando sobre uma coluna de
fumaga. E a fumaca se esvaindo dentro do quarto dissolvia a sua obra-prima no
ar.

A comparagdo transcrita acima denota o conhecimento literario do autor e sua
sensivel percep¢do acerca da matéria-prima do programa e de sua condi¢cdo enquanto

“captador” dos flagrantes que seriam pegos nesses lugares.

Esta edi¢do fixa-se em alguns flagrantes ja apresentados em outras reportagens,
incorporados, “de forma definitiva, 4 vida da cidade”. O autor lembra que, em outubro,

havia abordado a volta do Mercado, lugar onde existiriam cenas curiosas.

Na seqiiéncia, apds a primeira inser¢do comercial, o texto trata da rua da
Alegria, “que corta a cidade do alto de uma lomba, onde estd a Santa Casa, até a baixada

que vae dar na rua de Braganga”.

O lugar ¢ palco para contrastes — a rua, de lugar doméstico a espaco para a
vivéncia dos simbolos da modernidade. Em meio aos automoveis e servigos a eles
relacionados, hé estabelecimentos e personagens tradicionais, dispostos no texto de uma

maneira asfixiante, destoando do conjunto narrado:

Ela centraliza todos os ruidos, apezar de ndo ter bondes. Em compensagio,
sobram os automoveis e as carrocinhas para construirem a sinfonia barulhenta de
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todas as horas. As esquinas que a cortam sdo como bandeiras encarnadas
gritando — PERIGO! Os cruzamentos sdo fatais para os distraidos. Esta ¢ a rua da
Alegria. Tem um barbeiro. Tem uma oficina de vulcanizagdo que, todos os dias,
a todos os instantes, arrasta um carrinho de ferro que soporta os automoveis

que param para o concerto. Tem também duas alfaiatarias. Tem uma oficina de
baterias de automodveis — uma espécie de fonte brotando impertinentemente, os
ruidos mais prolongados deste mundo — o concerto de uma buzina.

A narrativa acrescenta um elemento contrastivo, identificado “pairando acima de

tudo isto, de todo o turbilhdo barulhento da ruasinha”: uma sacada “curiosa”.

“Parece uma gaiola contendo trés passarinhos. Sdo as trés velinhas que, todas as
tardes, vdo sentar-se na sacada, para receber os escassos bafejos da hora
crepuscular, quando o calor atenua. Trés cabecinhas sem compreender muito
tudo aquilo. Sdo seis mdos que fazem pacientemente, intermindveis mantas de
tricot, aguardando previdentemente o proximo inverno. O barulhdo da rua ndo
deixa que os passantes apanhem algum farrapo das conversagdes que elas
entretém. Suas vozes ndo chegam a cair no chdo. Tdo leves que o vento as leva
soltas. As trés velinhas sdo o flagrante mais precioso da rua. Acima de tudo
aquilo, elas conversam entre o enredo caprichoso do tricot”.

Outro flagrante citado ¢ o da viagdo férrea, onde o texto recupera cenas descritas

anteriormente na série. A narrativa tem um ritmo que simula o do lugar a que se refere,

dispondo os personagens e situagdes envolvidos:

(...)Pessoas conversando nervosamente, fazendo forca para sorrir, bancando uma
quase indiferenca para esconder a magua de ver partir alguém. E a calma
contrastante dos viajantes profissionais. Contribuigdes de mil fisionomias, com
as mais variadas expressdes. Depois... uns minutos de sirene, o apito enérgico do
chefe do trem, o apito rouco da locomotiva, o trem deslisando devagrinho, maos
que abanam, lengos que se agitam, lagrimas incontidas...

No final, o autor sintetiza o que chama de “flagrantes estaveis”, que estariam

“enchendo a cidade com a riqueza das suas sugestdes. Pertencem ao quotidiano. Vivem

um ritmo que os define e os destaca das cenas que andam fervilhando ao redor”.

30/12/1937

O autor parece ter redigido este programa na seqiiéncia do anterior — fala em

flagrantes. E avisa que serd uma reportagem de trés momentos coletivos, de trés

multiddes: abrigo da Praca XV ao meio-dia, uma saida de colégio e a Rua da Praia.
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Sobre o primeiro, as apreciagdes remetem a um ambiente tomado pelo ritmo da

modernidade, que atinge o ser humano em sua rotina.

(...) Nada de requintes espirituais. Nada de poesia. E o que ha de mais prosaico
na vida do homem, argamassando uma auténtica multidao. (...)

Todos os nervos estdo a flor da pele. Ha pessoas que se tornam irritadigas. Nao
ha privilégios. Nem os convencionais que se intitulam, polidez, diferencas,
etiqueta. Caiu tudo no grande comicio preculinario. E preciso tomar o bonde que
o0 pirdo ja esta pronto.

Quando a gente topa com aquela barulhada — livre da necessidade de tomar o

bonde, € l6gico — até da pena daquelas vitimas. (...).

Ao mudar de assunto, fala sobre a saida das escolas, a movimentacao dos
estudantes, numa narrativa recheada de imagens da infincia e de suas traquinagens, que
fazem o autor lembrar o quanto “¢ muito mais gostoso ainda o picolé¢ comprado com o
dinheiro do bonde”. A porcdo de cenas ali descritas, conforme o autor, “ndo escapa das
observagoes de ninguém. Dos que j& passaram por isso tudo. E dos que nunca tiveram
colégio também”. E, na seqiiéncia, discorre sobre cinema e radio, imprimindo sua

opinido pessoal ao texto:

O cinema representa um papel importante na vida. O radio também. O cinema é
um pretexto para a gente acompanhar as fans. E o radio...ah, ser speaker, ou
cantor de radio...e ter fans pessoalmente, receber telefonemas. Batuta.

Assim, pois, embora ele tenha destinado boa parte do texto ao exercicio das
relacdes simples e tradicionalmente associadas aos estudantes, ao final entra com

elementos da modernidade — cinema e radio.

O terceiro flagrante ocorre na Rua da Praia, mas num momento de contraponto a
sua marca caracteristica de artéria frenética. No cair do dia, ha uma outra Rua da Praia,

visualizada pelo autor, onde os simbolos da modernidade estdo colocados no texto ao
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lado dos habitos comuns do povo a época. Em alguns momentos da narrativa, se
percebe o contraste, e uma valorizacdo daquela via sem o ritmo alucinante a que
normalmente ¢ associada. Em outros, no entanto, elementos da modernidade sado
inseridos positivamente, como ¢ o caso do cinema. Ha referéncia a producdo norte-

americana, quando o autor cita um dos famosos artistas de entdo.

La no alto da subida, desliza um bonde como um enorme bicho amarelo, para
assustar as criangas. Depois, vai se adensando a multiddo elegante, que desfila
p’ra cd e p'ra 1a. Os modelos das vitrines das casas de modas, animaram-se,
criaram vida e vieram para a rua. Tudo ¢ colorido e bonito. Galanteios. Olhares.
Flirt. Poeminha crepuscular. A sombra grande dos edificios altos cobre
completamente a rua.

O footing ja tem tantos fans que ndo tem mais dias marcados(...) todos os dias a
rua da Praia chama a sua elegancia para o desfile.

E cessa toda a aspereza do mundo. Ndo ha mais atritos, nem problemas dificeis.

()

Bem perto passam os bondes barulhentos, os automoéveis chispados, ferve a
inquietagio da cidade. Mas os homens isolaram a rua — TRAFEGO
INTERROMPIDO - Levesa que amacia os passos da gente. Passeio sem maiores
conseqiiéncias que espera até que se acendam as primeiras luzes. Depois se
transportara tudo para o cinema. Escutem. Bing Crosby, esta cantando na sala de
espera...

3.1 2 Em Bairros em Revista

Assim como no Ruas da Cidade, no Bairros em Revista a regido central de Porto
Alegre ganha destaque, embora sejam tratados também bairros localizados em outras
zonas da cidade. O teor do discurso ¢ semelhante em muitos aspectos, sobretudo na
metaforizacdo — que beira o esgotamento, em vdrias passagens, através do uso repetido
de determinados termos — e na forma com que articula os elementos de tradigdo e

modernidade.

Uma das principais diferencas entre o primeiro e o segundo programa da série
estd na estrutura narrativa. Enquanto o primeiro insere personagens na narrativa — 0s

andnimos que, em diversos casos, até sonora tém nos programas —, o0 Bairros em Revista
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ndo pde o foco nesses tipos caracteristicos, até porque tais figuras estdo associadas as
ruas, € ndo aos bairros, que seriam muito mais abrangentes, englobadores. Tais lugares
ndo teriam, pois, aquela lente de aumento de que repérter e equipe da radio utilizaram-
se para transmitir aos ouvintes uma radiografia sonora das ruas da cidade. O olhar corre
de modo mais solto por aquelas estruturas fisicas da capital, identificando tragos
caracteristicos, puxando causos do passado, pincelando descri¢des sobre locais, obras,

feitos.

Devido ao fato da Porto Alegre de 1937 ter muito marcante ainda a presenca
rural — com propriedades afastadas do centro, € um modo de viver atrelado ao ritmo
daquele estilo — o bucolico aparece na narrativa, fazendo o contraponto ao urbano. As
transformagdes por que passa a cidade sdo inseridas no texto, assim como reflexdes e

conjucturas acerca do presente e do futuro em tais espagos.

01/11/1937

O bairro Partenon ¢ tema deste programa, que se desenrola com a marca
discursiva da repeticdo de trechos, imprimindo um ritmo sonoro a estrutura dos
paragrafos. De imediato, uma dessas passagens que se repete ¢ posta na abertura, ja
levando ao ouvinte elementos de modernidade e tradicdo justapostos. “A faixa de
cimento cortada pelos trilhos liquefeitos de luz, passa pelas casas antigas cercadas de

jardins. (...) dentro das casas, um violino canta dentro dos aparelhos de radio”.

Os aspectos fisico-geograficos, das construgdes e formacdes geologicas visiveis
do local, sdo postas no roteiro. O vento ¢ um elemento da natureza que faz-se presente
em diversos momentos da narrativa. Morros, terrenos baldios, estradas “se retorcendo

ao longe” sdo inseridas na cena. O panorama local, segundo o autor, seria aberto, sem o
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volume fisico e sonoro do Centro da capital, pois “ainda sobram muitas perspectivas

para os olhos avidos de distancia”.

A modernidade passa por ali, mas parece ndo se instalar nas redondezas. “Os
bondes vém cheios. E correm muito para fazer mais rapida a fita colorida do Partenon,
diante dos olhos dos passageiros. O bairro todo ¢ uma risada s6. Até as rodas do bonde,
pisando o sol que brilha sobre os trilhos, riem dentro da sinfonia colorida”. O tom
positivo da inser¢ao desse elemento da modernidade conduz o ouvinte a percepcao do
bairro Partenon como um lugar que preserva seu ritmo, sem se “contagiar” com o afa do
progresso. O passado ¢ referido em uma imagem, e serve de ponto de contraste para o

que vem na seqiiéncia:

Tem uma casa dos primeiros tempos do bairro. Do tempo em que o Partenon nio
tinha tantas ruas. Um portdo de ferro da entrada a uma alameda cheia de sombra.
La no fundo escondida pelo bosque uma vivenda que ja éum refugio quase inttil

O Partenon tem uma fabrica também. Mas vive tdo interiorada, tdo quieta, que
nem parece uma fabrica. Muito mais franco ¢ o espetaculo dos pedagos de terra,
escuros de fecundidade, revolvidos pelo arado paciente.

A composi¢ao do cendrio inclui a referéncia ao Hospicio Sao Pedro. “O bonde
sempre para em frente ao portdo de ferro, aberto para os automoéveis de luxo”. O autor
registra um louco aos gritos, se debatendo contra as grades, que seria o contraponto da
visdo que se teria em frente ao local: um pomar, “a terra de paz em frente ao hospicio

Sdo Pedro”.

Os movimentos transformadores da fisionomia da cidade aparecem no texto,

promovendo um discurso onde ha contraste.

Os calceteiros estdo martelando numas quantas travessas. Casinhas modestas de
taboa se alinham até a boca verde do campo. Em geral, tem um bungalow
novinho, de sentinela. Estdo se esparramando casas novas nas travessas. Os
telhados vermelhos machucam os olhos como detalhes duma tela impressionista.
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Pedacos de campo. Animais pastando. E o arado paciente revolvendo a terra
fecunda. No fundo, o Morro da Policia. A pedreira abandonada ¢ uma ferida que
nunca cicatriza. — Bem feito, quem mandou esconder o rio?

A continua¢do do programa insere a informagao de que ha automoveis no fim da
linha; faz referéncia a Chacara das Bananeiras, aos quartéis militares, a algazarra da
gurizada do Colégio Aparicio Borges e as lavadeiras que cuidam das roupas dos
militares. Duas ruas s3o citadas: Dois Irmdos e Aparicio Borges. “O Partenon vae
caminhando para a Gloria. Rua dos soldados e dos automoveis rapidos, e das casas

felizes, que tém terra para jardim, para pomar”.

No final, a reafirma¢do do ambiente alegre do bairro, acrescida do fato de que

“os veiculos corriam velozes e barulhentos, perseguindo uma porcao de objetivos (...)".

05/11/1937
O programa trata do bairro Gloria, localizado préoximo ao abordado
anteriormente. O ambiente ¢ reconstruido com o apelo a recursos que o distanciam do

ritmo urbano, uma vez que a si € atribuido um tom bucdlico, interiorano.

O bairro da Gloria parece um parque imenso. Parque tdo grande e tdo livre que
os homens puderam construir suas casas no meio das arvores. Puderam cuidar
das suas plantagdes e arar a terra. Ficou uma cidadezinha agricola ao pé dos
morros lisos — o bairro da Gloria.

Os elementos tidos como contraponto da modernidade, do progresso, sdo

colocados com larga vantagem no texto.

Nao importa o bonde que vem guinchando sobre os trilhos. Nem os caminhdes e
os automodveis que aproveitam a comodidade da faixa de cimento. Nem todos os
ruidos que escapam da cidade.

Porque a fisionomia vegetal do bairro se impos em todos os detalhes. Nada ¢é
capaz de perturbar aquela serenidade. (...) As casinhas, envolvidas pelo abrago de
sombra das arvores muito copadas, subindo os morros, desenhando ruas cobertas
de grama, de tdo jovens.
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E verdade que a cidade barulhenta envia sua mensagem de ruidos. Sente-se que o
bairro vai andando para o sorvedouro da metrdpole, nos trilhos dos bondes, nas
rodas dos caminhdes e dos automoveis.

Na seqiiéncia, a afirma¢ao da possibilidade de justaposicao dos tempos.

Por isso fica a impressdo colorida do parque. O bairro da Gloria é uma praga
diferente, onde os homens puderam construir suas casas no meio dos canteiros.
Onde foi possivel, até, misturar as hortalicas com as flores. Onde a natureza se
abre como um refugio definitivo. Porque se articulou ali uma vida que néo ficou
insensivel as conquistas da civiliza¢do, mas ndo ousou mutilar a natureza.

Depois da inser¢do comercial, o autor continua a frisar o lado bucdlico, o

ambiente natural do bairro em questdo. E mesmo um dos simbolos da modernidade

presente naquele lugar — faixa de cimento — ndo pde em cena os galds do progresso, 0s

automoveis. Ali, o transito fluiria com outros meios de transporte, voltados ao ritmo

proprio do bairro.

Os passarinhos cantam o dia inteiro e ndo fogem da gaiola cheia de sol e de
sombra. Aves que ciscam, tranqiiilas, nos terreiros, onde todos podem gozar o
espetaculo doméstico das roupas secando nas cordas estendidas. Gado pastando.
Os bois ruminam, filosoficamente, olhando para os homens com os seus olhos
grandes e mansos...

Apesar da faixa de cimento, os unicos veiculos que andam bem a vontade séo as
carretas. Vao e vém, lentas, sonolentas, descuidadas, com o caminho
decoradinho.

O que parecia ndo ter chance, ganha vez em seguida: o bairro vira cenario de

contrastes, explicitamente colocados em poélos distintos e conflitantes.

Na Gloria ha duas dire¢des bem opostas. Sdo os caminhos que se formaram ao
chamado de duas vozes diferentes. As carretas, muito alegres, muito agarradas a
terra, afundam nas estradas de rodagem, em busca do campo, do pago. Os
automdveis e os caminhdes, produtos da trepidagdo dos grandes centros
comerciais, hipnotizados pelo sorvedouro das ruas intensas da cidade moderna,
disparam para dentro do torvelinho.

Nao adianta desterrar as carretas para dentro da cidade, nem os automoveis para
as chécaras quietas. Os veiculos ndo fogem do ambiente que os gerou. E no
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bairro da Gloria se dividem para as duas diregdes opostas. Ali encontram-se os
dois caminhos que se abriram ao chamado de duas vozes diferentes.

De um lado, a intuigdo fecunda dos arados, acordando a fartura da terra. De
outro, a petulancia das chaminés empenachadas de fumo negro. Pulsam dois
ritmos diferentes, no seio do bairro, que sugere um parque plantado ao pé dos
Mmorros...

O programa apresenta, ainda, uma defesa a tradicdo, a cultura, a vida prépria do
bairro. O autor, ao falar do cinema do bairro, afirma que este ndo se enquadrou no

formato dos demais, dando a entender uma preservagdo de identidade daquele lugar.

(...) Hoje ostenta um cartaz raro nos bairros. E quase incrivel! Pois o cinema da
Gloria ndo estd anunciando a salada desarmoénica de um programa duplo. O
bairro é tdo feliz e ha tanta compreensdo na sua vida tranqiiila, tudo anda téo
direitinho que o proprio cinema chegou ao cumulo de quebrar a tradigdo dos
programas duplos.

Mais ao final do programa, aspectos da tradi¢do e da modernidade sdo narrados.

Servem para reforcar a impossibilidade de sua convivéncia naquele espago.

De vez em quando hd uma nota de grande movimento. E quando passam as
tropas de gado para o Matadouro Modelo. Inquietagdo. As maes chamam as
criangas para dentro, com medo do estouro da boiada. Os tropeiros sentem que
sdo as figuras mais importantes do momento.

De repente, uma coisa de nada, o apito do bonde, uma buzina de automoével,
provoca o tumulto. A boiada dispara. Os tropeiros fazem esfor¢os inauditos para
restabelecer a ordem. Animais se desgarram pelas travessas. Os lagos assobiam
pelo ar. Gritos. Correrias.

Antes do encerramento, um registro factual: a intervencdo do homem na
paisagem, especialmente em uma das ruas do bairro.“Tem uma rua que estd passando
por uma séria remodelagdo. Os calceteiros martelam o da inteiro, para nivelar-lhe a face

desigual. Rua D. Jodo VI”.

08/11/1937

A abertura do programa fala de um aspecto climatico. A chuva ¢é pauta para o
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autor discorrer sobre um bairro que, atingido por ela, parece ainda mais alheio a capital.

Ilhota, o “bairro-esponja”.

A descricao do espaco fisico dé a ententer a situac@o por que passava, distante da

realidade vivida pela capital.

A ponte de taboa, apresenta a Ilhota, pedago de terrra cercado de agua por todos
os lados. No principio as casas de material sugerem o conforto nas construgdes
antigas. Depois a rua vae se estreitando, engasgada de casas arranjadas de
qualquer jeito. Ruasinhas que sdo trilhos irregulares no meio da vegetacdo
aquatica que invadiu a terra. Casas-taperas, as taboas roidas em baixo pela
umidade. Casas com remendos de latas de querosene. Casas inclinadas como a
torre de Pisa...

A chuva transforma a fisionomia do lugar. “(...) Pogas d"agua transbordando na
terra vermelha das ruas desnudas. E as casinholas fecham portas e janelas”. Mulheres e
criangas aparecem como personagens da rua. O roteiro apresenta um suposto fragmento
de conversa entre duas mulheres, em que elas estariam se referindo ao reporter presente
naquele local: “-Quem ¢ aquele maluco que anda ahi olhando feito um coid com esta
chuva?”. Até o linguajar ¢ reproduzido, procurando caricaturizar as moradoras da Ilhota,

muitas das quais lavadeiras, como o proprio texto informa.

Elementos contrastivos entram na descricdo promovida pelo roteiro. Nesse
ponto, reporter e radio sdo citados, em meio a costura com aspectos relacionados aos

“nativos”.

(...) as criangas brincam na chuva gozando a caricia estranha da umidade que fez
do repérter um mata-borrdo. Fundos da Praga Garibaldi. Pedago de campo. Estdo
ali, abandonados, os carrinhos de mio dos varredores de rua. Silhuetas de casas
elegantes na rua Venancio Ayres. Passa um bonde apressado.

E se enxerga também um pedaco da ponte metalica do Menino Deus. Um terreno
baldio, coqueiros disfar¢ando a outra entrada para a Ilhota.

As ruas estdo desertas. Ndo hda nem a possibilidade dum automdvel, dum
caminhdo. Vida longe, bem longe da cidade. Nada indica a vizinhanga com Porto
Alegre. Entretanto, o inacreditavel aconteceu: na Ilhota tem radio também. Néo
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ha ambientes inacessiveis para o radio — conforto universal. E 14 no bairro
distante, longe, bem longe da cidade, um reporter intruso passeando debaixo da
chuva, escuta a caracteristica da PRC2...

O programa reproduz, ainda, o que teria sido captado de um diadlogo entre dois
homens, num bolicho. Caracterisiticas locais, como a nomenclatura singela e curiosa do
comércio local (“Mercadinho Vaioraxa”) e o gaticho chimarreando dentro de casa, sdo

inseridas no texto e servem de elemento identitario.

12/11/1937

Muitos contrastes marcam o programa destinado a retratar o bairro Azenha. A
modernidade estd intensamente presente no discurso, a comegar pela abertura do texto:
“o bonde nos levou hoje & Azenha”. Este meio de transporte ¢ citado diversas vezes,
como um personagem atuante na efervescente vida que se desenrola naquele lugar.
Sempre que possivel, o autor insere elementos que geram o contraste entre os tracos da

modernidade e o da tradi¢do, caindo em comparativos exagerados.

O bairro se formou ao redor da rua histérica. Ha miniatura de Broadway naquele
entroncamento dissonante. Os bondes correm para todas as dire¢des, fugindo a
metodizacdo dos tragos paralelos e perpendiculares. A rua ssiste, de dentro dos
cafés, de dentro de suas casas envelhecidas, a aglutinagdo dos ruidos que brotam
do redemoinho incessante do entroncamento. As estatuas funebres e mudas da
casa de marmores, com seus anjos silenciosos pedindo paz, sdo a unica nota de
tranqiiilidade dentro do turbilhdo de som e pé.

A justaposi¢do de tempos, permitindo modernidade e tradi¢do estarem juntas,
vem a seguir: “nas suas travessas que recém estdo se inaugurando para a vida, a Azenha
assimilou a calma dos outros bairros, se diluindo para o campo. Sugestdes de cidade
comecando”. E Ruschel continua descrevendo o espago fisico sendo transformado, e

chega a projetar, na imaginagdo, como sera aquele lugar no futuro:

Casas novas, cercadas de terrenos baldios. Como num plano organizado de
antemdo, a Azenha vae guardando as suas esquinas para a surpreza de
construcdes que nem siquer ainda foram imaginadas. Apezar disto a gente prevé
que a elegancia da urbaniza¢io futura sacrificard uma por¢io de casas. Unica
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solucdo para a faixa triangular de terra que se anuncia como uma futura praga de
bairro. (...). Vae nascer um novo bairro.

A narrativa cita a existéncia do cemitério naquela regido, na Avenida Cascata —
uma “mancha branca que, 14 do alto, esmaga como um fantasma a sensibilidade de todo
o bairro. Uma cidade branca colocada em relevo sobre o morro, numa adverténcia bem

visivel para toda a cidade”.

O elemento descrito acima ¢ relacionado a tradicdo do bairro, quando o
programa indica que “o espetaculo didrio [da passagem dos préstitos finebres por ali],
de tdo repetido, ja tornou-se banal”. Um detalhe curioso ¢ que a trilha sonora rodada
logo apos essa frase ¢ apontada no roteiro como “Dansa Macabra”. Aproveitando o

morbido tema, a propaganda do patrocinador também ganha o tom:

Uma adverténcia para todos os mortais! Mais triste do que a morte € o cortejo da
miséria e da necessidade dos que ficam atraz! Um seguro de vida no
INSTITUTO DE PREVIDENCIA DO ESTADO ¢ a garantia segura de uma
morte tranqiiila daquele que deixa todos os seus ao amparo da previdéncia.

Tradi¢dao também pode ser lida na frase que indica que a Rua da Azenha “¢ uma
das poucas de Porto Alegre que nunca trocaram de nome. E, foi e continuara talvez para
sempre a ser a Rua da Azenha”. Na seqiiéncia, Ruschel explica que o nome estd
relacionado a um episddio do passado da cidade, ligado a um agoriano, e coloca a

sintese da histdria no roteiro.

Na continuacdo do programa, refere batalha entre legalistas e farroupilhas
naquele local — “a violéncia do primeiro encontro marcou a primeira vitoria da bravura

dos farrapos destemidos”.
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A tradicdo (e a identidade que contém) se mescla com a modernidade na
passagem a seguir, em que o programa indica que o centendrio da Revolugdo

Farroupilha (1935) “inaugurou uma ponte nova e elegante na Azenha”:

La onde passaram os guerreiros ensangiientados, deslisam hoje os trilhos
reluzentes dos bondes e os pneumaticos macios dos automoveis, pisando a mole
elegante de cimento-armado.

Em breve um monumento expressivo serd o preito de homenagem da nova
geracdo que cultua a memoria dos seus herdis e participa ativamente numa nova
era de progresso e realizagdes em nossa vida”.

19/11/1937
A Regido Central de Porto Alegre ¢ abordada neste programa comemorativo a

13

uma data civica. “ (...) O ‘repérter do ar’ da PRC2 traz-nos uma descricdo do bairro
civico que se improvisou no centro da cidade, na mais deslumbrante comemoragao do

Dia da Bandeira que ja assistimos”.

Ap0s a abertura em tom manchetado da data, o autor sintetiza a idéia de que
“todos os bairros da cidade sorriso oferecem, um a um, a sua fisionomia ¢ seu modo de
ser todo proprio”. O autor, poeticamente, descreve o cendrio das casas e das paisagens
bucoélicas, num discurso de contraste, mas colocando o homem em primeiro plano,

diante do contexto mutante da cidade:

Mas o proprio contato de todos estes aspectos revela desde logo a pressdo
transformadora da populagdo. Ndo s6 o homem que se adapta ao ambiente. Brago
¢ também um elemento ativo que modela os ambientes, adapta-os, transforma-os,
abrindo caminhos novos para que 0s passos sejam mais faceis, as distancias mais
suaves e as esperas menos longas.

Por isso a condi¢cdo humana é sempre a fonte mais rica de sugestdes em toda a
parte. Por isso o elemento humano se impde como ponto de partida e como ponto
de chegada, na reproducdo fiel de qualquer bairro.

Acima, ele justifica sua op¢do pelo uso de personagens nos textos. O autor

sugere que hoje havia apenas “um” bairro, porque os habitantes estavam imbuidos do
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espirito civico — comemorar o Dia da Bandeira. Em torno da Praga Senador Floréncio,
desde a rua da Praia até a Av. do Porto, uma multiddo confraternizava. “Era um povo
unanime na mais sadia manifestacdo de civismo! Tecendo um ambiente sem atritos,
num entrelacamento de afinidades patrioticas, aquecido pelo sol risonho e fecundo do

Rio Grande, do Brasil”.

O discurso do autor embrenha por um caminho tipico do periodo: ufanista, que
da destaque aos valores e belezas nacionais. Os simbolos do Brasil enquanto Nacao sdo
supervalorizados, a comegar pelo proprio fato de se destinar um programa inteiro ao

assunto. A promessa do progresso ¢ reafirmada naquelas palavras.

Bandeiras tremulando. Bandeiras cantando. O céu azul ja ndo ¢ mais enfeitado s6
de estrelas. Os avides se destacam vitoriosamente. Nos havemos de construir
mais avides. Milhares de avides. E o ouro e todos os minérios, nds iremos busca-
los em grande quantidade, num esforco gigantesco, para enriquecer 0 nosso povo
com as dadivas do solo inesgotavel.

E as florestas ndo serdo mais as inspiradoras de lendas e supersticdes. Nos vamos
tirar delas as vigas, as fibras, os mastros, toda a riqueza inaproveitada, para que
nada falte a nossa gente!

E ndo mais a brancura da nossa indiferenca! Nos vamos descobrir a nossa terra
s0 para n6s. NOos vamos construir. Nos vamos realizar. Nos vamos criar.

Sorri a multiddo. Porque 14 em cima tremulam mil bandeiras!
O texto enquadra o evento como “(...) o mais vivo e mais belo acontecimento
civico que a cidade j& viu!”. H4 a constituicdo de uma cena tipica das producdes

hollywoodianas:

Todas as ateng¢des atraidas para um ponto magnético. Milhares de bandeirinhas
trémulas, agitam-se presas as hastes finas. Comitiva esvoacante de bandeiras de
todos os tamanhos, aguardando o desfraldar das duas bandeiras grandes, trepadas
no topo dos dois mastros grandes, eixos de toda a vibrante festa. No coreto
envolvido pelas cores nacionais, as altas autoridades recebem a continéncia dos
batalhdes que desfilam.
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O operador toca gravagdo do hino nacional, acompanhado da narrativa que

pretensamente cobria “ao vivo” a cerimdnia. O texto tem forte tom literario, com o uso

2

da expressdo “Sobe lentamente a bandeira...” abrindo varias frases de efeito. Pela

primeira vez na série de programas — entendendo-se aqui os trés: Ruas da Cidade,
Bairros em Revista e Cidades do Interior —, o discurso ¢ totalmente pro-modernidade,
pro-progresso, literal e explicitamente favoravel as chaminés, as construgdes, ao ritmo

que imprime um novo modo de viver ao brasileiro.
Sobe lentamente no mastro principal a bandeira nacional. Entusiasmo na banda
que executa o hino. A salva de 21 tiros reboa sobre as cabegas descobertas.

Sobe lentamente no mastro principal a bandeira nacional. Tudo é um quadro
unico, na unanimidade da emo¢ao maxima da solenidade.

Sobe lentamente a bandeira. Milhares de olhos fixos acompanham o seu
movimento lento.

As arvores sdo os mastros verdes da bandeira azul do céu, sempre desfraldada,
derramando luz da esfera de ouro do sol.

Sobe lentamente a bandeira enquanto os canhdes proclamam hossanas. A mesma
emocdo se esparrama por todas as sensibilidades.

E h4 um entusiasmo diferente no Hino Nacional. Nos vamos realizar. Nos vamos
criar. N6s vamos construir. Um toque magnético na multiddo. Os sonhos
coletivos de mil empreendimentos, marchando pelas estradas que vao ser abertas,
erguendo as chaminés alterosas das futuras fabricas, idealizando milhares de
escolas novas para milhdes de brasileiros.

Sobe lentamente a bandeira. Ouvem-se os passos dum povo que progride, que
avanga, que ama a vida, porque descobriu um mundo inteiro na sua terra
maravilhosa...

O programa que, por seu nome e proposta, deveria restringir ao bairro, acabou
por construir um discurso sobre o pais. H4 uma evocacdo intensa de simbolos
patriodticos, interpelando o ouvinte quanto a identidade nacional, e promovendo uma
sensagdo de pertencimento a um territorio que transcende a rua, o bairro, a cidade — que

engloba e qualifica a todos os brasileiros.
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A razdo da existéncia de um programa tao destoante dos demais da série pode
ser especulada, mas ndo confirmada, por inexistirem testemunhos da época. Uma das
hipoteses tem a ver com o controle exercido sobre os meios de comunicagdo, em pleno

Estado Novo.

A presenga de algum representante do governo federal na cidade ou na propria
emissora justificaria um cuidado e uma producdo voltados ao tratamento das questdes
nacionais, em detrimento do foco local/regional. Era esta a inten¢do da politica

estabelecida pela ditadura de Gettlio Vargas.

22/11/1937

A série aborda novamente o bairro Gléria, com boa parte do texto semelhante. E
reforcado o contraste a partir da sustentacdo de um discurso voltado a manutencdo de
um estado bucolico, praticamente livre das influéncias da modernidade. Tal

posicionamento aparece logo no inicio:

O bairro da Gloria parece um parque imenso. Parque tdo grande e tdo livre que
os homens puderam construir as suas casas no meio das arvores. Puderam cuidar
das suas plantagdes e arar a terra. Ficou uma cidadezinha agricola ao pé dos
morros lisos — o bairro da Gloria.

Esta ¢ a impressdo que se espalha como um descanso muito suave sobre os
nervos da gente que visita o bairro durante o dia.

Beleza quase estranha para uma capital. Porque a paisagem néo foi burilada. Néo
se nota a estilizagdo que revela com eloqiiéncia o carater mecanico da época.

S6 um pedago de estrada recebeu o banho de cimento, que deixou a crosta
cinzenta e dura, a facilitar a invasdo dos automoveis e dos caminhdes. E as
carretas continuam se arrastando naquele caminho, resistindo a expulsdo mal
adivinhada.

O programa propde-se a discorrer ndo apenas sobre a paisagem diurna do bairro.
Na abordagem da fisionomia noturna, reforca ainda mais a manutencdo de uma

condigao alheia ao frenesi urbano.
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Os movimentos, as cenas, 0s pequenos fatos habituais que ddo vida as suas ruas,
vao se anulando aos poucos, 4 medida que a noite vem chegando. O ambiente se
transforma profundamente. Aos poucos vao se apagando as janelas. Silencio nas
casas e nas arvores. Ruas desertas. De vez em quando chega um bonde. Gente
engulida pelas travessas escuras.

Depois, o0 movimento cessa por completo. S6 a lua passando de ‘crépe-sola’, si
len cio as men te.

Entdo os seresteiros romanticos aparecem numa esquina qualquer.

Com a ajuda do recurso de um ‘“sobe som” (no caso, destaque da fala) da
conversa de dois homens, o autor faz referéncia aos seresteiros. Depois do suposto
didlogo, com o auxilio de “outra voz”, o operador roda Jodo Petra de Barros cantando

ao violdo uma serenata.

Segue-se novo diadlogo, sobre a noite e a serenata. Interessante observar a
linguagem regional num deles: “(OUTRA VOZ) — Che, fala mais claro! A gente aqui

fica pensando ¢ que tu bebeste outra coisa...”

Em outro trecho, o personagem “B” também denota sua origem gaucha: “B -

Bem, chega de conversa macia, que aqui ¢ a casa da minha guria (...)”.

A imagem de lugar onde reina a serenidade ¢ refor¢ada no trecho a seguir:

E os boémios renitentes, esses que trocam a noite pelo dia, acordando o sono dos
bairros com suas cang¢des bonitas, afugentados do centro da cidade pela lei e
pelas janelas muito altas, vao refugiar nos bairros tranqiiilos o oceano de lirismo
eu lhes banha a sensibilidade.

26/11/1937

A presente edicao discorre sobre “o desejo quase sempre insatisfeito de viajar:
“O livro brasileiro registrou o fato. O cinema deu-lhe um valor universal, por todo

contagio inconstrastavel que exprime a sua formidavel influéncia em todo o mundo”.
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O autor fica discorrendo sobre as possiveis razdes do ser humano apresentar o
que chama de “psicose coletiva” — ansia de viajar. Um dos argumentos reforca a postura

que vé nos tempos modernos uma época sufocadora da individualidade.

Mas pode-se julgar também, que o grande desejo recalcado de movimento, sem
plano, para qualquer parte, toda essa curiosidade universal, seja no fundo, uma
reacao contra o squema que fez da vida dos homens um unico capitulo repetindo-
se sempre. Tudo tem hora marcada. Os dias jd nasceram prontos.
Compartimentos fixos de minutos contados, dividindo o dia.

Os bairros seriam o espago para uma diversidade possivel. Embora detentores de
caracteristicas que os diferenciam, apresentam uma dindmica em comum: “(...) E a hora,
sempre a mesma, em que a populagdo de cada um, parte alegre, cheia de animo e

energia, ou volta cansada — os musculos frouxos, os nervos extenuados”.

Na seqiiéncia vem o comercial, onde o autor denota seu conhecimento, ao fazer
referéncia a um famoso cientista, para vender o plano de previdéncia privada do IPE
(Instituto de Previdéncia do Estado): “J4 dizia Lavoisier: ‘o organismo humano ¢ como

uma vela acesa, se consumindo lentamente...’.

A segunda parte abre com uma sintese que associa Porto Alegre a modernidade,

colocando-a entre as principais urbes do mundo:
Porto Alegre ¢, em realidade, uma articulacdo de umas quantas cidadezinhas, que
se engrenam por meio das correias flexiveis das estradas.

A cidade moderna, com uma fisionomia cada vez mais nova-yorkina, chamou-se
o Centro. Em seu seio condensam-se 0os movimentos, as trepidagdes, os delirios
nervosos dos ruidos.

As outras cidades tiveram o apelido de bairros. E pseudonimos curiosos.

O texto segue, caracterizando bairros ja abordados na série:

Navegantes — parque industrial, que chama todo o mundo, uma vez por ano, para
justificar seu nome na popularissima festa dos marujos. Gloria — praca grande,
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casas no meio das arvores. Azenha — impressionada pelo fantasma branco do
cemitério, com muros claros como ossadas nuas. Ilhota — ruasinhas estreitas,
habitagdes primitivas, recanto de civilisagdo retardada. Tristeza — de um duplo
aspeto. Vida rural, simples e tranqiiila. Vida de cidade — requintes e subtilezas
modernas.

Em seguida, a regido central de Porto Alegre ¢ descrita, e tida como um
contraponto aqueles lugares. Ao mesmo tempo, centro e bairros sdo vistos de modo
indissociavel, posto que o autor considera que “todos os bairros (...) giram em torno do
centro”. Seriam “libélulas em volta da luz forte, hipnotisadas. Satélites presos ao redor
do centro poderoso, numa depencia violenta, nascida de forgas invisiveis, estabelecida

por lagos muito firmes”.

Tal associagdo ¢ refor¢ada na continuacao do roteiro:

E todos os bairros da cidade-sorriso, ligados fraternalmente pela mesma atragio
indisfargavel, resolveram, tacitamente, estabelecer a sua sucursal no centro
dinamico da cidade. Convenio sem documentos solenemente firmados, mas sem
perigo de fracassar pela auséncia de alguém.

Séo os abrigos de espera de bonde — verdadeira sintese de todos os bairros,
aninhada ostensivamente bem no cora¢do da cidade. O transporte coletivo,
simples e rapido, patriménio dos modernos centros populosos, de uma
necessidade passou a ser uma forca criadora de novos aspectos. Modelou novas
paisagens urbanas. Mobilizou novos esforgos. Organizou novos habitos. E trouxe
para a cidade trepidante a influéncia dos bairros mais distantes. As populagdes
diluidas nas bordas da cidade, onde as casas estdo cada vez mais esparsas, se
concentraram no espago cada vez mais exiguo dos abrigos de bonde. As levas
que partem aos jatos nos bondes apertados, sfo substituidas logo por
contingentes mais numerosos ainda. Forma-se um ambiente nervoso de cais de
porto, fervendo inquietacdes de imigrantes ansiosos. Gente se acotovelando,
apertada, absorvida.

E todo esse movimento, esse choque de murmurio humano com o ruido metalico
dos bondes rangendo nos trilhos, mais uma vez denuncia a divis@o invariavel dos
horarios, do esquema que faz nascer o desejo das viagens vagabundas, sem rumo
certo...

O discurso prossegue, enfatizando a frenética dindmica do centro da capital,

relacionando-a ao horério do meio-dia no abrigo de bondes.

Meio dia. E 0 momento supremo do abrigo da praca quinze. Fervilhar fantastico,
ode todas as vozes sdo absorvidas, todos os tipos se misturam, todos se agitam na
mesma dire¢do. Ndo sobrou lugar para uma orientagdo divergente. Tudo foi
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triturado, amassado brutalmente. Parece que a harmonia dos movimentos no
trabalho organizado da manha, rompeu-se em mil pedagos, ao impeto dos gestos
bruscos, desordenados, incontidos. As rodas dos bondes comandam o movimento
dos homens”.

O texto ganha uma ilustracdo sonora curiosa. Um dos funciondrios da
companhia Carris faz o chamamento aos passageiros, conforme o autor: “Um homem
fardado, exclama com voz forte: Floresta ao fim da linha — em primeiro lugar!

Independéncia Auxiliador — em segundo lugar! Caminho do Meio — em terceiro lugar”.

Na continuagdo do roteiro, uma constatagdo, justificada, em parte, pela
ansiedade dos homens, num ‘“nervosismo quase delirante” diante da espera dos
veiculos: “(...) Os bondes deveriam ser maiores em vez de se tornarem mais
numerosos”. E a descri¢do da cena: “ (...) os carros partem absurdamente apinhados,
transbordando gente, berrando apitos roucos, carregando aqueles homens argamassados

num so e inquieto individuo™.

O olhar radiografico do autor enxerga mais aspectos do cenario dindmico, em

constante renovagao:

E o abrigo dobrado em "L’néo folga, ndo se areja, ndo descansa. Da praga quinze
vem chegando mais gente, pelos corredores, como formigas rapidas brotando da
terra.  Da Galeria Chaves desce a faixa continua da multiddo, fluindo
constantemente.

A descricdo do ambiente inclui os personagens andnimos, que integram a

paisagem, pertencem aquela circunstancia alucinante:

Mas dentro do proprio torvelinho ha gente que procura se defender. So os guris
que se esforcam por vender os ultimos jornais. S0 os bilheteiros que esfregam
nimeros quase no nariz da gente. Sdo os brago-fixo que insiste sempre com suas
gravatas. E um speacker que fala para trés ou quatro alto-falantes, anunciando
musicas, em frases trituradas pela multiddo.
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Ao meio-dia, na medida em que as pessoas chegam ao seu destino — almogo —,
tudo se acalma: “(...) SO ficou aquele enorme cansaco sonolento no abrigo da praca

quinze, que viveu por um instante a vida de todos os bairros da cidade...”.

29/11/1937

A justaposi¢cdo dos elementos do espaco com os caracteristicos da modernidade
¢ explicitada nesta edi¢do que tem como bairro o Espirito Santo. Mas, a0 mesmo tempo
em que o autor coloca no texto os simbolos modernos (automével, caminhdo, estrada),
afirma que aquele lugar seria uma espécie de refligio para os que se sentem presos pela

urbe.

A praia boa do Espirito Santo chamou todo mundo para a farra gostosa que é a
camaradagem com a agua, com a sombra, com a terra...O 6nibus vai espichando
a faixa de cimento com as rodas grossas. Semearam casas deliciosas ao longo do
caminho. Casas pintadas pela natureza, com o pincel verde das trepadeiras. A
poeira e a fumaga ficaram nos caminhos abafados da cidade. E toda aquela
frescura pagd transborda numa algazarra feliz dos passageiros. Nasce uma
vontade de gritar coisas sem sentido, simplesmente gritar aquela satisfacdo de
encontrar-se outra vez com aquele ambiente sem restricdes, num retorno
incontido a infincia solta. Libertacdo pagd de condenados que se vém livres por
algumas horas do carcere grande da cidade.

O texto indica que o local recebe um fluxo intenso de veiculos e pessoas aos
domingos. O balneario seria um ponto de confluéncia dos habitantes da cidade, sem
distingao.

(...) caminhdes que deslisam o dia inteiro rumo 4 praia do Espirito Santo. (...) Os
onibus chegam despejando gente para a absor¢do gostosa dos bosques. Uma
fieira interminavel de automoveis se extende ao longo da ampla avenida que da

acesso 4 praia. Aglomeragdo enorme que vae crescendo durante o dia todo e
mistura todas as categorias sociais. Ndo ha barreiras entre os homens.

A idéia da justaposi¢do de pessoas das mais variadas origens e situacdo ¢
reforcada na seqiiéncia: “Toda a variedade de matizes epidérmicos que revela a fusdo de

tantas racas, se acha ali representada prodigamente. Mapa humano da gente da terra”.
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O roteiro apresenta mais detalhes acerca da configuragao fisica do local, citando
estradas e construgdes — igrejijnha no alto do morro —, arvores, rio, pedras — segundo o

autor, “ndo ha quem ndo bata uma chapa fotografica deante das pedras grandes”.

Ainda na descricdo da paisagem, um ponto de contraste com o restante da
cidade: as habitagdes ali instaladas estariam fugindo da marcha do progresso que se

observa na urbe.

Como animaisinhos medrosos que porfiam em buscar os refugios mais ocultos,
as casas de veraneio se escondem no recesso sombrio dos bosques. Assim a
paisagem permanece quase intacta, guardando todo o sabor primitivo dos seus
primeiros aspetos. SO as ruas que recortam a face do morro coberto de vegetacao,
denunciam a presenca de seres humanos, modelando o ambiente ao conforto
moderno.

A seqiiéncia do texto, com um tom reflexivo, fala de tradi¢do e progresso, de
vida simples e complexa, numa sintese que justapde elementos anteriormente

considerados conflitantes.

(...) Interessante ¢ observar que os habitos novos criados pela vida trepidante dos
nossos dias langam raizes tdo profundas que os homens continuam a cultiva-los,
mesmo quando atendem ao irresistivel chamado pagdo da terra. E muito
agradavel trepar pelas arvores, correr de pés descalgos pela areia, tostar o corpo
ao sol intenso, gritar feito um Tarzan dentro da soliddo, para brincar com o eco.
Mas ¢ impossivel dar expansdo a estes desejos e esquecer que existe a boa
leitura, o charuto, o radio...

O roteiro ¢ desenvolvido em um longo discurso, um dos programas mais
extensos da série. O olhar do autor procura alcangar todos os detalhes possiveis. Até
mesmo a forma como os banhistas faziam para a troca de vestimenta — “(...) o bosque se
transforma em camarim (...). (...) os proprios automdveis, as proprias carrocinhas se
transformam em camarim”. O cultivo da tradi¢do gaticha também ¢ ressaltado em um

trecho que fala dos piqueniques ali realizados: “Gente esparramada em todos os cantos,
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fazendo pic-nics ruidosos. O velho habito gaitcho do churrasco renasce com muita
amplitude. Coisa boa roer uma costela pingando graxinha quente, lambusando a cara

toda de farinha...”.

A referéncia a volta para casa encerra o programa e refor¢ca a dimensdo de uso

do lugar.
E, depois da festa acabada, o sacrificio enorme para conseguir conducdo de volta
a cidade. (...) Nem que os caminhdes fossem de borracha e se espichassem ao
maximo, ndo haveria lugar para aquela verdadeira avalanche humana.
10/12/1937

O bairro abordado neste programa ¢ o Cristal. A descri¢do fisica do local inclui a
referéncia aos “bungalows elegantes, os chalezinhos de madeira, todo um espetaculo
urbano vai brotando sobre o campo, numa flora¢do quase espontanea, assistida pelo rio
acessivel nas suas praias convidativas”. Um prédio se destaca, e ¢ associado a
personagens que remetem ao passado: a construcdo amarela da Brigada Militar. “(...) O
solido casardo do quartel ¢ tdo velho que serviu de abrigo para os primeiros imigrantes
que chegaram por estas bandas...”. O autor cita que tais estrangeiros teriam optado pela
vida longe da capital. “Sumiram-se todos pelo interior do estado. O Cristal organizou-se

como um bairro inventado pelo quartel, s6 com gente da terra...”.

Essas pessoas do local, no verdo, concentrariam-se no Cristal, em programas
familiares, onde os simbolos da modernidade estariam presentes: “(...) a faixa de
cimento leva até 14 todas as baratinhas elegantes que gostam de fazer o footing muito
poético a beira-rio. Os carrinhos novos passam velozes e ¢ um prazer ficar sentado no
chdo a beira da faixa para ver, flutuando no ar como bandeiras, as cabeleiras fartas

desfeitas pelo vento”.
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O contraste de habitos aparece na continua¢do do texto. A diversdo citada a
seguir remete a praticas proprias dos gaichos, numa referéncia clara a tradicao regional.
Mas, mesmo que a agdo sugira uma raiz no passado, esta ¢ adaptada aos tempos
presentes, apontando para uma justaposicao de elementos, uma vez que o velho habito ¢

praticado por homens que 14 chegaram “motorizados”.

(...) ali, no meio das casas novas e das quintas se diluindo no meio do campo, o
bairro cheio da ternura das coisas intactas da terra, oferece-nos ainda hoje um
espetaculo que enfeixa toda a tradi¢do do divertimento preferido do gaticho. E a
cancha reta onde seguidamente se realizam corridas de acordo com o velho
estilo.

Bem de manha cedo j4 vem chegando gente. E as apostas comegam. Forma-se
logo uma fileira de automoveis. Vaidadezinha civilizada de disfar¢ar uma grande
satisfacdo de fan, com o polimento brilhante da investigacdo cientifica. Armam-
se tendas. Cafezinho. Churrasco bem 14 de casa. Tudo uma evocagdo perfeita.
Nao falta um detalhe naquela reconstru¢do profundamente vivida da festa tipica.
S6 ha uma diferenca: na fronteira forma-se um enorme acampamento de carretas
que chegaram de muito longe, depois de muitos dias de viagem. E no Cristal ¢
uma fileira muito lustrosa de automdveis ultimo tipo, defrontando-se
encabulados com os gatuichos em trajes caracteristicos.

No intuito da descri¢do do cenéario, o olhar do autor recai sobre um elemento do
passado. A antiga olaria, em ruinas, e sua figueira, ganham espaco no texto. Constitui-se
em ruinas “(...) duma cidade antiga recém-desterrada, testemunho duma civilisagdo

quase esquecida”.

13

A presenga dos fluxos vindos com os tempos modernos ¢ referida a seguir: “a
vida inteira do bairro flue para a veia aberta da faixa de cimento, vertendo veiculos
desde de madrugada. (...) e as carrocas carregadas de legumes, correndo livres pela
estrada boa, ja vdo acordando a populacdo do Cristal”. Os demais veiculos, que se
fazem presentes desde o comeco do dia, sdo citados: “(...) Passa o primeiro Onibus
estremunhando ainda. E comeca o desfile muito utilitario dos caminhdes e dos

automoveis que vai transformar-se 4 tardinha em passeio muito agradavel”.
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Ao final do programa, uma sintese a partir do olhar do autor, em que aquele
cendrio que tem o rio como testemunha ¢ contrastado ao da cidade dinamica e

industrializada.

O topo do morro ¢ o mirante mais rico de paisagens da cidade-sorriso. De um
lado a metrépole inteira rojando-se aos pés da gente. Emergem torres, chaminés
e arranha-céus. Telhados coloridos se tocando, apagando as ruas, os veiculos, os
homens. Parece que o casario se achatou sobre a humanidade e agogou tudo.
Mas os penachos de fumo que enfeitam o topo das chaminés, afirmam o dominio
dos seres pequeninos que a distdncia apagou.

12/12/1937
A edicdo destoa da abordagem realizada nos demais programas, ao restringir-se
a um elemento fisico da paisagem, um colégio, fechado devido as férias escolares. A

opgao pela temadtica ¢ justificada na abertura:

E chega um momento em que a filigrana das imagens que brotam das sugestdes
dos aspetos curiosos de que a cidade estd cheia, as frases coloridas, as
comparagdes, tudo tem de ceder lugar &s vozes autenticas dos proprios bairros.
Isso o que a gente sente agora, que se observa uma quase mutilagdo em toda
parte. Ha mais silencio nos bairros. Porque as escolas estdo fechadas e ndo ha
mais recreios vibrando o bulicio da gurisada solta...

A colocacdo da escola enquanto pauta de um programa sobre bairro nao
encontra explicacdo imediata. No entanto, ao se considerar o investimento de Vargas no
ambito da educacgdo, e o quanto, no Estado Novo, as escolas foram alvo de sua atengao,
compreende-se uma possivel intencdo em realizar um programa exclusivo sobre uma

instituicdo de ensino. O paragrafo a seguir localiza a escola naquele momento:

E a escola torna-se um centro de cogitagdes, cada vez mais atraente, no centro
dum circulo cada vez maior. Prende milhares de atencdes e liga
indissoluvelmente 4 sua vida centenas de vidas. Esse papel importante da escola
no bairro é o que pretendemos fixar na reportagem de hoje. Descobrir as suas
alegrias, as suas dificuldades, até aonde vai o seu raio de influencia, quais sdo as
suas perspectivas...
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O texto discorre sobre o Colégio Fernando Gomes, na Rua Duque de Caxias, no
Centro, que estd em férias. Cita o contato com a diretora, “d. Maria José”, que teria sido
“a melhor aliada da nossa curiosidade”. A instituicdo fica em um casardo amarelo no
alto da bronze. A narrativa tem, em alguns pardgrafos, o carater linear, agucando o
interesse do ouvinte a partir do relato ritmado das cenas vividas naquele lugar: “Uma
garotinha atende. Depois a secretaria. Papelama, relatorios, tests, sobre a mesa. Duas

palavras. E em poucos minutos a diretora consegue ambientar a gente”.

A seqliéncia do programa apresenta a entrevista realizada com a diretora, na
forma de pergunta-resposta. Supde-se que o proprio locutor faca a outra voz, ou que
alguma seja requisitada para a leitura dos trechos. A primeira participacdo da fonte
explicita a inten¢do de alcance regional daquela irradiacdo. H4 uma tentativa de ligagao
com a questdo do bairro, ja que o programa tem, no nome, esse intuito. Abaixo, o inicio

da entrevista;:

“. As suas ordens. O senhor chegou muito bem. Da minha parte fico muito
satisfeita. Porque o meu colégio podera enviar assim, a sua mensagem para todo
o estado. E o senhor podera descobrir aqui muita cousa que lhe interesse a
respeito da vida do bairro. Todos os lares tém a sua vida intimamente ligada com
0 nosso colégio.

Pois ai temos um ponto de partida muito interessante: as relagdes do colégio com
o bairro...

Outro trecho faz referéncia a programacao radiofonica voltada as criangas:

“(...) — Uma impressdo sua sobre as horas infantis...

Mais um mérito para o radio. Exercem uma grande atragdo sobre as criangas. E
auxiliam muito o nosso trabalho. Agora mesmo estamos vendo como 0s nossos
esforgos convergem...”
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O roteiro cita ainda as instalacdes visitadas nessa visita ao colégio. A técnica
roda o hino do estudante brasileiro. Ao final do programa, o autor conclui: “o casardo

amarelo do Colegio Fernando Gomes parece o eixo duma enorme engrenagem’.

17/12/1937

A abordagem do bairro Colonia Africana parte de um resgate historico do local.
“O nome Coldnia Africana ¢ porque o bairro se formou no tempo em que os
preconceitos de cor impuseram a segregacdo dos negros recém-libertos. Entdo
apareceram o Mont Serrat e a Colonia Africana”. Estes, segundo o autor, seriam
aglomerados negros, que rivalizavam — “correspondiam exatamente a distin¢do entre

duas tribos”.

O autor explica que havia uma rixa a respeito da pratica do batuque, com
divergéncias, entre os “pais-de-santo”, acerca dos rituais de adoragdo a entidade
“Xangd”. Os limites entre os bairros eram mal definidos e, quando se considerasse que
algum elemento “forasteiro” estivesse penetrando no territdrio ndo autorizado, a pessoa

era vitima de maus tratos e a policia chegava para acabar com a violéncia.

O texto indica que o bairro conserva o clima dos primeiros tempos. No entanto,
“nas bordas onde se firmou o contato com a cidade civilizada nem ¢ possivel suspeitar

daquele mundo diferente incrustado nua cidade que tem as honras de metropole”.

Para embasar tal afirmacdo, sdo citados os bairros que compdem a vizinhanga.
Em contraste com a descri¢ao das habitacdes e vias sofisticadas do entorno, a estrutura
da Colonia Africana esta distante do progresso, e seus moradores, de acordo com o

autor, defendem seu territorio.
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E aquelas ruas da Colonia Africana toruosas, exquisitas, primitivas, refletem uma
vida completamente inédita para a maioria acostumada com o centro vertiginoso
da cidade. A propria visinhanga com os bairros bem modelados perde a
significagdo. A populagdo pigmentada da Colonia Africana d4 de ombros: Ah!
ali ndo ¢ mais a Colonia. Traduzindo a gente consegue isto: Ndo interessa...ndo
faz parte do nosso mundo...

A continuagdo do texto descreve o interior das casas — que tinham nas paredes
“fotografias de pessoas queridas que o homem da praca quinze tirou”, numa época em

que a figura do lambe-lambe (fotdgrafo) era corriqueira.

Depois, aborda a tradicdo musical dos negros, cita que ha um veio d'agua ao
qual as lavadeiras recorrem, € um campo onde as criangas brincam, faz referéncia aos
bailes carnavalescos. “E curioso frisar que todos os antigos blocos carnavalescos
nasceram l4, como expressdao associativa da gente da Colonia Africana. (...) Terra do

samba, forma os seus artistas com o repertorio todo préprio”.

O término do programa apresenta um paragrafo que, embora positive o lugar,
estd impregnado de preconceito, como se o ouvinte pudesse estar temeroso de circular

por aquele bairro.

Tem uma travessa que define todo o processo de harmonia coletiva. Principia no
portdo duma casa. Mas a gente pode ir entrando com toda a confianga. E ir
passando com franqueza pela intimidadade dos quintais. N&o tem importancia...E
um caminho aberto para todos. E vai dar direitinho na rua paralela. Ndo tem
motivo de hesitar. Afinal, tudo isso ¢ a terra diferente da Colonia Africana.

20/12/1937

A edicdo aborda diversos bairros. Explicitamente, na abertura, hd uma analogia
ao trabalho do caricaturista, comparando-se com o do reporter. Toda fisionomia teria
um trago caracteristico, a partir do qual se construiria o restante. Os programas, entdo,

apresentariam “algumas fantasias sobre os bairros tdo nossos conhecidos ja...”.
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O primeiro bairro a ganhar atengdo no roteiro é Petropolis, cujo trago
caracteristico sobre o qual o autor cria o resto da narrativa ¢ um lago que “esta correndo
sério perigo com o desenvolvimento crescente do bairro”. Aquele elemento seria o
ponto de referéncia que orienta todos os visitantes que enveredam pelas ruelas
primitivas do bairro que se dilui em casinhas esparsas 14 pras bandas do caminho das

carretas...”

O cendrio bucolico ganha mais contornos com o acréscimo de detalhes da
paisagem. Ha referéncia a situagcdo da economia, num pontual comentério sobre o custo

do leite. E o autor projeta o futuro do lago, frente as alteragdes urbanas.

(...) E a gente pode sentar-se a beira do lago. Aquele mundéo de vacas que vém
para beber agua ali ndo incomoda. Animais muito mansos. Estdo simplesmente
denunciando que no bairro existe o mesmo habito que nas cidades do interior.
Quando as coisas melhoram, sempre ¢ bom comprar uma vaquinha, porque o
leite anda tdo caro, ndo € vizinha?

Mas tudo isso vai desaparecer. O lago achou um lugar tdo imprdprio para se
instalar que s6 por milagre ndo levara terra por cima até entupir. Depois vai vir a
ser uma praga.

Promovendo um contraste com a cena descrita acima, a proxima tematica aborda
dois bairros marcadamente industriais. Os elementos da modernidade logo aparecem na

narrativa.

“Ai na Avenida Padre Cacique os dois bairros industriais da cidade vdo se
esfarelando. Principio da estrada do Gravatai. Faixa de cimento. O trafego
intenso entra noite a dentro, com 0 mesmo ritmo, a mesma intensidade, o0 mesmo
calor. Os O6nibus enormes passam quase roncando, abarcando quase toda a
largura da faixa. Carrocinhas, bicicletas, veiculos plebeus, retendo automoéveis
luxuosos, encolhidos a beira do caminho estreito atemorizados pelo vulto grande
do caminhdo apinhado de gente”.

A continuagdo do texto informa sobre a existéncia de postes que “congregam

esforcos para iluminar o caminho”. Nesse lugar, as bicicletas se proliferam, e os
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moradores saem, a noite, de pijama, para a frente de suas casas. “La dentro o radio esta

bem aberto para que se possa ouvir bem”.

A narrativa tem um toque da identidade regional, ao fazer referéncia ao exercicio
da tradigdo. “(...) Era uma voz de gaticho, numa toada muito nossa que se aproximava.
Aos poucos a voz se fazia mais forte. Era uma carrocinha de duas rodas. Com certeza
iam para Sdo Leopoldo”. O autor continua essa historia, dizendo que o tal gaticho soltou
a voz, no meio da noite. “(...) ndo teve dividas em acordar o espanto de todo o mundo.
Os companheiros faziam o acompanhamento e ele cantava a plenos pulmdes umas

quadrinhas do nosso folk-lore...”

O bairro Gléria ¢ outro que ocupa parte do roteiro desta edicdo. De imediato, o
esclarecimento de que “(...) o tragco caracteristico fixa também um contraste todo

proprio duma civilizagdo se transformando”.

E o autor explica tal condicao, repetindo trecho pertencente a programa anterior.

(...) na Gloria ha duas dire¢cdes bem opostas. Sdo os caminhos que se formaram
ao chamado de duas vozes diferentes. As carretas, muito agarradas a terra,
afundam nas estradas de rodagem, em busca do campo, do pago. Os automoveis
e os caminhdes, produtos da trepidacdo dos grandes centros comerciais,
hipnotizados pelo sorvedouro das ruas intensas da cidade moderna, disparam
para dentro do torvelinho.

Nao adeanta desterrar as carretas para dentro da cidade, nem os automoéveis para
dentro das chécaras quietas. Os veiculos ndo fogem do ambiente que os gerou.

()

De um lado, a intuigdo fecunda dos arados, acordando a fartura da terra. De
outro, a petulancia das chaminés empenachadas de fumo negro. Pulsam dois
ritmos diferentes, no seio do bairro que sugere um parque plantado ao pé dos
Mmorros...

Passado e presente, tradigdo e modernidade, rural e urbano sdo colocados em

polos, ndo encontrando, aqui, pontos de intersec¢ao.
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Ao final do programa, uma sintese, depois de tantas caracteristicas diferentes,
correspondentes aos bairros tratados: “e o tragco comum a todos os bairros. A intimidade
com os santos. Dificilmente se encontra um armazém que ndo clame em letreiros

rasgados pelos favores deste ou daquele habitante da corte celeste”.

24/12/1937

Gravatai ¢ tema do programa desta data. Na abertura, o autor esclarece que nao
se trata do municipio de mesmo nome; faz parte da zona onde também se localiza o
bairro S3o Jodo. L4, justaposi¢des: vida simples num lugar onde habitam os
trabalhadores da industria, a grande engrenagem do progresso nacional. ”’Em Gravatai
existe muita unidade no estilo das habitacdes que os homens ergueram para abrigar-se.
Longas fileiras de chalezinhos de madeira”. Todas tém um jardim florido na frente, uma
horta nos fundos. “Nas horas de folga, os chefes de familia se distraem regando as
hortalicas, fazendo mudas, capinando”. O movimento pendular observado na vivéncia
desses cidadaos ¢ ressaltado no trecho a seguir. Também ¢ inserido um comportamento
oriundo do contexto da época, a respeito da mulher contribuindo para a economia

doméstica:

(...) A gente encontra ali o tipo padrdo das habita¢des operarias criadas pelo
nosso meio. Casas onde a primeira vista desponta a preocupagdo de aproveitar
tudo da melhor forma possivel. Onde se pode observar a origem camponesa dos
que se entregam hoje as atividades industriais. Onde hd uma divisdo quase
completa entre os afazeres domésticos do homem e da mulher. A horta, onde o
trabalho € mais rude e o sol castiga mais fica aos cuidados do homem por um
contrato tacito. E o jardim, onde ha delicadeza, apesar dos espinhos, ficou aos
cuidados das donas de casa. Isto porem, ndo impede que ‘uma mao lave a outra’.
Também ndo é de estranhar. Porque as mulheres caem no batente, com uma
enorme responsabilidade no equilibrio do or¢amento doméstico-.

O autor fala do problema das cheias do Guaiba, para quem mora ali. Ele diz que
todas as casas tém uma embarcacdo. “(...) O barco simples e primitivo ¢ uma espécie de
movel indispensavel em todos os lares”. A seqiiéncia do texto trabalha com aspectos da

identidade e do passado, ao fazer referéncia a nomenclatura das canoas.
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“(...) Bigua...Batuta...Perereca...Jaht... Esses nomes trazem uma reminiscéncia
que ficou de habitos indigenas. Nomes de bichos para os objetos de uso”. Dos habitos
simples da gente daquela terra estd o uso das generosas pocas d’agua oriundas das
enchentes do Guaiba, pelas lavadeiras. As roupas sdo postas a secar no gramado,
correndo o risco de serem sujas porque “a gurisada joga futebol no mesmo campinho

que serve de coaradouro”.

O autor cita que os garotos pescam ras, para vender aos gastronomos. E fala que
ndo ha casa que ndo tenha o seu cachorro, “animaisinhos ranzinzas que implicam com

todo o mundo”.

Na seqiliéncia, outros elementos da sociedade urbana em transformacdo sio
dispostos no texto, como a presenca feminina nas fabricas e a jornada de trabalho de

oito horas — defini¢do temporal que surge no governo de Vargas.

Mas na hora macia do crepusculo, a sua mocidade faz esquecer todas as fadigas.
Mudam rapidamente de roupa. Enfeitam-se e vdo fazer o footing habitual na
avenida Ceard. Tomam completamente o espago das seis horas em diante.
Acontece que justamente nessa hora o trafego se torna muito intenso na artéria
cdmoda, toda coberta de cimento. Os automoveis buzinam pedindo passagem. E
as garotas estrilam. Isto ¢ uma falta de considerag@o. Afinal de contas, elas tém
todo o direito de fazerem o seu passeio didrio. A rua ¢ de todos. Onde ¢é que se
viu tanta impertinéncia. (...) Podem buzinar a vontade. (...).

O final descreve uma situagdo tipica das casas de madeira que ndo tém
instalacdes hidraulicas internamente, e que contam, portanto, com “uma pena pregada
numa parede lateral”. O autor diz que, apesar desse recurso, “hd muita gente que prefere

a dgua mais saborosa das fontes”.

Contrastando com estas rotinas, que remetem a algo alheio ao progresso, as
facilidades da modernidade, o roteiro refere-se a elementos que ndo interagem com

aquele ambiente: “E por cima de tudo isso um grito da civilisa¢do, nos avides que vém
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de longe roncando o seu poderio de passaros metdlicos, os planadores desportivos

rebocados por automdveis cativos...”

3.1.3 Em Cidades do Interior

As edigoes do Cidades do Interior t€tm uma particularidade: o discurso ¢
destituido do recurso utilizado em Ruas da Cidade e Bairros em Revista da presenca do
reporter in loco, inclusive fazendo referéncia a sua participagdo no inicio e final do
programa, como ocorria com Josino Campos nos programas anteriores. Outra diferenga
quanto aos demais ¢ o fato de ndo existirem os personagens para o desenrolar da

narrativa.

O terceiro programa baseia-se em de fontes secundarias — provavelmente os
almanaques presentes na época —, € no conhecimento do seu autor a respeito dos lugares
— seja por ter visitado as localidades, seja por ter tido contato com material de

divulgagdo ou com pessoas conhecedoras daqueles municipios™.

A viava de Nilo Ruschel afirma que eles se deslocavam a varias cidades do
interior do Estado, no intuito de colherem subsidios para os programas. Carmen Alves

Ruschel lembra daqueles tempos:

Viajavamos bastante, o Nilo era muito disposto para pegar a estrada. Tinha muito
interesse em conhecer os lugares, o que era tipico em cada cidade... Gostava de
ter contato com a tradi¢do, de conversar horas a fio com pessoas que acabava de
conhecer, e que tinham historias curiosas para contar. A atuagdo dele nesses
programas da radio, especialmente o sobre as cidades do interior, exigia uma
pesquisa muito grande, e um planejamento nosso, no sentido de podermos ir aos
lugares. Grande parte do amor que ele tinha pelo Rio Grande nasceu dessas
viagens, porque naquela época — ainda ndo tinhamos filhos, mas mesmo depois
dos filhos ainda viajavamos bastante —, nos aproveitdvamos para ir a toda parte
(RUSCHEL, Carmen, 2005)

33 P ‘s P
Usamos aqui cidade e municipio como sindnimos.
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Apesar de ndo haver registros mais precisos sobre a dindmica da produgdo dos
programas, considera-se que os mesmos exigiam mais tempo de confeccdo, ou pelo
menos mais dedicagdo no preparo, posto que, comercialmente, envolviam pessoas
diferentes a cada cidade tratada — cujos nomes integravam os textos publicitarios

inseridos nas edigoes.

Em momentos anteriores deste trabalho, fez-se referéncia as tentativas de
contato com familiares das pessoas citadas nos programas, com resultado infrutifero. O
que se sabe ¢ que tais homens eram representantes locais da empresa Radio

Importadora, que comercializava os aparelhos receptores da marca Piloto.

Diferentemente de Ruas da Cidade e Bairros em Revista, o Cidades do Interior
coloca o patrocinador apenas nos textos de abertura e de encerramento — exceto na

primeira edi¢do analisada, em que o comercial aparece no meio do roteiro também.

A trilha caracteristica do programa ¢ “Cidade Maravilhosa”, numa sugestiva
indicacdo do tom positivo que se deseja imprimir as localidades abordadas. Ainda
quanto aos recursos, hd semelhangas aos outros programas da série, no que diz respeito
ao uso do efeito sonoro de um gongo e de trechos de musicas. Neste aspecto, um
diferencial: no roteiro aparece a indicagdo da participagdo do pianista cego Arthur
Elsner. De acordo com a Folha da Tarde, em 02/11/1937 ia ao ar a primeira edi¢do desta

série, abordando a cidade de Santa Cruz.

02/11/1937
Tradigdo e identidade estdo presentes neste programa sobre Rio Pardo. Logo no

inicio, o autor faz referéncia a esses aspectos:



187

A cidade do Rio Pardo ¢ a mais antiga e mais preciosa evocagdo histdorica do Rio
Grande. A velha cidade do interior, que ja foi a nossa capital militar, a nossa
metrdpole econdmica, tem uma histéria que se confunde nas suas paginas
heréicas, com a prépria historia do torrdo gaucho.

Do passado ao presente, tempo dindmico, tempo de mutagdes. O autor inclui
uma figura de “repérter” no texto, embora tais programas ndo fizessem referéncia a
atuagdo desse profissional, como as demais produgdes da série. Nesse trecho, a

modernidade parece ir tomando conta do municipio:

A inten¢do que animou o reporter, de fixar a phisionomia actual da cidade, se
ampliou ao bafejo do mundo agitado em que se forjou a alma de um povo. Rio
Pardo est4 toda impregnada desse espirito, de uma grandeza que repercutiu em
todo o pais.

A continuagdo do discurso volta-se, novamente, ao passado: “Ainda se
conservam as enormes e solidas construgdes do tempo do império, com seus portdes de
ferro, suas escadarias claras, suas fileiras de janelas, todas iguaisinhas...”. Na frase
seguinte, faz referéncia a circunstancia da época, em que as cidades vao se
transformando. “E as suas igrejas lembrando o fausto e as riquezas dos tempos idos

apezar das reformas que tem sofrido ultimamente”.

O autor fala dos primordios dessa “cidade de tradigdo”, evocando episddios do
passado. “(...) Rio Pardo chegou a ser mais importante do que Porto Alegre. Era o nosso
emporio comercial. As maiores fortunas tinham 14 as suas raizes”. O texto continua:
“posicdo estratégica de suma importancia, naquele periodo de lutas, Rio Pardo abrigou a

elite militar de uma raga de guerreiros”.

Passado e presente, tradicdo e modernidade. O autor “costura” os dois tempos,

essas “duas vozes”, na seqiiéncia do texto:
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Hoje, as ruas sdo quietas e na serenidade das tradicionais constru¢des solarengas,
uma gente nova pensa no aproveitamento das enormes possibilidades da terra.
Rio Pardo ¢ hoje o teatro de um grande esforgo para integrar-se no novo periodo
que se inaugurou na vida do Rio Grande. A sua populagdo langa novos
empreendimentos, para emparelhar a intensidade do presente com as gldrias do
passado

A rua Andrade Neves — evocagdo de uma gloria do passado — e a rua Jodo Pessoa
— glorificagdo de um pré-homem contemporaneo — sdo as artérias mais
importantes. Os seus estabelecimentos comerciais descortinam novas
perspectivas de progresso e realizagdes. E a populacdo que passeia nas tardes
macias pelas ruas calmas sente a impressao de duas épocas se defrontando.

Outros elementos da historia da cidade sao dispostos no texto, inclusive quanto

ao comec¢o de uma era que conduziria ao estado atual das coisas.

(...) os trilhos de ago, torcendo-se em curvas, abragando montes, cortando vales,
correndo implicantes bem ao lado do rio, cobrindo-o com suas pontes
audaciosas, iniciaram uma nova época. Deslocaram o eixo de todas as atividades
para outras vilas e cidades, que se formavam rapidamente.

Rio Pardo sentiu profundamente a transformacdo que as locomotivas vieram
impor a fisionomia de nossa terra. O municipio desdobrou-se em trinta e cinco
municipios.

A trajetoria da cidade culmina com a visdo de sua condi¢do atual, atrelada a um
clima de progresso: “Rio Pardo comec¢a uma vida nova com sua induastria que esta
nascendo, sua lavoura que est4 se desenvolvendo, seu movimento comercial que esta se

ampliando num ritmo novo...”.

Dados da economia do local sdo inseridos na narrativa, a saber: numero de
distritos (sete), principais atividades ligadas a agricultura e a pecudria — plantagdes de
arroz ¢ criagdo de rés. Também ¢ referida a extracdo de minérios: pedra calcaria,

caolim, barro refratario, mica, carvao de pedra, minérios de ferro.

Uma tentativa de ambienta¢do dos ouvintes as rotinas informais dos moradores

inclui no texto o nome de uma escola e dos times de futebol locais, em frases dispostas
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para comentar a respeito do movimento das criangas e dos adultos. A evocagdo ao

passado retorna a narrativa, ao falar dos célebres nomes que ali jazem:

Rio Pardo...A necropole foi transformada em panteon para abrigar o corpo do
Bario de Santo Angelo. Na Igreja do Senhor dos Passos esta sepultado o
Visconde de Sao Gabriel. Na Igreja de Sdo Francisco o timulo da heroica familia
Pinto Bandeira. E a Matriz do Rio Pardo guarda as cinzas do Bardo do Triunfo.

Assim ¢ a cidade mais tradicional do Rio Grande, a historia Nossa Senhora do
Rosario do Rio Pardo do Rio Grande do Sul.

08/11/1937

Para falar da cidade de Cachoeira, a abertura simula a chegada ao local, de trem,
inclusive com o recurso sonoro da sonoplastia de uma locomotiva em marcha. “O trem
vae mostrando os campos emoldurados pelas janelinhas que se deslocam, deixando

distancias para traz”. Na seqiiéncia, fala dos arrozais, das curvas, do gado.

Do cenario bucdlico ao urbano. “Depois se abre a perspectiva colorida das ruas
bem calcadas e magnificamente edificadas”. A presenga do urbanista ¢ apontada, assim

como do cinema, entre os habitos locais, e instalado na praga.

(...) Uma coluna de arvorezinhas copadas, traduzindo a inten¢@o do urbanista de
embelezar e arejar a cidade, se estende pelo meio da rua, de ponta a ponta... Os
olhos se refrescam com a perspectiva verde: deparam com a Praga José
Bonificio. E a unica praga do Estado que ostenta um cinema. O popular
"barracdo’ onde, até hoje, funciona o Coliseu.

Habitos costumeiramente associados as grandes cidades sdo destacados quanto

as formas de sociabilidade de Cachoeira.

Diariamente, o sorrizo de sua mocidade enfeita aquele trajeto tradicional de
elegéncia e de ‘footing’. Na frente, os cafés regorgitando de familias que sairam
do cinema. Em Cachoeira ¢ assim tomam conta dos cafés, sem esta restri¢do
convencional que usamos aqui.

Neste trecho, o autor deixa claro que fala a partir de Porto Alegre — e sobre a
capital. A modernidade avanga, com a intervencdo sobre o urbano. “Em toda parte

armam-se andaimes, na promessa de novas edificagdes. Estd em vias de conclusdo o
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novo e grandioso teatro, que se destina a ser o ponto de concentracdo elegante (...)”. E o
texto cita mais constru¢des, que atestam a nova feicdo da cidade: “Em breve serdo
iniciadas as obras do Hospital de Caridade, demonstracao eloqgiiente da magnanimidade

daquele povo”.

Na seqiliéncia, o autor associa a expansdo da cidade a convivéncia com as
belezas naturais proprias do lugar: “E a cidade vai crescendo cada vez mais, obedecendo
sempre aquela feicdo bonita de sua beleza urbana. Cidade de casas bonitas, enfeitada
pela vegetagdo farta de suas arvores”. Em sintese, seria uma “cidade que ¢ um jardim

plantado no coragao do Rio Grande”.

10/11/1937

O roteiro sobre Caxias do Sul comeca com uma referéncia aos primoérdios da
cidade, atrelados a a¢do dos imigrantes italianos. “(...) Caxias, glorificacdo de um dos

mais preciosos contingentes imigratdrios que a nossa terra ja recebeu”.

O texto continua, informando sobre a fundacdo da cidade. “Caxias nasceu numa
ruasinha aberta na picada, caindo pela encosta do coxilhdo. O imigrante pregou as
primeiras taboas; foram crescendo as primeiras casinhas tipicas, de telhado poteagudo”.
O autor emite uma opinido, em que a gaucha Caxias do Sul ¢ considerada entre as

cidades do interior do pais: “uma das mais belas cidades do interior que tem o Brasil”.

A primeira referéncia a cidade como centro urbano dez respeito a inclusdao no
texto de informagdes sobre o centro e a Avenida Julio de Castilhos — que “atravessa a
cidade de ponta a ponta. Espinha dorsal da metropole da regido colonial”. A praca
central e seu lago sdo citados, sendo que o autor informa que este foi “colocado pela

ultima Festa da Uva”. Aproveita a “deixa” para relembrar o feito, de 1932, da primeira
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transmissdo de uma emissora de radio gaucha fora de sua cidade-sede — que ocorreu
durante a primeira edi¢do da Festa da Uva, naquele local. “Aquela mesma Festa da Uva
que marcou um dos grandes sucessos radiofonicos do ano, por intermédio do microfone
da Radio Sociedade Gaticha, a pioneira no radio no sul do pais”. Em seguida, o roteiro ¢
impregnado de apreciacdes sobre o cendrio do local por ocasido daquela irradiagdo

pioneira.

Dados atuais sdo inseridos na narrativa, como o numero de hectares — 71 mil —,
de habitantes — 27 mil, e a distancia do nivel do mar — 782 metros. Cita que no domingo

seguinte o Flamengo Foot Ball Club iria jogar contra um clube local.

Os hébitos associados a coldnia italiana recebem atengdo. “Em torno das
mesinhas dos botequins, as maos castigam a taboa, na alegria trovejante da ‘mora’, o
jogo tradicional que veio da mae patria”. Outra atividade ludica muito requisitada
também € inserida no texto. “Nas canchas estendidas ao lado das vendas de estrada, as
bolas se pecham ruidosamente, na alegria espontanea da "boccia” , esse sport que

empolga todo o bom filho da coldonia”.

Ao lado de referéncias a identidade local, a informag@o do quanto a cidade esta
inserida no ritmo da modernidade. “E as cantinas gigantescas transbordam desse vinho
que ¢ a oferta espontanea da terra... E do calor das forjas nasce o orgulho de Caxias, que

¢ 0 maior centro metalurgico do Brasil...”.

O constraste entre modernidade e tradi¢do aparece, ainda, no trecho a seguir:

E no ambiente afogueado do trabalho que ndo para nunca de produzir,
seguidamente a nota bizarra do séqiiito matrimonial que vem da colonia. Vem
todo o mundo avangando lentamente a cavalo, revivendo uma tradi¢do antiga. O
séqiiito para diante da igreja, mostrando-se franco para a curiosidade espantada
da gente moga. L4, diante do altar, os nubentes recebem comovidos a béngao do
velho sacerdote respeitavel...



192

O impulso modernizador e os contornos por ele definidos em Caxias do Sul

estdo presentes na narrativa que aponta para o presente e a perspectiva futura da cidade.

Dentro em breve Caxias terd a sua rede de telefones automaticos, que a sua
intensa vida comercial ja estd a exigir a uma porgdo de tempo. A ‘Pérola das
Coldnias’ vibra intensamente o seu cantico de trabalho. O dinamismo que rege o
ritmo de sua vida ¢ a nota que fica para sempre na memoria do visitante
empolgado.

Num local onde a tradi¢do — e sobretudo, como ja mencionado, a tradi¢dao
relacionada aos fundadores da cidade — ¢é permanentemente aquecida, outro constraste
com as feicdes impostas pela modernidade aparece no comércio informal, na venda de
uvas. E no espetaculo colorido de suas ruas movimentadas, destaca-se a cena tipica da
italiana vendendo uvas a varejo. Montada num burrico, ela navega no meio da multidao

entre dois cestos carregados de uvas”.

12/11/1937

Uma extensa descrigao bucoélica do ambiente, falando das matas, da natureza,
abre a narrativa sobre a cidade de Carasinho. Em seguida, ha referéncias a modernidade
no local. “(...) a vila fica no alto da coxilha, dominando o ambiente. As estradas partem
das portas largas dos seus depodsitos, dos seus escritorios, como sinuosos fios de

controle ligados ao dinamo duma usina que est4 crescendo sempre”.

As praticas sociais sdo citadas — o footing, a convivéncia nos cafés e cinemas.

Quando o creptsculo desce do céu tranqiiilo pousando nos musculos dos homens
do campo, a cidade se enfeita com seu desfile da elegancia. E o footing — espécie
de tradigd@o de todas as cidades. Principalmente as tercas, sabados e domingos, o
trecho compreendido entre o café Farroupilha e o Cine Teatro Recreio, regorgita
de gente moga. Alegria. Elegancia. Leveza. E flirt.
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O ritmo da vida moderna, segundo o autor, fazia presenga na cidade. “O sentido
moderno das ruas largas, amplas, bem abertas para a luz e para o ar, atingiu Carasinho

também”. E exemplifica:

A rua principal € a Avenida General Flores da Cunha. Artéria movimentada, de
40 metros de largura, cal¢ada de paralelepipedos em toda a sua extensdo, indica
ao viajante, logo a primeira impressdo, o caminho amplo dum grande centro
aberto para todas as trepidagdes dum trafego cada vez mais intenso. Passeios de
trés metros de largura, vestidos de mosaicos com bizarras combinagdes de
tragado geométrico.

Modernidade e tradicdo convivem harmoniosamente. “A populacdo de
Carasinho soube florir, com uma bem movimentada vida social, aquele ambiente de
trabalho e progresso num ritmo sempre crescente”. O texto indica que a cidade possui
oito sociedades recreativas, onde a populacao confraterniza. Segue falando da piscina
como recreacdo e das atividades esportivas — “foot-ball, tenis, basket”. Fala ainda da
educacdo no municipio, citando que s3o seis colégios e uma escola de comércio

(estadual) e, no interior, 82 escolas municipais. H4 um discurso positivo nesse sentido.

Melhoram-se as instalagdes escolares. Ja esta pronto o novo edificio do colégio
das freiras. E ja vdo adeantadas as obras da constru¢do dum moderno e amplo
edificio onde funcionard o colégio elementar. Cogita-se da instalagdo dum
estabelecimento de ensino secundario.

O programa segue, falando que Carazinho ¢ o maior centro madeireiro sul-
americano, que “envia as suas madeiras para o resto do Brasil. Para os paises vizinhos
do nosso, para muito longe. E, na vila, as serras cantam em 160 serrarias. Multiplicam-

se as fabricas de moveis”.

Dados numéricos aparecem na continuidade da narrativa. “Uma populacdo de
40.000 habitantes vive e progride, espalhada naqueles 2.680 quilometros quadrados de
terra boa”. O autor faz referéncia, ainda, a producdo agricola, sobretudo de milho —

“uma grande fonte de riqueza”. Fala também de um frigorifico em construgdo: “serd o
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mais moderno do Rio Grande do Sul. Esta or¢cado em 2.500$000$000 e dara trabalho

para 600 homens”.

Os meios de transporte também sdo mencionados, afirmando que “apesar do
crescido movimento ferroviario, a maior parte do transporte se faz em caminhodes. Isto
concorre para fazer de Carasinho o municipio que mais gasolina consome em todo o

Estado”.

O encerramento do programa, costumeiramente falando dos radios Piloto e da
empresa Radio Importadora, faz uma conexao entre as informagdes recém apontadas e a
presenca do radio entre os habitantes da cidade. “Carasinho oferece também um
consumo elevado de radios PILOTO, que gozam da preferencia asoluta duma populagao
laboriosa que busca o contato espiritual da vida artistica do Estado, do Paiz e do

Mundo...”.

15/11/1937

A abertura do programa sobre a cidade de Sao Gabriel fala de modernidade: “O
avido cruza o céu do Rio Grande, anulando as distancias de antigamente”. O texto
segue, como se seu autor estivesse, de fato, dentro da aeronave, enxergando as marcas

urbanas do municipio.

Na proépria visdo planificada que o avido nos proporciona, numa sugestdo de
cores aninhada dentro da ondulagdo infinita do pampa, despontam os topetes
vermelhos dos telhados novos, e as colunas perpendiculares dos seus edificios
assobradados.

A seguir, as origens da cidade sdo abordadas, e algumas de suas ruas citadas.
Sao Gabriel, de acordo com o texto, teria “ruas movimentadas”, onde se desenrolava o

habitual footing da época. Apo0s, as raizes da cidade ganham atencdo: “¢ uma das poucas
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cidades do Rio Grande que foram fundadas por hespanhdis. Evocagdo de um tempo em

que o Rio Grande era uma terra indecisa, sem proprietario fixo”.

O programa informa que a cidade ¢ agricola e pastoril, possuindo planta¢des de
milho, alfafa, arroz, cebola... “O trigo...promessa de fartura para os celeiros, encontra
em S3o Gabriel um solo prodigo, exuberante, dadivoso”. Tradi¢do e modernidade
aparecem contrastando, na imagem descrita pelo programa: “rasgando o siléncio das
estradas sem fim, as velhas carretas ainda vem chiando nas tardes de sol quente,

evocando a lenta peregrinagdo do esforgo para ligar a vida das cidades da campanha”.

Na continuag¢do do texto, a explicitacdo do choque entre elementos distintos:
“Hoje, ha freqiientes contrastes violentos, quando o avido passa como passaro apressado

sobre a lenta peregrinagdo das velhas e sonolentas carretas...”.

Ainda sobre a economia local, ha referéncias a extracdo de ouro, carvao,
marmore, granito e petroleo. O texto segue, dizendo que tais recursos naturais contam
com a acdo humana, e logo em seguida o discurso remete para o passado e o rural:
“emquanto isto, nos velhos serdes rurais das estancias escondidas, ha sons arrastados de
gaita creando a musica local, cheia da nostalgia do campo e da poesia das paisagens sem

limite...”

Tradi¢do e modernidade logo sdo contrastadas: “Sao Gabriel ¢ uma cidade que
conserva todas as tradi¢des da vida de campanha, numa resisténcia obstinada a invasao

mecanica do século”. Tal afirmagao ¢ explicada na seqiiéncia:

Nos domingos de sol, gauchos nos seus trajes caracteristicos apostam seu
entusiasmo no borborinho da carreiras. Uma cancha longa, em linha reta, onde os
parelheiros distendem a velocidade de seus cascos, batendo surdamente contra a
terra. Gente que vem de muito longe para atender ao chamado das antigas
tradi¢des que acordam no sangue da gauchada.
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Ap0s esta exposicao, que valoriza a tradigdo, o roteiro apresenta um trecho que
remonta a passagens histéricas. Entretanto, o discurso muda de tom ao final,

defendendo que Sdo Gabriel ndo titubeia frente a marcha da modernidade.

No interior no municipio h4 velhos cenarios recordando o periodo épico das
lutas. Batalha de Cayboate...Batalha de Ituzaingo..Num museu historico,
propriedade particular dum pesquisador infatigdvel, o sr. Jodo Pedro Nunes,
alinham-se as reliquias da rica vida histérica de Sdo Gabriel. Mas a sua
populacdo ndo se apega as reminiscéncias do seu passado magnifico. A cidade
produz.

A producdo a que se refere o autor diz respeito aos engenhos de arroz,
charqueadas, fabricas de conservas e de cal virgem, que atendem até a exportagdo. A
descri¢do inclui, ainda, a abordagem da vida social e esportiva da cidade — com a

citacdo de seus clubes e dos esportes praticados: futebol e ténis.

As escolas do municipio sdo descritas: “conservatorio de musica, apurando a
tendéncia artistica da juventude. Um ginasio oficializado, um colégio para meninas,
dirigido por freiras, um colégio elementar e 16 aulas municipais, distribuidas entre os

seus 7 districtos”.

Antes de citar pormenorizadamente outros nimeros do municipio — 7.112
quilometros quadrados; populacdo de 35 mil habitantes; campos contendo 420 mil

cabecas de gado vacum, 50 mil eqiiinos, cinco mil muares, 300 mil ovinos.

19/11/1937

A primeira excec¢ao na série sobre as cidades: o autor esclarece que nao se trata
de um municipio, mas que, devido a sua importancia econdmica, merece a abordagem —

¢ a Vila do Viaduto, décimo distrito de Erechim.
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Embora novo, o povoado ja conta com um regular desenvolvimento comercial e
industrial. (...) Rasgou um sistema de ruas largas e bem tragadas. A preocupagio
estética e a magnifica intuicdo que o seu povo tem do futuro fizeram com que
brotassem trés pragas, como uma promessa a mais do desenvolvimento cada vez
maior de VIADUTO.

Na seqiiéncia, uma referéncia as origens: “VIADUTO recebeu o influxo das

duas correntes imigratorias —a alema e a italiana”.

O autor cita dados acerca da economia local, referindo-se aos milharais —
principal fonte de riqueza, geradora de 45 mil sacas por ano — vinhetos, hervais e
trigais. Fala também da produgao de porcos, e de uma relacionada refinaria de banha, na

qual trabalham 155 operarios.

Os tracos de modernidade presentes em Viaduto ganham destaque e provocam

um comparativo com os lugares que sdo, de fato, cidades constituidas.

E, apezar da grande distancia dos centros populosos, apezar da nossa rede de
estradas em situagdo precaria, VIADUTO j4 conta com uma réde de iluminacao
elétrica, ndo escondendo aos seus habitantes os segredos do século XX!
Lembremo-nos sempre que VIADUTO ¢ apenas um distrito do municipio de
Erechim.

A posicdo e o destaque do distrito sdo reforcados, ao final do programa, com

uma referéncia a estagao de trem.

A atual estagdo ferroviaria era, ha bem pouco tempo, apenas uma modesta parada
de trem. Hoje o movimento crescente da exportacdo, agarra as locomotivas
resfolegantes para que déem mais atencdo a Viaduto, atengdo esta que nds nos
antecipamos em antecipar-lhes, encontrando num simples distrito de Erechim
tantos motivos de sugestdo quantos se pode desejar num municipio inteiro.

22/11/1937

Sao Sepé ¢ uma cidade que “se derrama sobre uma elevagdo, com suas ruas que
se cruzam num sistema fechado, seus edificios, onde predominam as linhas coloniais

das velhas casas solarengas”.



198

O autor considera que o municipio possui belas pracas. Sdo estruturas que “nao
viajam pelo mundo afora em elegantes cartdes postais. Nem figuram nos albuns dos
turistas que ainda ndo descobriram a poesia da vida recém despontando quase ignorada,

no seio dum pais imenso”.

O rio que envolve a cidade evoca tradi¢ao e o folclore do povo:

No verdo ele chama o seu povo para os banhos gostosos...para as pescarias
enlevadas — peixe beliscando a isca. Cigarrdo de palha para espantar os
mosquitos impertinentes. E os olhos levando a imaginacdo da gente simples para
o céu pingado de estrelas. L4 estd o Cruzeiro do Sul...E a gente pensa na lenda do
folk-lore gaticho. Sdo Sepé. Cidade que estd para sempre numa das paginas mais
bonitas da histéria da nossa terra. E o gaticho que evoca, acompanha ao violdo
uma toada qualquer...

O autor coloca que h4d uma grande cruz de madeira escrita numa mescla de latim
e guarani, onde se registra, a beira do rio, a morte do guerreiro guarani Tiaraiu. Na

seqiiéncia, ele narra a historia do indio, que deu origem ao nome do municipio.

Depois do longo discurso acima mencionado, o texto acrescenta dados atuais da
cidade, marcada pela colonizacdo italiana e alema. Fala da exportacdo anual de 200 mil
sacas de arroz, “apezar do municipio estar servido por uma deficiente réde de estradas
de rodagem — o grande mal do nosso Estado”. E acrescenta: “(...) enquanto o transporte
for tdo caro e tao dificil assim, a cidade continuara forcada a desenvolver-se lentamente,

explorando apenas uma parcela minima de suas enormes possibilidades”.

Exemplo disto ¢ o distrito de Cerrito, referido como local de primitiva e timida
extracdo de ouro, carvado e outros minérios. A economia da cidade, portanto, estd muito
atrelada a agricultura — milho, arroz, fumo, batata, feijdo — e aos rebanhos numerosos.

“A vida transcorre calma, emquanto sua gente espera as estradas prometidas”.
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A vida escolar ¢ tratada na narrativa, informando que ha dois grupos escolares e
40 escolas municipais, espalhadas pelos cinco distritos. “(...) A mocidade cultiva o
esporte predileto dos brasileiros — o foot ball”, existindo duas sociedades esportivas no
local. A vida social tem lugar, sobretudo, no Club Comercial e na praga, que recebe os
habitantes para o footing, nos finais de semana. A tradicdo da cidade ¢ mantida, sem
ameacas modernizadoras. “E a vida vae fluindo placidamente, sem grandes decepgoes,

sem grandes abalos que perturbem o ambiente colonial da velha cidade do campo”.

24/11/1937

O municipio de Pedras Altas ¢ tema desta edi¢do. De inicio, o ouvinte depara-se
com uma descri¢do que remete a tradi¢do. “E uma pequena localidade cheia da quietude
pitoresca que caracteriza a civilizagdo agricola dos grandes proprietarios de terra”. O
lugar tem na pecudria a principal fonte de economia da regido, exercida “com toda a
pureza dos seus primeiros aspetos, envolvida pela tradi¢do intdta dos antigos hébitos

gauchescos”.

Tradigdo e identidade gatcha sdo articuladas na seqiiéncia:

O pampa oferece ahi uma das aquarelas mais caracteristicas do Rio Grande.
Aqueles detalhes tipicamente nossos, que povoam a imaginagdo da gente, ao
simples evocar do torrdo gaucho: pontas de gado se derrubando para atraz das
coxilhas; avestruzes perdidas, caminhando com seu longo passo lento como
imagens emplumadas de velhos fidalgos numa segunda encarnacdo muito
punitiva; das moitas ruivas da “barba-de-bode” foge uma ou outra perdiz
espantada, como um projétil ruidoso, assobiando num vdo quase horizontal.

E a continuagdo do texto remete a aproximagao dos simbolos da modernidade:
“(...) os postes telegraficos sao as sentinelas perdidas, impassiveis, dessa ruidosa era de

progresso que penetrou em todos os recantos da terra”.
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Identidade nacional e gaicha sdo refletidas na passagem que trata do castelo de

Pedras Altas, que guarda o corpo de Assis Brasil:

Imponente solar que abriga entre os seus muros uma das expressoes mais altas da
cultura politica brasileira. (...). Um homem que deixou tudo para ser apenas
aquele titulo de orgulho — gaicho. Pedras Altas. Nome que passou para a nossa
historia politica, resolvendo um dos periodos mais agitados de nosso Estado.

29/11/1937

O porto, “moderno e amplo”, da cidade de Rio Grande, ¢ citado na abertura do
programa, lugar que testemunha o fluxo de exportacdo e importagdo que se estabelece
ali. A modernidade também esta no seio do municipio — o autor fala na “beleza urbana
da ‘noiva do mar’”. Tal expressdo estaria associas a “ruas extensas, modernas,

arborizadas. Prédios grandes, de linhas sdbrias, imponentes”.

A justaposicao de dois tempos aparece na referéncia as influéncias do passado e

as tendéncias do presente, em termos arquitetonicos.

(...) As caravelas que chegavam antigamente, em suas penosas peregrinacdes
pelo oceano, deixaram seu marco expressivo nas velhas edificagdes que a cidade
ainda conserva com carinho. E hoje, as s6lidas e imponentes constru¢des que se
elevam altivas, modelando a fisionomia nova da cidade moderna, refletem o
amplo movimento comercial gerado pelos poderosos transatlanticos que
garantem o nosso intercdmbio com as terras do velho mundo.

A economia do local tem na pesca uma das principais fontes de renda. Nesse
ambito, entram em cena tradicdo e modernidade. “Ao lado da produ¢do primitiva das
redes, o dinamismo arrojado das grandes industrias. Rio Grande sente de perto o
confronto de duas épocas. Na navegacdo, nas fachadas urbanas, na produgdo

econdmica...”
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O “confronto de duas épocas” também se observa, segundo o autor, através da
existéncia de dois portos — o velho e o novo. Neste caso, porém, esses elementos

acabam ndo convivendo.

Um cedendo lugar ao outro. O primitivismo 4 potencia atrevida das aparelhagens
novas. Do Porto Novo, distante ainda, uma longa avenida, muito longa, risca o
trago de unido para a cidade. Uma grande area de terreno baldio, aguardando as
edificagdes futuras.

A modernidade é associada a Rio Grande: “nas ruas do centro, 0 movimento
fervilha intenso, como em qualquer cidade grande...”. O texto indica os niimeros

associados ao “ritmo impetuoso da sua intensa vida industrial”.

As grandes fabricas abrigam 6.000 operarios, entregues todos a atividade intensa
de uma cidade que quer crescer sempre... Saem enormes fardos de tecidos de 13 e
algoddo; enormes engradados de latas de conservas, de carnes congeladas, para o
abastecimento das terras menos privilegiadas. Ultimamente até uma destilaria de
petréleo veio engrossar a riqueza industrial de Rio Grande. H4 enormes
plantacdes de cebolas, exportadas em grande escala para o Norte.

A “moderna” Rio Grande apresentaria o “burburinho trepidante de uma
populacdo laboriosa”. O autor cita a existéncia de “27 sociedades de enorme animagao”,
fala no exercicio desportivo, sobretudo de remo, futebol, atletismo, “bola no cesto” e

ciclismo. As escolas também sao referidas — 33 na cidade e 25 no interior.

O verao acentua os ares urbanos de Rio Grande, através de um forte incremento
no movimento da cidade. O motivo: a praia do Cassino. “Centenas de automoveis num
vai-vem continuo, levando e trazendo gente da praia”, concentrando “a mocidade

explendida da nossa raca”.

Identidade, tradicdo e modernidade. O roteiro acrescenta mais elementos que

articulam essas questdes: “aquela cidade bonita e ativa, iniciada pelos portuguezes” teria
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“o aspeto de duas épocas gravado nas fachadas de suas casas, no seu porto, no contraste
de suas embarcagdes”. A conexdo da cidade ao pais se da através da “ligacdo continua

dos navios, pelas estradas de ferro, pela comunicacdo instantanea do radio...”.

01/12/1937

A cidade de Encruzilhada ¢ o assunto do programa desta data. Um lugar alheio
aos principais simbolos da modernidade, onde a tradi¢ao ainda habita, conforme explica

0 autor:

(...) os campos de Encruzilhada ndo foram cortados pelos trilhos acordando
iniciativas, dando a riqueza a seiva vivificante do movimento. Nem o céu
limpido foi cortado pelas azas metdlicas dos avides, porque ainda ndo se fez
sentir a necessidade do transporte ultra-rapido, para garantir a continuidade das
grandes transagoes.

Diante desse quadro, a identidade gaucha se sobressai: “Encruzilhada ¢ uma

daquelas magnificas afirmacdes da enorme capacidade de trabalho de nossa gente”.

O progresso da cidade estaria associado a tradicao daquela terra.

(...) Encruzilhada ficou entregue aos seus proprios recursos para realizar o seu
progresso.

Nestas condigdes organizou-se a tradicional sociedade do interior do Rio Grande,
baseada na estancia. As lides rurais foram mais uma vez o ponto de partida para
mais um nucleo da civilizagao no sul do Brasil.

Tradigdo e identidade na cena rural se desenrolam na cidade.

Seguidamente carretdes lentos e pesados que vém do interior do municipio,
invadem as ruas, para deter-se diante dos armazéns, diante das portas largas dos
depositos... Gatchos com trajes caracteristicos trotando os pingos prediletos.
Chapéu de aba larga, barbicacho balancando debaixo do queixo, lengo grande
flutuando ao vento...Silhueta que recorda os tempos herdicos das velhas lutas que
anossa gente sustentou, percorrendo ainda distdncias enormes a cavalo. E o trote
do pingo predileto vai dando o ritmo das evocagdes dos ‘causos’ pitorescos que
vao ser contados na roda boa do chimarréo.
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O contraponto disto estaria a caminho:

Entretanto, ja chegaram dois emissarios dos tempos modernos. O automovel, que
ainda ¢ um sucesso para a gurizada, mais que ja faz parte dos novos habitos que
a nossa gente vai adquirindo. E o rddio — a grande for¢a universal, transformado
no mais poderoso meio de divulgagdo artistica. As ondas hertzianas sdo hoje o
grande caminho onde vdo se encontrar os filhos da terra enorme e rica.
Encruzilhada encontrou no rddio um elo poderoso para vincular-se solidamente
ao RS e ao Brasil.

Na seqiiéncia, o autor vale-se de poema em prosa do jovem Odacir Beltrdo para

falar mais da cidade. Um dos trechos diz:

(...) Cruzam-se em ti, Encruzilhada, a longa estrada do hontem, pingada de
carretas vagarosas, mastigando aos poucos a distancia, e a larga estrada do hoje,
que o Progresso vai calgando de cousas novas e bonitas.

E nessa encruzilhada, de dois caminhos amalgamados, se eleva o teu cor[?] de
gauicha linda e orgulhosa. (...).

O programa retorna a sua narrativa, citando a extracao de ferro, carvao de pedra,
marmore, chumbo, mercurio, cristal de rocha, a criagdo de gado. Em seguida, informa

os numeros da cidade: 5 mil quildmetros quadrados de extensdo, 39 mil habitantes.

A economia, através da agricultura, se desenvolve a partir das plantagdes de
arroz, aveia, fumo, erva-mate, trigo, milho, centeio e cevada. “Mas sua principal riqueza
repousa ainda na criagdo de gado, e seu comercio se faz principalmente com couros, 13,

chifres, gado”.

03/12/1937

O passeio em um barco categorizado pelo autor de “gazolina” — “embarcagdo

achatada, com uma casinhola improvisada, conduz o ouvinte a cidade de Sao Jeronymo.
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Ha todo um texto descritivo da cena pacata em meio a natureza, que, ao chegar
no municipio, logo encontra um elemento de contraste, junto ao porto onde atracou o

barco.

Como querendo buscar o refrigério de uma sede longa, os trilhos de ago chegam
a beira rio como uma cumpridissima serpente que viesse sdfrega e cansada.
Aqueles trilhos sdo o primeiro constraste que fere a natureza. O homem que
desembarcou enxerga mais adeante, bracejando energicamente, o vulto de um
guindaste. Estamos num dos pontos dindmicos e produtivos do municipio de Sdo
Jer6nimo.

Uma das principais fontes de renda da cidade estd nas minas. A extra¢do de
carvao ¢ conduzida por aqueles trilhos citados. A modernidade se faz presente no habito
que envolve um simbolo dos tempos atuais: o autor cita que “o divertimento dos

mineiros ¢ um radio grande, vertendo musica dentro do café do logar...”

No entanto, o pequeno choque, antes mencionado, relacionado a chegada do
visitante pelo porto, ndo tira de Sdo Jeronimo a énfase de cidade marcada pela tradigao.
“(...) Uma cidadezinha antiga e calma, refletida no espelho tranqiiilo do rio. Uma
cidadezinha tipica do interior, com seu intenso movimento social e com a pujanca de
uma populagdo trabalhadora”. O ritmo da modernidade estaria mais adiante, exatamente
no cruzamento com Triunfo, onde se tem “(...) a jun¢do, o entroncamento de uma teia de

linhas telefonica e telegraficas”.

As ruas amplas tém grande movimento comercial, de acordo com o autor. Além

da extracdo mineral, a pecuaria, a agricultura e a industria fazem a economia do local.

O olhar do autor intui o destino daquele lugar, atrelado ao progresso que virad
com a expansdo da explora¢do de suas riquezas naturais. Sdo Jeronimo “(...) parece

desconhecer ainda uma enorme transformagao que sofrerd, quando os homens souberem
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aproveitar as riquezas maiores que ainda se escondem sob o solo: cobre, enxoftre, ferro,
chumbo...” Na continua¢do do discurso, uma mencdo a modernidade, apagando os
tracos de tradigdo e identidade locais: “Quando tudo isto vier a tona, Sdo Jeronimo se
despedira de sua feig¢do tradicional de cidadezinha gaticha, para rebentar nos primeiros
anseios das grandes edificacdes”. E o autor conlcui: “Sdo Jeronimo parece aguardar

com enorme confianga e tranqiiilidade o aparecimento desse dia...”

J& naquele tempo, havia uma espécie de contraste entre o ambiente tradicional e
os ares modernos: os telhados antigos contrastam com “a bisbilhotice das antenas que se
estendem longitudinalmente. H4 antenas em quase todos os telhados de Sao Jerdnimo.

Cidadezinha que gosta de musica, que ouve radio como poucas outras...”.

08/12/1937

A edi¢do sobre a cidade de Pinheiro Machado comega informando o primeiro
nome do municipio: Cacimbinhas. O autor cita o que justifica a evoca¢do do importante
politico. Logo entram apreciagdes que remetem a justaposicdo dos tempos, tradicdo e

modernidade convivendo na cidade.

(...) Pinheiro Machado ¢ uma cidade que estd crescendo, contagiada pelo
progresso sempre crescente que empolga todos os recantos da nossa terra.
Casam-se ali velhos aspetos tradicionais da nossa vida campeira, com as
ousadias inspiradas pelo espirito empreendedor dos tempos novos. As velhas
casas patriarcais, amplas, com fileira grandes de janelas, ladeando
simetricamente as portas altas, afirmando ainda a civilizagdo tranqiiila das
estancias, os habitos austeros das fazendas, que resistem apesar de tudo a
avalanche das transformagdes. E o contraste risonho das construgdes mais
recentes, despontando aqui e ali, a sua arrogancia de realizagdes ltimo tipo...

Na continuacdo do texto, o autor explica que tais contrastes — ao contrario do
que se observava e do que ele proprio fazia perceber, em outros programas —

apresentavam “transi¢des que deslizam suavemente de um aspeto para outro”, e que
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estariam presentes na maioria das cidades do interior, “definindo perfeitamente o

periodo que atravessamos”. E sintetiza:

E a vida que se renova, assentando sobre outras bases, rumando para outras
perspectivas, descortinando outras possibilidades, creando novos valores,
realisando um mundo diferente, melhor, mais rico, sobre a terra maravilhosa que
sabe recompensar o minimo esfor¢o do homem...

E Pinheiro Machado sintonisa com este surto de energias estreantes que invadiu
todos os setores da nossa vida de povo que progride. Enquanto na cidade, se faz
sentir cada vez mais o predominio da civilizagdo trepidante da civilizagdo da
técnica, o campo vai racionalisando as suas atividades pecudrias que constituem
a maior fonte de riqueza do municipio.

No meio da afirmag¢do do ritmo moderno da cidade, uma referéncia a tradicao
gaucha, quando o texto ressalta o valor de habitos ligados a esta cultura. “(...) o contato
mais intimo com a vida boa da campanha retém os velhos habitos campeiros, da-lhes

mais forga para resistirem a uma archivagdo sempre dolorosa...”. O autor complementa:

Estas cenas que ainda perduram no interior de Pinheiro Machado, coloridas pela
poeira de sonho da saudade, continuam sendo o veiculo da inspira¢cdo de muitos
poetas, mesmo entre os jovens que vém surgindo. E a deliciosa moldura regional
envolvendo as belas emo¢des da mais universal de todas as forgas: o amor.

Na seqiiéncia, o roteiro ganha poema de autoria de Odacir Beltrdo, com
sinalizacdo de violdes ao fundo. As estrofes estabelecem um didlogo entre um homem

saudoso e outro, que o aconselha a deixar de recordar, para que pare de sofrer.

A continuacdo do programa aborda a descricdo da praca central de Pinheiro
Machado. H4 o anuincio da chegada de um dos simbolos dos tempos modernos: o radio,
que seria ouvido entre os freqiientadores do local. “O ambiente cheio de sombra e
frescura parece ja estar preparado para receber as vozes da cidade, por meio do alto-

falante duma estagao de radio que em breve serd instalada em Pinheiro Machado™.
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Os dados numéricos sobre o municipio indicam a existéncia de “majestosos
edificios como o Palacio da Prefeitura e a sede do Clube Unido Cacimbinhense que

custou 200:000$000”".

O programa cita, também, espacos tradicionais valorizados, como uma bem
iluminada cancha de bocha, e fala na praca de desportos — “as partidas de tenis e de
basquet atraem verdadeiras multiddes”. O autor considera que até no tocante a pratica
esportiva — comparando-se estes esportes mencionados com o jogo de bocha — “nota-se

a coexisténcia de duas épocas...Vida nova invadindo os arrais da tradi¢do gauchesca”.

15/12/1937

Santiago do Boqueirdo ¢ a cidade descrita neste programa como uma cidade
“intocada” pelos elementos do “progresso”. De imediato, pois, se estabelece um clima

de contraste no discurso, polarizando tradicdo-modernidade.

Porque os campos de Santiago do Boqueirdo ndo foram cortados pelos trilhos
acordando iniciativas, dando a riqueza a seiva vivificante do movimento. Nem o
céu limpido foi cortado pelas azas metalicas dos avides, porque ainda ndo se fez
sentir a necessidade do transporte ultra-rapido, para garantir a continuidade das
grandes transagoes.

A continuagdo do texto indica uma defesa da identidade local e da tradigdo:
“Santiago do Boqueirdo ¢ uma daquelas magnificas afirmac¢des da enorme capacidade
de trabalho da nossa gente. (...) ficou entregue aos seus proprios recursos para realisar o

seu progresso’’.

A tradigdo entra logo no texto, remetendo a uma condicdo rural. “A cidade que

se formou em torno dessas atividades rurais, reflete toda a pacifica vida do campo”. A
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identidade gatcha também aparece na forma de seu tipo caricato e na ligagdo com o

passado:

Gatichos com trajes caracteristicos trotando os pingos prediletos. Chepéu de aba
larga, barbicacho balangando debaixo do queixo, lengo grande flutuando ao
vento...Silhueta que recorda os tempos herdicos das velhas lutas que a nossa
gente sustentou, percorrendo distancias enormes 4 cavalo. E o trote do pingo
predileto vai dando o ritmo das evocacdes dos ‘causos’ pitorescos que vao ser
contados na boa roda do chimarrgo.

Nagquele cenério idilico, elementos da modernidade aparecem justapostos, € vao

sendo absorvidos pela cultura local.

(...) ja chegaram dois emissarios dos tempos modernos. O automoével que ainda ¢
um sucesso para a gurisada, mas que ja faz parte dos novos habitos que a nossa
gente vai adquirindo. E o radio — a grande for¢a universal, transformado no mais
poderoso meio de divulgacdo artistica. As ondas hertzianas sdo hoje o grande
caminho onde vao se encontrar os filhos da terra enorme e rica. Santiago do
Boqueirdo encontrou no radio um elo poderoso para vincular-se solidamente ao
Rio Grande e ao Brasil.

A seqiiéncia do texto repete expressdes usadas em programa anterior, para falar

das pracas. Repete, ainda, trecho ja utilizado para falar de uma outra cidade, em que o

autor diz que o municipio ndo viaja pelo mundo afora em cartdes postais. Outra frase

novamente inserida pelo autor refere-se aos poetas.

A tradicdo ¢ evocada na citagdo de um hdabito campeiro: a cancha reta, que

Santiago do Boqueirdo manteria, “numa resisténcia obstinada 4 invasdo mecéanica do
9

século”. Novamente os aspectos da caracterizacdo regional sdo inseridos no texto:

“gauchos nos seus trajes caracteristicos, apostam seu entusiasmo no borborinho das

carreiras”. O programa segue. No entanto, sua continuacdo ndo foi conservada no

tempo.

17/12/1937

A origem do nome “Dom Pedrito” a cidade que vizinha com o Uruguai ¢

explicitada logo no inicio do programa sobre este municipio. O autor considera Dom
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Pedro “o maior vulto politico da nossa antiga monarquia”, por influéncia da mescla

entre a lingua portuguesa e a espanhola, resultou nesse batismo.

Os contrastes logo sdo dispostos na narrativa, na primeira referéncia as estradas

e aos movimentos do homem.

As estradas vem trazendo as imagens pitorescas e vagarosas das carretas que
invadem as ruas de Don Pedrito, provocando contrastes constantes com a era
vertiginosa que colocou as maquinas na terra e no ar: resfolegando na gare,
cruzando apressadas pelas ruas, riscando ruidosamente o céu.

Logo apds ter citado elementos relacionados a modernidade, o texto remete,
novamente, ao passado da cidade e a seus atos fundadores. “Dom Pedrito ¢ uma cidade
antiga. Sua formagdo — perdida dentro do nosso passado colonial — assistiu o tumultuar

guerreiro dos entreveros que agitavam constantemente as nossas fronteiras largas”.

Ao descrever a praca General Osoério, o autor utiliza-se de expressdes e frases-
feitas ja usadas em programas anteriores (como, por exemplo, “jardim simétrico,
recortando figuras geométricas com o trabalho verde de seus canteiros”). Um ponto
contrastivo com o cendrio positivo narrado aparece quando descreve o miolo da praga:
“no centro, como um arrogante monumento de progresso, a massa moderna de um belo
kioske, colocado como um ponto de admiragdo”. A continuagdo do texto indica a
pratica do footing aos sabados, na avenida Rio Branco. E coloca urbano e rural em

pauta, quando afirma que Don Pedrito “est4 ligada demais 4 sua fei¢do pastorial”.

O tom de contraste entre tradi¢do e modernidade ¢ reforcado na seqiiéncia,

quando, ao final, novamente ¢ acionada a identidade regional.

Nenhuma chaminé levanta o seu penacho de fumo atrevido para perturbar a
serenidade azul do seu grande céu. Ndo ha fabricas em Dom Pedrito. O
municipio todo € exclusivamente pecudrio. No distrito de Ponche Verde estdo as



210

mais férteis pastagens do Rio Grande. Ponche Verde nos faz evocar um periodo
acidentado da vida do nosso povo, na lenta formagao politica do Rio Grande.

Apesar do carregado peso da narrativa em defesa da tradicdo e da identidade, o

roteiro indica os movimentos impregnados pelas intengdes modernas:

Nas suas ruas se multiplicam os andaimes anunciando uma transfigurag¢do no seu
aspeto exterior, com o aparecimento proximo de modernos e confortdveis
edificios. Além das numerosas habitagdes particulares que estdo erguendo por
toda a parte, chamam a atencdo do forasteiro as paredes amplas que limitardo o
futuro edificio do Colégio Elementar. Escola movimentada que abrigara 500
alunos. Em breve Dom Pedrito tera também o seu matadouro modelo, que vae se
desdobrar em fabrica de conservas, xarque e frigorifico, num aproveitamento
completo de todos os recursos da sua grande riqueza pastoril.

Dom Pedrito é uma cidade que vae assimilando rapidamente todas as dadivas do
progresso. As antenas se multiplicam em todos os telhados, numa continua oferta
musical...

Para incrementar o programa com dados variados sobre o municipio nos dias de
hoje, o autor cita o Club Comercial, “em que a mocidade se diverte sob o olhar
complacente das pessoas idosas”; as sociedades carnavalescas — Gigi-Gébe e o Bloco
dos Baduas —, animando o carnaval de saldo; e fala, ainda da pratica esportiva. Quanto a
este aspecto, o autor remete a identidade nacional o gosto pelo futebol. “Como em toda
a parte onde chegaram os pés dos brasileiros, predomina no esporte local o foot-ball”.
Outras modalidades praticadas, segundo ele, sdo o ténis, o basquete e os exercicios ao ar
livre. Mais uma questdo ¢ referida, no rol de elementos caracterizadores da cidade: o
fato de Don Pedrito ser considerada “sede de uma garbosa unidade de cavalaria, do
nosso glorioso Exército Nacional”. Ao final, uma referéncia circunstancial, de ameaca
da propria natureza a serenidade e prosperidade da vida naquele municipio. A frase-

sintese da edicdo ¢ transcrita abaixo.

Assim se desenrola a vida tranqiiila do grande municipio pastoril, agora em luta
titdnica, contra o voraz inimigo que caiu das nuvens, com a praga dos
gafanhotos. Mas a praga passara e voltard a Dom Pedrito o mesmo desafogo dos
seus dias felizes, com seus imensos rebanhos enchendo de riqueza as pastagens
ferteis do Rio Grande”.
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29/12/1937

Prata ¢ a cidade escolhida para a presente edi¢do. O comeco do programa pega

no passado os ingredientes para a narrativa.

Prata...As duas silabas tém uma eloqiiéncia evocadora, de velhas lutas, de velhas
aventuras... A gente ¢ levado a pensar no periodo aventureiro que marcou o
inicio da nossa histéria, em que os homens frontavam a selvageria dum mundo
desconhecido e brutal. A audacia e a energia daqueles desbravadores do nosso
sertdo ndo esmorecia, mesmo quando as promessas da terra se transformavam em

novos obstaculos.

O teor de luta ¢ afastado do texto, dando a Prata a um exemplo pacifico, pois a
“encantadora vila que leva este nome sonoro, nasceu e progrediu ao calor do trabalho
duma eficiente e pacifica, duma coloniza¢do que se dedicou tranqiiilamente as lides
agricolas”. Sobre este aspecto, ¢ comentado o fato de o municipio pertencer ao “coragdo
da nossa regido colonial”. Seus habitantes criaram o mundo “com a ldmina fecunda dos

arados, com o esforco sadio das colheitas, na tranqiiilidade do cuidado dos rebanhos”.

O desenho da cidade faz com que este lugar se organize em torno do setor
primario, e cita a agdo de um profissional do urbanismo, na concep¢do do local. “A
maioria das artérias articulou-se num tracado curioso que permite a quase todas
cortarem a grande rodovia Buarque de Macedo. Engenho de urbanista que compreendeu

naquela localidade todo o movimento em fun¢do do campo”.

A justaposicdo entre a tradi¢do e a modernidade aparece no trecho a seguir:
“Apesar do lugar ser fundamentalmente agricola, a vida industrial vai tomando notéavel

desenvolvimento”. O autor justifica a afirmativa, mencionando fato recente:

Nao faz muito foi inaugurada a usina elétrica, mandada construir pela atual e
eficiente administragdo municipal. Para a realizagdo de tdo importante obra de
utilidade publica, foram empregados capitais da propria regido, permitindo assim
que os habitantes de Prata sejam servidos de luz elétrica pela taxa mais reduzida
do estado. A inauguracdo da uzina foi um verdadeira acontecimento social. (...).
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A projecao do desenvolvimento da cidade ¢ especulada pelo autor, e tem um

forte teor contrastivo com a situacdo atual descrita anteriormente.

Nao ¢ dificil imaginar o que serd dentro em breve a industria do municipio, uma
vez que todas as iniciativas estdo armadas com o moderno recurso da
eletricidade. Prata comecou, de fato, uma nova fase mais dindmica, mais
prometedora ainda, na sua vida de progresso constante.

O programa destaca, ainda, o fato do municipio exportar madeira. Tal
informagdo ¢ acrescida de uma cena trazida pelo autor, que diz sobre a identidade
gaucha: “(...) sobre as balsas, o arrojo dos gatchos rudes se transforma em
tranqliilidade. Armam ranchos, tomam chimarrao (...)”. Em seguida, ha a repeticdo de
um trecho utilizado em programas anteriores, sobre a derrubada de arvores. Outras
questdes a respeito de Prata sdo mencionados, como a vida social, as paisagens e a
pratica esportiva — sobre isto, pela primeira vez o autor usa a palavra “futebol”, ao invés
do termo estrangeiro; informa que a cidade também tem praticantes de “basquet” e

“voley”*.

A educacdo na cidade integra o discurso, num posicionamento favoravel ao
gerenciamento que o governo faz desta questdo. “O intenso movimento escolar do
municipio, solidamente apoiado pelos poderes publicos, ¢ a mais promissora das

perspectivas que se abrem para o prospero municipio”.

Ainda sobre a educagdo, o roteiro indica numeros oficiais acerca de escolas e
alunos e do investimento publico no setor. O discurso promove uma defesa da relagdo
entre a educagdo e o desenvolvimento, em significativa parte atrelado a exploragdo dos

bens naturais da cidade.

3% Termos escritos com tal grafia nos roteiros.
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Um simples dado estatistico, sem maiores referéncias, explica de vez este grande
movimento escolar. 22% da renda geral do municipio sdo empregados para fins
educacionais. E uma cifra que se traduz em siléncios nas aulas inimeras onde se
preparam as geragdes novas, na algazarra da criancada foliando nos recreios
buligosos, mas principalmente, na satisfacdo dos que sabem imaginar o que sera
a nossa terra, quando o nivel cultural do nosso povo tiver alcangado a média
necessaria para explorarmos convenientemente as nossas formidaveis reservas
naturais.

Ao final do programa, o autor fornece um dado relacionado com uma questdo
essencial as cidades que se pretendem modernas e voltadas ao progresso. “Na opinido
de muitos viajantes, o municipio de Prata ¢, atualmente, a por¢ao de nosso estado mais

bem dotada de estradas”. Ainda é mencionado o nimero de habitantes de Prata — 16 mil.

Encerrada, aqui, esta andlise dos programas da série formada por Ruas da
Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior, cabe um esclarecimento. Este
trabalho foi feito com base nos exemplares do acervo pertencente a Nilo Ruschel,
resgatado pela autora. Portanto, ndo tem a pretensdo de concretizar a leitura de todas as
edi¢cdes realizadas, até porque inexistem meios de se confirmar quantos programas
foram ao ar. Nem mesmo a grade de programacdo da emissora, publicada nos jornais
locais, ou o texto de encerramento dos programas — que informava o dia da edigdo
seguinte —assegura que tais programas, de fato, teriam sido veiculados. Isto porque se
percebeu uma produgdo para além do “prometido”, sobretudo a respeito do Ruas da

Cidade.

Por outro lado, também héd a questdo de que alguns programas ndo foram
localizados — ou porque, realmente, ndo foram produzidos, ou porque ndo foram
preservados —, ficando certas datas sem tal programacao, gerando lacunas. Um exemplo
estd no fato de os periddicos terem informado que o programa de abertura da série
Cidades do Interior tratou do municipio de Santa Cruz sem que, no entanto, tal roteiro

fosse encontrado no conjunto guardado por Ruschel.
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CONCLUSAO

O “retrato” do urbano gatcho de 1937, feito por Nilo Ruschel através da série de
programas aqui tratada, exibia imagens que transcendiam as ruas, os bairros, as cidades.
Nos textos — lidos a partir de alguns instrumentais da Analise de Discurso de Pécheux, e
utilizando-se de categorias como modernidade e tradi¢do em Baudelaire, tendo como
ferramenta de analise o contraste —, sao identificadas marcas discursivas de

circunstancias e elementos relativos a uma €poca de intensas transformagdes sociais.

Enquanto fruto de um “olhar”, os programas apontavam a presenga dos indices
da modernidade que ‘“falavam” desses espagos fisicos em mutagdo (automovel,
“arranha-céus”, chaminés, entre outros), geradores de contrastes diante da bagagem da
tradicdo coligada a sociedade gaticha a época. As 58 produgdes analisadas constituiam-
se em documentos cénicos dos quais saltava a vista o mais importante: o ser e as

sociabilidades inseridos no contexto retratado.

A série Rua das da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior, de
outubro a dezembro de 1937 deu aos ouvintes da Radio Sociedade Gaticha uma versao
sobre lugares, fatos e personagens, que este trabalho propos-se a descrever e analisar;
forneceu um quadro sonoro diverso, ricamente detalhado, da dimensdo do humano

naquele contexto social dos primeiros tempos do Estado Novo.
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E como era “retratada” tal dimensao?

Na busca de respostas, recorremos a Pécheux e suas categorias de andlise —
Formagdo Ideologica, — uma espécie de materializacdo da instdncia ideologica,
compreendendo um conjunto complexo de atitudes e representagdes (que engloba
diversas formagoes discursivas) e Formagdo Discursiva — considerada um conjunto de
enunciados caracterizados pelas mesmas regularidades ou regras de formagdo. Tal
termo esta relacionado ao primeiro, e estabelece o que pode e deve ser dito, a partir de
um lugar social historicamente determinado. A opcdo pelo autor mostrou-se, desde
sempre, pertinente a proposta do trabalho, posto que permitiu uma anélise que revelou
marcas e estratégias discursivas caracteristicas, levando em conta a relagdo texto-

contexto, a partir do conhecimento do sujeito produtor do discurso.

No discurso de Nilo Ruschel, diretor da emissora e redator dos programas, ha
marcas de sua formacdo ideologica desde o momento de escolha das pautas, que
incluiam a definicdo dos lugares e do enquadramento a ser dado. Antes disto, na
concepgdo dos proprios programas, Ruschel ja acionava sua instancia ideoldgica, agindo
de acordo com seus valores e principios, voltados ndo apenas a sobrevivéncia financeira
da emissora, mas ao que ele mesmo acreditava e carregava como ‘“bandeira”: a

construcdo e a defesa da memoria de Porto Alegre e do Rio Grande do Sul.

A postura em prol da preserva¢do do patrimonio e das historias relacionadas a
tais lugares foi algo observado ao longo de toda a sua existéncia, mesmo depois de ter
deixado de trabalhar no radio. Ruschel, como abordado, foi assessor de prefeitos —
como José Loureiro da Silva, conhecido por ser um urbanista, empreendedor de obras
de grande vulto para a cidade —, idealizou e presidiu o Conselho Municipal de Turismo

de Porto Alegre. Agiu em defesa da preservagdo de icones emblematicos da historia e
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que estavam sob a ameaga de demoli¢dao, como a Ponte de Pedra, ligada aos acorianos
pioneiros, € 0 Mercado Publico, a beira do Guaiba, no lugar do qual chegou ser cogitada
a constru¢do de uma esplanada (ja tracada em projeto do modernista Oscar Niemeyer) —
sobre a qual Ruschel, de imediato, teceu argumentos contrarios. Outras iniciativas sdo a
ele creditadas, como a colocacdo de uma réplica de moinho no Parque Moinhos de

Vento, em alusao aos colonos dos Agores.

Nilo Ruschel deixou a posteridade esta preocupagdo que o caracterizou: a
perenidade da memoria dos lugares e dos personagens através dos recursos tecnoldgicos
até entdo disponiveis — a producdo radiofonica dos anos 30 e a incursdo na literaria dos
anos 1960 e 1970. Dois momentos em que imprimiu intensa dedicacdo as coisas do Rio

Grande do Sul e de Porto Alegre.

Conforme referido na Parte I, foi na Radio Difusora de Porto Alegre, em 1936,
que o jornalista comecou a discorrer em crdnicas sobre a capital gaucha. Um ano
depois, de volta a Galcha, emissora em que se iniciou no radio, dedicou-se a série Ruas
da Cidade, Bairros em Revista e Cidades do Interior, composta por programas de

radiorreportagem — género, alids, até entdo inédito no radio gaucho.

O formato inovador foi adotado pelo jornalista para realizar mais que um
programa vendavel aos anunciantes e ouvintes da Radio Sociedade Gaucha: o contetido
estava ligado ao que seu autor declarava ser suas paixdes — o que foi confirmado, com a
seqiiéncia, brevemente citada, de ac¢des pos-radio, tomadas por ele no sentido da

valorizagao da capital e do estado.

Constatamos, pois, que a série de programas ¢ marcada pela Formagdo

Ideologica de seu enunciador, que intencionava aliar um exercicio criativo € inovador —
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inclusive para captar a tdo necessaria audiéncia — ao conjunto de crencas e valores
proprios. Defender Porto Alegre e o solo gaucho era, para ele, como defender seu

territorio doméstico.

A Formagdo Discursiva pode ser identificada nas marcas discursivas de Nilo
Ruschel: redagdo em estilo literario, com forte carga metaforica e emocional; repeti¢ao
de expressdes e idéias, que incluiam trechos completos, reproduzidos em diferentes
programas; estrutura¢do da narrativa em partes bem definidas, cujas demarcag¢des nao
eram sentidas como rupturas, posto que as inser¢cdes comerciais tinham "costura" com o
teor e o estilo do contetido jornalistico tratado; e a recorréncia ao efeito de "contraste"

entre dois "mundos", envolvendo tempos/espagos/personagens.

Texto e contexto, dito e ndo-dito, foram “lidos” nos roteiros a partir de um
modelo de discurso que se apropriou da linguagem literaria, que deixou transparecer a
experiéncia — enquanto conhecimento — do seu autor acerca de escritores e obras

literarias representativos, em algumas passagens.

Tal discurso também “inventou” radiojornalismo, ao modelar, tecnicamente, um
roteiro de radiorreportagem inédito, minucioso, apresentando indicagdes técnicas e de
locu¢do para dar conta daquele contetido inovador. Através do radio, “criou” ruas,

bairros e cidades, constituidos, primordialmente, como verificamos, por sua gente, pelo

impacto de seus elementos méveis no humano do urbano.

Portanto, diante da formagdo ideoldgica que o conduzia por um determinado
caminho, o jornalista denotava uma formagdo discursiva para além do verbal. Suas
mensagens ultrapassavam a fala, posto que associavam elementos — como efeitos

sonoros e trilhas musicais —, e que a narrativa mexia, através da imaginagao do ouvinte,
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com os varios sentidos. Assim, seu discurso ganhava texturas, tecia conceitos.
Modernidade e tradicdo eram dispostas nas cenas descritas, delineadas através do
contraste — que promovia o que o proprio Ruschel chamou de “duas vozes” ou “duas

faces” ou, ainda, de “dois tempos”.

Os programas, pois, refletindo a formagao discursiva de seu redator, levavam ao
publico um “retrato” de Porto Alegre e de outras cidades gatichas em “alto relevo”,
projetado pela descricdo que incluia sensagdes e sentimentos diante do espetaculo
urbano em exibi¢do. Em uma andlise preliminar, chega-se a impressdo de que Ruschel
fazia uma apologia a tradi¢@o, rechacando tudo quanto remetesse a modernidade, visto
que seu texto era carregado de contrastes, que conduziam a uma polarizagdo impiedosa

entre as duas categorias. Modernidade aparecia em desvantagem.

Com o amadurecimento da andlise e o instrumental tedrico aplicado, percebe-se
que o fato de Ruschel incluir modernidade nos programas, explicitava que estava
considerando tal condi¢do na cena urbana porto-alegrense e gaiucha de 1937. Em outras
palavras, ndo ignorava a existéncia deste “outro lado da moeda” — como identificado por
ele mesmo, nas expressdes supramencionadas. Por isso, abandonamos a idéia de
“modernidade versus tradi¢do” em sua narrativa. Os textos, mesmo que operando

contrastes, juntavam esses “tempos” nos lugares tratados.

As ruas, os bairros e as cidades presentes nos programas foram “visitados” por
Nilo Ruschel sem, contudo, que as edi¢des fizessem referéncia a isso — inclusive
indicavam a atua¢do de outra pessoa: Josino Campos, “reporter do ar da PRC-2”.
Naquela época, no exercicio da reportagem impressa era costumeira a presenca de um
“olhar-filtro”: o redator, que, munido da coleta de dados trazida das ruas pelo reporter,

elaborava o texto. No radio, assim, tal procedimento foi adotado, e as maos de Ruschel
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datilografaram centenas de paginas preenchidas com seu estilo e seu “olhar” sobre esses

lugares.

Em 1937, quando contava com apenas um livro de poemas de sua autoria,
langado trés anos antes, j4 era uma figura conhecida e respeitada, para além das
fronteiras regionais. Na falta de mais obras impressas que fizessem circular suas idéias,
era o radio, portanto, o principal veiculo para dar visibilidade ao seu pensamento, e
construtor de sua imagem perante a sociedade. A préatica do jornalismo impresso, para o
qual rumou ao deixar os programas aqui analisados, no final de 1937, potencializou o
que ele ja havia empreendido em seu favor. Mas — e, principalmente, devido as proprias
constatagdes deste trabalho —, parte essencial de sua imagem foi edificada no ambiente
que conhecia como poucos, € que — concluimos — era cendrio para o exercicio das

sociabilidades, do humano: as ruas.

As ruas podem ser tomadas como territorios precedentes. E delas que a cidade
surge e ¢ por elas que tudo passa: os primeiros habitantes, as primeiras casas, as
primeiras expansdes, vielas, becos, avenidas, veiculos, outras ruas. E delas que surgem

os bairros, da reunido dos bairros, a cidade, das cidades, um pais, dos paises, o0 mundo.

As ruas da capital gaucha apresentavam, para o jornalista, esta esséncia
fundadora. Em especial a Rua da Praia, o centro dindmico da cidade. Para ele, tinha a
dimensdo do universo, nela cabiam todos os lugares e personagens, cenas e historias,
sentimentos e sensacdes. Era a sintese de Porto Alegre, abordada e referida em diversos
programas da série e, muito provavelmente, usada também — mesmo ndo estando
nominalmente citada em alguns dos roteiros —, como contraponto a narrativa sobre ruas

pacatas.
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Nas ruas de Porto Alegre, Ruschel enxergava o que muitos sequer viam: a vida
pulsando pelas calgadas, pelas esquinas, pelos trilhos dos bondes, no meio da multidao.
A movimentagdo dos andnimos que eram, até entdo, imperceptiveis figurantes no teatro
urbano. Os tipos populares, escondidos as margens da cidade, emergiam naquelas vias,

trazidos a tona pelas maos do jornalista.

A presenca destes personagens dizia muito da condi¢do humana e das relagoes
sociais frente as transformagdes do periodo. Suas histdrias serviam de “testemunhos” de
quem sentia “na pele” o significado de um tempo em que o discurso politico operava
acOes drasticas nas cidades e nas sociabilidades, como “cirurgias plasticas” feitas as
pressas, sem o devido preparo, sem a necessaria anestesia. Eram realizadas para

configurar um rosto “moderno” no antigo corpo social.

Ruschel era um espectador privilegiado, percorrendo as ruas tal qual o flaneur
estampado na literatura. Era o que Gilberto Velho conceituou de “mediador cultural”,
transitando por territorios distintos, travando contato com pessoas diversas. Nos
programas em questdo, o jornalista refletia seu caminhar por diferentes “mundos”,

realidades distintas, tratando de lugares ou de pessoas.

No centro de Porto Alegre — e, especialmente, na Rua da Praia, sua principal via
—, ambiente onde Nilo circulava diariamente, atuava socialmente e residia, ele
encontrava as cenas — reais ou imaginadas — relacionadas aos personagens, ja referidos,
que, por si sO (sem considerar as categorias modernidade e tradi¢do) estabeleciam o
contraste entre “dois mundos”. Do mundo do engraxate, da jornaleira, do vendedor de
gravatas, do cambista, do estivador — entre tantos anénimos abordados — ao mundo do

ouvinte, havia uma distancia abismal.
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O radio tinha no perfil da audiéncia um receptor de poder aquisitivo elevado,
embora a partir de meados da década esse meio de comunicacdo tenha tornado-se mais
acessivel, com o barateamento dos aparelhos, através da producgdo nacional, e com a
gradativa popularizacdo da programagdo. Ruschel, assim, encontrava espago para o
transito de assuntos diante da recepcdo: levava as cenas e figuras pertencentes a um
“outro plano” até as figuras pertencentes as cenas do plano “oposto”. Falava a uma
sociedade de acesso permanente a bens culturais além-fronteiras e a uma outra que nao

ultrapassava a cultura popular.

Privilegiado por um rico capital cultural, Nilo podia dialogar com a elite,
instigando-a através do pitoresco de seus andnimos. Entretanto, acreditamos ser
inconseqiiente sustentarmos uma afirmagdo tdo rasa, como justificativa para a
abordagem daqueles personagens do povo. Os programas indicam que oS menos
favorecidos eram olhados por ele com humanidade. Essas pessoas também estavam
citadas entre os ouvintes de radio, explicitando, inclusive nos préprios programas, sua
preferéncia pela sintonia na Radio Gatcha. Se tal informacdo foi acrescida aos roteiros

como forma de propaganda barata, pouco importa para nossa analise.

O fato ¢ que esse publico de andnimos estava ali incluido e considerado como
destinatario da mensagem. E Ruschel era um guia, a mediar as relagdes que aconteciam
nos bastidores daqueles lugares urbanos, imperceptiveis ao olhar comum, cegas ao olhar
preconceituoso. Mas no olhar do jornalista, todos faziam parte de um mesmo territorio:
o urbano em transformagdo; retratavam, como concluiu-se na abertura deste texto, o

humano e as sociabilidades que “diziam” sobre aqueles lugares e aqueles tempos.

Mesmo no terceiro programa da série — Cidades do Interior —, que prescinde da

figura do repérter e apresenta uma estrutura diferente dos dois que tratavam de Porto
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Alegre, o humano e as sociabilidades podiam ser percebidos, embora destituidos do tom
emocional impregnado nos demais. Tal producao descrevia as cidades a partir de uma
visdo de fora, do “visitante” Nilo Ruschel — e ndo do “morador”, como nos outros. Em
alguns programas, esta condi¢@o era explicita, posto que a narrativa iniciava-se com a
descricdo de uma chegada a bordo de um trem, por exemplo, aquela cidade. Formavam,
assim, imagens sobre uma vivéncia superficial, temporalmente definida, seletiva e
pontualmente edificada — diferente dos relatos sobre Porto Alegre, que era o territorio de

Nilo, onde ele exercia um transito fluente e sentimental.

Os discursos sobre as cidades do interior abordadas na série também colocavam
em pauta modernidade e tradi¢do. Neles, no entanto, embora em alguns a modernidade
estivesse ressaltada, a maioria mantinha tragos fisicos (estruturais e da dindmica das
cidades) e sociais (das relacdes e habitos de seus moradores) que remetiam a tradicao.
Mas todos forneciam pistas de um “espirito” dos tempos modernos, principalmente
porque eram acrescidos de informagdes quantitativas dos municipios, dimensionando
aquilo que os compunha e projetando-os, a partir da configuragdo do um perfil

esbogado.

Os programas estavam, ainda, sintonizados ao discurso oficial do governo,
porquanto tratavam da defesa da educacdo do povo brasileiro, medindo as cidades por
intermédio dos numeros relacionados as escolas; também discorriam sobre as fontes
geradoras de renda, para as quais a industria ja apontava como promissora ao
desenvolvimento do interior do estado. A dimensdo daqueles locais era dada, pois,
muito mais pela configuracdo “formal” — e, literalmente, algumas edi¢des indicavam a

extensdo territorial e outros dados, como de produgdo industrial ou de riquezas naturais,
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por exemplo —, do que pela constitui¢do emocional, como ocorria em Ruas da Cidade e

Bairros em Revista.

Nos programas sobre ruas e bairros, a parte representava o todo, o rosto
originava o corpo. Nos programas sobre cidades do interior, o corpo, o todo, era
enxergado sem que, necessariamente, as partes ficassem a mostra — apesar de haver
referéncias pontuais a determinada avenida ou praca. Mas, via de regra, as cidades eram
vistas através de um olhar “geral”. Mesmo assim, um diferencial — e que sustenta a
hipotese confirmada: o humano e o exercicio das sociabilidades entravam em cena,
muito embora ndo com o apelo dos personagens andnimos. Os programas sobre os
municipios falavam sobre habitos costumeiros, que geravam relagdes sociais, como 0
footing, um caminhar impregnado da intencionalidade de estabelecer contato ou
mostrar-se “visivel” diante do outro; citavam pracas, vias ou agremiacdes, onde a
sociedade local encontrava-se; abordavam habitos tipicos dos habitantes daqueles

lugares.

As cidades do interior, mesmo as mais distantes, pareciam proximas, pareciam
estar, de certa forma, nos proprios discursos sobre Porto Alegre, quando Ruschel redigia
sobre a capital aspectos tdo diversos que, as vezes, a impressao que se tinha € que todo o
interior estava ali representado. Isso acontecia nos relatos que apontavam um ambiente
e um ritmo destoantes do coracdo da cidade, como se fossem um outro lugar que ndo a
metropole almejada pelos progressistas. Ao mesmo tempo, € consequentemente,
podiamos encontrar um pouco de Porto Alegre em muitas das cidades descritas, até
porque o jornalista “partia” dela, era seu lugar de “origem” — inclusive adotada,
afetivamente, como territorio intimo, embora tenha nascido em Estrela, no Vale do

Taquari.
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Nestas edi¢des, percebiamos a “presenca’ da capital no desenho engendrado do
que se afirmava como cidade moderna, promissora, apenas porque ali podiam ser vistos
determinados indices da modernidade — de modo infinitamente inferior ao constatado
em Porto Alegre. Um desses indices — o radio — estava, a partir do discurso dos
programas, intrinsecamente ligado aos municipios (na capital, isso ja era dado como
“natural”, corriqueiro), uma vez que cada edi¢do mencionava, na abertura e no
encerramento, o representante local da empresa Radio Importadora, que comercializava

os aparelhos da marca Piloto naquela cidade.

Assim, por maiores que fossem os contrastes entre modernidade e tradigdo, no
proprio municipio e entre ele e a capital, o radio era elemento comum; servia, entdo, de
um democratico sinalizador de transformagdes no fisico ¢ no humano dessas estruturas
espaciais, um simbolo da adesdo a um tempo novo. Tempo eternizado nos trés
programas da série, para o conhecimento futuro, a partir de um dado olhar, um sensivel

olhar, que agora as geracdes posteriores a Nilo Ruschel acabam de conhecer.
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