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Resumo:

Na presente dissertagdo, analisamos as representagfes sobre a nagdo brasilera
identificadas nas musicas interpretadas por Carmen Miranda durante o periodo em que a cantora
desenvolveu sua carreira no Brasil. Trabalhamos com a hipdtese de que estas misicas se
congtituem em documentos relevantes para um estudo do imaginario brasileiro dos anos 30, na
medida em que etiveram relacionados ao universo de simbolos, desgjos e aspiracdes do pablico
da cantora. Este, Situouse especidmente nos setores populares urbanos, mas, também,

estendeu- se a outros segmentos da sociedade, dadas as possibilidades de difusdo do radio.

A unidade deste corpus documenta é dada pelainterpretacdo de Carmen a um conjunto
de musicas de varios compositores, por ela mesma selecionado. Assim, as representacfes da
interpretacdo e da imagem da cantora, por serem insepardveis do sgnificado das cangles,

também foram consideradas rmandise.

Na organizacao dos capitulos que compde esta dissertaco, inspiramo-nos nos diferentes

temas e suas respectivas representagdes, relacionadas a identidade naciona, presentes nas letras



das cangbes. Sendo assm, no primeiro capitulo, andisamos as representacbes da nagdo
brasileira que buscaram afirmar uma identidade nacional no contexto dos anos 30, no segundo,
as representagBes de grupos socias, integrantes da sociedade brasileira do periodo, na sua
relacdo com o imagin&io sobre o naciond e, no terceiro, a airmacdo da nacéo frente aos

regionaismos.



Abstract:

In the present dissartation, we andyzed the representations regards the Brazilian nation
identified in the music interpreted by Carmen Miranda during the period in wich the singer
developed her career in Brazil. We have worked with the hypothesis that these songs congtitute
relevant documentation for a sudy of the Brazilian imaginary in the thirties, related to what the
fans of snger had in terms of a universe of smbols, desres and aspirations. These admires
especialy from urban popular sections, dso include other segments of the society, given the

possbilities of diffuson of the radio.

The unit of this corpus documentd is given by the interpretation of Carmen to a group of
songs from several songwriters selected by hersdf. Thus, the interpretation and the singer's image
representations, because they are inseparable of the meaning of the songs were also considered in

thisandyss.

In the organization of the chapters that compose this dissertation, we were inspired by the

different themes and their respective representations, related to the nationd identity, present in the



lyrics of the songs. Hence, in the first chapter, we andyzed the representations of the Brazilian
nation that intend to clam a nationd identity in the context of the thirties, in the second, the
representations of socid groups wich are part of the Brazilian society integrant of the period, inits
relationship with the imaginary about the nationd and, in the third, the affirmation of the nation in

regard to its regionaisms.



Introducdo

A presente dissertacéo focdiza as musicas interpretadas por Carmen Miranda na década
de 30. Ao sdecionarmos este corpus documentd, trabalhamos com a hip 6tese centra de ele se
condtituir em um objeto de andise relevante para um estudo que objetiva andisar a temética das

representacOes sobre a nacdo brasileira no periodo.

Consderamos a trgetdria muscd de Carmen Miranda uma via para andise destas
representagOes, tendo em vidta ter da sido a cantora popular de maior sucesso no Brasil dos
anos 30 e, como td, divulgava idéias, simbolos, esteredtipos, que eram consumidos por grande
parte da populacéo. Entre aguns exemplos deste sucesso, temos a masica “ Tahi” que, lancada
em 1930, vendeu 35 mil copias em discos, congtituindo-se na maior vendagem discogréfica da
histéria do Brasi| até aguele momento. Na mesma época, uma misica de carnavd de grande
acatacdo vendia em torno de 5 mil. Também, o jorndista Tedfilo de Barros, em artigo publicado

na“Reviga Cariocd’, em 15 de maio de 1937, fdava

“Se Carmen gravar uma musica qualquer horrorosa, essa musica se vende aos

milheiros, é tocada, cantada, assobiada até azedar e encher de dinheiro as editoras. O



compositor pode ser até qualquer um. N&o tem importancia. Ficara importante do dia

paraanoite.” (BARROS apud JUNIOR, 1978: 383)

Mais recentemente, focalizando a carreira de Carmen a partir da revista “O Cruzeiro”,
Ténia Cogta Garcia condtata, no artigo “A cancdo popular e as representacdes do naciona no
Bras|l dos anos 30: a trgetdria artistica de Carmen Miranda’ (1999), que a cantora ja era
identificada, durante os anos 30, como associada a identidade naciona, sendo chamada de
“cantora do it verde-amarelo”. Neste sentido, varias reportagens a vinculavam ao caréater
naciond. Em agosto de 1933, por exemplo, arevista se referiu a Carmen e a sua irmd, Aurora,

que foi levada por Carmen a0 mundo da misica, da seguinte forma:

“[...] As duas irmas tém poderes|...] para cantar os nossos sambas. E nossas
marchinhas. Musicas que sd0 bem a photographia da nossa ama. De povo novo. A
quem esta tracado um destino grandioso. Na histéria da humanidade. [...] as irmas
Miranda impuseram-se a admiragdo do nosso paiz [..] sabem cantar o que é nosso.”
(O Cruzeiro, apud GARCIA, 1999: 72)

Comumente, a propriedade de uma musica € dada ao seu compositor. 1sso se reflete nos
trabalhos académicos redizados no campo musica os quais, em gerd, giram em torno da obra
de um compositor ou de um conjunto de compositores. Em nosso trabaho, ao contrério, o
corpus documenta refere se a uma intérprete. Neste sentido, uma primeira indagacéo poderia
recar sobre a vdidade da andise de mUsicas compostas por uma grande variedade de
compositores. Turston Dart, no livro “Interpretacdo da misica’ (1990), andisa as diversas
formas de expressdo artistica, afirmando que eas podem ser divididas em dois grupos. as criadas
em definitivo (pintura, escultura, arquitetura) e as recriadas (Mmlsica, teatro, danca). Neste

sentido, as artes deste Ultimo grupo dependem de um segundo artista para completa-las, o qua



€, Nno caso da musica, o intérprete. Enquanto o compositor € aguele que tem aidé@ainicid, € 0

intérprete que a concretiza em nivel sonoro:

“O sstema musical deve ser ouvido para que tenha significado, pois, embora
0s simbolos escritos possam ser compreendidos visudmente, ndo passam de uma
representacdo altamente estilizada da muasica, e ndo a musica propriamente dita.”
(DART, 1990: 4)

Francisco Monteiro, em “Interpretacdo e educacdo musical” (1997: 15), afirma que o
“fendmeno musicd” necessita de trés elementos: 0 compositor, que tem aidéainicia e a coloca
em uma partitura; o intérprete, que produz a musica para 0Ss NoSsoS ouvidos, 0 owvinte, que da

sgnificado a estamisica em sua audicéo.

Assm, cabe, ao intérprete, uma parcelaimportante da produgéo da misica propriamente
dita. Uma mesma composi¢éo poderia resultar em ago totalmente diferente sendo interpretado
por Carmen Miranda ou por Araci de Almeida, por exemplo. Isto judtifica a afirmacdo anterior
de Tedfilo de Baros. Mais do que os diversos compostores, era 0 egtilo, a imagem e a
interpretacdo de Carmen Miranda que vendia. Era ela a detentora do poder smbdlico, entendido

Como:

“poder de constituir o dado pela enunciacéo, de fazer ver e fazer crer, de
confirmar ou de transformar a visdo de mundo e, deste modo, a accdo sobre 0 mundo,
portanto 0 mundo; poder quase magico que permite obter o equivalente daquilo que é
obtido pela forca (fisica ou econdmica), gracas ao efeito de mobilizagdo (...)"

(BOURDIEU, 1989: 14)

Outro motivo que nos levou & escolha desta intérprete e de suas cangdes foi o fato de

haver uma certa coeréncia entre as representagfes expressas nas musicas que interpretava.



Tdvez, jusamente pdo seu grande poder smbdlico, muitos compostores compunham
especidmente para ela Como &firmam vérias pessoas que conviveram com ela, Carmen erauma
das poucas cantoras da época sobre a qual “choviam” composicbes dedicades a sua
interpretac@o. Ela prépria escolhia as cangles que iria gravar dentro de um grande leque de

opcoes.

Dentre os autores das cangdes interpretadas por Carmen, figurava a maioria dos grandes
compositores populares da época’. A cantora Araci de Almeida, sua contemporanes, erafamosa
por interpretar musicas de Nod Rosa Carmen, porém, ndo tinha esta vinculagdo com um
compositor. Dentre os mais freqlentemente por ea interpretados, podemos citar Alberto
Ribeiro, André Filho, Ary Barroso, Assis Vdente, Doriva Caymmi (com um pegueno nimero de
cangdes gravadas, mas que, entretanto, tiveram grande sucesso), Josué de Barros, Joubert de
Cavaho, Lamatine Babo e Snvad Silva, entre outros’. Contudo, apesar desta grande
diversidade de autores, Carmen deu a todas estas composi¢Bes uma unidade pela sua escolha e
por seu estilo de interpretacdo. Por este motivo, este trabalho dg, também, atencéo a figura da
cantora. Freglientemente analisamos representacBes da sua propria imagem e interpretacéo,

tendo em vista que elas sdo indissocidveis de suas cangles.

! No finad deste trabalho, encontrase a lista de todas as misica gravadas por Carmen com seus respectivos

compositores.

2 Tavez, estranhamente, um dos maiores compositores da época, Nod Rosa, ndo figura entre os mais
interpretados por Carmen. Ela ndo gravou nenhuma musica de sua autoria exclusiva, gpenas trés que compds em parceria
com outros. 1sso, tdvez, sga explicado por um certo desafeto existente entre os dois (uma vez, Nod chegou a dfingtar a

cantora, perguntando, sobre umamusica, se erasambaou seeraaquela“coisa’ que a Carmen fazia).



O periodo escolhido para andise corresponde ao da carreira musica de Carmen no
Brasil, ou sga, desde sua “explosdo” com “Tahi” (1930), até sua ida para os Estados Unidos
(1939) e seu breve retorno ao Brasil (1940). Neste periodo, foram realizadas todas as suas
gravacies no nosso pais. Nos Estados Unidos, muito pouco foi gravado, sendo que, boa parte,
compreendendo trilhas sonoras de filmes, eram regravagdes de misicas que ja haviam sdo
lancadas no Brasil na década de 30. L4, €la foi muito mais atriz do que cantora, ao contrario
dagui. E por isso que nos dedicamos mais & andise das cangdes do que & imagem visud de
Carmen. I1ss0 pode parecer, a principio, ago estranho, pois a sua perpetuagdo no imaginario
brasileiro até os dias de hoje se deve, primordid mente, a suaimagem. Porém, até os anos 30, sua
projecdo artistica esteve muito mais associada ao radio, ou sga, as Suas musicas e as

representacOes nelas contidas, do que a suaimagem visud.

A associagdo de Camen aimagem de baiana, que 0 cinema norte- americano consagrou,
deu-se a partir dos anos 40. Durante o decorrer da década de 30, ela se vestia, para as
gpresentagdes, com roupas que ndo a diferenciavam tanto de outras cantoras do Rio de Janeiro
daguela época (ver anexos 1 e 2). Hoje, porém, ninguém conseguiria imaginar Carmen Miranda
sem aquele esteredtipo de baiana. Esta imagem congtruida e a interpretacdo a ela associada
datam do finad da década de 30 e foram criadas para o filme “Banana da Terra’ (1939), da
empresa Sonafilmes, dirigido por Jodo de Barro. E, em momentos como este, em que aimagem
e a interpretacdo da cantora interferem sobre as letras das musicas, que 0s eementos extra-

musicais serdo andisados.

Por sua carreira nos Estados Unidos, entre 1939 e 1955 (data de sua morte), Carmen

Miranda também ficou consagrada, na histéria do Brasil, como expresséo da “Poalitica de Boa
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Vizinhanca’®. Neste sentido, boa parte das pesquisas académicas que andisam a cantora tendem
a apresenta-la como um eemerto do imperidismo norte-americano sobre o Brasil®. Redlmente,
0s governos do Brasi| e dos Estados Unidos fizeram um esforgo para utilizar a sua receptividade
popular para fins politicos. N&o fosse isso, o proprio Departamento de Imprensa e Propaganda’

ndo teria pago aida do Bando da Lua para acompanhar Carmen aos Estados Unidos.

% E chamadade “ Politicade Boa Vizinhanca’ anovarelagio internaciona estabelecidaa partir dos anos 30 entre
os Estados Unidos e os paises da América Latina. Durante sua vigéncia, os Estados Unidos fizeram uma série de
concessies econdmicas e investiram nas trocas culturais. Para o Brasil, a mais significativa das concessdes feitas foi o
financiamento da Companhia Sidertrgica Naciond, em 1942, e as mais importantes trocas culturais foram Carmen
Miranda e Zé Carioca. Esta palitica intensificou-se entre o final dos anos 30 einicio dos anos 40, em fungdo docontexto
da Segunda Guerra Mundia o do interesse dos Estados Unidos em conseguir apoio bradleiro para os Aliados, o qud
propiciaria um ponto estratégico para sediar as forgas militares americanas, aém de fornecer recursos naturais para a
Guerra, como € 0 caso da borracha, necesséria aindlstria armamenticia. Esta politica foi incentivada, também, por medo
de que 0 Brasil se aproximasse dos paises do Eixo, com os quais o Estado Novo se identificava politicamente. Sobre esta

questdo, ver mais em Gerson M oura: “O Tio Sam chegaao Brasil” (1984)

* Neste sentido, ver o trabalho de Gerson Moura: “O Tio Sam chega.ao Brasil” (1984) e de Antonio Pedro Tota:
“O imperidismo sedutor: aamericanizagdo do Bras| na época da Segunda Guerrd’ (2000)

® O DIP, instituido no Brasil em 1939, erao meio aravés do qual o Estado Novo exerciaum forte controle sobre
aimprensa e a producdo cultura. Durante os anos 30, vérias ingtituigdes foram criadas para fins de controle estatal da
cultura. O DIP foi a mais importante delas, com poder de censura prévia a todas as noticias e produtos culturais. Sobre
este assunto, ver mais em Silvana Goulart: “Sob a verdade dficid: ideologia, propaganda e censura no Estado Novo”
(1990) e em Maria Helena Capelato “ Multiddes em cena: propaganda politicano varguismo e no peronismo” (1998).

®A politica norte-americana da época protegia os artistas daguele pais. Neste sentido, 0s produtores queriam
gue orquestras locais acompanhassem Carmen em suas gpresentagOes. Ela exigiu que misicos brasileiros o fizessem, pois
sabia que os norte-americanos ndo conheciam o samba e, provavel mente, executariam agum tipo de rumba, que ndo sriaa
“real” misicabrasileira que ea pretendialevar. Foi o DIP que acabou financiando aida do Bando da Lua para os Estados
Unidos paradar autenticidade ao show de Carmen.
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Dada a importancia historica da cantora, exisem vérias biogrefias suas. Ai, temos
trabalhos como os de Cassio Emmanuel Barsante (1983), de Abel Cardoso Junior (1978), de

Martha Gil- Montero (1989) e de Luiz Henrique Saia (1984).

Além de biografias e dos trabahos que se referem a sua utilizacgo pela diplomacia
politica, a cantora também foi objeto de outras andises. Dentre el as destacamos as que focaizam
a sua influéncia na corstrugao de um imaginério sobre anacdo brasileira. Neste sentido, Ana Rita
Mendonca analisa a trgetéria de Carmen Miranda durante as décadas de trinta e quarenta, em
sua tese de doutorado, publicada com o nome “Carmen Miranda foi a Washington” (1999),

dirmando que:

“Em 1939, essa adegre portavoz partiu para os Estados Unidos. la fazer
shows na Brodway, contratada por um grande empresario. A méguina de propaganda
do Estado Novo sonhou fazer de Carmen Miranda seu cartéo de visita no exterior. [...]
Estrela maior, ao partir para este universo de possibilidades, Carmen foi depositaria dos
sonhos de umanagdo [...]” (MENDONCA, 1999: 12)

Ténia Coda Garcia é outra autora que focdiza a questdo naciond representada em
Carmen Miranda, no artigo citado anteriormente’. Também Hermano Vianna, em “O mistério do
samba’ (1995), apresenta a construgdo da imagem da baiana por Carmen como uma tentativa

de definir representagdes sobre a nacao.

" No decorrer da redizacd0 deste trabaho, constatamos que, parddamente, estava sendo redizada, na
Universidade de S8 Paulo, atese de doutorado de Ténia Costa Garcia, que focadiza a questéo danacio brasileiraapartir
da trgetdria artistica de Carmen Miranda nos anos 30 e 40. Por estarmos defendendo nossas pesquisas em datas muito
préximas, ndo tivemnos acesso a este trabalho. Da autora, conhecemos apenas 0 artigo publicado: “A cangdo popular e as
representagdes do nacional no Brasil dos anos 30: atrgjetéria artisticade Carmen Mirandd’ (1999).
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Diferentemente destes Ultimos trés trabahos, esta dissertacéo centra: se especidmente na
andlise das letras das musicas interpretadas por Carmen na década de 30. Um estudo que
restringe 0 espaco tempord e o corpus documentdl, acreditamos, permite andisar melhor a

riqueza do objeto de estudo.

O conceito de representacdo da sustentagdo tedrica a este trabalho. Todos os demais
conceitos dos quais vou faar: imaginério, identidade e naco, séo abordados a partir do mesmo.
Ele encontra suas origens, dentro da &ea de ciéncias sociais, em Mauss e Durkheim, que
criticavam a psicologia como Unica via de andlise das representactes (1903: 13). Neste sentido,
edtes autores entendem que das so condruidas socidmente e ndo gpenas em nivel individud e
neurolGgico, ou sga, a sociologia (como outras &eas de conhecimento sobre as sociedades)
pode oferecer importantes contribuigdes para o tema, o qual ndo deve ficar inteiramente a cargo

dapscologia

Recentemente, varios autores se dedicaram a pensar 0 conceito de representacéo.
Dentre ees, referimo-nos especiadmente a Roger Chartier (1990, 1991, 1997) e Pierre Bourdieu
(1989, 1990, 1996). Tentamos, assim, sintetizar dgumas das principais idéias destes autores,

sobre as quais baseamos nosso traba ho.

Para se relacionar com 0 mundo real, cada cultura constréi, a partir das préticas sociais,
representacies deste, as quais acabam orientando, novamente, as suas préticas sociais. As
representagdes sdo, assim, a forma de conhecimento da realidade que cada sociedade constréi e

reelabora através de lutas constantes. Tendo que diversas representagdes convergem e divergem
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em um mesmo tempo e espaco, 0 imagindio sociaf é, justamente, um campo de lutas entre

representacoes.

Para a compreensdo do red, ha um processo de significacdo e associagdo com simbolos
ja exigentes no imaginario daguele grupo. Até o desconhecido € pensado a partir de simbolos ja
conhecidos. Uma redlidade, assm, nunca € gpreendida de forma pura, sempre € apropriada e
simbolizada, consciente ou inconscientemente, pelos grupos que dela se goroximam. E, € neta
atribuicéo de sentido, que percebemos que as representacies Ndo sdo “ingénuas’. Apesar de se
proporem a uma aproximacdo com a redidade, sempre so influenciadas pelos interesses do

grupo que aproduz. Como afirmaRoger Chartier:

“As representacbes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade, de um diagnostico fundado na razéo, sGo sempre determinadas pelos
interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario relacionamento
dos discursos proferidos com a posi¢do de quem o utiliza. As percepcdes do social ndo
sd0, de forma alguma, discursos neutros: produzem estratégias e préticas (sociais,
escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por €las
menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a justificar, para os proprios
individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso, esta investigagdo sobre as
representacbes supde-nas como estando sempre colocadas num campo de
concorréncias e de competicBes cujos desafios se enunciam em termos de poder e de
dominacdo. As lutas de representagdes tém tanta importdncia como as lutas
econdémicas para compreender 0s mecanismos pelos quais um grupo impde ou tenta
impor a sua concepcao do mundo social, os valores que s 0s seus e 0 seu dominio.”
(CHARTIER, 1990: 17

8 B. Backzo andlisa 0 conceito de imagindrio no artigo “A imaginagZo social” (1985). Segundo ele, é complicada
uma distinggo absoluta sobre o que é imaginado e o que é red, tendo em vista que o imaginario é real para osindividuos
que compartilham dele.
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As representagBes que condituem o imaginaio socid se bassian em dementos da
redidade concreta, dando, a estes, um significado, a partir dos desgos e necessdades

conscientes e inconscientes dos grupos envolvidos. Como afirma Backzo:

“Os sistemas simbdlicos em que assenta e através do qual opera o imaginario
socia sdo construidos a partir da experiéncia dos agentes sociais, mas também a partir
dos seus desgjos, aspiraces e motivagdes. Qualquer campo de experiéncias sociais
esta rodeado por um horizonte de expectativas e de recusas, de temores e de

esperancas.” (BACKZO, 1985: 311)

Outro elemento importante a sdientar sobre as representacBes € que eas Ndo precisam
seguir um rigor cientifico que comprove a sua veracidade. A sua forga néo estd na comprovagéo

cdentifica como verdade, mas na capacidade de mobilizagdn. Como afirma Bourdieu:

“A forca das idéias [...] mede-se, ndo como no terreno da ciéncia, pelo seu
valor de verdade (mesmo que elas devam uma parte da sua forgca a sua capacidade
para convencer que ele detém a verdade), mas ssm pela forca de mobilizagdo que elas
encerram, quer dizer, pelaforga do grupo que as reconhece, nem que sgja pelo siléncio
ou pela auséncia de desmentido, e que ele pode manifestar recolhendo as suas vozes
ou reunindo-as no espaco.” (BOURDIEU, 1989: 185)°

No caso do nosso trabaho, so importantes o carisma e o estilo de Carmen Miranda,
por sua capacidade de mohilizacdo, na definicdo de representacles, as quais estéo intimamente

relacionadas a identificacdo dos individuos em suas rdacfes sociais. Nesse sentido, uma

® Sobre representacdo, ver mais em: Carlo Ginzburg: “Représentation: le mot, I'idée, la chosg” (1991); Pierre
Bourdieu: “A forga da representacdo”, capitulo do livro “A economia das trocas linguigticas’ (1996); Mary Jane P.
Spink (org.): “O conhecimento no cotidiano: as representagdes socials na perspectiva da psicologiasocia” (1994).
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identidade, outro conceito destacado nesta dissertacdo, se expressa, justamente, através de
representagdes que definem aidéia e o sentimento de pertenca a um grupo e a ateridade. Desta
forma éa é a0 mesmo tempo, sentimento e idéia, é sentida e pensada enquanto formulagéo de
umaimagem de S mesmo, OU Sga, como auto-representacdo. A construcdo de umaidentidade é
um processo atraves do qual a pessoa Situa-se enquanto individuo e enquanto ser socid, ou sga,
€ um processo em que o individuo determina quem ele € em relagdo aos diversos grupos que

est80 presentes em seu imagin&io ™.

Edta consciéncia de s através de representagbes impde limites sobre os quais os
individuos redlizam suas préticas sociais. Estes limites se ddo em torno das fronteiras entre um
grupo e outro. Uma identidade se forma, assim, aém da percepcdo das representagtes comuns,
entre 0 grupo, através da percepcao da diferenca, em relacdo ao outro grupo, ou sgja, em uma

relacéo de dteridade.

Uma identidede neciond se forma, assim, aravés de um sentimento e idéa de
pertencimento a uma nagdo, outro conceito importante para este trabadho. Ele é mehor
desenvolvido no primeiro capitulo. Cabe, agui, uma relacdo dele com os de imagin&io e de
representacdo. Durante muito tempo, a nacdo foi estudada a partir do conceito de ideologia
Benedict Anderson, em “Comunidades Imaginadas’ (1997: 23) porém, afirma que facilitariam-se

as C0isas e tratéssemos 0 nacionalismo na mesma categoria que o parentesco e a religido, ndo

% sopre identidade, ver: Renato Ortiz: “ Cultura brasileira e identidade necional” (1985), Eni Puccindli Orlandi:
“Discurso fundador: a formagdo do pais e a construcdo da identidade nacional” (1993), Carlos Rodrigues Brand&o:
“Identidade e etnia; construgdo da pessoaeresisténciacultural” (1986).
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na do liberalismo do fascismo (ANDERSON, 1997: 23). Dedta forma, a nacdo pode ser

explicada melhor dentro do imagin&rio de um contexto histérico do que apenas aravés da

ideologia de um estado™.

Como as principais fontes utilizadas para a redizacéo da dissertacéo ja foram nomeadas
no inicio desta introdugéo, gpresentamos nossa metodologia de trabalho. O méodo cientifico
desenvolvido especidmente entre 0 século XIX einicio do século XX afirmava a necessidade de
se formular hipéteses antes da averiguagdo dos documentos'?. Em nosso trabalho, a elaboracio
de hipiteses mais detadhadas do que a gera ndo antecedeu a leitura das fontes. Elas foram se
abrindo, através da leitura, como possibilidades de andlise, as quais orientaram a formulagéo dos

capitulos e, neles, foram averiguadas.

O conceito de ideol ogia poderia mostrar a manipulacgo politica sobre as cangdes interpretadas por Carmen.
Contudo ele ndo daria conta de explicar o porqué deste samba se tornar tdo apreciado por amplos segmentos da
populacéo brasileira. O discurso incluso nos sambas ndo tem efeito se ndo estiver relacionado com o universo smbdlico e
com certos desgios e necessidades dos seus ouvintes. Por isso optamos por utilizar o conceito de representacdo, e néo de
ideologia, para estudar este contexto. O conceito de representacdo abrange o ideol dgico e o rdaciona ao imaginaio mas
amplo, aos sSimbolismos previamente existentes entre os grupos, aos desgjos e necessdades inseridos naguele contexto.
Michel Foucault, no livro “Microfisica do poder”, mostrou a limitagdo do conceito de ideologia. Afirmade que “A
nocdo de ideologia me parece dificilmente utilizavel por trés razdes. A primeira é que, queira-se ou ndo, ela esta sempre
em oposicao virtua a alguma coisa que seria a verdade. Ora, creio que o problema néo € de se fazer a partilha entre o que
num discurso releva da cientificidade e da verdade e 0 que relevaria de outra coisa; mas de ver historicamente como ser
produzem efeitos de verdade no interior de discursos que ndo sBo em S nem verdadeiros nem fasos. Segundo
inconveniente: refere-se necessariamente a alguma coisa como o sujeito. Enfim, a ideologia esta em posico secundaria
com relacdo a alguma coisa que deve funcionar para ela como infraestrutura ou determinacdo econdmica, materid, etc.

Por estas trés raz8es creio que é uma nogao que ndo deve ser utilizada sem precaugdes.” (FOUCAULT, 1995: 7)

12 Sobre esta questao, ver mais em: VIEIRA; PEIXOTO; KHOURY (2000: 39-43).
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Outro referencia metodol 6gico adotado que merece que citemos € 0 que diz respeito ao
tratamento dado as fontes andisadas. Concordando com o pensamento de que a capacidade
explicativa da histéria ndo pode se trandformar em prisoneira de estruturas discursivas,

orientamo-nos pelas paavras de Ciro Flamarion Cardoso e Ronado Vainfas, que afirmam:

“[...] considerar o contelido histérico do texto dependente da sua forma ndo
implica, de nenhum modo, reduzir a histdria ao texto, a exemplo do que fazem os
autores estruturalistas e pos estruturalistas, que negam haver histéria fora do discurso.
Pelo contrério, trata-se, antes, de relacionar texto e contexto: buscar 0s nexos entre as
idéias contidas nos discursos, as formas pelas quais elas se exprimem e o conjunto de
relagbes extratextuais que presidem a producdo, a circulagdo e o consumo dos
discursos.” (CARDOSO; VAINFAS, 1997: 378)

A organizacdo dos capitulos que compdem esta dissertacéo foi redizada, assm, partindo
da leitura das letras das musicas interpretadas por Carmen Miranda, seguindo-se de outras,
relativas a fundamentacdo tedrica e ao contexto dos anos 30. Identificamos, desta forma, uma
freqliéncia na comparagdo e na associacdo entre a identidade naciona e outras identidades
exigentes no Brasil no periodo focalizado. Sendo assm, dividimos este trabaho em trés grupos

teméticos, de acordo com as possibilidades que nossas fontes nos of ereceram.

Um dos dementos freqlientes nas letras das misicas interpretadas por Carmen dz
respeito a definicdo da dteridade da nacdo brasileira em relacdo a outras nagbes. Assm,
focalizamos, no primeiro capitulo, a construgdo das representactes de nacdo e de identidade
naciona, andisando a sua relacdo de dteridade com outras nagdes, bem como aformacomo foi

legitimado o naciondismo.
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Outro demento freqlientemente mencionado nas cangdes interpretadas por Carmen
condste na definicdo da identidade naciona através de simbolos representativos de aguns
setores socials brasileiros (pobres, negros, brancos, etc). Desta forma, no segundo capitulo,
andisamos a relacdo entre as representagtes da identidade naciona e as das identidades
populares e de dite. A, incluimos a questdo da etnicidade, tendo em vista que, nestas cangdes,
congtatamos uma forte aproximacdo entre as divisdes S0cio-econdmicas da populagdo e as

identidades énicas.

Outro demento freglientemente encontrado nas cangBes € a definicdo da nagdo
utilizando-se de simbolos regionais. Sendo assim, no terceiro capitulo, analisamos arelacdo entre
as representacles das identidades regionais e as de cunho naciona, gpresentadas nas musicas

interpretadas por Miranda.
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Capitulo 1:

Carmen Miranda e o nacionalismo brasileiro dos anos 30

“[...] eudigo € mesmo ‘euteamo’ enunca‘l loveyou'.

Enquanto houver Brasil, na hora das comidas

eu sou do camaréo ensopadinho com chuchu.” ™

Carmen tinha uma marca de nascenca de que ndo gostava: uma mancha amarela no olho
esguerdo. Por iss0, freqlientemente, piscava este olho como uma forma de escondé la. Josué de
Barros, seu descobridor e quem a langou no mercado fonogréafico, compds, para €a, uma
musica que |he resolveu este problema. Transformou o que seria um defeito numa virtude. Como
ela tinha os olhos esverdeados, a letra da musica dizia que Carmen tinhaem seus olhos o verde

amarelo da bandeira braslera.

'3 Trecho de “ Disseram que voltei americanizada’, samba de L iz Peixoto e Vicente Paiva, gravado em 1940,
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A partir dai, comegamos a andisar este imagin&rio do Brasl dos anos 30, fdando do
valor dado & nacdo e, conseqlentemente, as suas representagtes, como o verde-amarelo,
momento histérico no qua se consegue transformar ago que seria um defeito, numa virtude.
Sendo assim, neste capitulo, vamos anadisar como este nacionalismo Sse expressou nas cangoes

interpretadas por Carmen Miranda e em sua propriaimagem.

Eric Hobsbawm, em “Nacbes e raciondismos desde 1780" (1990: 159), define o
periodo de apogeu dos nacionaismos no mundo entre 1918 e 1950, ou sga, justamente entre o
find da Primera Guerra Mundid e o find da Segunda A exatacdo da nagdo neste periodo
edtaria ligada a uma causa econdmica: 0 fechamento das economias em émbito naciond. A
destruicdo provocada pela Primeira Guerra tornou impossivel, para a Europa, reestabelecer o
dominio econdmico internacional que exercera antes dela. Neste sentido, diversas nagdes deste
continente voltaram suas atengdes para dentro de S mesmas, em busca de uma reconstrugéo.

Assm, neste periodo, uma nagdo se confundia com uma economia nacional,

A Primeira Guerra Mundia devastou boa parte da Europa e demonstrou a limitagéo dos
estados liberais, aqua continuou se aprofundando apds o término da Grande Guerra. Os anos
vinte transcorreram com uma tentativa de reerguer a Europa, bem como outras partes do mundo,
como a América Latina, que haviam sofrido conseqiiéncias econdmicas pela decadéncia

européia. A fragilidade desta reorganizagdo, associada a0 6dio entre as nagles, amplamente

“E inegéve a influéncia da economia sobre o imaginario, como afirma Hobsbawm. Ela, porém, ndo é um
demento determinante e seus resultados variam em cada contexto. Neste, a resposta foi uma intensificagdo do

naciondismo.
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disseminado entre os povos europeus em virtude dos resultados da Primeira Guerra,

influenciaram em uma busca de defini¢éo e vaorizacdo das culturas nacionas.

No find dos anos 20, ocorreu outro desastre econdmico que evidenciou ainda mais a
fragilidade da via liberd de desenvolvimento e acentuou os nacionalismos: a queda da bolsa de
valores de Nova lorque. Imediatamente, ela ndo ocasionou um grande impacto. Este veio com as
suas consequiéncias, com o fato da ndo recuperacdo da bolsa, 0 que desencadeou a Grande
Depressio nos Estados Unidos. Os efeitos da crise nesta grande poténcia afetaram diversas
partes do mundo™®. Com a brusca redugio de consumo, os primeiros produtos a serem afetados
foram os de menor necessidade para a sobrevivéncia, como o café, base da economia brasileira

Chegava, 20 Brasdil, a crise internacional®.

Congtatourse, entdo, que era impossive manter a economia primério -exportadora da

Republica Velha. Neste sentido, houve um esforgo, no Brasil, seguindo a maior parte do mundo,

5 Em 1931, a Gra-Bretanha, grande defensora do comércio livre internaciona, comegava a proteger seu mercado
interno, abandonando o padréo ouro para trocas comerciais. Véarias outras nagdes seguiram este mesmo caminho. Nos
Estados Unidos, em 1933, foi eeito o democrata Franklin Delano Roosevelt que estabeleceu, em seu pais, uma nova
politica econdmica que se distanciava das regras liberais e se voltava para 0 mercado naciona. No mesmo ano, na
Alemanha, subia a0 governo Adolf Hitler, que redizou uma politica econémica dtamente naciondista e desencadeou a
Segunda Guerra Mundia em nome da nagdo. Em todo o mundo, o liberalismo parecia ter morrido e o protecionismo

naciond emergiajunto ao nacionaismo.

8 Durante os primeiros anos da década de 30, as dlites cafeicultoras ainda tentaram salvar o valor do produto,
como sdienta Hobsbawm (1995): “O Brasl tornou-se um simbolo do desperdicio do capitdismo e da seriedade da
Depressao, pois os cafeicultores tentaram em desespero impedir o colapso dos pregos queimando café em vez de carvao
em suaslocomativas avapor.” (HOBSBAWM, 1995: 97)
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gue fechava 0 mercado em economias nacionais que deveriam ser auto-suficientes para se

protegerem das crises internacionais’’.

Assm, no Brasil, percebemos, durante os anos 30, um forte incentivo, especidmente
partindo do governo, no sentido da diversificacdo econbmica, o que significava industridizacéo.
O impulso no sentido da modernizacéo e industridizacdo no Brasil esteve ligado principamente a
trés fatores, conforme enumeram Gustavo e Héléne Beyhaut (1986: 194-195): a crise da
economia cefeicultora, afetada pela crise mundia de 1929; a crescente resisténcia a manutencéo
do poder politico nas méos das antigas dlites, manifestada a partir de tentetivas revolucionérias
desde 1922 e por um grande clamor de descontentamento por parte de indudtriais, classes
médias urbanas e integrantes do exército e da administracéo publica; & Revolucéo de 1930, que

levou Gettllio Vargas ao poder'®,

¥ A América Latina era formada por paises com base econdmica, até entdo, agropecudria e produtos voltados
para a exportagdo, gpesar de aguns paises, entretanto, como Brasil, Argentina e México ja terem desenvolvido uma
incipiente indistria. Assm sendo, a América Latina que fora fortemente aingida pela Grande Depressio, buscou
dternativas de diversificacdo, como aponta Tulio Halperin Donghi: “No &mbito desses fatos, a crise e as medidas
inventadas para combaté-la ndo deixam de ter amplas conseqiiéncias. A crise, ja por S, era uma causa de diminuicdo no
ritmo do processo orientado para a monocultura de exportacéo, ja que néo dizia respeito apenas aos pregos, mas também
a0 volume da demanda; por outro lado comega-se a enxergar na monocultura uma das principais responsavels pelas
dificuldades em que se debate a América Laina Os Estados que aé entéo haviam permanecido cegos diante do problema
percebem-no mais facilmente, na medida em que agora S0 atingidos os grupos dirigentes da economia. A diversificacdo
torna-se uma paavra-de-ordem acolhida por todos|[...]” (DONGHI, 1975: 214)

18 A crise econdmica mundial ocasionou o enfraquecimento das dlites cafeicultoras de Sdo Paulo. Rompendo com
a politica do “café com leite’, este estado indicou, para as eleigles a presidéncia da repiblica em 1930, um paulista. Pelo
pacto politico entdo vigente, o paulista Washington Luis deveria ceder seu lugar aum mineiro. Com ainssténcia de Séo
Paulo na candidatura de Jdlio Prestes, Minas Gerais passou a gpoiar um candidato de oposicéo: Getllio Vargas. Apesar
da derrota nas urnas, 0 assassinato do candidato a vicepresidéncia da Alianga Liberd, legenda partidaria de Vargas, deu
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A Revolugdo de 30, a0 mesmo tempo que marca a decadéncia das oligarquias
tradicionals, também marca a emergéncia de uma Série de outros grupos, dentre os quais varios
egtiveram envolvidos no processo revolucionario. Thomas Skidmore (1988: 27-31) divide os
setores socias que participaram da codizéo responsavel pela Revolugdo em dois grupos. 0s
revolucionérios, dentre os quais figuravam os condtituciondistas, representados especidmente no
Partido Democrético de Séo Paulo, os “naciondistas semi-autoritérios’, especiamente os
tenentes, aém de outros grupos urbanos menos organizados; e 0s Ndo revolucion&rios, dentre 0s
quais figuravam setores militares superiores, setores das dites cafeicultoras e setores das dites

regionais excluidas pela politica da Replblica Veha

Entre os grupos urbanos envolvidos esta boa parte da intel ectudidade modernista surgida
nos anos 20. Dentre esta, desenvolvem se muitas criticas a politica da Republica Velha e novas
interpretagbes sobre o Brasil. Desde a segunda metade dos anos 20, especid mente influenciados
pedo naciondismo europeu, eda intdectudidade vinha buscando representacbes sobre a
identidade naciond brasileira S20 representacdes diversificadas e, até mesmo, contraditorias.
Contudo aguns setores modernistas diaramse aos grupos que gpoiaram a nova politica
estabelecida com a Revolucéo de 30. Arnddo Contier, em sua tese de livre docéncia intitulada
“Bragil Novo - musica, nacdo e modernidade: os anos 20 e 30” (1988), andisa a vinculagcéo dos

intelectuais modernistas dos anos 20 com a Revolucéo de 30. Afirmaele que:

motivo para a grande movimentagdo socid que originou a Revolugio de 30. N&o cabe, aqui, uma andise deste

acontecimento, mas, Sim, de como e e influenciou no contexto dos anos seguintes.
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“Em 1922, todos os grupos contrérios a palitica cultura do governo uniramse
em torno de um ponto de vista comum: a critica a velha geracdo, aos compositores
comprometidos com o internacionalismo roméntico e essenciamente cosmopolita [...]
Para muitos compositores e criticos, como Villa-Lobos e Luiz Heitor, 1930 simbolizou
0 marco zero da cultura musical no Brasil admitindo que, somente através do auxilio e
do apoio do Estado em favor da misica naciona, o projeto modernista poderia se
concretizar.” (CONTIER, 1988: 22-23)

Da Revolucdo de 1930 até 1937, véaias tendéncias politicas e ideoldgicas foram
perseguidas e eiminadas do jogo poalitico, até que se organizou um estado que, gpresentando-se
como o defensor da nagdo em 9, acima de todas asideolo gias, utilizou largamente a propaganda
e a censura na intervencdo sobre a cultura e deu especid atencdo as representagtes sobre a

nagao.

O Estado Novo utilizou-se de muito do que setores da inteectudidade modernista havia
criado nos anos 20, tentando s mostrar como uma continuidade do que os movimentos deste
periodo imaginaram. E neste sentido que afirma Ldcia Lippi Oliveira, no livro “Estado Novo:

ideologia e poder” (1982):

“O pensamento politico que se condtituiu, intenciona mente ou ndo, em doutrina
para 0 Estado Novo, encontra suas raizes nos movimentos intelectuais dos anos 20. E
possivel acompanhar a trajetdria de muitos intelectuais que participaram ativamente de
grupos modernistas e que, posteriormente, se integraram no projeto politicocultural do

Estado Novo.” (OLIVEIRA, 1982: 10)

Vé&ios dementos populares brasileiros foram folclorizados e utilizados pelos modernistas
e asociados a identidade naciond brasileira. A maior parte dos modernistas, contudo, dava

preferéncia aos eementos do interior do Brasil, consderando-o como o reservatorio da
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naciondidade em comparacdo com os centros urbanos que ja tinham sdo muito contaminados
pela influéncia estrangeira. Porém, a politica estabelecida por Vargas a partir dos anos 30 deu
especia atencdo aos grupos populares urbanos, 0S quals eram essencials para 0 projeto
modernizador e indudridizante da época. Dentre estes grupos, destacam-se 0s pobres,
especialmente negros e mesticos, que habitavam os morros do Rio de Janeiro, locd que esta

dissertagdo privilegia por ser onde surgiu Carmen Miranda

No contexto que estamos estudando, a nagdo tornou-se um demento fundamenta do
imagindrio brasileiro. O nacionadismo deste periodo pode ser explicado, em grande parte, como
uma respogta a grande crise internaciona. Num momento de crise, a nagdo € tida como um
elemento de savacdo. E neste sentido que Eric Hobsbawm afirma que a nagio “[...] pode
preencher o vazio emociona causado pelo declinio ou desintegracéo, ou a inexisténcia de redes

de relagbes ou comunidades humanasreais|...|” (HOBSBAWM, 1990: 63).

Eliana Fretas Dutra, em “O adil totdit&io” (1997), que focdiza especidmente o
periodo entre 1935 e 1937, fundamentando-se em tedricos da psicologia, explica que, neste
momento, o0 imagin&io sodid recorreu ao estado, identificado com a nacdo, a pétria- mae, como
um salvador que poderia proteger a sociedade dos maes que a atormentavam. Neste sentido, a
Nagdo veio a ser uma resposta as angudtias de uma populac@o em crise. Também, Maria Helena
Capdato, no livro “Multiddes em cena: propaganda politica no varguismo e no peronismo’

(1998), afirmaque:

“O varguismo e 0 peronismo surgiram em momentos de crise nas respectivas
sociedades, o contexto de inseguranca e instabilidade explica a aceleracdo dos
sentimentos e sua transformacdo em paixao. O apelo a valores comuns e, através

deles, a emergéncia simbdlica de um nds, proclamagéo agressiva de uma identidade a
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se afirmar e legitimar, implicavam em trabalho complexo de construcdo da identidade e

identificacdo do outro. Este processo levou ao extremo das emogdes.” (CAPELATO,
1998: 243)

No contexto dos anos 30, temos que prestar especial atencdo na atuacéo do estado para
definicbes sobre o naciond. Isto ocorre porque a crise mundid também foi responsivel pela
emergéncia de regimes autoritérios em todo 0 mundo. O naciondismo que se configurou a partir
dos anos 30 ndo é mais o liberal, mas o do tipo autoritario, centrado no estado, o qua teve

grande poder para autorizar ou censurar seus simbolos'®.

Maria Helera Capdao, no artigo “Fascismo: uma idéa que circulou pela América
Latina’ (1991: 51-63), andisa a influéncia das idéias fascistas nos regimes de Vargas e Perdn,
concluindo que des ndo podem ser classficados como fascidtas, apesar de sofrerem grande
influéncia destes. Asidéias fascistas circularam pela América Latina entre as décadas de 30 e 40,
influindo, especidmente, em dois aspectos. no desenvolvimento do nacionalismo e na emergéncia

do estado autoritario que atuou mais sobre a cultura naciond.

O ano de 1937 marcou, no Brasil, a plena ingtitucionaizaco deste modelo de estado.
Contudo, desde os anos 20, especidmente em movimentos como O tenentismo, podemaos
perceber estas idéias naciondistas e autoritarias presentes. A Grande Depressio internacond

gue marcou o inicio dos anos 30 s0 viria fortaecé-las. O ano de 1935, com todo o darme feito

¥ Como andisa Boris Fausto: “[...] tanto 0 naciondismo brasileiro como o naciondismo argentino deste
periodo, € um nacionaismo que recusa a maioria dos postulados do nacionaismo liberal do século XIX, namedidaem que

ele éautoritério em variados matizes.” (FAUSTO. 2000: 122)
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em torno da Intentona Comunista, poderia ser indicado como mais um elemento fortalecedor

deste pensamento naciondista autoritério .

Mas 0 que é esta nacdo daqua tanto fdamaos?

O conceito de nagdo comegou a surgir, na Europa, ha pouco mais de dois seculos,
gpesar dos naciondigtas tentarem vé-lo como muito mais antigo. O processo de formagdo dos
estados nacionais na Europa, especidmente a partir da segunda metade do século XI1X, abriu
espaco para uma grande discussdo tedrica sobre a nacdo. Neste contexto, encontra-se o cléssico
trabadho de Renan que, contrariando os tedricos demdes que entendiam a nagdo como
naturamente dada por elementos como a raca, a religido e a lingua, a definiu como um pacto

socia a partir do qual os individuos optam pela pertenca®™.

Ege demento subjetivo da congdituicdo da nagdo, adotado por Renan, e seu

entendimento de que ela é o resultado de um processo de adesio afetiva e inteectud de

% O trabalho de Eliana Freitas Dutra (1997: 152-168) mostra. como os acontecimentos de 35 influenciaram no
imagindrio socid e no fomento a valorizago da nagdo, a qua seria como uma ampliagdo da familia que da seguranca aos

filhosem crise.

%! Renan entende que anacdo seriaago como um “plebiscito di&io”, onde se regfirma ou ndo esta comunidade.
Contrariando os dementos objetivos dos demaes, ele define nacdo da seguinte forma “Une nation et une ame, un
principe spirituel. Deux choses qui, a vrai dire, n'en font qu’une, constituent cette ame, ce principe spirituel. L’une est
dans le passé, I"autre dans en présent. L'une et la possession en comun d'un riche legs de souvenirs; I'autre est le
consentement actuel, le désir de vivre ensemble, la volonté de continuer a faire vaoir I’héritage qu'on a regu indivis”
(RENAN, 1997: 31)
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individuos a uma comunidade, condizem com a forma atua de compreensdo. Apds a Segunda
GuerraMundia, em grande parte por causa do trauma causado pelo conflito e pelo nacionalismo
a este relacionado, o tema da nacdo foi pouco discutido. Nos anos 80, o antropdlogo Ernest
Gelner retomou a discussio. Ele foi um dos primeiros a entender que o que define uma nacéo
S80 0s elementos culturais aos quais uma comunidade de pessoas se reporta para construir sua

identidade. Afirma ee que:

“A ‘era do nacionalismo’ ndo € uma mera soma da revelagdo e da auto-
afirmacao politica desta ou daquela nacdo. Em vez disso, quando as condigdes sociais
gerais conduzem a culturas eruditas standartizadas, homogéneas e centralizadas,
abrangendo populagBes inteiras e ndo apenas minorias de elite, surge uma situacdo em
gue as culturas unificadas, educaciona mente sancionadas e bem definidas, constituem
na prética o Unico tipo de unidade com que os homens se identificam voluntariamente e
muitas vezes ardentemente. [...] Deste modo, os homens querem estar politicamente
unidos com todos aqueles, e apenas aqueles, que partilham a sua cultura. Entéo as
organizagOes politicas estenderdo as fronteiras até aos limites das respectivas culturas
para protegerem e imporem essas culturas até as fronteiras do seu poder.”
(GELLNER, 1993: 88)

Seguindo esta forma de abordar o conceito de nacdo, Benedict Anderson contribuiu para
defini-lo mais claramente. No livro “Nac&o e consciéncia naciona” (1989), afirma ee que a
nacdo Ndo existe em outra ingédncia sendo no imagin&rio de uma comunidade. Sendo assim, a
nacdo é uma representacdo que insere um grupo de pessoas em uma comunidade imaginada, da
é:

“[...] uma comunidade politica imaginada - e imaginada como implicitamente
limitada e soberana. Ela é imaginada porque nem mesmo os membros das menores

nacOes jamais conhecer&o a maioria dos seus compatriotas, nem os encontrardo, nem

sequer ouvirdo falar deles, embora na mente de cada um esteja viva a imagem de sua
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comunhdo [...] € imaginada como limitada, porque até mesmo a maior delas, que
abarcatalvez um bilh&o de seres humanos, possui fronteiras finitas, ainda que elasticas,
para aém das quais encontramse as outras nagdes. Nenhuma nagdo se imagina
coextensiva com a humanidade. [..] E imaginada como soberana, porque o conceito
nasceu numa época em que o lluminismo e a Revolugdo estavam destruindo a
legitimidade do reino dinagtico hierdrquico divinamente ingtituido. [...] € imaginada
como comunidade porque, sem considerar a desigual dade e exploracdo que atual mente
prevalecem em todas elas, a nacdo € sempre concebida como um companheirismo
profundo e horizonta. Em Ultima andlise, essa fraternidade € que torna possivel, no
correr dos Ultimos dois séculos, que tantos milhdes de pessoas, ndo so se netem, mas

morram voluntariamente por imaginagdes tdo limitadas.” (ANDERSON, 1989: 14-16)

Esta comunidade imaginada se identifica a partir de uma s&rie de simbolos. Segundo

Ame-Marie Thiesse (2000: 2), existe uma “check ligt”, um codigo de simbolos internacionais

que define 0 que todas as nagBes devem ter: uma histdria estabelecendo a continuidade da

necdo; uma série de herdis model os dos va ores nacionais, uma lingua; monumentos culturais; um

foldore lugares memoravels e uma paisagem tipica; uma mentdidade particular; identificagbes

pitorescas - costumes, especididades culind&rias ou animd emblemédtico. Estes simbolos,

enfatizamos, Nndo s20 apenas uma superficia lista de adornos, mas sfo essencials para a auto-

representacéo das pessoas que se identificam com a nagéo.

Voltando ao Brasil dos anos 30, percebemos que a nagdo ndo se limitava ao discurso de

agum grupo politico especifico. Nos diversos discursos da época, houve a sua vaorizagéo.

Como andisa Eliana Freitas Dutra:

“A existéncia de um forte investimento afetivo na idéia de pdria se
presentifica tanto no discurso anticomunista e no discurso de diferentes segmentos de
poder que participam do engedramento da ordem totalitéria em construcdo, como no

discurso dos comunistas que defendem um projeto de revolugdo” (DUTRA, 1997: 149)
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Neste sentido, a nagdo em s ndo foi uma representacdo questionada no periodo, mas 0s
simbolos que a representam, sm. No campo smbdlico, houve intensas lutas pela definicéo das
representacoes da nacd. Algumas destas se manifestaram nas cangles interpretadas por

Carmen Miranda e serdo andlisadas no decorrer deste trabal ho.

Como outros cantores da sua época, ela também tinha, em suas cangdes, a temética da
nacdo como recorrente. O nacionalismo, entendido como a vaorizagdo da identidade naciond,
foi um tema presente durante todo o decorrer de sua carreira. Em 1929, ela conheceu o
compositor Josué de Barros, que a langcou no mercado fonografico®”. O sucesso foi
“rel@mpago” . Ja neste periodo, eainterpretou misicas que exatavam a nagdo brasileira. Bem no
comego de sua carreira, em 1930, Carmen gravou “Eu gosto da minha terra’, samba de

Randova Montenegro, lancada em dezembro do mesmo ano, que faa

“Deste Brasi| tdo famoso eu filha sou, vivo fdiz
Tenho orgulho daraga, da gente pura do meu pais
Sou brasileirareparem, no meu olhar, que de diz

E 0 meu sambar denuncia que eu filha sou deste pais

Sou brasileira, tenho feitico

Gosto do samba, nasci p'raisso

O ‘fox trot’ ndo se compara

Com o nosso samba, que € coisa rara

Eu sei dizer como ninguém

22 Carmen era filha de imigrantes portugueses de poucos recursos econémicos, que vieram para.o Brasil em 1910
(Carmen nasceu em 1909) e seingtdaram no Rio de Janeiro, mais especificamente na Lapa, bairro boémio da época, por

onde circulavam diversos eementos das camadas populares, dentre eles malandros, prostitutas e misicos popul ares.
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Toda a beleza que 0 sambatem
Sou brasileira, vivo feliz

Gosto das coisas do meu pais

Eu gosto da minha terra e quero sempre viver aqui
Ver o Cruzeiro tdo lindo do céu daterra onde eu nasci
La fora descompassado o samba perde o valor

Que eu fique na minha terra premita Deus, Nosso Senhor”

Uma identidade se constrdi numa relaco de dteridade, ou sgja, € necessario que se diga
guem é“0 outro” para se definir quem é 0 “eu”. Na construcdo daidentidade naciona brasileira,
“0 outro” é definido por um imaginario sobre diversos grupos estrangeiros. E uma rdacio de
dteridade que ndo se condréi, gerdmente, num contato direto com este “outro’. Savo em
alguns restritos espagos, como no caso dos norte-americanos que vieram ao Rio Grande do
Norte durante a Segunda Guerra Mundia, gerdmente ela foi construida sem um contato direto
com este “outro”, mas a partir de simbolos que representavam estas outras identidades
nacionas, que circulavam mundidmente e chegavam a0 Brasl, tornando-se eementos do

imaginério socid.

Na letra da mUsica antes reproduzida, a relacdo de dteridade é representada pelo “fox
trot”, simbolo que representa a nacdo norte-americana, enquanto a brasileira é representada pelo
samba Nos anos 30, inicia-se a assmilagéo deste estilo musical pela naciondidade. Ele passa,
como trataremos mais adiante, a nd mais representar gpenas a cultura do morro ou dos negros,

mas toda a nacionalidade. E por isso que Renato Ortiz, em “Cultura brasileira e identidade
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nacional” (2001), afirma que os negros tiveram que procurar outro estilo musical na defini¢éo de

sua identidade étnica, j& que 0 samba representa N0 mais apenas 0s Negros, mas toda a nagio™.

Um demento fundamental na construcdo de uma nacdo é a presenca de um discurso
sobre a histéria daquele povo. Personagens e fatos da historia do Brasil se encontravam
presentes nas cangdes interpretadas por Carmen Miranda, como na marcha “ Nova descoberta’,

de Arlindo Marques e Roberto Roberti, gravada em 1935:

“[...] E Séo Cabra que ja foi comandante
do tempo de D&o Manoel

E que j4teve estrelas de amirante

S6 pode agoraté-las lano céu

E S8o Cabral tornou-se brasileiro

N’ &o quis voltar p'ra Portuga

Pois descobriu naterrado Cruzeiro

Maria Rosa, estrela tropical”

A ddimitacio naciond de um discurso higtorico € um demento essencid para a
legitimacdo de uma nagdo. Em rdlacdo a América Ldina, Heloisa Reichd e leda Gutfreind

afirmam que

% Hermano Vianna, em “O mistério do samba’ (1995), diferentemente de Renato Ortiz, andisa 0 samba ndo
como tendo origem definidamente entre os negros, mas como ja tendo nascido miscigenado. Afirma de que o samba se
originou aravés de uma circulagéo cultural em que se misturaram elementos da musicaidade negra e branca. Contudo, nas
cangoes interpretadas por Carmen, pelo menos no inicio dos anos 30, existe uma intima relago entre o samba e a
identidade étnica dos negros. A questéo da origem do samba e sua afirmac& como simbolo naciond € discutida por
Marcos Napalitano e Maria Clara Wasserman no artigo “Desde que o0 samba é samba: a questdo das origens no debate

historiografico sobre amusica popular brasileira’ (2000).
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“Os primeiros historiadores nacionais construiram uma histdria que articulou a
Ameérica com a civilizagdo européia e branca [..] O espaco latino-americano
gpareceu, porém, fragmentado por delimitagbes geopoliticas, e 0 que temos sdo
histérias nacionais individuais. como as da Argentina, Uruguai, Peru, Chile, Brasil, etc.

ApOs esta primeira geracdo de historiadores, outras se seguiram, dando
continuidade a estes estudos. Mesmo que alguns tenham criticado as primeiras andises
realizadas, elas mantiveramse orientadas pela delimitacdo da configuracéo do estado-
nacdo.” (REICHEL; GUTFREIND, 1996:17)

Este discurso histérico era repetido em varias circunstancias, na escola, nos meios de
comunicagdo, nas festas nacionais, perpetuando-se no imagin&io sociaf’. Neste sentido, o
discurso sobre a histéria da nagdo ndo se mantinha restrito a uma dite intelectua, mas, em boa
parte, circulava entre os mais diversos segmentos da populacdo. Como se pode perceber na
cancdo citada acima, personagens do discurso histérico sobre a nacdo brasileira, como Pedro
Alvares Cabral e Don Manuel, S50 ressaltadas. E interessante perceber, contudo, aformaamena
como foi congtruido este texto. Nele, a figura de Cabra lembra muito mais um imigrante, que se
encanta com as belezas do Brasil, do que um explorador portugués. Isso tem a ver,
provavelmente, por um lado, com o ufanismo naciondista dos anos 30, que gostaria de ver 0
Brasil como t&o sedutor que os estrangeiros, quando agui chegassem, ndo gostariam mais de
voltar para sua terra natal e, por outro, como uma tentativa de restringir, em um momento

politicamente téo sensivel aidéa do conflito existente no processo de conquistada América

24 Como andlisa Lticia Lippi Oliveira, no artigo” As festas que a Repuiblica manda guardar” (1989), os feriados e
festgjos em torno de datas como as da Descoberta, da Independéncia e da Proclamagéo da Replblica do Brasil, serviam

paralembrar e firmar, no imaginério socia, arepresentaco da Nagéo.



34

A relacdo de dteridade é muito valorizada nas cangdes interpretadas por Carmen. As
nagOes apresentadas (dentre as quais a norte-americana, a inglesa e a francesa sfo as mais
freqUentes) sdo gerdmente desvalorizadas em relacdo a brasileira. No dia 20 de julho de 1933,
por exemplo, Carmen gravou “Bom dia, meu amor!”, cancdo de Joubert de Carvalho e Olegério

Mariano, quefda

“Nas aulas de francés e de espanhol
Deinglés, deitdiano, de deméo

A gente aprende sempre alicéo:

‘ Good-morning, good-morning my dear
Buon giorno, bonjour mon amour’

Mas o que é melhor dos trés é o portugués:

‘Bom dia, meu amor, amor!’

‘I loveyou, | loveyou, jet a@me
Te quiero, te quiero amor’

Mas o que é melhor dos trés é o portugués:

19

‘Eu te amo meu amor

Evidentemente, a lingua portuguesa representa 0 Brasil. A vdorizagdo da mesma
significa, por tranferéncia de significado, uma vaorizacdo da nacéo brasileira. A comparacéo do
Brasil com nagbes, como a Franca, a Alemanha, os Estados Unidos e a Inglaterra, condtituiu-se
em uma tentativa, também, de vaorizacdo deste Brasil. Destacamos que a nossa nagdo néo era
comparada com nagdes pobres ou pouco importantes no cen&rio internacional, mas, justamente,
com as mais ricas, importantes e avangadas daguele momento. 1sso revela uma tentativa de
afirmar o Brasl em uma posicdo mais elevada e proxima as grandes nagdes do mundo. Dizer que

o Brasil é mdhor que a Nicaragua, por exemplo, ndo seria de grande significado, mas dizer que o
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Brasil € melhor do que a Inglaterra, 0 colocava em patamar superior. Ao mesmo tempo, a

comparacdo com as grandes nagdes do mundo o0 aproximava destas.

Tavez uma Unica excecdo entre as cangdes por da interpretadas, em “O samba e o

tango”, de Amado Regis, gravado em 1937, Carmen compara 0 Brasil com outra nacdo da

AméricalLatina

“Chegou a hora, chegou, chegou
Meu corpo treme, ginga qual pandeiro
E ahora é boa e 0 samba comegou

e fez convite ao tango p’ra parceiro

‘Hombre yo no sé porque te quiero
y tetengo amor sincerd’, diz a muchacha do Prata
Pero no Brasil é diferente

‘Yo tequiero’ é simplesmente: teu amor me desacatal

Que habla castellano e num fandango
0 argentino cantatango, oralento, oraligeiro
Pois eu canto e danco sempre que possa

um sambinha cheio de bossa: eu sou do Rio de Janeiro!”

A relacéo de dteridade com a Argentina néo contradiz, porém, a afirmacéo anterior de

gue as cangdes comparam 0 Brasil com as grandes nagOes do mundo. A Argentina tinha, nos
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anos 30, uma boa colocacdo no cenario internacional, dém de servir de modelo de comparacéo

por ser amaior nagio com aqua o pais fazia fronteira’™.

A nacéo brasileira esta representada no samba e a Argentina, no tango. Esta
representacdo ndo esta apenas na letra, mas na estrutura musica em S. A parte em portugués
tem a ritmica do samba braslero e a em espanhol tem a do tango argentino, ainda
complementada por um acordego (instrumento também associado a0 tango e a Argentina), que
destoa radicadmente do restante da cancdo. E interessante perceber, contudo, que,
diferentemente de outras cangdes de Carmen, onde ela fala que o brasileiro € melhor do que os
diversos estrangeiros representados, nesta cangao este elemento valorativo néo se faz presente.
E afirmada a dteridade entre o brasileiro e o argentino, mas n&o se diz que um é melhor do que o

outro, apenas que sdo diferentes.

Buscando o porqué disso, identificamos motivos no contexto em que esta musica foi
produzida. Era uma cancéo feita especid mente para as platéias argentinas. Carmen, desde 1931,
fazia turnés anuais pela Argentina e, em 1937, j& era muito conhecida e apreciada nagquele pais
(ver anexo 2). Era de se esperar que €la ndo cantasse, para 0S argentinos, uma cangao que

desvd orizasse sua nacdo em relacéo abrasileira. Por outro lado, para ndo contradizer a condicéo

% Torcuato S. Di Tella, no artigo “ L as ideologjias nacionaistas durante los afios 307 (2000), andisaa emergéncia
dos nacionaismos em todo o mundo entre o fina dos anos 20 e o inicio dos anos 40. Afirma ele, também, que tedricos
dos anos 30 acreditavam que a tendéncia mundia colocaria quatro grandes poténcias no mundo: Estados Unidos, na
América do Norte; Alemanha, na Europa; Japdo, na Asia e Unio Soviética, no Leste europeu e norte da Asa Mas
também na América do Sul poderia surgir uma grande poténcia que liderasse esta regido. Os dois candidatos Gbvios eram
0 Brasil e a Argentina, duas nages que competiam historicamente por uma posi¢éo de lideranca naregido. Dai, percebe-

e quéo ddicada era esta questé@o e quéo grande era atendéncia de uma nagéo desvalorizar avizinha
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de brasleira, também ndo poderia cantar algo que vaorizasse mais a Argentina do que o Brasl.
Entdo, a saida foi uma can¢do que ndo desvaorizou uma em detrimento da outra, mas que
apenas marcou a diferenca entre as duas e as uniu através da sexudidade, representando a
Argentina num homem por quem Carmen, a representante do Brasil, se interessa. Sem aorir méo
de sua naciondidade, da assumiu uma relacdo de detividade com o argentino com dbvios

motivos de conquistar a Ssmpatia do publico daguele pais.

Este, como dito, foi um caso Unico, entre as cangdes interpretadas por Carmen, de
vaorizacdo do “outro” com que o Brasil se compara. Ele, quando comparado com as grandes
nagdes do mundo “civilizado”, gpresenta-se como superior aestas. Um fio-terra com aredidade
concreta, porém, impede que a nacdo brasilera sga vaorizada por dementos como, por
exemplo, a economia ou a tecnologia. Estava presente no imaginéio brasileiro dos anos 30 a
representagao do Brasil como atrasado tecnol ogicamente. Este, inclusive, foi um dos motivos da
critica que sustentou a Revolucéo de 30, contestando a fragilidade de uma politica que mantinha
Nnosso pais dentro de um modelo agré&rio-exportador e com pouco desenvolvimento indudrid e
tecnolégico frente a um contexto de crise internaciond. Desta forma, 0 pais ndo poderia ser
vaorizado, pelo menos neste momento, em relacdo as nagdes “adiantadas’, por €ementos

associados a modernidade.

Sendo assim, no comeco dos anos 30, alegitimacdo do nacionalismo € expressa,
afirmando que fatam, as outras nagdes, varios dementos do Brasil que ndo estdo associados com
a modernidade. Nas cancles interpretadas por Carmen Miranda, os elementos que mais

aprecem como definidores da nacdo sdo os naturais, ou sgja, os da flora e dafaunaja existentes
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nestas terras antes da colonizagdo portuguesa’®. Por exemplo, em 1933, Carmen grava o samba

“Tardenasarrd’, de Mé&rio Reis, quefda

“E tarde! E tarde! O sol vai morrendo atrés da serra
Como élinda a nossaterral Que céu de anil!

Os péssaros vao em revoada saudando o Brasil [...]"

N&o é o povo brasileiro e seus feitos, mas é a paisagem natura que serve de base
smbdlica para a vaorizacdo do Brasl. O mesmo ocorre na marcha “Terra morend’, que

Carmen gravou em 1936, de Joubert de Carvaho:

“Brasil, terra morena, batida pelo sol ardente

Brasil, vives cantando, no coracdo de toda a gente

Brasil, terra morena, nas tuas alegrias ha tristeza

Brasil, terramorena, € linda a tua natureza

Por que o Brasi| tanto seduz, & nossa gente, ao estrangeiro?

E smplesaresposta: - Porque Deus é brasileiro!”

Além da vaorizacdo do Brasil a partir das belezas de sua natureza, esta misica ainda
gpelava para a rdligiosdade, para um Deus que seria brasileiro. Este vocdbulo néo atingia e néo
excluia especificamente nenhuma religido. Utilizando o termo “Deus’, Carmen dava espaco para

gue cada grupo pensasse a sua representacdo de divindade como legitimadora da naciondidade.

* icia Lippi Oliveira no livro “Americanos representagdes da identidade naciond do Brasil e nos EUA”
(2000), aborda a importancia dos simbolos naturais, tanto no Brasl como nos Estados Unidos, na construcdo de um

imaginério sobre estas nagles.
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Edta utilizacdo de termos genéricos para definir a nacéo, evitando atritos, € identificada, no caso
de Carmen, ndo SO em relacdo a religido, mas em relagdo a outros eementos da cultura, como

veremos adiante.

| dentificamos que, nas mUsicas citadas, a0 mesmo tempo gque Carmen enfatiza as belezas
naturais, ela ndo faz referéncias aos dementos humanos que congtruiram a nacéo. Relacionado a

esta questdo, José Murilo de Carvadho afirma:

“Desde 1822, data da independéncia, até 1945, ponto find da grande
transformagdo iniciada em 1930, pelo menos trésimagens da nagdo foram construidas
pelas elites politicas e intelectuais. A primeira poderia ser caracterizada pela auséncia
de povo, a segunda pela visdo negativa do povo, a terceira pela visdo paternalista do
povo. Em nenhuma o povo fez pate da construcdo da imagem naciona.”

(CARVALHO, 1995: 7)

A década de 30 estaria Situada no momento de transicdo entre a segunda e a terceira
imagens gpresentadas por Carvalho. Nela, comegou a se organizar, no Brasl, a politica
populista, grande responsavel pela visio paerndista do povo. Contudo, nas cangles
interpretadas por Carmen, encontramos ainda, especiamente no comego dos anos 30, a primeira
imagem da nacéo: a nagdo brasileira representada pelas belezas naturals, ocultando-se o povo.

Por que isso ocorre?

Uma cantora, justamente oriunda das camadas populares, ndo poderia apresentar, em
suas cangdes, a visdo negativa do povo. Por outro lado, a visio paerndista esti apenas
comegando a ser pensada e ndo et suficientemente formulada no inicio da carreira de Cammen.

Restava voltar- se para as belezas naturais para a legitimacéo da vaorizacéo do Brasil.
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Mas, por que edta restricdo a simbolos que representassem setores da populacéo
brasleira como agentes produtores desta nacdo, nas musicas interpretadas por Carmen
Miranda? Em primeiro lugar, a exuberéncia da natureza brasileira ja se fazia presente desde o
inicio da formago de um imagina&rio sobre o Brasl, desde o Ingtituto Histérico Geografico
Bradileiro, ndo sendo adgo novo para os anos 30. E, como afirma Marilena Chaui (2000: 58-70),
a legitimidade desta representaco do Brasi|, calcada na exuberéncia de sua natureza, ja podia

ser encontrada desde os primeiros escritos da época do descobrimento.

Em segundo lugar, temos a influéncia do momento poalitico. Levando em conta que este
€ra em um contexto em que os animas revolucionérios ainda estavam muito acesos e que era
muito recente a Revolucdo de 30%', tendo em vista que da foi redizada por uma diversidade
muito grande de grupos e de correntes de pensamento (tenentes, classe média urbana, dites
tradicionais excluidas com a vitéria de Jilio Prestes, partidos de oposicéo, etc.) a escolha de
elementos da fauna e da flora, existentes no territdrio naciond e ainda n&o identificados como
representantes de nenhum grupo especifico, seriam como elementos neutros, que néo
desagradariam a nenhum destes grupos. Esta amenidade para representar o Brasil parece figurar
em toda a carreira de Carmen. Ela nunca assumiu uma posi¢do politica ou ideoldgica clara,

definida

21 Referimo-nos, também, ao o contexto de instabilidade politico-ideol 6gico e movimentos sociais ocorridos no
periodo de 1930 a 1937, desde a Revolugdo Condgtituciondista até a Intentona Comunista, que mostraram a forca e o
conflito daintervencdo humana sobre a constituigéo do estado.
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Além de legtimar o nacionadismo atraves da natureza, Carmen também o fazia aravés de
uma afirmacdo congtante de amor a0 Brasil. Um exemplo disso se da em cangbes em que
Carmen afirma o desgo de aqui permanecer. 1sso ocorre no dia 9 de margo de 1938, em que

Carmen gravou " Foi embora p’ra Europa’, samba de Nelson Petersen:

“Meu bem foi-se embora p' ra Europa
e agora me pede p'ra voltar
Bem feito! Isso € bom que aconteca, meu bem

p’ré quebrar a cabega de quem, de quem vai p'rala

E aqui, € aqui no meu Bras
que hei de meus dias findar
porque se chegasse ca de tanga

minha gente com certeza ndo vai me desamparar

Brasil! Oh! Meu Brasil!
Terra boa p'rd gente morar
Brasil, do meu samba e batucada

e quem é da batucada no Brasil tem seu lugar”

Esta declaracéo de que o Brasil € o mdhor lugar identificamos, também, em “Paris’,

marcha de Alberto Ribeiro e Alcyr Pires Vermelho, gravado em 3 de maio de 1938:

“E eu também quisir um diaa Paris
p'raconhecer o que haviala
E a0 ver o metr6 a saudade apertou

evim correndo paraca

Paris! Paris! Teu Rio é 0 Sena

Paris! Parisl Tens loura mas ndo tem morena
Que lindas mulheres de olhos azuis!

Tu és aCidade Luz
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Paris! Paris! ‘Jet'ame

Mas eu gosto muito mais do Leme’

Na cancéo “E um qué que a gente tem”, samba de Ataulpho Alves e Torres Homem,

gravado em 1940, Carmen gpresenta outra forma de afirmacéo do nacionalismo:

“E um qué que a gente tem

E parater lugar no samba

E preciso um certo jeito

E um qué que a gente tem

Ai, muita gente diz que é bamba
Mas quem é bom ja nasce feito

E um qué que a gente tem

E o0 samba verde-amarelo ja cantel p'ra todo mundo
E houve muito bate-fundo com meus balangandas
Mas agora volto novamente a cantar alegremente

p'ravocés amigosfas|...]”

Carmen afirmava, nesta cancéo, que ndo é qualquer um que em lugar no samba. Ao
fazer eta afirmaco, estava dizendo que ndo € qualquer um que tem lugar na nacdo brasileira,
gue é preciso ter um certo jeito, ter um certo “qué’ parafazer parte dda. Esta restricdo para se
fazer parte do Brasl era, também, uma forma de vaorizacdo do mesmo, selecionando-se as

pessoas que podem fazer parte desta comunidade imaginada

Toda esta freqliente afirmacéo de amor ao Brasil, sem dlvida, foi um dos ementos
fundamentais para a legitimacdo de Carmen como representante do Brasil. Aqui cabe uma
questdo: qua sua “red” naciondide? Como foi dito, ela nasceu em Portugd, n&o no Bradl. 1s0

ndéo poderia prejudicar sua legitimidade como representante do Brasil?
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Como velo para o Brasl com um ano de idade gpenas, Carmen viveusua infanciae
adolescéncia entre grupos populares urbanos do Rio de Janeiro. Assm, em sua formacéo,
assimilou elementos culturais portugueses, de seus pais, e dementos da cultura popular do loca
onde viveu (na Lapa). Contudo, ndo nos interessa, aqui, uma discussdo do contetido da cultura
da cantora para legitimé-la ou ndo como representante do Brasil. Interessa, Sm, uma discussio
sobre se o fator naciondidade poderiam influenciar a sua legitimidade como representante da

nagdo, no imaginério social.

Na década de 30, quando surgiu como grande estrela, a origem portuguesa de Carmen
foi mantida em segredo. Seu comportamento e sua fala, empregando constantemente girias das
camadas populares do Rio de Janero, faziam com que fosse dificil dguém imaginar sua origem
imigrante. Quando “vazou” ainformagdo de que era portuguesa, um jorndistado jornd “O Pais’
Ihe perguntou se da nascera no Rio. Ela respondeu que “era filha de Portugd, embora seu

coracéo fosse brasileiro” (GIL-MONTERO, 1989: 39).

A questéo da naciordlidade portuguesa de Carmen ndo parece ter Sdo ago muito
discutido nos anos 30. A legitimidade que o imaginario dava a sua pessoa era incontestavel, tanto
gue ndo ocorreu nenhum grande escéndal 0 quando esta informacdo foi noticiada. O que interessa
€ que as cangdes que Carmen interpretava e que chegavam aos ouvidos de milhares de pessoas
através do rédio e dos discos, assm como a sua propria imagem pessod, foram aceitas como

autenticamente brasleras.

Sua legitimagdo como representante do Brasil néo foi questionada por elater nascido em

Portuga mas, em outra circunstancia, quando da sua ida para os Estados Unidos. Em 1939,
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Carmen foi descoberta pelo empres&rio norte-americano Lee Schubert e convidada a se

apresentar no Estados Unidos. Elademonstrou grande interesse nisso e declarou:

“Todos 0s meus esforgos concentramse, pois, num objetivo: tirar partido disso,
lancando de verdade a musica brasileira nos Estados Unidos, como j& fiz nas
republicas platinas [...] Mostrar ao povo de la o que é o Brasil naredlidade, pois como
vocé sabe, 0 juizo formado ainda é muito faso” (MIRANDA, apud GIL-MONTERO,
1989: 75)

E esta questdo da “redlidade’ sobre o Brasil estava muito presente nagquela época, tendo
gue as representacdes do pais se confundiam com as do resto da América Latina. O Brasll, para

se airmar como nagdo, tinha que dela se diferenciar. Como afirma Gerson Moura:

“[...] as contribui¢des que seguiam da América Latina para os Estados Unidos
tinham seu ‘exotismo’ freqlientemente temperado, de acordo com os padrfes do gosto
norte-americano para facilitar sua digest&o por nossos vizinhos. Esse ‘tempero’ tendia
a transformar a América Latina numa unidade indistinta em suas manifestagdes
culturais, pondo-nos todos a usar sombreros mexicanos, a fazer a siesta e a dancar
algo semelhante arumba.” (MOURA, 1984: 10)

O caso de Carmen Mirandafoi, talvez, o dpice da concretizacdo do que o imaginério de
amplos setores da populacéo brasileira esperava para demarcar a sua nacionalidade e judtificar o
vaor de sua nacdo: sua maior cantora estaria entre as grandes nagdes do mundo, afirmando e

demarcando aidentidade naciond bradileira.

No mesmo ano de 1939, Carmen embarcou para os Estados Unidos para uma turné na
Broadway (ver anexos 3). Ao contrario do que ela possivelmente esperava, as informagdes que
chegaram ao Bras| fizeram com que muitos se irritassem com sua atuagdo, questionando sua

braslidede e a chamando de “americanizada’. Durante a Feira Mundid, que se redizou em
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Nova lorque naquele ano, o Bando da L ua, grupo que acompanhava Carmen nas apresentacoes,
executou um foxtrote que foi transmitido pela radio no Brasil. Carmen também atuou, nos
Egtados Unidos, no filme “Down Argentine Way”, na Fox, dirigida por Irving Cummings, que
descrevia a Argentina e ndo o Brasil. Estes foram aguns dos fatos que fizeram com que a sua

legitimidade como representante da nag&o brasileira fosse abdada

Quando da sua volta ao nosso pais, em 1940, apos o grande sucesso obtido nos Estados
Unidos, em um show no Cassino da Urca paraangariar fundos para uma campanhada Primeira
Dama Darcy Vargas, Carmen foi recebida com frieza Ela interpretou as mesmas misicas que
havia levado para Nova lorque: “Good night, peoplel” e, logo apds, “The South American
Way”. N& houve risos nem gritos, a reacdo a principio foi o siléncio, depois poucos aplausos
entremeados de vaias e assobios. Apds agumas cangdes recebidas com amesma frieza, Carmen
e 0 Bando da Lua executaram “O Que E Que a Baiana Tem?'. A reagdo do publico

permaneceu a mesma. Carmen retirouse para 0 seu camarim. Na manhd seguinte, a paavra

“cancelado” estava escrita em todos os cartazes que anunciavam o espetacul o.

Sua resposta aquela ma recepcdo veio em forma de cangdes langadas no mesmo ano. A
mais cléssca ddas foi “Disseram que voltel americanizadd’, samba de Luiz Peixoto e Vicente

Paiva, gravado no dia 2 de setembro de 1940:

“E disseram que voltel americanizada

Com o ‘burro’ do dinheiro, que estou muito rica
Que ndo suporto mais o bregque do pandeiro

E fico arrepiada ouvindo uma cuica

Disseram que com as maos estou preocupada
E corre por ai, que eu sai, certo zum-zum

gue ja ndo tenho malho, ritmo nem nada



46

E dos balangandas ja nem existe mais nenhum
Mas p'racimade mim, p'ra que tanto veneno?
Eu posso 14 ficar americanizada?

Eu que nasci com samba e vivo no sereno
topando a noite inteira a velha batucada

Nas rodas de maandro, minhas preferidas

eu digo € mesmo ‘eu te amo’ e nunca‘l love you'
Enquanto houver Brasil, na hora das comidas

eu sou do camardo ensopadinho com chuchu”

Como s percebe, a mUsica era uma grande ironia contra os que a haviam criticado-a
como representante do Brasil. Nela, éa reafirmou a sua naciondidade a partir de uma série de
metaforas, como a batucada, a lingua portuguesa em detrimento da inglesa e o ersopadinho com
chuchu, sem dlvida um prato que lembrava a cultura popular carioca. Ai, porém, jaentramos em

outro e emento: como esta cultura popular tornou-se a representante da nagéo?
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Capitulo 2:

A nacdo entre dites e camadas populares

“A Dona Sociedade foi pedir a Pai-de-Santo

um remédio que livrasse sua gente dos quebranto
E Pai Jodo |he receitou um despacho de folia

e obrigando todo mundo a batucar de noite e dia’ %

A carera de Carmen no Brasil desenvolveu-se em meio a um periodo de mudanca ra
percepcdo da questdo socia. Junto a sua explosdo de estrelato, aconteceu a Revolucéo de 30.
Egte fato marcou um momento de modificagdo na organizacdo da politica e da economia
nacionais. A Republica Velha havia assgtido a uma poalitica organizeda a partir dos conchavos
entre as dites regionais. Com os conflitos internos, a quebra da politica do “café com leite” ea
crise mundial, que afetou especialmente os produtores de café de Sao Paulo, as dlites brasileiras

etavam em uma poscéo muito fragil. Ede era o cen&rio ided para a emergéncia politica de

28 “Sgpateiano chao”, samba de Assis Vaente, gravado em 1933,
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diversos setores sociais antes excluidos da politica oligarquica, os setores populares urbanos, e
para 0 surgimento de um modelo de estado com tendéncia populista, como o que foi implantado
por Getulio Vargas™. N&o havendo uma elite com forca para se impor através do estado, nem
movimentos de oposicdo com forca suficiente para impor um outro modelo de sociedade, se
configurou um modelo de estado que tem uma posigdo de certa autonomia, nNéo sendo
representante direto de nenhum grupo socia especifico, mas jogando politicamente com todos
(WEFFORT, apud FAUSTO, 1970). Este jogo com as camadas populares, porém, ndo era
gpenas uma manipulagdo, mas um processo de acordos com as camadas populares, onde foram
feitas reai's concessies a estas, como andisa Angela de Castro Gomes, no artigo “ O populismo e

as ciéncias sociais no Brasil” (1996: 53).

Tanto por edta fragilizagdo das dlites tradicionais, quanto pelo medo da questéo socid,
tendo em vigta que os acontecimentos da Russia ainda eram recentes, havia a necessidade de
assmilar as camadas populares da populacdo ao jogo politico, antes que a sua exclusio
propiciasse conflitos maiores. E neste sentido que Angela de Castro Gomes (IN: PANDOLF,
1999) fda da questdo da pobreza que, durante muito tempo, tinha sdo encarada como
necessaria a0 sstema, fornecendo um excedente de mao-de-obra para ser explorada pelos

capitdigtas. Especia mente gpos a Revolugéo Russa, ela comegou a ser encarada néo como uma

® Maria Ligia Prado, no livro “O populismo na América Latina’ (1985), aponta para a dificuldade e pluraidade
conceitua de populismo, tendo que fendmenos muito diversos receberam este nome. Contudo, de modo gerd, na América
Latina, poderiam ser considerados populistas os governos de Getulio Vargas (1930-1934/1951-1954) e de Jodo Goulart
(1961-1964), no Brasil; de Juan Domingo Perdn (1946-1955), na Argenting; de Lazaro Cardenas (1934-1940), no México;
de Victor Paz Estensoro (1952-1956/1960-1964) e Hernan Siles Zuazo (1956-1960), na Bolivia; de José MariaVVelasco
Ibarra (1934-1935/1944-1947/1952-1956/1961/1968-1972), no Equador.



49

necessidade do sistema, mas como um perigo para este tendo, por iSso, se organizado todo um

pensamento que vaorizava o trabal ho e tentava reduzir a0 minimo a pobreza.

Em nived do imaginaio, um dos resultados desta palitica populista foi uma tendéncia a
incorporacdo de elementos da cultura de setores sociais populares as representaces sobre a

nacdo. |sso serelacionaatese de Nairn, que afirmaque:

“[..] o advento do nacionalismo num sentido moderno esteve ligado ao
batismo politico das classes inferiores [...] Ainda que as vezes hogtil a democracia, os
movimentos nacionalistas tem tido uma perspectiva invariavemente populista e
procurado arregimentar as classes inferiores para a vida politica’. (NAIRN, apud.

ANDERSON, 1989: 58)

Extrgpolando o sentido de classe socid proposto por Nairn, poder-se-ia faar, para o
Brasil, em grupos amplos e diversificados, impulsionados a desenvolver aidéa e o sentimento de
pertencimento & nacéo brasileira. Evidentemente que existiam grupos com cardter de classe™,

mas também grupos de cardter énico, religioso, regiond, etc.

A politica estabelecida no Brasil durante os anos 30 tendeu a dar importéncia maior a
questdo socid. 190 se manifestou, especidmente, em duas ingténcias. Em primeiro lugar, foram

feitas concessdes concretas para as camadas populares. E o caso de toda uma ampla legisacio

% preferimos ndo utilizar o conceito de classes sociais neste trabalho por entendermos que n&o se refere com
exatidao aos grupos enfocados. Estes, mesmo que se diferenciem por questées de ordem econdmica, em boa pate dos
€asos Ndo se pensavam como classe. Assim, preferimos utilizar a expressdo “ grupos populares’ para nos referirmos a
estas massas que estéo sendo assmiladas a nagdo. Também, é dificil definir o pablico de Carmen Miranda a partir de
classes sociais pois datinha fas em variados segmentos sociais. Contudo, o pablico ao qual da mais freglientemente s2

referia eram, justamente, os emergentes grupos popul ares urbanos.
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socid e trabdhista, que incluiu a criacdo do Ministério do Trabaho, da Justica do Trabaho, os
ingtitutos de gposentadoria e pensdes e 0 sdaio minimo. Carmen, talvez, smbolicamente, por
s a cantora brasileira mais famosa da época, foi também a primeira a assinar, em 1933, um
contrato de trabalho com uma companhia radiofénica, ao invés de receber por apresentacéo

COmO ocorria haquela época.

Mas, aém dos beneficios materiais, esta nova politica também se expressou em nivel do
imagin&io. Mehor dizendo, criaram se espacos, dentro do imaginario sobre a nagéo brasileira,
para estes grupos populares, nos quas ees, antes excluidos, puderam se perceber como

pertencentes.

Em nivel da misica, o epaco dado aos setores populares se manifestou tanto nas
composigdes eruditas, onde véarios autores, como Villa-Lobos, Lorenzo Fernandez, Luciano
Gdle, Francisco Mignone e Camargo Guarnieri, se utilizaram de temas e estruturas ritmicas
destes segmentos sociais em Suas composigdes para definir o Brasil %, quanto na muisica popular,
que ampliou cada vez mais seu espaco no mercado consumidor, acrescido, a partir deste
contexto, também pelos novos grupos urbanos emergentes, que compravam discos e ouviam

rédio.

O poder smbdlico exercido tanto por Vargas quanto por Carmen Miranda estava

intimamente relacionado ao desenvolvimento dos meios de comunicagao, em especid, ao rédio.

% 0s compositores modernistas desde os anos 20 ja se utilizam largamente de temas populares em suas

composi¢des. Nos anos 30, porém, boa parte deles consegue apoio do estado para esta proposta estética.
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Afind, foram justamente os anos 30 que assistiram, no Bradil, a emergéncia deste novo meio de
comunicacdo de massas. Em 1937, havia 63 estaghes de rédio e 357.921 aparelhos no Brasil,
sendo que nos primeiros anos do Estado Novo este nimero duplicou (CAPELATO, 1998: 77).
Isso sgnifica que exigtia, neste periodo, mais de um rédio para cada cem brasileiros (e leve-se
em consderagdo que se tornava costume, na época, Varias pessoas e reunirem ao redor do

rédio para ouvi-lo, 0 que torna estes niimeros muito mais significativos®?). Como afirma Backzo:

“[..] os meios de comunicagdo de massa garantem a um Unico emissor a
possibilidade de atingir s multaneamente uma audiéncia enorme, numa escala até entdo
desconhecida. Por outro lado, os novos circuitos e meios técnicos amplificam
extreordinariamente as fungbes performativas dos discursos difundidos e,
nomeadamente, dos imaginario sociais que eles veiculam. Ta facto ndo se deve
apenas a natureza audiovisual das novas técnicas, mas também, e sobretudo, a
formacdo daguilo a que se da o nome, a fata de melhor, de “cultura de massa’.
Tecem-se ao nivel desta Ultima relagdes extremamente complexas entre informagdo e
imaginagdo.” (BACKZO, 1985: 313)

Neste sentido, o réadio foi um meio de comunicagdo que recebeu especid atencdo dos
lideres politicos carismaticos que surgiam em todo o mundo na década de 30, tanto em Vargas,

em Hitler, como mesmo em Roosevdt. O fendmeno do radio redmente teve uma influéncia

2 A presenca cada vez maior do radio na vida destes grupos populares € gpresentada, de forma muito
ilustrativa, nacancdo “Meu rédio e meu mulato”, chéro que Carmen gravou no dia2 de maio de 1938:

“Comprel um radio muito bom a prestacéo

Levei-o parao morro einstalei-o no meu proprio barracdo

E toda a tardinha quando eu chego p'rajantar

logo ponho o rédio p'ratocar

E avizinhanga pouco apoucovai chegando

eva seaglomerando o povaréu lano portéo...]"
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fundamental sobre o imagindrio da sociedade brasileira a partir dos anos 30%, inaugurando um
periodo de novos idolos nacionais, os cantores do rédio, t&o bem andisados por Alcyr Lenharo,

no livro “ Cantores de Radio” (1995) e dentre os quais Carmen foi a grande pioneira.

Contudo, precisamos levar em conta os limites que esta influéncia do radio exerceu.
Como lembra Alcyr Lenharo, no livro “Sacraizacdo da Politica” (1986: 40), com seu carater
envolvente, o r&dio permitia uma certa homogeneizaco do imagin&io sobre a comunidade
naciond. Houve, porém, formas de ressténcia as iniciativas do governo Vargas. se para os filmes
de noticias do DIP, era sO chegar 10 minutos atrasado a0 cinema, a “Hora do Brasil” foi

apelidada, por alguns ndo smpatizantes de Vargas, como “o faa sozinho”.

Mesmo dada as suas limitagbes, € inegavel, porém, que o rédio teve uma enorme
influéncia para a difusdo, legitimacéo e homogeneizacdo de um imaginaio sobre o Brasil. Temos,
contudo, que considerar que os ouvintes ndo tinham uma posi¢éo passva em relacdo ao que o

radio transmitia. Neste sentido, 0 sucesso de Carmen, evidentemente, ndo se deu pelo espaco

% Em 1923, tinha sido inaugurada a primeira estagZo de rédio brasileira, a Rédio Sociedade do Rio de Janeiro.
Até o inicio dos anos 30, com 21 emissoras instaladas no pais, sua programagdo consistia, especidmente, de misica
erudita e palestras culturais (no sentido de “dta culturd’). Apesar do crescente nimero de emissoras, 0s primeiros
programas de grande audiéncia so surgiram depois da Revolugzo de 30. E justamente a partir do fina dos anos 20 que os
musicos das camadas populares do Rio de Janeiro comegam a gpresentar seus sambas e seus batuques dentro da
programacdo. Como expde Daris Fagundes Haussen, em sua tese de doutorado publicada com o nome “Rédio e politica:
tempos de Vargas e Perdon”: “Na fase amadoristica, na década de 20, quando havia a grande preocupacéo com o papel
educativo do veiculo, muita misica cléssica, Operas, saraus ao piano foram irradiados. Mas ja na segunda metade daquela

década comegava amusica popular brasileira a se fazer presente nas emissoras.” (HAUSSEN, 1997: 52)
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gue teve no radio mas, justamente, ao contrério, teve todo este espaco por atingir o que amplos

setores socials da época aspiravam.

Durante a década de 30, a popularidade afirmava- se cada vez mais fundamenta paraas
emissoras de rédio >, Para obté-la, as emissoras disputavam entresi pelos melhores programeas e
pela presenca dos artistas mais famosos. Assm, a Record, de S&0 Paulo, que concorria com a
Educadora e a Tupy, fazia questéo de promover anualmente temporadas com Carmen Miranda
No Rio de Janeiro a principa concorréncia se dava entre as emissoras Mayrink Veigae a Radio
Naciond, que foi criada em 1936 mas, ja no find da década de 30, tinha audiéncia smilar a sua
concorrente. Além disso, as emissoras executavam cada vez mais a musica popular, a qua

ocupou espaco fundamenta, especiamente no gosto dos novos grupos urbanos emergentes.

34 Em 1932, aravés do DecretoLe 21.111, foi liberada a comercidizaco do rédio, ou sgja, ee pdde veicular
propaganda, o que o transformou em uma empresa capitaista, financiada pelo capital dos anunciantes. Neste sentido, ele
deixou de ser apenas um veiculo educaciona para se tornar um produto de mercado. A audiéncia deste produto, estava
diretamente relacionada a sua lucratividade. Os produtores da época perceberam logo que amusica popular trazia ouvintes
para as emissoras, por mais inculto que isso parecesse as dlites admiradoras da “dta cultura’. Ocorreram, na época,
grandes discussdes entre os defensores da misica erudita e da misica popular. Como afirma Arnaldo Contier: “Os
compositores euditos e os inteectuais envolvidos com 0 modernismo naciondista mostravam:-se arredios diante do boom
da musica popular que vinha conquistando amplos segmentos sociais durante os anos 30. [...] O DIP recebia muitas
reclamagies de intelectuais de visio iluminiga da arte que exigiam uma interferéncia mai's enérgica do governo contra a
musica popular, ou sgja, era preciso que fosse desencadeada uma repressio a esta nefasta propaganda dos maus costumes.
[..] Com a democratizacdo da misica e a expressio incontivel do gosto nos dias do Carnaval, os idedlogos do Estado
Novo foram obrigados a aceitar, com ressalvas, essanova redidade culturd do Pais” (CONTIER, 1988: 324-327)
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Neste sentido, concordamos com José Ramos Tinhordo™ quando afirma que, durante os anos

30, firmouse

“[...] comercialmente o samba-cancdo, representando uma média do gosto
nacional, desde o tempo das modinhas ia revelar-se também um sucesso pois, como a
musica para se ouvir e cantar, vinha a atender a uma exigéncia do lazer das massas
urbanas, junto a um publico sem maiores perspectivas de diversdo que os programas
deréadio” (TINHORAO, 1974: 154)

Apesar de ter permitido que o réadio se tornasse uma empresa capitalista, 0 governo de
Vargas, da mesma forma que em relagéo a diversos outros meios de difusdo cultural, durante os
anos 30, aumentou o controle sobre ele. Vaios departamentos foram estruturados para este

fin®.

® Algumas idéias de Tinhoréo 2o contestadas atuamente, como a de que 0 samba seria um edtilo legitimamente
popular e brasilerro, enquanto a bossa nova seria um estilo de classe média, néo legitimamente brasileiro. Porém, esta

afirmac8o sobre 0 sucesso do samba nos parece muito plausivel.

% 34 no ano de 1931 foi ingtituido um decreto-ld, reservando para o poder executivo o direito de conceder o
Servico a empresas privadas, mais uma forma de controlar este mercado. No nivel ingtitucional do estado, a atengdo sobre
o rédio ficava, no inicio, a cargo da coordenacdo do setor de divulgagdo e propaganda, associada ao Ministério da
Educacgo, cujo titular era Gustavo Capanema. Em 1934, Vargas criou 0 Departamento de Propaganda e Difusdo Culturd,
associado a0 Ministério da Justica Com a instauragéo do Estado novo, foi criado o Servigo de Radiodifusio Educativa,

novamente associado a0 Ministério da Educacgo. Por fim, o DIP estava associado diretamente & presidéncia da Republica
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E, justamente, este novo meio de comunicagio que consagrou Carmen em nivel naciond
e ela, em contrapartida, 0 consagrou numa memordvel gravagdo de 1936, em “Cantores de

r&dio”, de A. Ribeiro, J. de Barros e L. Babo, ao lado de suairma, AuroraMiranda”:

“Nbs somos as cantoras do radio
levamos a vida a cantar

De noite embalamos teu sono

de manha nés vamos te acordar

N6és somos as cantoras do rédio

nossas cangdes cruzando o espaco azul
V&0 reunindo num grande abraco

coracbesdenorteasul [...]"

Os modernistas, desde os anos 20, ja estavam se gpropriando de elementos da cultura
popular, ressmbolizando-os como nacionais. Nos anos 30, porém, ndo mais gpenas a cultura
dos grupos populares do interior do Brasil se tornaram definidores da nagéo, como pretendiam

0s compositores eruditos, mas, especialmente, a dos grupos populares urbanos.

Durante o decorrer dos anos 30, identificamos o incremento desta tendéncia a
assmilagio das camadas popul ares urbanas na construgio de um pais novo. E, enfim, a partir do
Estado Novo que este projeto teve sua mais completa aplicacdn. Em 8 de margo de 1938,
Carmen gravou a cangdo “Sahe da toca Brasl”, de Joubert de Carvaho, coincidindo
diretamente com o pensamento dominante no Estado Novo, afirmando que a nag&o, associada

aos setores populares, tinha de se modernizar:

%" Etacanco foi temado filme“Ald, Ald Carnaval!”, produzido por Wallace Downey e Adhemar Gonzaga, da
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“Sal datoca Brasi

Teu lugar ndo é ai

Brasil que foi senzala
dancou na macumba batendo o pé no chédo
E bom que n&o te esquegas nunca

gue adanca agora é no saldo

Bras| deixaafavela
O arranha-céu é o que se recomenda
E é pena que muita gente boa

te querendo tanto e tanto ndo te compreenda

Brasi| das avenidas
Da praia de Copacabana e do asfalto [...]"

Na década de 30 ocorreu o “boom” da migragdo para as maiores cidades do pais. O
processo de indugtridizacdo, resultado desta nova politica econdmica que visava a articulacéo de
um mercado interno independente do mercado internaciond em crise, teve grande
desenvolvimento nos anos 30, trazendo para cidades como 0 Rio de Janeiro milhares de

trabahadores vindos do interior, em busca dos novos empregos que se criavam

E interessante que uma letra de samba, estilo musical que sempre fora representante e
defensor da cultura do morro, aparece, nesta cancao, fazendo uma critica a esta, dizendo-lhe que

também tem que se modernizar. Esta foi a primeira cancéo interpretada por Carmen onde se

Cinédia, edi rigido por Adhemar Gonzaga (ver anexo 4), no mesmo ano.
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vaoriza a modernidade, representada no aranha-céu, como base de legitimacdo do

naciondismo.

Isso difere do momento inicial da carreira da cantora, onde esta recéo era representada
especidmente por suas belezas naturais. Esta nova representacdo esta diretamente relacionada
a0 contexto do Estado Novo, que tem um claro projeto de modernizacdo da nacdo e que ja
havia diminado ou assmilado politicamente as opos¢des, e, portanto, Ndo teriamais que se tanto
a se preocupar com a utilizacdo de simbolos t&o neutros, como as belezas naturals, para ndo

ofender nenhum grupo que pudesse ameacé-lo.

Porém, no processo de construcéo do modelo de brasileiro que a politica de Getdlio
Vargas buscava, havia dguns entraves que deveriam ser vencidos. Nas musicas interpretadas por
Carmen Miranda identificamos o principa deles, sem dlvida, na vaorizaco da maandragem e

davadiagem.

A figura do mdandro era uma das representacbes mais sgnificativas de ressténcia em
relacdo a valorizagdo do trabaho, que se propunha, nos anos 30. Pior do que isso, edta figura
estava intimamente relacionada, no imagindrio, ao cardter naciond. E, neste sentido, que Rubem

Oliven afirma

“Ao voltar da Europa em 1933, Oswald de Andrade teve fina perspicécia ao
afirmar que, no Brasil, o contrario do burgués ndo era o proletério, mas o boémio.
Ironia a parte, ele captou um aspecto essencial da ideologia da cultura brasileira por
ocasdo do desenvolvimento da industridizagdo. Assm como no século passado néo
havia lugar para o exercicio de direitos, operando-se, portanto, principalmente com a
categoria do favor, no comego do século atua ndo havia ainda espago - savo entre
militantes anarquistas - paraaidéa do conflito entre capital e trabalho, sequer a nivel
das representacdes simbdlicas.” (OLIVEN, 1989: 31-32)
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A vadorizacdo da mdandragem foi freqliente nos primeiros tempos da carreira de
Miranda, como no caso da can¢do “Cachorro virarlata’, samba choro de Alberto Ribeiro,
gravado em 4 de maio de 1937, pouco antes do Estado Novo, que fazia uma dusdo vaorativa e
muito afetiva em relacdo a figura do mdandro, ai representado de, forma figuretiva, pelo

cachorro:

“Eu gosto muito de cachorro vagabundo
gue anda sozinho no mundo

sem coleira e sem patréo

Gosto de cachorro de sarjeta

que quando escuta a corneta

val atras do batalh&o

E por falar em cachorro

sei que existe 1A no morro um exemplar

gue muito embora ndo sabe

0s pés dos malandros lambe

quando eles vao sambar

E quando o samba ja esta findo

viralata esta latindo, a solugar

Saudoso da batucada, fica até de madrugada

cheirando o p6 do lugar

E até mesmo entre os caninos

diferentes os destinos costumam ser

Unstem jantar e almogo

outros nem sequer um 0sso de lambuja p’ra roer
E quando passa a carocinha

agente logo adivinha a conclusdo

O viralata coitado que ndo foi matriculado
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desta vez virou sabdo

| dentificamos, nesta cangdo, esta vaorizacéo do maandro, do qua Carmen gosta muito.
Ele foi descrito como sendo sem coleira e sem patrdo, ou sga, resigente e livre do modelo
econdmico e socid que se tentava adotar no Brasil do periodo. Ao mesmo tempo, a cancéo faz
alusio a forte repressdo sofrida por e através da carrocinha, metéfora da policiaque reprime o
malandro que “ndo foi matriculado”, ou sga, que ndo se adaptou a0 modelo socid. A Ultima
estrofe, ainda, faz uma critica & desguadade socid, se referindo aos seres humanos quando diz
gue “aé mesmo entre os cachorros’ uns tém muito e outros nada. Esta resisténcia se fazia
presente dentre um publico que era dvo de atencdo das agremiagBes politicas de esquerda,
como a ANL, que um ano antes desta cangéo, havia sido responsabilizada pela Intentona

Comunista. Este perigo foi uma das principais preocupagoes do governo Varges.

A politica de Vargas visava a congtrucdo de um brasileiro que se adgptasse a nova
organizacao do trabalho. Neste sentido, a associagéo entre brasileiro e trabahador foi muito cara
a propaganda da época. Especidmente, a partir do Estado Novo, 0 governo passou a intervir
diretamente sobre as |etras das misicas populares, censurando as representacBes que audiam

ressténcia em relagdo ao trabaho, como afirmaMaria Helena Capel ato:

“[...] esta fase coincide com o momento em que os idedlogos naciondistas
passaram a se preocupar com a misica brasileira no que se referia a misica popular.
Além do incentivo as letras de exatacdo do trabaho, o ambiente palitico estimulava a
criacdo do samba de exaltacdo nacional, que teve como melhor exemplo a Aquarela
do Brasil de Ary Barroso. Os artistas eram induzidos a compor musicas cujas letras
fossem adequadas aos valores apregoados pelo regime e aguns autores foram
pressionados a modificar as letras de sambas. as que enateciam amalandragem
tiveram de ser alteradas.” (CAPELATO, 1998: 115)
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A dificuldade de afirmar a imagem do brasileiro como trabahador vinha de uma outra
construgdo, mais antiga, que apresentava este brasileiro como avesso ao trabaho. De Jeca Tatu,
passando por Macunaima, até chegar ao malandro carioca, todas estas figuras representam o
brasileiro como averso ao trabaho. No imagin&io dos anos 30, apresentam-se, entdo, duas
representagbes extremamente conflituantes, uma j& condruida a muito mais tempo, outra

proposta pela nova ordem que se estabelecia

Neste sentido, podemos identificar, nas musicas interpretadas por Carmen, uma
variagdo, certamente influenciada pela politica nas representagdes sobre trabaho, malandragem e
vadiagem, do inicio da década de 30 para o find desta, ja sob a censura do Estado Novo. Para
demonstrar esta variacdo, vamos citar alguns exemplos. No dia4 de dezembro de 1929, Carmen
gravou o samba “Dona Babina’, no qua se mostra a vaorizagcdo da folia e da vadiagem e a

aversao ao trabaho. Dizamisica

“Oh! Dona Balhina, isso assm né&o pode ser

O trabalho me amofina ndo nasci para sofrer

Vou me dtirar nagandaia
Pois s6 assim vivo bem
A vida é fogo de palha, meu négo

E eu preciso é gostar de alguém, ndo é

Oh! Dona Balhina, isso tem que se acabar

Esta vida é pequenina e eu preciso aproveitar

Oh! Dona Balbina, como eu gosto de folial

Mesmo sem ser liberting, gosto de uma pedaco de orgia]|...]”
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O gogto pelafolia e pela orgia mostram a escolha pela maandragem e pela vadiagem ao
invés do trabaho, que amofina e afaz sofrer. Esta representacdo encontra quase que seu oposto
em “Recenseamento”, misica de Assis Vaente, gravada por Carmen no dia 27 de setembro de
1940. Neste momento, auge da censura do DIP, o brasileiro foi representado como trabal hador

€ justamente, avesso a mdandragem e a vadiagem:

“Em 1940 la no morro comegaram o recenseamento

E o0 agente recenseador esmiugou a minha vida, foi um horror

E quando viu a minha mao sem alianca encarou para a crianga que no chao
dormia

E perguntou se meu moreno era decente e se era do batente ou era dafolia

Obediente sou atudo o que é de lei, fiquei logo sossegada e falel entéo

O meu moreno é brasileiro, é fuzileiro e é quem sa com a bandeira do seu
batalhéo

A nossa casa ndo tem nada de grandeza mas vivemos na pobreza sem dever
tostéo

Tem um pandeiro, tem cuica e um tamborim, um reco-reco, um cavaquinho e

um viol&o. [...]”

Nesta mUsica, 0 moreno seria 0 pa de familia humilde, mas honesta. Isso se mostra
guando Carmen afirma que é obediente ale e, portanto, ficou logo sossegada para responder as
perguntas do funcionério do governo (parecia ser um recado, dizendo que néo havia o que temer
na ditadura de Vargas se todos fossem obedientes “a tudo o que € de le”). A grande pergunta
colocada era se 0 companheiro seria malandro ou trabalhador. 1ss0 se manifesta na smbologia
utilizada pelo censor ao perguntar se 0 moreno de Carmen era do batente ou da folia. Ela, com
grande convicgdo (enfatizada na sua interpretacdo) responde que o seu moreno é“brasilero, €

fuzileiro e é quem sai com a bandeira do seu batadhdo”. Ela ndo respondeu se ele era do batente



62

ou dafolia, se eratrabahador ou maandro, respondeu que ele era brasileiro e, mais do que isso,
militar e nacionalista (representado como aguele que levanta a bandeira e € servidor da pétria).
Contudo, com edtas paavras, estava dizendo que seu moreno era Sm um trabahador, e néo um

malandro.

Seguindo o “Método de abordagem dos campos seméanticos do Centro de Lexicologia
Politica de Saint-Cloud” (CARDOSO; VAINFAS, 1997: 380-381), poderiamos considerar
gue, nesta Ultima cangdo citada, existe uma relacdo de identidade entre brasileiro, moreno,
traba hador (do batente), fuzileiro e honesto (vivemos na pobreza sem dever tostéo). Este grupo
de paavras identificadas apresenta uma relagdo de oposicdo com a malandragem e a vadiagem,
representadas especialmente na expressdo “da folid’. A presenca do “brasileiro” dentro do
primeiro grupo de padavras, sua relagd de identidade entre elas e de oposicdo em rdagdo a
mdandragem e a vadiagem manifestam a influéncia ideoldgica do Esado Novo sobre esta

cancao.

Alids, parece ter havido uma gproximag@o entre o Estado Novo e Carmen, como
ocorreu com Varios outros musicos populares da época. Nao se sabe ao certo qua era sua
relacdo com Vargas, dguns inclusive afirmam ter Sdo sua amante. Em todo o caso, o que indica
esta gproximagdo da cantora com a politica do momento € o fato do préprio DIP ter
patrocinado o Bando da Lua para Ihe acompanhar aos Estados Unidos, mosirando que havia
uma smpatia entre Carmen e o governo de Vargas, que a considerava boa representante do

Bradl.
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O préprio fato da mesma se declarar gpolitizada também parece ir apb encontro da
politica do Estado Novo. A idéia de Vargas, ao diminar os partidos politicos em 1937, se
mostrava, justamente, como uma tentativa de gpolitizagdo do estado, pelo menos no nivel do
imagin&io, 0 qua deveria ser representante da nacdo e ndo de nenhuma corrente ideoldgica. O
brasileiro ided para este modelo de politica era, justamente, Carmen Miranda: naciondigta e

gpolitizada.

Contudo, no periodo anterior a0 Estado Novo, um grande nimero de gravagOes de
Camen exdtaram os eementos da malandragem e da vadiagem. O maandro era uma figura
popularmente muito dificl de ser desva orizada. Havia uma forte magia que envolvia esafigura, a
qud era cantada freqlientemente por Carmen, como na cancéo “Moleque indigesto”, gravada

em 1933, de Lamartine Babo com a participacdo especia do mesmo:

“Esse moleque sabe ser bom, faz o ‘footing’ lano Leblon

Bebe, joga, fuma ‘Y olanda, toca trombone na banda

Esse moleque é de encomenda, jafoi ‘vaqueiro' numa fazenda

Pega, pega, como ninguém, agquelas 'vacas de... 100"

A cancgdo “Cabaret no Morro”, samba de Herivelto Martins, gravado em 20 de julho de

1937, parece ja predizer os novos tempos do Estado Novo, tentando desvalorizar o malandro:

“Fundaram um cabaré no morro
e cismaram que eu devia frequentar
Fiz pé firme, disse mesmo: Eu [4ndo vou!

SO quero ver quem € que vai me obrigar!

O meu cabrocha que foi sempre a meu favor

desta vez também veio contramim



64

N&o sei por que estou ficando diferente
janéo gosto de malandro, nem fregliento botequim

]

E vim descendo, batucando os meus tamancos
abandonando a malandragem, o barracéo
Embora sendo nascida no morro e criada na orgia

Vi que essa gente ndo tem civilizacdo [...]”

Egsta cancéo foi gravada antes do DIP comecar a redizar sua censura, mas ja
enquadra nesta nova proposta de normatizagdo do brasileiro. Na canc@o, a desvaorizacdo do
maandro se da de forma a relaciona-lo a um passado que Ndo esta assimilando as mudangas. E
como e afirmasse que a malandragem era uma moda que passou, colocando em relagéo de

oposicéo amaandragem e acivilizagéo.

Outra questdo importante para 0 contexto da época, com a qual a politica de Getulio
Vargas se confrontou, aém da malandragem e da vadiagem, foi a do conflito entre as dites e as
camadas populares. No nivel smbdlico da misica, a foi representado na rejeicéo que aguelas

apresentavam amusicalidade popular, como andlisa Arnaldo Contier:

“A €lite burguesa brasileira de fins do século XIX e inicio do século XX
possuia um forte preconceito em relacdo as tematicas populares. As musicas oriundas
das camadas subalternas ou da populaga, como, por exemplo, 0 maxixe, 0 samba, o
entrudo, o choro, eram excluidas da cultura brasileira” (CONTIER, 1988: XXXVIII)

E sobre este tema que muitas cangdes da época tratavam. Carmen, evidentemente por
ser origindria das camadas populares, cantava, geramente, em defesa destas. No dia 5 de abril
de 1939, por exemplo, gravou a cancdo “Vocé nasceu p'raser granfina’, samba de Laurindo de

Almeida, que parece representar uma “contra-regjeicdo” das camadas populares em relacéo as
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elites, ou sgja, do mesmo modo que edtas dites criticavam e desvaorizavam a musica popular, a

mUsica destas camadas desqudificava as dites:

“V océ queria aprender 0 samba

mas sua cabecinha ndo deve andar boa

A suavoz é desclassificada

ndo tem ritmo nem nada, vocé ndo entoa
Vocé nasceu pgraser granfina

andar na seda e discutir francés

Se compenetre que o samba é alta bossa

e é p'ranégo de choga que ndo fala o inglés

[-.]

Um samba exige tal smplicidade
E justamente o que Vocé n&o tem
Eu desgjava que vocé soubesse

gue o samba € a precedo ‘ Jodo Ninguém'”

A cancdo trata de uma distingdo entre as dites, na figura da “granfind’, e as camadas
populares, na figura do “négo que néo faa inglés’. Assm, para a questdo da naciondidade, é
interessante a relacdo de identidade definida entre o “granfino” e naciondidades externas, o
inglés e o francés. Al, tém-se uma clara associacdo smbdlica: se granfino se identificava com
inglés, francés, logo, 0 seu oposto, as camadas populares, se identificariam com o oposto do

edrangeiro: o brasilero.

Tanto no Império quanto na Republica Velha, vérios artistas e intelectuais se dedicaram a
pensar representactes sobre a nacdo brasileira. Porém, eles vinculavam - se a um imaginaio de
elite e muito influenciado pelos padrfes europeus. N&o seria fécil as impor a amplas camadas da

populacdo brasileira. No processo de assimilacéo dos setores populares a nagdo seria necessario



66

a assmilacdo de suas representacOes. Estas representacfes se expressavam, de forma
dgnificativa, no campo da expressfo musical. Junto & energéncia dos novos grupos urbanos,
ocorreu também a emergéncia de sua cultura musica. Este fendmeno é observado pelo espaco
cada vez maior que ocupa 0 samba e outros estilos musicais populares, no contexto cultura
brasileiro. A misca € um simbolo indissocidvel da cultura e da identidade de cada grupo. A
emergéncia de um estilo musica em relacdo a outro representa, justamente, a emergéncia de um
grupo socid em relacdo a outro. O que acontece nos anos 30 € uma vitéria do samba como
edilo muscad que representa a nagdo, demonstrando, assm, uma vitoria dos novos setores

popul ares urbanos sobre as velhas elites.

No comego dos anos 30, o conflito entre as eites e 0s grupos populares era
freglientemente referido nas cangdes interpretadas por Carmen. Em 1933, elagravou “ Sapateia
no ch@”, samba de Assis Vaente, onde aparece esta vaorizagdo da cultura popular em relacéo

adasdlites;

“A Dona Sociedade foi pedir a Pai-de-Santo
um remédio que livrasse sua gente dos quebranto
E Pai Jodo |he receitou um despacho defolia

e obrigando todo mundo a batucar de noite e dia

Ai! Eu ndo quero falar mal da Dona Sociedade
mas 0 povo la de casa é que brinca de verdade
E ndo precisa de dinheiro, ndo, e nem de carro ‘Landol€

guase que vai a vontade, meu négo, que Nosso carro é... apé’

Esta cangéo parece ter tido origem numa avaliacdo de Assis Vaente sobre o que estava

acontecendo politicamente no Brasil. E 0 momento em que as dlites, a “Dona Sociedade’, se
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encontram muito fragilizadas e sfo obrigadas a fazer concessdes as camadas populares para
manter a ordem socia ou, como esté representado na cancéo, as dites sdo obrigadas a “ pedir
gjuda ao Pai-de-Santo”, simbolo da cultura popular. No mesmo dia, Carmen gravou o samba
“Alvoradd’ de Synva Silva, também afirmando que, nagueles dias, a cultura popular emergia

Nesta cancéo, a Ultima estrofe faava:

“[...] PraGozar a mocidade, fiz um samba no terreiro
E tinha gente da Favela, de Mangueira e do salgueiro
E até mesmo da cidade, tinha gente que é dotd

E que sambavam de verdade, p’ ra mostrar o seu val 6’

Nas representactes deste periodo, o conflito entre dlites e grupos populares ainda era
bastante nitido nas masicas que Miranda interpretava, 0 que va mudar no Estado Novo. Em
1934, Carmen gravou o0 samba “Minha embaixada degou’, de Asss Vaente, representacéo

deste conflito entre 0 morro e acidade,

“Minha embaixada chegou, deixa 0 meu povo passar

Meu povo pede licenca, p'ra na batucada desacatar

Vem vadiar no meu corddo
Ca nafoliameu amor
Vem esquecer tuatristeza
mentindo a natureza

sorrindo atua dor
Eu vi o nome da Favela, na luxuosa academia
Mas a Favelap'ro dotd é morada de malandro

gue ndo tem nenhum valor

Nao tem doutroes na Favela, mas na Favela tem doutores
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O professor se chama bamba, medicinala é macumba

cirurgiala é samba

Ja ndo se ouve a batucada, a serenata ndo ha mais
E o viol&o deixou o morro e ficou pela cidade

onde o0 samba ndo se faz”

E importante levar em consideracio o proprio titulo desta cancio. Quando Carmen
cantava “Minha embaixada chegou” e se referia ao povo da batucada, €la estava dizendo ser a
representante das camadas populares da populacdo, ou sga, tal como um embaixador que
representa um pais em outro, ela representava as camadas populares do Rio de Janeiro na
prépria cidade. No mesmo sentido, no dia 26 de junho de 1935, Carmen gravou “1sso ndo se

aturd’, sambatambém de Assis Vaente.

“[...] A Madame Butterfly diz que Beethoven é seu querido
Quando ouve a batucada, pde o dedo no ouvido
Diz que 0 samba é coisa ‘pau’, faz barulho, inté se zanga

Mas a naite, toda prosa, danca 0 samba na Kananga

[...] Batucada na Avenida a policia ndo consente

Aparece o ‘tintureiro’ e seu guarda leva a gente

[...] Eujafui numamacumbae no fim o pau comeu
Mas foi entre gente fina e a policia ndo prendeu
O ‘Tarzan do Alfaiate’ tem mania de valente

SO vigja de carona e quando sdta pisa a gente’

Nesta mlsica, novamente, hd a critica as dlites que, na verdade, gostavam do samba, mas
nédo admitiam para ndo perder o datus. Afirmava-se, a0 mesmo tempo, uma vaorizacéo da

cultura popular e uma critica as elites e seus padrdes europeus de estética consderados artificiais.
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Por isso, era dito que elas gostavam da cultura popular. Destacamos que esta cangéo é de 1935,
justamente 0 ano da Intentona Comunista, um dos movimentos marcantes que assustaram as
elites no Brasi|. Beethoven representa a “ata cultura’ que, no comego dos anos 30, estava sendo
substituida no radio pela cultura popular. Madame Buitterfly, a qua Carmen se refere, representa
0s setores da elite que torciam o nariz para a programagao que aradio colocavano ar, e que, em
1935, estavam numa Situagdo cada vez mais delicada em relacdo a emergéncia do popular, e a

possi bilidade destes implantarem 0 comunismo no pais.

A utilizacd de simbolos populares urbanos como representantes do naciond foi
freqUente nas cangdes interpretadas por Carmen. Por exemplo, em “Se gostares de batuque’,

gue Carmen gravou no dia 9 de julho de 1935, um samba de José Gelsomino (Kid Pépe):

“Qi, se gostares de batuque

tem batuque que € produto brasileiro
Sobe 0 morro e vai ao samba
elaveras que gente bamba

esta sambando no terreiro

Pois tudo aquilo é bem brasileiro

[...] Ai! Eu queriater avida dessa gente
gue para o rico é diferente

E eu deixo de bom grado a cidade
paraviver naguele morro

e gozar felicidade”

O batuque foi apresentado nd como um simbolo do morro ou da cultura popular, mas
identificado com o naciond. Interessante perceber que, mesmo quando a letra da masica ndo

associava 0s simbolos da cultura popular a representacdo da nacdo, o imaginario pode fazé-|o.
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No dia 24 de setembro de 1935, a exemplo disso, Carmen gravou o0 grande sucesso “Adeus
batucaca’, samba de Synva Silva que foi exaustivamente tocado quando da sua ida para os
Estados Unidos e, mais ainda, quando da sua morte. A misica ndo falavaem nenhum instante em
nacdo ou em Brasl, mas despertou fortemente o nacionalismo brasileiro, sendo utilizada como
tema da ida da cantora para os Estados Unidos. O povo entendeu que, quando Carmen estava
dizendo “adeus batucadd’, que era, origindmente, simbolo da cultura do morro, €la estava, na
verdade, dizendo “adeus Brasil”. Nisto se mostra a relacéo de identidade: batucada = Brasil, ou

sgja, simbolos da cultura de camadas popul ares representam a nagéo. A cangéo fda

“Adeus! Adeus! Meu pandeiro de samba
tamborim de bamba, ja é de madrugada
V ou-me embora chorando, com meu coracdo sorrindo

E vou deixar todo mundo valorizando a batucada

Eu crianga com samba eu vivia sonhando
Acordava, estava tristonha chorando
Joia que se perde no mar sd se encontra no fundo

Sambai mocidade, sambando se goza neste mundo

E do meu grande amor sempre eu me despedi sambando
Mas da batucada agora despeco chorando

E guardo no lengo esta l&grima sentida

Adeus batucada, adeus batucada querida’

No dia 14 de maio de 1936, Carmen gravou “Sambista da Cindéandia, samba de
Custédio Mesquita e M&io Lago. Esta cancdo afirmava que 0 samba, representante da cultura
popular, passava a ser, inegavedmente, “sinfonia naciond”, ou sga foi assmilado pea

naciondidade:
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“Sambista desce 0 morro
Vem p'ra Cindéandia, vem sambar
A cidade ja aceita 0 samba

E na Cinelandia sb se vé gente a cantar

Hoje esta tudo mudado e acabou-se a oposi¢éo

Escolas ha por todo lado, de pandeiro e violdo

O morro jafoi aclamado e com um sucesso colossal

E o sambajafoi proclamado sinfonia naciona”

Novamente, temos a mesma representacddo em “Entra no corddo”, samba de André

Filho gravado por Carmen em 25 de novembro de 1936, cujaterceira estrofe fala

“[...] Chora cavaquinho, viol&o e pandeiro
E canta minha gente que o0 samba é bem brasileiro

[.]"

E, em "Foi embora p'ra Europd’, samba de Nelson Petersen ja citado anteriormente:

“[...] Brasil, do meu samba e batucada

e quem é da batucada no Brasil tem seu lugar”

Em I° de agosto de 1938, Carmen gravou “Quem condena a batucada’, samba de
Nelson Petersen. Nele, a associacdo entre simbolos populares e a naciondidade ja se
gpresentava téo configurada que Carmen podia cantar que quem condena a batucada néo é
brasilero:

“ Quem condena a batucada dessa gente bronzeada

ndo é brasileiro

E nada mais bonito € que um corpo de mulher
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asambar no terreiro

[...]

Ja disseram que 0 samba nasceu num palécio real

E depois se criou e cresceu em sal& multicolor

Mas ndo sabem gue 0 samba resceu hum cruel barracéo

E que foi educado sambando no chdo com a gente de cor”

Em relacdo a legitimidade de Carmen como representante ao mesmo tempo da nacéo e
dos segmentos populares da populacdo, detemo-nos, agora, na sua volta ao Brasil, em 1940, a
qual gerou reacles interessantes. Segundo a bidgrafa Martha Gil-Montero (1989: 107),
ocorreram basicamente trés reacBes diversas. um grupo queria que fosse decretado feriado
naciond em homenagem a heroina que voltava a péria, outro grupo estava irritado com a
americanizacdo que a cantora gparentava ter sofrido, enquanto que outro, ainda, criticava toda
aquela vaorizacdo de uma cantora popular. Houve, inclusive, quem comentasse que o grande

maestiro Toscanini, que chegara a Brasil um més antes, ndo tivera rem parte de toda aquela

recepcao.

Estas reacBes mostram uma diversidade de representacGes no imaginé&rio da época. As
representagoes propostas por Carmen eram de imenso sucesso no Brasil dos anos 30, mas néo
eram unanimes. Seus admiradores se dividiam entre os que achavam que ea tinha se
americanizado e os que a continuavam vendo como legitima representante do Brasil. Mas, ainda,
havia grupos que néo aceitavam toda aquela vaorizacdo de uma cantora popular. Queriam a do

maestro Toscanini. O que isso Sgnifica?
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Toscanini vinculava- se a cultura das dlites, a qual, nos sambas interpretados por Carmen,
tantas vezes foram representados pela Opera. 1sso nos mostra que havia segmentos sociais que

ainda ndo aceltavam aassociagao que se tentava fazer entre a cultura popular e a nacionalidade.

Em relacdo aos que ndo admitiam uma cantora popular téo valorizada como simbolo da
nacdo, Carmen ndo disse nada. Mas em relagdo aos que aceitavam esta associagéo entre o
popular e o naciona, mas achavam que ea tinha traido oseu povo e se americanizado, Carmen
respondeu claramente. Foi 0 que fez em “Disseram que volte americanizadd’, ja citada
anteriormente. Também fez isso em “Voltei p'ro morro”, sambade Luiz Peixoto e Vicente Paiva,
gravado no dia 2 de setembro de 1940, no mesmo momento de “Disseram que voltel
americanizada’. Naguele samba, reafirmou, mais do que neste Ultimo, sua origem popular e,

conseguientemente, sua naciondidade:

“Voltel p'ro morro, quero ver o meu cachorro

Meu cachorro viralata, minha cuica, meu ganza

Voltei p'ro morro. Mas onde estd 0 meu moreno?
Chamem €ele p'ro sereno, porque se eu ndo me esbaldar eu morro
Voltel p’'ro morro. Mas onde estdo minhas chinelas?

Que eu quero sambar com €das, vendo as luzes da cidade
Volte, volte, voltel

Ai! Se eu ndo mato esta saudade eu morro

Voltei p'ro morro, voltei

Voltando ao berco do samba que em outras terras cantei
pelaluz que me aumiaeu juro

gue sem a nossa melodia e a cadéncia dos pandeiros
muitas vezes eu chorel, chorei

E eu também sen senti saudade quando este morro deixel

E é por iss0 que eu valt, volte”
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Carmen foi acusada de americanizada, e néo de dlitizada. Por iss0, poderiamos pensar:
Por que ela néo teria respondido “Voltel para o Brasil”? Ela respondeu “Voltei p'ro morro”.
Ora, iss0 nos indica a sintese de uma clara associagdo entre a cultura popular e a nacionalidade.
Dizer “voltei para o morro” foi entendido pelo publico da cantora como “voltel para o Brasil”.
Neste sentido, 0 morro esté identificado com a nacdo brasileira, ou sga, elementos da cultura

das camadas populares urbanas se tornaram o que melhor arepresenta.

Ha, ainda, uma Ultima questéo pertinente a este capitulo da dissertacdo. Nesta cultura do
morro, da qual Carmen se fez representante, além da questdo econdmica, ou sgja, de serem seus
agentes gerdmente pobres, ha um outro e emento muito importante que precisa ser andisado: a

guestdo da etnicidade.

As reformas modernizantes ocorridas no inicio do século na cidade do Rio de Janeiro
haviam expulsado as populagbes mais pobres do centro da Cidade. Estas acabaram se
assentando nos morros que cercam a Cidade. Era um loca proximo as regides mais centrais,
onde freglientemente tinham de ir para trabalhar, e a0 mesmo tempo, distante o suficiente das
elites’®. Acontece que amaior parte desta populac3o que subiu os morros paradi se assentar era

negra ou mestica. Dai, aimportancia de se andisar a questéo énica presente.

® Eda questdo é discutida por Sandra Pesavento, em “O imaginario da cidade: visdes literérias do urbano —
Paris, Rio de Janeiro, Porto Alegre’ (1999) e por Hermano Vianna, em “O mistério do samba’ (1995).



75

Entendendo a etnicidade como um processo em construgdo congtante que se relaciona
com as necessidades contemporéneas e cada grupo, e nd como ago dado naturamente a

cada grupo, adotamos aidéa de Barth, onde:

“[...] as distingdes étnicas ndo dependem de uma auséncia de interacéo socid
e aceitagdo, mas sdo, muito ao contrério, freqlientemente as préprias fundactes sobre
as quais sdo levantados os sistemas sociais englobantes. A interacdo em um sistema
social como este ndo leva a seu desaparecimento por mudanca e aculturagdo; as
diferencas culturais podem permanecer apesar do contato interétnico e da
interdependéncia dos grupos.” (BARTH, IN: POUTIGNAT, 1998: 188)

O Brasl, com largo passado escravista, no comego do século XX guardara, em sua
cultura, a forte distingdo entre brancos e negros. Os anos 30 se gpresentavam, nesta questéo,
como um divisor de &guas entre duas formas bem distintas de se compreender a etnicidade. E o
momento de assimilacdo a naciondidade das camadas populares brasileiras e, dentre estas, 2

concentravam 0s grupos étnicos ndo brancos.

Fortemente influenciadas pelo imaginario europeu, as dites brasleiras, em sua maioria,
consideravam, até a década de 30, os eementos étnicos ndo brancos como entraves para o

desenvolvimento do Brasil. Como afirma Renato Ortiz:

“As consideragdes de Silvio Romero sobre o portugués, de Euclides da Cunha
sobre a origem bandeirante do nordestino, os escritos de Nona Rodrigues, refletem
todos a ideologia da supremacia racial do mundo branco [...] Associa-se, destaforma,
a questéo racial ao quadro mais abrangente do progresso da humanidade. Dentro desta
perspectiva, 0 negro e o indio se apresentam como entraves ao processo civilizatorio.”
(ORTIZ, 2001: 16-17)
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No comego de sua carreira, as musicas interpretadas por Carmen mostravam que a
questéo da etnicidade era extremamente forte dentro das idéias que circulavam no imagnario dos
grupos para quem ela cantava 1sso se identifica na fregqliente distingdo, onde Carmen afirmava
guem era branco e quem era negro, dotando cada um destes grupos de adjetivos diversos. Por
exemplo, em “O négo no samba’, de Ary Barroso, Marques Porto e Luiz Peixoto, gravado em

14 de dezembro de 1929, Carmen canta

“Samba de négo quebra os quadris
Samba de négo tem parati

Samba de négo, oi, 0i, sempre ha ponta
Samba de négo, meu bem, me deixa tonta

No samba branco se escangaia
No samba négo bom se espaa
No samba branco ndo tem jeito, meu bem

No samba négo nasce feito”

Al, identificamos uma relacdo de identidade do samba com o negro. Esta associacéo
parece-nos, inicidmente, Gbvia, pois 0 samba é um estilo musica com origem negra. Mas como

0 samba pode se afirmar como naciona se esta associado aidentidade étnica dos negros?

Em primeiro lugar, temos de levar em conta 0 momento da gravacdo desta cangéo. Ela
foi gravada em 1929, ainda antes da Revolucio de 30. E nas primeiras gravacdes de Carmen
gue a forte distingdo entre negros e brancos se apresenta mais claramente. Com o tempo, as
cangdes comecam paulatinamente a ndo faar em negros e brancos, mas a utilizar metéforas a
mesticagem. Os termos que comegam a ser mais frequientes sfo: moreno, gente bronzeada e

mulato. Por que esta mudanca?



77

A década de 30 assigtiu a0 inicio da producdo de um jovem intelectud que se projetou

COMO UM marco no pensamento brasileiro: Gilberto Freyre®. Como fala Renato Ortiz:

“A passagem do conceito de raga para o de cultura ¢éimina uma s&ie de
dificuldades colocadas anteriormente a respeito da heranca atévica do mestico. Ela
permite um maior distanciamento entre o bioldgico e o socid, 0 que possibilita uma
andlise mais rica da sociedade. Mas a operacdo que Casa Grande e Senzalaredizavai
mais adém. Gilberto Freyre transforma a negatividade do mestico em positividade, o
gue permite completar definitivamente os contornos de uma identidade que ha muito

vinha sendo desenhada.” (ORTI1Z, 1985: 41)

O que nos interessa na obra de Freyre é a influéncia de seu pensamento nas
representactes do imaginério da sociedade brasileira. Segundo Carlos Fico (1997: 34), estefoi o
periodo de “gilbertizacdo” do pais, ou sgja, da absor¢éo dos canones explicativos da sociedade
brasileira através da obra “Casa Grande e Senzad’, que promoveu uma ressignificagdo dos
negros e dos mesticos na cultura nacional. A partir da obra de Gilberto Freyre, a mistura de
racas como formadora da identidade naciona ganhou ampla aceitacéo, a no¢do de que o Brasl
tinha se formado pela mistura das trés ragas (o branco, o indio e o negro) difundiu-se sociamente

etornou-se senso comum.

¥ o postivisno de Comte, o darwinismo socid, 0 evolucionismo de Spencer foram teorias elaoradas na
Europa em meados do século X1X que apontavam para a evoluggo histérica e o progresso das civilizagdes, legitimando a
superioridade da cultura branca européa sobre os povos “ primitivos’ . Estas teorias européias influenciaram enormemente
as teorias raciais que predominaram entre as elites brasileiras no find do século XIX einicio do século XX. Também na
Europa, aindano fina do século X1X, comegarama aparecer trabahos de Franz Boas, em que anog2o de raga cede lugar a

decultura A obrade Boasteve grande influéncia sobre Gilberto Freyre.
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A obra de Gilberto Freyre ia perfeitamente ao encontro da proposta da politica de
Vargas, assmilando harmoniosamente diversos grupos énicos a neciondidade, idedizando uma
sociedade sem conflitos e, com certeza, este € um dos motivos de seu pensamento ter se

projetado tanto. Como afirma Hermano Vianna

“o governo posRevolucdo de 30 tornou semi-oficiad a politica de
miscigenacdo, valorizando inclusive os simbolos nacionais mesticos como o samba[...]
As medidas de repressdo foram inclusive legais [...] limitando as cotas de imigragdo
[como forma de vaorizar o trabalho dos mesticos brasileiros em detrimento dos
brancos europeus] e estabelecendo que nenhum estabel ecimento de trabalho poderia

ter mais do que um terco de empregados estrangeiros.” (VIANNA, 1995: 73)

Este pensamento de Gilberto Freyre circulou enormemente e teve influéncia sobre as mais
diversas manifestacBes artisticas e intdectuais, inclusive sobre as cangles interpretadas por
Carmen. Evidentemente que havia, no Brasil, véarios tipos de miscigenacdo (o caboclo, o mulato,
0 cafuso, 0 mameluco, e todas as nuances entre estas misturas). Qua seria eleito como simbolo
naciona? Ai também convergem Gilberto Freyre e Carmen Miranda. Através de “ Casa Grande
e Senzad’, Freyre fala da mistura do branco com o negro, a qua também é destacada por
Carmen. Os termos que representam esta miscigenacdo foram cada vez mais freglientes nas
cangOes interpretadas durante o decorrer da década de 30. No dia £ de junho de 1932,
Carmen, abolindo o termo “negro”, gravou “Mulato de qudidade’, samba de André Filho,

lancado em agosto do mesmo ano:

“Eu lano morro s6 de fato, so respeito 0 meu mulato
Porque ele € mesmo bamba, e € bom de samba
Qualquer parada ele topa com vontade

E respeitado, quer no morro ou na cidade

Eu gosto dele, porque € um mulato de qualidade
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Vivo feliz, no meu canto sossegada

Tenho amd, tenho carinho, tenho tudo e até pancada

Onde o0 batuque ta formado, meu mulato € bem cotado
Porque tem inteligéncia, muita cadéncia

Com harmonia, diz um samba de verdade

E dinhado, como os mogo da cidade

Eu gosto dele, porque € um mulato de qualidade”

A vdorizagdo da miscigenacfo seria, assm, aresposta para o conflito énico brasileiro. A
guestéo étnica, ou racid, como era entendida naquele momento, entdo, é resolvida de forma a
unir a todos os brasileiro, tal como havia sido resolvida nos paises mas adiantados no processo
de construcéo de um imagindrio sobre suas nagdes, unificando, no imaginaio socid, aidentidade
énica que compde seu povo para diferencid-lo de outras nacionalidades. Estas teorias
possibilitaram que aguns falassem em uma “raca brasileira’, contrariando 0 passado escravista
onde havia uma clara distinggo entre as ragas presentes no Brasil. Em *Eu gosto da minha terra’,

samba de Randoval Montenegro gravado em 1930, ja citado anteriormente, Carmen canta:

“Deste Brasi| tdo famoso eu filha sou, vivo feliz

Tenho orgulho daraga, da gente pura do meu pais’

Mesmo com a presenca marcante, no imaginério da época, do tridngulo das trés racas,
edtas todas foram unificadas nesta cangéo. Falava-se ndo em diferentes ragas, mas numa raga
brasileira formada gpds todo 0 processo de miscigenacdo. A nogao de uma“racabrasileira’ foi,

também, mencionada por Vargas em 1938, quando declarou que:
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“[...] um pais ndo € apenas uma aglomeracdo de individuos em territério, mas
€ principamente, uma unidade de raca, uma unidade de lingua, uma unidade de
pensamento. Para se atingir este ideal supremo é necess&rio, por conseguinte, que

todos caminhem juntos em uma prodigiosa ascensdo (...) “ (VARGAS apud

CAPELATO, 1998: 145)

Na cangdo “Quem condena a batucada’, ja citada anteriormente, Carmen canta

“Quem condena a batucada dessa gente bronzeada

ndo é brasileiro[...]"

Nesta estrofe temos a sintese do que a palitica dos anos 30 e aintelectuaidade vinculada
a ela gostaria que fosse 0 Brasil. O termo “bronzeado” servia tanto para 0 negro quanto para o
branco, que ao sol dos trépicos, “pegou uma cor”, quanto para todos os mesticos do Brasil. A

batucada e 0 samba, assm, deixavam de ser representantes dos negros para representar toda a
nacéo mestica.

A expressio “bronzeado” também servia ao pensamento de Gilberto Freyre e de Silvio
Romero no sentido de dar prioridade aos eéementos brancos latinos, preferencidmente
portugueses como Carmen, na congiruggo da “raca brasildra’ *°. Estes elementos europeus

Seriam mai's propensos a miscigenacéo pela sua sexudidade exaltada. O termo “bronzeado” se

“0 Slvio Romero, que teve sua producdo intelectua especidmente nas duas primeiras décadas do século XX, é
um antiindianista, se opondo a representacdo do indio como simbolo da unidade naciona. O indianismo criava uma ldade
Média para o Brasil, atendendo a tendéncias estéticas da época, mas também foi o primeiro simbolo utilizado como
dando unidade a nagéo. Romero ja colocava o mestico, mesmo que desva orizado, no lugar de simbolo da unidade naciond.
Contrariando José de Alencar, ele entendia que fazer poesia em tupi ndo é fazer poesa brasilera. Gilberto Freyre €,
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enquadra melhor para representar um portugués do que um aemao, grupo com o qual Romero

Se preocupa muito por sua dificuldade de se miscigenar.

Além das letras das mUsicas de Carmen, a sua propria figura continha esta mistura énica
gue representava a nacdo. Ai temos mas um demento que lhe da legitimidade como

representante do Brasil. Como afirma Hermano Vianna:

“Carmen, que era portuguesa de nascimento e nunca conseguiu obter um
passaporte brasileiro, “inventou” [junto a véarios artistas, inclusive Dorival Caymmi]
uma imagem do Brasil para ser vendida no exterior. Essaimagem, com suas bananas e
baangandds, surgiu no momento em que o ‘paradigma mestico’, divulgado
principalmente por Gilberto Freyre, como ja vimos, tornava-se hegeménico no debate
sobre a identidade brasileira

Branca européig, Carmen Miranda no via nenhuma contradicdo em se vestir
de baiana (usando a roupa ‘tipica’ das negras da Bahia') ou em cantar ou dancar o
samba (mUsica de origem negro-africana. Seu projeto (ela disse: ‘Olhem paramim e
vejam se eu ndo tenho o Brasil em cada curva do meu corpo’) era ser brasileirae nele
estava incluida a utilizagcdo tanto do traje da baiana quanto do samba, ja transformados
em simbolos da brasilidade, em simbolos da nacionalidade ‘ mestica. Esse projeto ndo
despertava criticas, e era até visto como ago corriqueiro no inicio da carreira de

Carmen, nos anos 20.” (VIANNA, 1995: 130)

Desta forma, ela foi, também em termos de etnicidade, a sintese que se buscava para
representar 0 Brasil. Servia aos padroes estéticos de beleza das dlites brasileiras e, a0 mesmo

tempo, assmilava dementos que representavam a miscigenacdo. Neste sentido, Ana Rita

porém, quem deu o cardter positivo para este mestico que serviu de base, consegiientemente, para a valorizacdo da
préprianacao formada por esta“racabrasileira’.



82

Mendonca faa dos dois lados do Rio pelos quais Carmen circulava: o dos pobres, negros e

mesticos e 0 dos brancos, de setores sociais mais abastados, afirmando:

“Carmen era pobre, mas moca de familia — e branca. Compunha um arranjo
adequado para a Replblica. Antes mesmo de virar estrela circulava pelas duas faces
do Rio.” (MENDONCA, 1999: 42)

Mas, ai, levantamos outra questdo. A imagem mestica, criada por Carmen a partir da
figura da baiana, representava 0 modelo énico proposto por Freyre e em voga naguele
momento. Mas a cantora sempre fora uma representante da cultura popular urbana do Rio de
Janeiro e a baiana ndo era uma figura tipica daquela regido. Como, entdo, edta figura teve tanta

aceitacdo, inclusive no proprio Rio de Janeiro, se tornando mais uma representacdo da nagéo?
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Capitulo 3:

Naciondidade e regiondidade

“[...] Tem Pernambuco, tem S8o Paulo e tem Bahia

Um conjunto de harmonia que ndo tem rival” *

A Republica Vehatem o federdismo como caracterigtica, havendo certa autonomia dos
estados e uma relativa regiondizacéo do poder politico. A politica que se ingtalou depois da
Revolucdo de 30 foi, ao contrério, centraista, trazendo boa parte deste poder para a capital do
pais, 0 Rio de Janeiro. A Revolucdo de 30 foi 0 marco de ruptura desta regionaizac@o do poder

politico.

O periodo de 1930 a 1937 foi marcado por uma continua tendéncia a centrdizacéo do

poder politico nas maos de Vargas e no Rio de Janeiro. O ano de 1937, com a ingtituicdo do

“! « Recenseamento’, de Assis Vaente, gravado em 1940.
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Estado Novo, consagra definitivamente esta tendéncia centralizadora com a diminacdo do
imposto interestadud, a “Le de Exportacdo”, imposto este que era importantissmo na
arrecadacao estadua, e com ainstauragdo de um poder politico autoritario a partir da Capital do
Pais. Relaciona-se, a esta questéo politica, a vaorizacdo da identidade naciond, em detrimento
das identidades regionais existentes. Estas, como afirmadas na Republica Velha, mostravamse

como um empecilho para a centradizagéo autoriatéria do poder politico conforme a tendéncia dos

anos 30%.

Podemos dividir as representacOes que definem estes regionalismos em dois grupos. um
primeiro, formado pelas diversas regides do espagco mais “civilizado” da nagéo, ou sga, as
regides proximas a0 litord brasileiro, onde estavam as maiores cidades, um segundo, formado
pelo interior fracamente povoado. Tanto em um, quanto em outro grupo era complicada a
definicdo da unidade naciond. Quanto ao segundo grupo, Janaina Amado, no artigo “Regido,
sertdo, nacdo” (1995), compara a questdo da conquista do oeste nos Estados Unidos e no
Brasil. Nos Estados Unidos, diz a autora, a histéria esta unida a0 mito da construcdo de uma
identidade naciond. Neste sentido, o mito fundador da nacionaidade esta associado, justamente,
aintegracdo das regides do oeste a nacdo. No caso brasileiro, porém, este oeste é representado
por dois espacos smbdlicos. 0 sertéo e aAmazdnia. Ambos os dois tem um caréter regiona que

nao foi milado ao discurso fundador da nacionalidade.

2 Mogtra disso é a Revol ucdo Congitucionalista, que, em grande parte, se baseou naidentidaderegiona paulista
contra 0 governo central, num momento em que S&0 Paulo buscava resgatar 0 poder politico perdido com a Revolugéo de
0.



85

Junto a estruturac@o do novo modelo de estado, instalado apds 1930, estava a questéo
da formagdo de um imagin&io que unificasse todas as regiondidades dentro de uma
naciondidade. Ela se iniciara nos anos 20 com 0 modernismo que, jusamente, valorizava o
interior brasileiro como o reservatorio da nacionaidade. Nos anos 30, tivemos, ainda, ainfluéncia
do governo sobre acongtituicdo deste imaginério, atraveés da propaganda que o governo Getulio
Vargas exercia. E, nesta, tem especia importancia a questZo do radio®. O rédio também foi
utilizado na assmilacéo das regiondidades. Esta sua finaidade é afirmada na canco “ Cantores
de ré&dio”, gravada por Carmen em 1936, da qua ja fadamos anteriormente e cuja seguinte
edrofe expressa muito bem a influéncia deste melo de comunicagdo na assmilacdo das

regiondidades:.

“[...] Nés somos as cantoras do radio
nossas cancgdes cruzando o espaco azul
V&0 reunindo num grande abraco

coragBes denorteasul [...]"

O poder deste meio de comunicacdo esta associado a grande distancia que poderia
acancar num mesmo ingante. Isto ia ao encontro da necessidade da politica getulista de unir,
simultaneamente, “coraces de norte a sul”, ou sga, unir a nagdo, de uma forma quase mégica,
fazendo com que a propria voz de Vargas e a de cantores, como Carmen Miranda, que
representavam nd mais as regiondidades da Republica Velha, mas a nacdo brasilera unida

através de umaidentidade comum, agora fossem ouvidas por todos os brasileiros.

8 Na “Hora do Brasil”, instalada em 1935, 30 freqUientes paestras sobre o folclore do interior do Brasi,

tomado como representante desta naco.
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Em pleno auge da censura politica do DIP, em 1940, Carmen gravou “ Recenseamento”,
de Asss Vdente, cangdo também ja citada anteriormente. A Ultima estrofe faa da questéo

regiond dizendo que:

“Fiquei pensando e comecel a descrever
tudo, tudo de vaor que meu Brasil me deu
Um céu azul, um Paode-AgUcar sem farelo

um pano verde-amarel o, tudo isto € meu

[..]
Tem Pernambuco, tem S3o0 Paulo e tem Bahia

Um conjunto de harmonia que ndo tem riva”

A letra nos gponta para uma tentativa de restringir as rivalidades regionais. Ela reconhece
a existéncia de identidades regionais, mas as descreve unidas harmoniosamente, formando uma
identidade naciona que n&o se opunha as regionalidades. E, neste sentido, que Pernambuco, S&o
Paulo e Bahia 8o apresentados, nesta cangdo, ndo em divergéncia com o Brasil, mas em plena
harmonia com este. E estes trés estados ndo foram escol hidos a eatoriamente para serem citados.

Eles representam, exatamente, extremos da diferenca cultural entre as regionalidades brasileiras.

Esta harmonia que une os estados da federacd que comple a nacdo brasileira é
representada freglientemente nas musicas interpretadas por Carmen no fina da década de 30. E
0 caso de “Diz que tem”, samba-batuque ja citado anteriormente, de Vicente Paiva e Aniba

Cruz:

“[...] Cantei em S&o Paulo, cantei no Para
Tomei chimarréo e comi vatapa
Eu sou brasileira, meu ‘it’ revela

gue minha bandeira é verde-amarela’
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Temos, nesta cancgdo, novamente, uma relacdo intima entre S&o Paulo, Parg, Rio Grande
do Sul (representado pelo chimarréo) e Bahia (representada pelo vatapd), e a nagéo brasileira,
Dé& se a idéia de que a unido de todas as culturas regionais é necessiria para a construcéo da
cultura naciona e que a naciondidade ndo exclui nenhuma regionaidade, colocando-se em

primeiro plano em relagéo aelas.

Defrontamo-nos, entdo, com um problema: apesar da harmonia entre os estados, qua
deles teria legitimidade para ter seus simbolos representados como nacionais? Uma nagcdo ndo
pode ser gpenas 0 somatdrio de vérias regiondidades. Ela necessita de simbolos unitérios que se
sobreponham aos regionais e que representem a nagdo em todas as suas regides, judtificando a
unido dos véarios estados. Na busca de uma unidade naciona, @0 mesmo tempo que se aceitava
as identidades regionais, era necess&rio encontrar Simbolos unos, 0s quals servissem paratoda a

nagao.

Neste contexto, foram deitos dguns simbolos regionais para a definicdo do nacional.
Assim, estes se tornaram, adém de representantes da regido de origem, também da nagéo. E
quais seriam estes simbolos? Em termos de figuras tipicas da nacdo, seria 0 capira e 0
bandeirante de S&o Paulo? Seria 0 malandro do Rio de Janeiro? Seria o0 galicho do Rio Grande
do Sul? Em termos de comidas tipicas da nag&o, seria a feijoada do Rio de Janeiro? Seria 0
vatapa da Bahia? Seria 0 churrasco do Rio Grande do Sul? E a se vai toda uma lista de

simbolos que identificam a nacéo.

A centrdizaggo politica se deu no Rio de Janeiro, sendo 6gico que esta regido tivesse

certa preferéncia na definicdo de simbolos nacionais. E o Rio, realmente, ocupava um lugar de
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destague nas musicas que Carmen interpretava. Isto se mostra bem em “O samba e o tango”, j&

citado anteriormente, que fala

Que habla castellano e num fandango
0 argentino canta tango, oralento, oraligeiro
Pois eu canto e dango sempre que possa

um sambinha cheio de bossa: eu sou do Rio de Janeiro!”

A letra desta misica faa de uma relacdo de dteridade entre Argentina e o Rio de
Janeiro. Ora, ndo foi feita uma oposicéo desproporciona entre uma nagdo e uma cidade mas,
sm, uma reagdo entre duas nagdes. O Rio de Janeiro foi tomado, nesta cangdo, como
representante direto do Brasil*4. Quase que, sem perder a intencdo, Carmen poderia ter dito: -
“Pois eu canto e dango sempre que possa, um sambinha cheio de bossa, eu sou do Brasil”. A
Unica grande perda seria a da rima com a paavra “ligeiro”, que ndo tem edta relacéo estética

com “Brasil” como tem com “Rio de Janeiro”.

No artigo “A Cidade do Rio de Janeiro: de laboratorio da civilizagéo a cidade simbolo da
nacionalidade’, Afonso Carlos Marques dos Santos (2000: 149-174) andisa a representacéo do
Rio de Janeiro como cidade simbolo tanto da modernidade quanto da naciondidade, que se
inicia a partir da Republica. Houve uma agéo politica que buscou apagar, da paisagem urbana,

tudo o que lembrava o atraso do Império, tornando o Rio a cidade simbolo da modernizagéo do

“ Em vérias nagdes, ocorre a simbolizagao de uma ou mais cidades como suas representantes. Por influéncia.do
poder politico, centrado na capital dos diversos paises, gerdmente esta capital € a cidade, ou uma das cidades, que
representa a nacionaidade. Eduardo Hourcade andisa, por exemplo, o caso da cidade de Buenos Aires como representante
da nacdo argentina, no artigo “La historia de la ciudad de Buenos Aires y la congtitucion de representaciones de la
identidad naciona argentina’ (HOURCADE, 2000).
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Brasil, a0 mesmo tempo em que era, pela propria condicdo de Capital, cidade simbolo da

naciondidade.

Sandra Pesavento, em “O imagin&io da cidade: visies literérias do urbano — Paris, Rio
de Janeiro, Porto Alegre’ (1999), também andisa o Rio de Janeiro como representante da
modernidade e da nacionaidade brasileira. Com a Republica, 0 Rio de Janeiro foi cadavez mais
0 palco da entrada da modernidade no Pais e as reformas moderni zantes da prefeitura de Pereira
Passos, em grande parte com auxilio de capitd federa, denotaram este interesse na cidade como
simbolo da nacdo e como caminho modernizador para ela. Nos anos 30, a associagdo entre
modernidade e naciondidade era o que a politica de Vargas dmgava. O Rio de Janeiro
gpresentava-se como a regido do Pais que mais respondia a politica que se estabelecia Como

afirmaPesavento:

“[...] essas representagbes da capital carioca formam, por seu lado, um padr&o
de referéncia identitéria nacional, num viés metonimico que permite a sensagéo da
modernidade introjetar-se no pais, através da representacdo metropolizada do Rio.”
(PESAVENTO, 1999: 210)

O espaco urbano, também, erao loca onde a cultura dos diversos grupos que formavam
a nagdo circulava com mais facilidade e, conseglientemente, 0 espaco onde seria mais facil a
formacdo de uma sintese sobre a cultura naciond que unisse os diversos grupos. E, neste
sentido, 0 Rio de Janeiro é o locd mais privilegiado do pais para 0 surgimento desta cultura.

Como afirma Gilberto Vasconcdlos:

“Se a ordem escravocrata repartia a musicalidade européia e o ritmo africano,

é na rdativa flexibilidade social da vida dos homens livres citadinos, nesta esfera
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intermedidria, que se criaréo as condicbes para o florecimento da mistura criativa

popular.” (VASCONCELLOS, 1986: 505-506)

Vé&ios simbolos do Rio de Janeiro foram apresentados como nacionais. Na cangéo

“Recenseamento”, ja citada anteriormente, Carmen cantava:

“Fiquel pensando e comecei a descrever tudo, tudo de valor que meu Brasil

me deu
Um céu azul, um Pao-de-Aclcar sem farelo, um pano verde-amarelo, tudo

isso émeu [..]"

E a paisagem do Rio de Janeiro, especialmente representada no Pao-de-Aclcar que se
tornou a representante do Brasil. Perceba-se que Carmen, ao citar o Pao-de-Aclcar ndo se
refere ao que de vaor o Rio de Janeiro lhe deu, mas ao que o Brasil Ihe deu. Por outro lado, néo
s20 todos os simbolos do Rio de Janeiro que condiziam com o modelo politico e econdmico
ingtaado durante os anos 30. Tavez, 0 maior de todos os problemas era que um dos maiores
simbolos associados a de, especidmente relacionado aos seus setores populares, era o
madandro. E este, sem dlvida, € a maior figura que 0 Rio de Janeiro tem a oferecer como

simbolo para a nacéo. Como resolver esta questdo?

Tdvez Carmen Miranda tenha sido um dos personagens mais fundamentais naescolha de
un novo simbolo da naciondidade. Ai j& se pode imaginar qual sga ee a baana A
aproximacado de Carmen com a Bahia ja era antiga. No dia 29 de novembro de 1932, Carmen

gravou este samba de Assis Vaente chamado “Etc...”:

“Bahia, que é terra do meu samba
Quem nasce na Bahia é bamba, é bamba

Bahia, terrado poeta
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Terra do doutor e ‘ etecetra

Eu tenho também o meu valor (ora se tenho)
E vivo com muitadegria

O Samba € 0 meu avd, Macumba é minhatia
Sou prima do grande Viol&o

Sou bamba no batuque e no pandeiro

Meu pai € o homem das moamba

O grande e conhecido Candomblé (Bahia)

Eu gosto muito da Viola

A moca feita sb de pinho

Parenta do grante Interventor

O bamba e respeitado Cavaguinho

O Delegado Tamborim, com jeito e com diplomacia
Na batucada diz assm:

Que 0 Samba também tem delegacia (Bahia)”

Nesta cangéo se gpresenta uma interessante representacdo, a do samba, simbolo da
nacdo, como tendo como “delegacia’ a Bahia. A expresso indicava que a esta regido do pais
era como uma guardia da naciondidade. O que Carmen estava dizendo era que a Bahia tinha

mais legitimidade, entre os estados brasileiros, para definir a nacéo.

A Bahia é mencionada freqlientemente nas cangdes interpretadas por Carmen. Em 1936,
por exemplo, Carmen (CM) gravou “No tabuleiro da bahia®’, de Ary Barroso, com

acompanhamento de Luiz Barbosa (LB):

“LB - No tabuleiro da baiana tem
CM - Vatap4, 6i, caruru, mungunza, 6i, tem umbd... p'raioid
LB - Se eu pedir vocé me da?

CM - Lhedou
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LB - ... 0 seu coragdo, 0 seu amor de laia

CM - No coragdo dabaianatem

LB - Sedugao, 6i, canjeré, ilusdo, 6i, candomblé

CM - Pravocé

LB - Juro por Deus, pelo Sinhé do Bonfim, quero vocé baianinha inteirinha
p'ramim

CM - Sim, mas depois o que sera de nés dois?

Teu amor é téo fugaz enganador

LB - Mentirosa,entirosa, mentirosa

Tudo jafiz, fui até o canjeré p'ra ser feliz, meus trapinhos juntei com vocé

CM - Sim, mas depois vai ser mais umailusdo

Que no amor quem governa € o coragao”

Nesta cancao, identificamos a utilizacdo da sensuadidade para tornar amada a figura da
baiana. Quando Luiz Barbosa diz que, no coracdo da baiana, tem seducdo, ee a vaoriza dando
ede aributo que toda a mulher godtaria de ter. Parece que a Bahia tinha este eemento de
sensudidade téo caracteristico do Brasil, como jaidedizava Gilberto Freyre. Esta seducéo e esta
magia baianas sfo reafirmadas no decorrer de toda a cancéo, onde, cercado por varios simbolos

da cultura popular baiana, Luiz paguera a baianinha

Edta afetividade que comega a ser associada a Bahia € enfatizada em vérias cangles, com
simbolos como o coragdo, representante da emogdo, que na musica ” Cangiquinha quente’,

samba-batugque de Roberto Martins, é dito como estando na Bahia:

“[...] Foi loi6 que um belo dia
me roubou o coragdo
E ficou la na Bahia

sem saber gque era ladréo

Vadizer lanaBahia
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Vadizer minhalaia
gue eu sb penso noite e dia

em |0i6 que eu deixel la

VVou me embora, vou-me embora
p'raBahia outravez
Vou vender a canjiquinha

S4 volto no fim do més’

Novamente este gpelo a sexudidade foi reiterado na cancéo “Quando penso na Bahid’,
de Ary Baroso e Luiz Peixoto, gravado em setembro de 1937 por Carmen (CM),

acompanhada de Sylvio Cddas (SC):

“CM - Quando eu penso na Bahia
nem sa que dé meda

oi medd, meda medaloid

SC - Ail Quelhe da, The d4, Ihe dalaia

CM - E se eu pudesse quarqué dia

euiadenovop'rala

SC - Ndo v4, ndo va, ndo valaia

CM - Eu vou, eu vou, s vou loid
Eu deixel [anaBahia

um amor tdm bom, t&o bom loid
Meu Deus, que amor!

E desse amor sb quem sabia
eraaVirgem Maria

Nasceu, cresceu, viveu laeficou[...]"
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E, em “Nas cadeiras da bahiand’, samba de Portelo Juno e Leo Cardoso, que elagravou

em 1938, junto de Nuno Roland (NR):

“NR - Nas cadeiras da baiana tem...

CM - Tem candomblé, tem feitico
Canjeré com azeite de dendé

Baiana que faz cocada, a cassa e tudo enfim

NR - Baiana que tanto gosto e que ndo gosta de mim
Baiana eu canto samba, canto valsa e ndo dou rata

Vou lanatuajanelafazer umaserenata...]”

Em 1938, novamente exdtando a Bahia, Carmen gravou uma cangdo gue Se tornou um

de seus maiores sucessos. “Na Baixa do Sgpateiro”, de Ary Barroso. Novamente uma exatagéo
aBahia

“[...] NaBaixa do Sapateiro encontrei um dia
0 moreno maisfrgjoladaBahia

Pediu-me um beijo, ndo dei

Um abraco, eu sorri

Pediu-me a méao, ndo quis dar e fugi

Bahia, terradafelicidade

Moreno, eu ando louca de saudade

Meu Sinh6 do Bonfim

arranje outro moreno iguazinho p'ramim”

A Bahia gparecia extremamente rica em termos de simbolos, tavez suprindo a
necessidade desta busca smbdlica que é caracteristica de um povo que quer construir a sua

naciondidade. Mas foi “O que é que a bahiana tem” a can¢do mais marcante na definicéo da
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baiana como representante do Brasil. A cantora mais famosa do Brasil, identificada com o Rio de
Janeiro, nesta misica passava a se gpresentar vestida com os trgjes tipicos das negras da Bahia.
Na verdade, a imagem de baiana congtruida por Carmen néo foi uma copia fid das baianas que
vendiam comidas em Salvador. Ela sdlecionou aguns elementos dos trges destas baiares e
acrescentou outros, como andisaremos mais tarde. Foi algo muito chocante para a época: uma
cantora que sempre havia se vestido dentro das tendéncias da moda urbana do Rio de Janeiro,
neste momento, congruiu um figurino totamente diginto. Mas impressonante ainda, foi o

resultado disso. Segundo a biografa Martha Gil -Montero:

“Algo extraordinario aconteceu no Carnaval seguinte, apés a estréa de
‘Banana da Terra . Quase todos os homens que participavam dos desfiles nas ruas do
Rio usavam uma baiana - ndo bem o cléssico trgje baiano, mas a nova versdo de
Miranda. Mais extraordinario ainda, era que as mulheres, que em gera se mantinham
afastadas das ruas mas participavam de bailes e concursos, também tinham descoberto

abaiana” (GIL-MONTERO, 1989: 85)

Sendo assm, parece haver uma resposta positiva do povo do Rio de Janeiro em relagéo
a figura de baiana que Carmen criara. 1sso mostra que etas representacdes regionals da Bahia
ndo encontraram oposicdo dos cariocas, 0 que favoreceu a sua emergéncia como simbolos
nacionais. Em outras paavras, a imagem transmitida foi acolhida pelos receptores, tendo a

representacao atingido seus objetivos.

Era freqliente, nas musicas interpretadas por Miranda, a descricdo de modelos de
brasileiros, como 0 maandro e a kaiana, dizendo como se vestem, como agem, o que fazem.

Identificamos, contudo, uma freqiiénciamaior da descricéo da figura do maandro no periodo até
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1937 e da figura da baiana apos este ano. Poderiamos supor que a palitica instaurada em 1937

negou 0 malandro mas aceitou a baiana como representacéo da nacionalidade.

Tdvez, a cancdo que ficou mas famosa, a0 descrever 0 mdandro, sga “Camisa
listradd’, samba- chéro de Assis Vaente gravado em 20 de setembro de 1937, pouco antes do

golpe que deu origem ao Estado Novo:

“Vestiu uma camisa listrada e saiu por ai
Em vez de tomar chd com torrada €le bebeu paréti
Levava um canivete no cinto e um pandeiro na mao

e sorriaquando o povo dizia: sossegaledo, sossegaledo! [...]"

Jano dia 27 de fevereiro de 1939, num momento fortemente influenciado pelacensuraa
figura do maandro, foi gravada “O que € que a bahiana tem”, onde Carmen pareceu encontrar
um outro modelo de brasileiro com legjtimidade para substituir aguele no imaginéio socia. E um
samba tipico baiano de Dorivd Caymmi (DC) que, dém de compositor, também a gudou a

montar o figurino de baiana e participou da gravacdo damusica para o filme “Bananada Terrd’:

“CM - O que é que abaianatem?
coro - O que é que a baianatem?
CM - Tem torso de seda tem (tem)
Tem brinco de ouro tem (tem)
Corrente de ouro tem (tem)

Tem pano da Costa tem (tem)
Tem bata rendada tem (tem)
Pulseira de ouro tem (tem)

Tem saia engomada tem (tem)
Tem sanddia enfeitada tem (tem)
E tem graga como ninguém

coro - O gque é que a baiana tem?
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CM - Como €elarequebra bem
[...]

coro - O que é que a baianatem?
CM - Um rosério de ouro, uma bolota assm
Ai, quem ndo tem balangandés ndo vai no Bonfim

Oi, quem ndo tem balangandas n&o vai no Bonfim”

Nesta cancéo, Carmen, ao dizer que a baiana tem tantas coisas, estava justificando quéo
rica € a sua imagem e como serviria como um modelo de brasileiro a ser vaorizado. Talvez,
contudo, 0 que ocasionou 0 grande sucesso desta musica ndo tenha Sido a sua estrutura musical
em 9 mas, justamente, a quantidade de simbol os que transbordavam e embriagavam o imaginario
da época, simbolos presentes na letra e nas roupas que Carmen vestia ao interpreta-la, as quais

acabaram se tornando sua marcaregistrada a partir de entéo.

A figura da baiana também va ao encontro da questéo da miscigenacdo, especiadmente
entre anegra e a branca que, nela, se fundem harmoniosamente, como propunha Gilberto Freyre.
O pano da costa, lembrando a heranca africana, 0 Bonfim, que lembrava o Candomblé logo
apos o rosario de ouro, que lembrava a Igrgja Catdlica. Enfim, a baiana seria a representacéo
que melhor expressaria esta forma de sintese do Brasil. E, importante, uma sintese harmonica,
que representava as camadas populares brasileiras em convivio pecifico com as dlites,
diferentemente do maandro, que era a representacdo destas camadas em forte atrito com
aquelas e com toda a nova organizac@o politico-econdmico-socia que se estabelecia. Mas,

existem outros e ementos que ddo | egitimidade a baiana como simbolo da nac&o.

A figura da baiana, como ja foi mencionado, era gpresentada como cercada de uma

sensudidade que causa certa empatia. Mas, esta sensudidade também poderia ser facilmente
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representada na virilidade do galicho. Sendo assm, este ndo € um fator essencid, mas um
adiciona & legitimagio da baiana como simbolo da nagzo. E certo que o poder smbdlico de
Carmen influiu na legitimagdo da baiana como simbolo naciond. Contudo, existem outros
elementos que também deram legitimidade a baiana. Em primeiro lugar, temos de levar em conta
que foi em terras do atua estado da Bahia que chegaram os primeiros portugueses ao Brasil. J&
fazia parte do imagin&rio de amplos segmentos da populacdo brasileira dos anos 30 a Bahia
como sendo o loca da origem do Brasil, o mito fundador da naciondidade. A data da chegada
de Pedro Alvares Cabral aterras que, nos anos 30, pertenciam ao estado da Bahia, era feriado
naciona e, consequentemente, representacdo muito difundida nacionamente. A chegada de

Cabral erarepresentada como sendo um marco inicid da naciondidade brasileira

Um segundo demento histérico que legitima os simbolos da Bahia como representantes
da nacéo é o fato da cidade de Salvador ter sido, durante a maior parte do periodo colonidl,
capital do Brasil. Neste sentido, a0 mesmo tempo que 0 Rio de Janeiro representaria o Brasil

moderno, a Bahia estaria associada ao passado historico brasileiro.

Além destes dementos presentes no discurso histérico e difundidos largamente entre
amplos segmentos da populacéo, havia, dentro da comp 0si¢&o urbana do préprio Rio de Janeiro
um importante elemento legitimador dos simbolos da Bahia como representantes do naciondl.
Como andisa Monica Pimenta Velloso, no artigo “As tias baianas tomam conta do pedago —
epaco e identidade culturad no Rio de Janeiro” (1990), houve, especidmente durante a
Republica Velha, uma grande migracdo de baianos para esta cidade. Nos anos 30, esta

populacéo ja compunha um sgnificativo contingente na capital do pais e mantiveram eementos
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culturais em determinados espagos geogréficos da sociedade durante a Republica Veha,

resistindo & homogeneizacdo do projeto modernizador (VELLOSO, 1990: 208)

Assm, baianos que chegaram ao Rio de Janeiro puderam manter varios de elementos de
sua cultura. Havia dgo como uma rede de protecéo aos baianos que a Capital chegavam. A casa
das famosas “tias baianas’ serviam como um abrigo para 0s baianos recém chegados ao Rio.
Inclusive, era na casa de uma delas, a Tia Ciata, onde se reuniam vérios artistas e intelectuais,
como Donga, Pixinguinha, Sinhd, Manud Bandera e M&io de Andrade, posshilitando a
circulagdo da cultura, 0 que permitiu, por sua vez, a legitimacdo, inclusive para setores da

intelectudidade, de simbolos da Bahia como |egitimadores da nacéo.

Trazidos da Bahia, varios elementos culturais j& faziam parte do cotidiano do Rio de

Janero;

“Desde o inicio do século, as tias baianas com os seus famosos tabuleiros estavam
presentes nos mais diversos pontos da cidade. Nas esquinas, pragas, largos, becos,
estacdo de trem, porta cbs gafieiras, elas eram presenca obrigatéria, ja fazendo parte
do cotidiano carioca. Nas festas tradicionais das igrejas, como as da Penha e Gléria,

também compareciam com as suas barracas de comida tipica.” (VELLOSO, 1990,

217)

Dedta forma, j& havia uma aerta receptividade, entre setores da Capital do Pais, paraa
legitimacdo de simbolos baianos como nacionais. Assm, poderia se afirmar que a legitimagéo

destes simbol os esteve intimamente associado ao ava positivo destes setores do Rio de Janeiro.

Retomando a criagdo da baiana por Carmen Miranda, podeamos invocar pelo menos
dois elementos que provavelmente influenciaram sua Smpatia pela Bahia O “descobridor” de

Carmen, Josué de Barros, assm como varios outros compositores que ela interpretava, como
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Assis Vdente, Dorivd Caymmi e outros, eram baianos que vinham tentar a carreira na Capital do
Pais. Na bagagem, des traziam os simbolos da Bahia consigo e, provavelmente, uma vontade de
se destacar através de uma vaorizacgo de sua identidade regiond. A circulagdo de Carmen por

estes melos provavelmente influenciou em seu gosto pelos simbolos da Bahia

Por outro lado, a figura da baiana combinava com o perfil de Carmen. Dentre os
model os femininos presentes no Rio de Janeiro, as baianas se destacavam por sua desinibicéo,
lingugjar mais solto e maior liberdade de locomogZo e iniciativa (VELLOSO, 1990, 217). Etes
elementos combinavam com a persondidade de mulher liberada de Carmen (que chocava muitas
pessoas a0 fazer coisas como dirigir sozinha e tirar fotos de maid na praia). A figura da baiana
poderia, assm, sarvir para ea, justamente como uma forma pessod de manifestar seu

temperamento liberado.

Pelo lado da politica, especiamente na questdo da valorizacdo do trabalho, poderiamos
fazer mais uma inferéncia na legitimacéo da figura da baiana como representante do naciond. A
baiana ndo é uma figura que representa a resisténcia contra a exploracéo do trabaho, como é o
malandro. Evidentemente, que havia um significativo sendo nesta representacéo: o Estado Novo
visava a construcdo do Brasil moderno e industrid e a baiana representava 0 passado arcaico
brasileiro. Com certeza, porém, o imagin&rio da época ndo aceitaria, como representacéo da
nacdo, um operario de fébrica ou algo parecido, simbolo da modenidade. O demento de fio-
terra com a realidade impossibilitava esta representacéo, tendo em vista o recente surgimento e a

pequena parcela deste contingente no cendrio naciona daquele momento.
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A baana, gpesar de ndo ser um simbolo moderno, como se propunha ser 0 Estado
Novo, também ndo era um simbolo que se opunha a este, como o era o maandro. A baiana, ta
como é apresentada nas cangles interpretadas por Carmen Miranda, se apresentava
freglientemente em atividades como a de vender comidas em seu tabuleiro. Assm, ela era uma
trabalhadora. Ela ndo conseguia seu dinheiro de formas néo aceitas pelo Estado Novo, como
fazia 0 malandro. Sendo assim, a baiana ndo era, como o malandro, um simbolo da nagéo que

prejudicava a politica varguista, mas, justamente, que erafavoravel avalorizacéo do trabaho.

Contudo, ndo podemos esquecer que a figura da baiana apresentada por Carmen
Miranda néo eraidéntica a origind da Bahia, mas uma montagem onde €la uniu 0 seu gosto para

roupas com a orientacdo dada por Dorival Caymmi:

“Como se cuidasse de preparar Carmen Miranda, Doriva Caymmi
acompanhou-a até a costureira, mulher do compositor Vicente Paiva. Caymmi lembra
do tecido argentino escolhido por Carmen, com listras vermelhas, verdes e amarelas.
Depois, foi com ela escolher os balangandas na Avenida Passos.” (MENDONGCA,
1999: 18)

Asim, Carmen fez uma érie de dteragBes na figura da baiana: fios de contas no
pescogo, 0 estdmago nu, 0 uUsO de muitas cores vistosas, € um turbante com duas cestinhas

cheias de frutas que eatinhavisto na Casa Turuna, na Avenida Passos.

Fazendo uma leitura destaimagem, podemos afirmar que as adteragdes feitas por Carmen
na sua baiana ndo respondiam apenas a excentricidades suas, mas tinham a ver com a prépria
brasilidade que €a queria transmitir em suas roupas. Com uma natureza t&o punjantemente

colorida, ndo se poderia representar 0 Brasl com vestes brancas, como as baianas originas
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faziam. O colorido, associado as nossas belezas naturais, ao Carnava e a todas as nuances da
diversdade énica da nacdo, representavam muito melhor o Brasil do que o branco. Logo,
podemos afirmar que Carmen, a0 dterar este eemento daimagem da baiana, a“abradlerou”. O
mesmo ocorre com as duas cettinhas de frutas que Carmen colocou na cabega, também

associadas as riquezas naturais do Brasil.

Neste sentido, podemos condderar que Carmen teve um claro “fedling” paratornar mais
brasleira, ou sga, mais aceita peo imaginario naciond, a figura da baiana A baiana, como o
préprio nome desta figura diz, ndo deixou de ser um simbolo regiond, mas as ateragdes feitas
pela cantora |he deram a ele possibilidade de, dém disso, também ser naciond. Evidentemente
gue o cinema norte-americando dos anos 40 foi responsavel pela consagragéo, especia mente
para a posteridade, da imagem de baiana criada por Carmen. Contudo, as representagOes
precisam ter receptividade para se legitimarem e esta receptividade pode ser explicada, pelo
menos em parte, dentro do contexto dos anos 30, como tentamos mostrar através da carreirade

Carmen neste periodo.
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Conclusio

Nesta dissertacdo, analisamos as representacbes da nacdo brasileira dos anos 30,
presentes nas cangdes interpretadas por Carmen Miranda. Podemos afirmar, inicidmente, que as
letras das mUsicas interpretadas pela cantora expressam representagtes sobre o Brasil daquele

momento historico e, nestas, 0 tema da nagdo é recorrente.

Identificamos, contudo, transformagtes nas representacdes presentes nas musicas que
interpretava, todas relacionadas a0 processo vivenciado nos anos 30. No comego de sua
carera, era freqlientemente afirmada a nacéo a partir da malandragem, da folia e da vadiagem.
Egtes dementos, especidmente a partir do Estado Novo, seguindo a tendéncia da nova politica
que se implantava no pais, desapareceram e cederam espaco a afirmaco do cardter naciona

aravés do traba ho e da honestidade.

Outra mudancga houve em relacdo aos conflitos sociais descritos nas letras das musicas.
No comego de sua carreira, frequentemente se afirmava a distingdo e mesmo aoposicéo entre

setores sociais. Dentre estes, os mais referidos foram os conflitos entre o rico e o pobre e entre o
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branco e o negro. Durante o Estado Novo, €es nd mais se manifestaram nas cangdes
interpretadas por Carmen. Neste periodo, ela comegou a Uilizar cada vez mais expressies que
indicam a mesticagem e a unidade, como bronzeado, mulato, moreno, na defini¢cdo do cardter
énico brasileiro. Estas expressdes vao ao encontro da nova interpretacdo sobre o Brasil que se
formula a partir dos anos 30, em obras como a de Gilberto Freyre. Também v&o ao encontro da

tendéncia politica autoritaria que se estabelecia, que pretendia um pais sem conflitos.

Quanto a questéo regiond, as cangdes interpretadas por Carmen expressam uma
tentetiva de unificacdo harmoniosa entre as diferentes regides. Pareceu-nos que a defini¢do do
naciond estava intimamente relacionada a uniéo das mesmas, as quais, todas, expressavam, em
Gltima ingtncia, um pouco da nacdo. Houve, porém, uma preferéncia pelos simbolos do Rio de
Janeiro e da Bahia como representantes do naciond®. Contudo, os simbolos da Bahia se
tornaram mais freguientes no find dos anos 30, momento da criago da imagem de baiana por

Carmen. Egta imagem, inclusive, pode ter servido como substituta da imagem do maandro na

* Existem, porém, dguns casos que fogem a este esquema de Rio-Bahia como representacdo da nago, como €0
caso do simbolo do bandeirante, que é fortemente associado a S8 Paulo, e também serd tomado como simbolo da nagéo.
O simbolo do bandeirante na representacéo da nag2o era, contudo, especiadmente forte durante a Repiblica Velha Este
simbolo reduziu sua importéncia durante os anos 30, egpecidmente em virtude da derrota da Revolugdo
Condtituciondista, que dele se havia gpropriado. Cassiano Ricardo tentou um resgate da mesma novamente durante o
Estado Novo (RICARDO, 1940), mas sem tanta eficiéncia, como argumenta Llcia Lippi Oliveira “S6 mais tarde
Cassiano Ricardo fard novamente uso da figura histérica do bandeirante, associando-0 ao Estado Novo; entretanto, esta

n&o conseguiu ter a mesma forca que tinha durante a Primeira Repiblica” (OLIVEIRA, 2000: 89)
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definicdo do cardter naciona, dada a legitimidade que Ihe era atribuida, como analisamos no

decorrer deste trabalho.

Vimos, também, que as representacdes expressas nas cangdes interpretadas por Carmen
Miranda estavam intimamente relacionadas a propria figura da cantora, a qua se tornou
emblemdtica para a compreensdd dos anos 30 no Brasl, dada sua imensa popularidade.
Carmen, apesar de ter nascido em Portugal, dado que foi escondido durante muito tempo, viveu,
desde a infancia, em regides populares do Rio de Janeiro, tendo legitimidade, como
representante destes setores da populacdo, dentro das manifestagfes artisticas que aconteciam
nagquele tempo. Nos anos 30, momento em que a cultura popular emerge como representacéo do
naciond, Carmen estava liderando este processo. Nas cangdes que interpretava, €la se
apresentava sempre como representante das camadas populares, a0 mesmo tempo que afirmava

0 valor detas através da definicao de seus simbolos como representantes da nacao.

Além de sau grande sucesso, outro demento que tornou Carmen Miranda a
representante ideal da nacéo, especidmente durante o Estado Novo, foi o fato do seu histérico
nacionaismo, sendo, o Brasil, sempre vaorizado nas cangdes que interpretava O motivo para
legitimar este neciondismo frequientemente era definido nas belezas naturais brasileiras. A cantora
também expressa seu amor pelo Brasil afirmando, em vérias cangdes, que este € o mehor lugar

para se viver e que desga agui permanecer.

Ao mesmo tempo, a ndo palitizacdo de Carmen, ndo criando atritos politicos com
nenhum grupo ideol égico, parece ter Sdo outro elemento que a legitimou como representante da

nacdo. 130 ia a0 encontro da tendéncia autoritéria do estado, que pretendia se afirmar, pelo
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menos para 0 imaginério socid, ndo defensor de nenhuma ideologia, mas o representante direto
da nacd0. Neste sentido, Carmen era 0 modelo ideal de brasileiro para a politica de Vargas:

naciondista e ndo politizada.

Sem divida houve uma utilizacgo politica de Carmen Miranda por Vargas. Desde suas
turnés na Argentina, até a suaida para os Estados Unidos, em ambos os casos, €la representava

0 esplendor da nacdo brasileira, no qual estava ancorada a politica varguista.

Dentro do nosso pais, também, Carmen, por todo seu apelo popular, teve influénca
fundamenta na congtituicdo do cardter afetivo da nacdo. Eliana Freitas Dutra (1997: 24),
retomando a obra de Freud, andisa 0 aspecto social do ided de ego, o que coloca a nacéo
como uma ampliacdo da familia Maria Helena Capdato (1992) mostra como este elemento de
ampliacdo da familiafoi forte na Argentina peronista, em que Eva e Per6n assumiram adgo como
figuras materna e paerna coletivas, utilizando a afetividade que amplos setores da argentina
depositavam em seus pais para alegitimacéo politica. Vargas, no Brasil, seguiu 0 mesmo modelo,
tendo assumido algo como uma figura paterna naciond. Sua esposa, dona Darcy Vargas, porém,
nunca teve o carisma de Evita e ndo pode assumir, de td forma, a figura materna da nacao.
Neste sentido, tavez tenha sdo Carmen Miranda quem, em muitos momentos, assumiu
elementos desta figura materna nacional. Os boatos de seu caso amoroso com Vargas talvez
tenham sido, justamente, influenciados por um desgio coletivo de | egitimé-la como figura materna

naciond.

Tal como Evita, também Carmen teve t&o grande espaco conquistado nos “coragdes’ de

amplos setores da populacdo através do novo grande meio de comunicagdo: o radio. Este novo
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fendbmeno socid e culturd dos anos 30 teve, na cantora, um essencid referencid, que deu origem
a uma nova geracdo de idolos populares: os cantores do rédio. E estes se afirmaram, dada as
possibilidades do rédio, néo mais regionadmente, mas naciondmente, influenciando na formagéo

de uma unidade imaginaria neciond.

Em relacdo as representagdes contidas nas cangdes que interpretava, poderiamas, enfim,
afirmar que as que Carmen Miranda propde s0, justamente, as dominantes em cada momento
dos anos 30. De representacOes diversificadas e até mesmo contraditérias no inicio desta
década, dirmando o conflito e a diferenca entre negros e brancos, entre ricos e pobres, da,
paulatinamente, com o decorrer dos anos 30 e, especidmente, a partir do Estado Novo,
comegou a propor representacies cada vez mais unas e condizentes com aguele momento
politica e ideologicamente. Apenas o nacionalismo, a vaorizagdo da nagd independente dos
simbolos a ela associados, foi um eemento definido que permaneceu durante todo o decorrer da

carreirade Carmen.
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Fontes musicas

As cangles interpretadas por Carmen Miranda congtituem nas principas fontes desta
dissertacén. Compreendem 281 musicas, das quais aproximadamente um terco trata de temas

relevantes para esta investigagéo e foram utilizadas diretamente no estudo redlizado. As cangdes

andlisadas foram®®:

Agenor de Oliveira (Cartol a):

Tenho um novo amor (11/05/32)

Alberto Ribeiro:
Sonho de papel (10/05/35)

Balancé (19/11/36) (com Jodo de Barro)

“ As msicas foram listadas a partir do compositor, obedecendo a seguinte ordem: nome do compositor, nome

das mUsicas de sua autoria, data da gravaggo por Carmen Miranda e, quando for o caso, nomes de outros co-autores.
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Minhaterratem pameiras (30/11/36) (com Jo&o de Barro)
Dou-lhe uma... (06/11/36) (com André Filho)

Cachorro vira-lata (04/05/37)

Fon fon (17/09/37) (com Jo&o de Barro)

Virap'racé (13/10/37) (com Jodo de Barro)

Paris (03/05/38) (com Alcyr Pires Vermeho)

Veneno p'radois (04/05/38) (com Jo&o de Barro)

Alcebiades Barcdllos

Entre outras coisas (11/01/35) (com Walfrido Silva)
Moreno (16/01/35) (com Dan Mdllio Carneiro)
Nunca mais (11/10/34) (com Armando Marcal)

N&o me fata nada (11/01/35) (com Wademar Costa)

Quem canta, seus males espantal ... (com Walfrido Silva)

Aldo Taranto
Quando vocé morrer (05/01/33) (com Ernesto dos Santos)

Agoranéo (26/03/34) (com Walfrido Silva)

Almanyr Grego

Polichinelo (19/05/36) (com Gadé)

Primavera davida (29/08/37) (com André Filho)
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Alvarenguinha

Quantas |1&grimas (03/12/37) (com Marcilio Vieira)

Amado Regis

Meu bal&o subiu... subiu... (13/05/36) (com Marcilio Vieira)
Paga quem deve (13/05/36) (com Marcilio Vieira)
O samba e o tango (24/02/37)

Reminiscénciatriste (24/02/37)

Américo de Carvdho

Mamae ndo quer (22/01/30)

AndréFilho

O meu amor tem (27/02/30)

Eu quero casar com vocé (27/02/30)
Mdandro (12/08/30)

Cuidade, heim! (11/08/30)

Adeus! adeus! (16/12/30)
Bamboléo (10/12/31)

Quero s6 voceé (10/12/31)

Quando me lembro (14/04/32)

Por causa de vocé (14/04/32)

Mulato de qualidade (01/06/32)



Espera um pouquinho (31/05/32)

Fala, meu bem (30/12/32)

Luaamiga (30/12/32)

AlB... d6?.. (28/12/33)

Quando a saudade apertar (26/03/34)

Beijo bamba (06/11/36)

Pelo amor daguela ingrata (06/11/36)

Dou-lhe uma... (06/11/36) (com Alberto Ribeiro)
Entra no cordéo (25/11/36)

Primavera da vida (29/08/37) (com Almanyr Grego)

Bahiana no tabuleiro (29/08/37)

Aniba Cruz

Diz que tem... (02/09/40) (com Vicente Paiva)

Arlindo Jacob

S6 em saber (18/05/33) (com Ideraldo Barcellos)

Arlindo Marques

Foi numa noite assim (29/04/35) (com Roberto Roberti)
Queixas de colombina (01/05/35) (com Roberto Roberti)
Nova descoberta (20/12/35) (com Roberto Roberti)

Deixa esse povo fdar (26/12/35) (com Roberto Roberti)
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N&o fui eu (18/03/36) (com Roberto Roberti)

Capdinhado coracdo (19/03/36) (com Roberto Roberti)

Ary Barroso

O négo no samba (14/12/29) (com Marques Porto e Luiz Peixoto)
Deixadisso (13/12/30)

Sou da pontinha (16/12/30)

Giral (09/06/31) (com Marques Porto)

Bemzinho (10/06/31)

Sonhel que erafeliz (14/12/31)

Isto é xodo (10/12/31)

Nosso amé veio d um sonho (10/03/32)

Por especid favor (21/03/34)

Na batucada da vida (20/03/34) (com Luiz Peixoto)

Bd&o que muito sobe (09/05/34) (com Oswaldo Santiago)
A. B. C. do amor (10/10/34)

Mulatinho bamba (08/01/35) (com Kid Pépe)

Anoiteceu (08/01/35)

Como “vaes’ vocé? (02/10/36)

No tabuleiro da bahiana (29/09/36)

N&o se deve lamentar (10/12/36)

Novo amor (10/12/36)

Quando eu penso na Bahia (17/09/37) (com Luiz Peixoto)



Eu dei... (21/09/37)

Vocé esta ahi p'raisso? (14/12/37)

Poissm, pois néo! (14/12/37)

Boneca de pixe (31/08/38) (com Luiz iglezias)

Escrevi um bilhetinho (31/08/38)

Sdlada mixta (17/10/38)

Nabaixado sapateiro (17/10/38)

Batalhdo do amor (02/12/38)

Vinganca (24/11/38) (com Alcyr PiresVermeho)

A vizinha das vantagens (08/12/38) (com Alcyr Pires Vermeho)

E afesta Maria? (02/12/38) (com Alcyr Pires Vermeho)

AssisVdente

Good-bye (29/11/32)

Etc... (29/11/32)

Elogio daraca (18/05/33)

P ra quem sabe dar vaor (18/05/33)
T&o brande, t&o bobo (01/08/33)
Luld (13/12/33)

Sapateiano chdo (11/12/33)

Tenho raivado luar... (21/03/34)

P raque amar (20/03/34)

Acorda S8o Jodo (23/04/34)
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Minha embaixada chegou (28/09/34)
..Téja(28/09/34)

Recadinho de Papae Nod (11/09/34)
Por causa de vocé yoyo (28/09/34)
Vou espahando por ahi (23/04/34)
E bateu se a chapa (26/06/35)

I ss0 ndo se atura (26/06/35)

0... (20/112/35)

Faa, meu pandeiro (26/12/35)
Camisalistada (20/09/37)

... E 0o mundo néo se acabou (09/03/38)
Uva de caminh&o (21/03/39)

Deixa comigo (21/03/39)

Recenseamento (27/09/40)

Ataulpho Alves
Tempo perdido (02/05/33)

E um qué que a gente tem (06/09/40) (com Torres Homem)

Augusto Rocha

Rancor (12/03/36) (com Paulo Frontin Werneck)

Benedicto Lacerda
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Teu feitico me pegd (11/05/34) (com Oswado Silva)
Querido Adéo (26/09/35) (com Oswado Santiago)

P rafazer vocé chorar (26/09/35) (com A. Cabrdl)
Duwvi-de-6-d6 (20/01/36) (com Jodo Barcellos)

Nem no s&imo dia (04/12/36) (com Herivelto Martins)
Como eu chorei (25/11/36) (com Herivelto Martins)

Onde vae vocé Maria? (22/12/37) (com Darcy Oliveira)

Carlos Medina
Ser& vocé? (21/06/30)
Veavoce (04/08/30) (com Rogério Guimaraes)

P rajudia de vocé (04/08/30) (com Oscar Cardona)

Carmen Miranda

Os home implica comigo (21/06/30) (com Alfredo Vianna)

Por ti estou presa (17/12/30) (com Josué Barros)

C. Nery

S no me quieres mas (07/08/30) (com Luiz Rubinstein)

Custédio Mesguita

Por amor a este branco (29/06/33)

Fructo prohibido (19/07/35) (com Jayme Tavora)
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Cuica, pandeiro, tamborim... (14/05/36)
Sambista da Cineléndia (14/05/36) (com Mério Lago)

Quem é?(20/07/37) (com Joracy Camargo)

Cyro de Souza
Onde é que vocé anda? (29/12/37)

A nossavida hoje é diferente (29/01/39)

Desmond Gerd

Tenho um novo namorado (27/03/30)

Djdma Esteves

Dance rumba (25/03/37) (com Bucy Moreira)

Em tudo, menos em ti (25/03/37) (com Oswado Santiago)

Domingos Magarinos

Miss sertdo (13/06/30) (com Plinio de Britto)

Dorival Caymmi

O que é que abahianatem (27/02/39)
A pretado acargjé (27/02/39)

Roda pi&o (29/04/39)

O dengo que a néga tem (06/09/40)
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Ewddo Rui

Ninho deserto (10/09/34)

Horiano Ribeiro Pinho

Piassaba p'ra vassoura (30/11/32)

Cartéo de visita (30/11/32)

Germano Augusto

N&o durmo em paz (15/04/36) (com Wilson Baptista)

Gomes Filho

Blague-blaque (27/09/40) (com Juracy de Aralljo)

Ginga-ginga (27/09/40) (com Juracy de Araljo)

Goncadves de Olivera

E findo 0 nosso amor (11/08/30)

Guito Iteperé

Como gosto de voceé (13/12/30)

Heitor Catum

Comigo néo!... (11/10/34) (com Vaentina Biosca)



Herivelto Martins

Cabaret no morro (20/07/37)
Na Bahia (02/05/38) (com Humberto Porto)

Meu réadio e meu mulato (02/05/38)

Hervé Cordovil
I ncongtitucionaissmamente (01/08/33)
Diade Natal (16/10/35)

Samba (16/10/35)

Ildefonso Norat

Isolal Isolal (21/12/31) (com Murillo Cadas)

José Curangi
Burucuntum (22/01/30)

Feitico gorado (11/08/30)

Jodo de Barro

Eu queria ser “yoyo”... (13/06/36) (com Lamartine Babo)

Primavera no Rio (20/08/34)

Sorrisos (16/01/35) (com Herveé Cordovil)
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Jodo Feritas Ferreira

N&o tens razéo (29/06/31)

E depois (29/06/31)

Jodo Machado Guedes

Perdi minha mascote (29/06/33)

Jodo Marttins
Jate avisal (15/12/30)

N&o vae zangar (14/03/32)

Josué Barros

N&o va smbora (1929)

Se 0 samba é moda (1929)

Triste jandaya (04/12/29)

Dona Babina (14/12/29)

Histéria de um capitéo africano (09/12/29)
Yaya-ydyo (23/01/30)

Moreno bonito (17/06/30)

Vamos brincar (16/12/30)

Carnavata ahi (11/12/30) (com Alfredo Vianna)

Joubert de Carvalho
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P ravocé gogtar de mim (Tahi) (27/01/30)
Gogtinho diferente (23/04/30)

Neguinho (22/04/30)

E com vocé que eu queria (06/08/30)

Edta vida é muito engracada (04/08/30)

Se ndo me tens amor (17/12/30)

Eu sou do barulho (11/12/30)

Quero ver vocé chorar (12/12/30)

Quero ficar mais um pouquinho (12/12/30)
Absolutamente (22/06/31) (com Olegério Marianno)
Foi dle... foi dla(22/06/31) (com Paulo Robert)
Tem gente ahi! (21/09/31)

Amor! Amor! (21/09/31)

E de trampolim... (03/12/31)

Se voceé quer (03/12/31) (com Olegéario Marianno)
O gatinho (31/05/32)

Ol&... (04/01/33)

Foi vocé mesmo (06/01/33)

Sossega o teu corpo, sossegal (04/01/33)

Que bom gue estava (19/07/33)

Bom dia, meu amor (20/07/33) (com Olegério Marianno)
Eu quero te dar um beijo (07/12/33)

Uma vezinha s (07/12/33)
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Um pouquinho de amor... (08/06/34)
Sapatinho da vida (08/06/34)

Ninguém tem um amor igua a0 meu (25/09/36)
Terramorena (25/09/36)

Sahe datoca Brasil! (08/03/38)

Jurandyr Santos

Ok... (27/12/33)

Kid Pepe

S gogtares de batuque (09/07/35)

Triste sambigta (15/04/36) (com SiqueiraFilho)

Moreno batuqueiro (21/03/39) (com Germano Augusto)
Candieiro (21/03/39) (com David Nasser)

Me da, me dano chang-lang (18/04/39) (com Portello Jumo e Paulo Actis)

Lamartine Babo

Moleque indigesto (05/01/33)
Chegou a hora da fogueira (05/06/33)
Tarde na serra (05/06/33)

As cinco estagdes do ano (06/07/33)
2 X 2(06/12/33)

Marchinhanupdid (06/12/33)
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Em também... (05/01/34)

Isto é & com Santo Anténio (14/05/34)

Se abbbora (11/01/35)

All6, dl6, carnava (18/01/36) (com Herveé Cordovil)

Cantoras do rédio (18/03/36) (com Alberto Ribeiro e J. de Barro)

Laurindo de Almeida

Mulato ante-metrolpolitano (05/04/39)

Vocé nasceu p'raser granfina (05/04/39)

Luiz Peixoto

Preto e Branco (02/05/39) (com A. Vasseur e M. Porto)

Voltei p’'ro morro (02/09/40) (com Vicente Paiva)

Disso é que eu gosto (06/09/40) (com Vicente Paiva)

Disseram que voltei americanizada (/02/09/40) (com Vicente Paiva)

Bruxinha de pano (06/09/40) (com Vicente Paiva)

Méio Paulo
Violdo (10/04/33)

Moleque convencido (10/04/33)

Milton Amard

Mocidade (20/08/34)
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Primavera (27/08/35)
Cor de guiné (27/08/35)

Que baixo (18/04/39)

Néssara

Toma mais um chopp (10/10/34)

Naylor A. de Sa Rego

O desprezo € minha arma (02/05/33)

Nelson Petersen
Foi embora p’ra Europa (09/03/38)
Deixafaar! (02/08/38)

Quem condena a batucada (01/08/38)

Noel Rosa
Assim sim (31/05/32) (com F. Alveselsmae Siva)
Retiro da saudade (10/09/34) (com Antdnio Nassara)

O que é que vocé fazia (02/01/36) (com Hervé Cordovil)

Oscar Cardona

Vou fazé tranga (04/08/30)
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Oswado Ribeiro

Rosaira Branca (10/05/35) (com Walfrido Silva)
Honrando um nome de mulher (19/05/36) (com W. Silva)

Polichinelo (19/05/36) (com Almanyr Grego)

Oswaldo Silva

O samba é carioca (26/03/34)

Paulo Barbosa

Casaguinho de tricot (15/10/35)

Dona Geisha (13/10/37) (com Oswado Santiago)

No frévo do amor (03/12/37) (com Oswado Santiago)

Cuidado com agaitado Ary (07/12/38) (com Oswado Santiago)

A pensdo da Dona Stella (07/12/38) (com Oswaldo Santiago)

Paulo Carvaho

Endereco errado (07/03/38)

Portello Juno

Me d4, me d& (04/05/37) (com Cicero Nunes)

Nas cadeiras da bahiana (08/03/38) (com Leo Cardoso)
Samba rasgado (07/03/38) (com J. Pereira)

Essa cabrocha... (18/04/39) (com L. Portella)
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Randova Montenegro

De que eu gosto (16/06/30)
Muchachito de mi amér (08/08/30)
Eu gosto da minha terra (06/08/30)

Para um samba de cadéncia (01/06/32)

Roberto Martins

Cangiquinha quente (04/05/37)

Ruso
Esqueci de sorrir (24/01/36)

Vocé ndo tem pena (19/03/36) (com Bucy Moreira)

R. S. deMdlo
A mulhé gquando ndo qué (13/06/30)

O cagtigo hés de encontrar (17/12/30)

SaRoriz

Cozinheira granfina (03/05/39)

Synvd Slva

Ao voltar do samba (26/03/34)



Alvorada(11/12/33)
Coragéo! (11/10/34)

Adeus batucada (24/09/35)
Saudade de vocé (20/03/37)
Gente bamba (20/03/37)
Amor ided (05/04/39)

Nosso amor ndo foi assm (05/04/39)

Wddemar Silva

Imperador do samba (04/05/37)

Walfrido Pereirada Slva

Chegou a turma boa (30/12/33)
N&o harazéo para haver barulho (02/05/33)
Me respeite... ouvio?... (04/12/33)

Tic-tac do meu coragdo (07/08/35) (com Alcyr Pires Vermelho)

Y. Scolati Almeyda

Yacantad galo (26/11/31)
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Anexo 1. Imagem de Carmen Miranda no comego de sua careira, anda sem os

balangandés de baiana. (BARSANTE, 1983: 44).
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Anexo 2 — Carmen na cagpa da revista Argentina “ Antena’, em uma de suas turnés para

aguele pais. (BARSANTE, 1983: 57)
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Anexo 3 - Carmen Miranda em sua chegada aos Estados Unidos (1939). Sentada sobre

suas maas, ela dise ao fotografo: "Va para o Brasl? Entéo deixa eu sorrir." (MENDONCA,

1999)



67)
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Anexo 4 —Carmen e AuroraMirandano filme“Al6 Al Carnava” (BARSANTE: 1983,



Anexo 5 — A imagem de baiana congtruida por Carmen (BARSANTE, 1983: 10)
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